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؟ اف (فاہ)؛ عربی حروف عجا کا یسواں, 
[فارسی کا بائیسواں اور اردو کا چھتیسواں] حرف؟ 
ابجدی ترتیپ میں یہ سترھواں حرف ھے اور حساب 
جمل میں اس کی عددی قیمت ای مقرر ۓ [رک بہ 
ایجد] ۔ علم قراءدت و تجوید صرف ونحو اور لغت کے 
ساھرین ے بالاتفاق اس کا نلفظ یا مخرج زادا ھوۓ 
کی جگہ؛ جمع : مخاج) یوں بیان کیا ے کە یه حرف 
نچلے ھونٹ کے اندروی ححّے (بِیْ بن الشّقَة الْل) 
ادر اوہر کے اگلے دانتوں کے کناروں یا ن وکوں (و اطراف 
الٹنایا العلیا) کے باہم ملنے ۓ ادا ھوتا ے (كَقَافَ 
اصطلاحات الفنونء ص م ١‏ سیبوی: الکتاب, ۲٦ھ‏ 
مقنی القیب؛ س ہے یعدۂ التھرق اقرا۔آے اتی 
١ے)۔‏ سیبویه (۰:٣۵م)‏ ے عربی حروف الہجاء 
کو مخارج کی ترتیب کے لحاظ سے درج کیا ے اور اس 
ترٹیپ میں فاء چھیسویں درجے پر مذ کورے ۔ علما ے“ 
مخارچ کے لحاظ ہے حروف کی شفاھی تقمیم بیان کی ۓ ۔ 
اس ک رو ہے فاء حروف شفوی میں سے ہے جن کی 
کل تعداد چار ے (فاء؛ واؤ یاء اور میم) ۔ حافظ 
ابوالخیر محمد ابن الجزری الدہشتی (النشض رو 
ببعد) ۓ مخارج الحروف کی تعداد سترھ اور سیبویه 
))٣۷[(‏ ے سوله بیان ی ۓ؛ ان مخارج میں ے 
پندرھواں اور سولھواں سخرچ شفوی حروف کے“ ہے 
مختص ہے - اول الذکر ے فاء اور مؤخرالذدکر ے 
: باق تین حروں شفوی (واو؛ یاء اور میم) ادا موےَ 
ھیں (لسان: مادہ فاء) ۔ صوتی اعتبار ے حررں پپچتلا 
[رک بآں] کے جو صفاتی نام مختلف فتون ۱ 
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ںے>ار عطفت تر تہب 
۷٣8ھ(‏ 


میں م ذکور ہیں ان میں سے ایک ام حروف سہموسهہ 
حے جن میں ہے ایک :حرف فاء بھی ھے ۔ چونکه 
ان گے تلفظ کے وقت مخرج پر کوئی دباؤ نہیں پڑتا؛ 
بلکہ یه دھیسی آواز ے بڑی سہولت کے ساتھ ادا عو 
جاۓ ہیں اس لیے انھیں حروف سہموسە کا نام دیا گیا 
جو ھ م س سے مشتق هھے اور اس کے معنّی ہیں وت 
خفی یا دھیمی آواز۔ یه حروف مجموعی طور پر دس ہیں 


جواس فقرے میں آ گئۓے ہیں ”سکت فحثه شغطاص* (وہ 


چپ هوا تو ایک شخص نۓ انے بھڑکا دیا) ۔ حروف 
سہموسہ کی بد حروف سجہورہ ہیں جن کے تافظ کے 
وقت مخرج پر دباؤ پڑتا ے اور بلند آواز پیدا عوق 
ہے۔ اسی طرح فاء حروف رِخُوہ میں نے بھی ہے جن کی 
ضد حروف شدیدہ هیں (النشر 7 سیبویه:الکتابٰ 
۲٣ھ‏ ببغد) ۔۔غلم الصزف میں فاء حروف اصايہ 
(فع ل) میں ے پہلا سے کا داع 
(فاء کلمھ) اور فاء الفع لکہاجاتاے (کشاف اصطلاحات 
الفونء )١٠:۳‏ . 

علماے نحو کے نزدیک فا ءکلام عرب میں مختاف 
صورتوں میں واقع ھوی ہے اور اس ہے مختاف مقاصد و 
فوائد حاصل هھوے ہیں ۔ ان صورتوں میں سے ۔ب سے 
پہلی صورت یه ہے کہ فاء بطور حرف علف کے واقع 
ھو؛ کیونکه یه ان نو حروف میں ے ایک ہے ج وکلام 
عرپِ میں بطور حروف عاطفه استعمال ھوے ہیں۔ اء 
جب حرف عطف کے طور پر آۓ تو اس ہے کلام میں 
تین فوائد حاص ل کے جاۓ ھیں : اول یەکہ فاء بطورحرف 
کا نائدہ دبٹی ۓے جسے ”قام زید فبکر4, 











۱ 








یی زید کهڑا وا پھر اس کے بعد بک رکھڑا ھوا؛ دوم 
رسیم نا تعقیب (ایک کام سے کے و ہے کے ہے 


قٰ 
ص اط ےہ یں کو جا 


دوسرا کام انجام پانا) ہے تزقج غفلان فولد لہ 
ری اِس نے ندادی کی جس کے نتیجے میں اس کا اد 
یی ا اتا 
کو ظاھ رر کرے؛؟ جسے قوکزْہ موس فقضی علي(۲۸ 
(اند۔ص] :۱۵) یعنی جب موسی یه السلام ے اسے 
کا مارا تو (اس کے سبب) وہ شخص ى رگیا؟ دوسری 
صورت یہ ھہ کە فاء بطور حرف رابطه کے ایسے جملے 
کے شروع میں واقع هو ج و کلام میں ایک دوسرے 
جملے کے جواب کے طور پر آۓے؛ یه جوابی جمل٭ کبھی 
تو جمله اسميه خبريه ھوتاے) جسے اِن یسسک بخب 
مل گل می یر( [الانعام] : ۰ اورکی 
یلد نیہ غبریہ ھوتا ےہ جسے ان تبدوا الع لها 
می5( (ااتر2] : ,ےء) کبھی یه جواب جمله فعليه 
انشائیه کى صورت میں بھی آتا ے جسے فان َھدِدا 
ُلاتمھد مم( [الانعام] : . ,)(مغی اللبیب؛ ص‌ 
ہےر بعد اسرار العرییقہ م ببعد) ۔ عربی زبان 
میں فاء کے استعمال کی تیسری صورت یه ھے کھ فاء 
بطور حرف عامل کے فعل مضارع کو نصب دے 
زی فاکرنک“ (مجھ ے لو تو تمھاری, 
عزت کرو ں ۴ا)ٴ چوتھی صورت یە ے کہ فاء بطور 
حرف الاستیناف (نئے جملے کے آنھاز کے لیے) استعمال هو 
جیے بَُوْلُ نَه كَنْ فَْکُون (م زآل عمرانا : ےم)؛ 
فاء کے استعمال کی پانچویں اور آخری صورت یە ے که 
یه کلام میں بطور حرف زائد کے کسی ضرورت کے 
ارائفردا موہ جے *ََ تی زی کو 
مت مارو (اسرار العرییةہ ص٢۳‏ ببعد؛؟ مغتی اللبیب؛ 
ص ے۱ بعد) ۰ 


جسے ”زرنی فا 


ترتیب کی مقتضنی ھوتی ے اس میں فاء ہے قبل مڈکور 
ہوۓ وا ی بات کے بعد دوسری بات کا فوری طور ہر 
اور بلا مسہلت وجود میں آنا لازمی ھوتا ےء لیکن اس 
کے برعکس مم ے قبل مذکور ھونۓ واك بات کے بعد 
دوسری بات کا فوری طور پر اور بلا سہلت وجود میں 
آزا لازہی نہیں بلکد سہلت کے ساتھ وجود میں آنا لازہی 
هوتا ے . 
















مآخذ : () تھانوی : "خَاف اصطلاحات الفنوكه 
کلکتە پ ہہ ,ع؛ (م) ابن منظور : نسان العربہ ہنیل مادہ 
نء؛ (م) الزبیدی : تاج انمروس) بذیل مادہ فاع؛ (م) 'ان 
الانباری : الانصافہ لائڈنہ (و) وھی مصنف : أسرارالعربیقہ 
دمشق ےو وع؛ ([) وھی مصف: الاقرآب قی جدل الاعرابہ 
دمشق ے۶۱۹۵؛(ے) ابوالخیر این الجزری : التشر فی القراءات 
العشرءہ قاعرہ بلا تاریخ؛ (۸) سیبویه : سیبوبه : الکتابء پیرس 
٦یع‏ زی ان ہشام : مغنی اللبیب؛ دمشق م۶۱۹۹ 
(,) السیوطی : المزھرہ قاھرہ ۱۳۲۵٭۔ ۱ 
"۳ (ظہور احمد اظہر) 
الِٰاتحة : قرآن کریم ی ایک سورت جو چ 
سب ہے پہلی سورت ہے بلکہ 
حضرت ابن عباس: اور مجاھد کا قول ہے کھ ترتیب 
نزول کے لحاظ ہے بھی یه پہلی سورت ے؛ جو سورۃ 
”علق“ اور ”المدثر“ ہے بھی پہلے نا زل موی (الاقانء 
امم الکشافہ ١ : ١‏ تام؛ انجامم لاحتام القرآنء 
١۵٢‏ ببعد) ۔ اکثر منسرین ک راے یە ے کھ 
یە سورت کے ھی میں ازل ہوئی؛ اس لیے می ےہ ۔ 
حضر ت عبداللہ بن عباس, تتادہ* اور ابوالعاليه سے 
یہی مروی ے- مفسر اندلس ابو عبداللہ محمّد بن احمد 
الانمہاری ایٹرلی۔(الجام لاحعام القرآنہ ‌َ) 
بھی اسی راے کو زیادہ پسند کرے میں ۔ غلامه 
البیضاوی (اتوار اٹزیل و اسرار التاویل ۱ :م بعد) 


ترتیب مصحف میں 


٦‏ ان کیاٴ ے کە حروف عطف میں ہے تین حروف فاءہ ۓ وو پہاں ت ککہہ دیا ے کہ سووۃ الغاتحة کا :ا 
م اور حبٌی ترتیب کے ەقتضی ھوے ھیں؛ تاعم فاء جس مرنا دس صلی ے ثابت ےھ کیولکھ مکی سورۃ الحجر 
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2 غ : 
)۸۰٠٥(‏ می ال تعنائیے رسول' اللہ صلٌ اللہ 
عليه وآله لمج جن'اعامأت کا ڈگ کیا ھے ان میں 
سے ایک الَسع السشْای یعَی سُورة الفالحَة گا خطا خونا 
بھی صراحت نے مذکر ىے ۔ لواب تسدیق حسن 
خان (فتغ البیانء 1 ببقد) ے بھی اسی بات کو 
اضح الاقوال اور اکثر اعل علم کا مسلک نیان کیا 
کے ۔ القرطبی کا استدلال اس سلسلے میں سب ے زیادہ 
توی اور واضح ہے کہ سورۃ الحجر میں: جو بالاجناع 
مکی لے سورة الفاتحة کا ”السیع المثانی“ کے نام ہے 
مذکور ہونا اس کے مکی ہونۓ کی لین دلیل سے ۔ اس 
کے علاوہ یه بھی سب تسلیم کرتنۓ ہیں که نما مکہ 
میں فرض ہوئیء لیکن اسلام کی پوری ابندائی تاریخ میں 
یه کہیں بھی نہیں ملتا کە سسلمانوں ۓ الفاتحة کے بغیر 
نماز پڑھی هو؛ کیونکہ حدیث میں بصراحت مذکور 
ے کہ لا صلاة الا ِاتحة الاب (الفاتحة کے بغیر 
کوئی نماز نہیں عوق)؟؛ بایں عنہ حضرت ابو ھریرہڈ, 
. عطابن یسار اور الزھری وغیرہے منقول ے 
کہ الغاتحة مدنی ہے؛ القرطبی (ہ : ۱۱۵) نۓ ایک 
مفسر ابواللیث نصر بن مجمد سعرقندی کا قول نقل کیا 
ہے کہ الفاتحة کا لصف حصہ مکے میں اور باق نصف 
مدینےمیں نازل وا ۔ الزسخشری (۱:, ببعد) اور نوآب 
صدیق حسن خان (۱ :ہم ببعد) ۓ بھی اسی خیال ٹا 
اظہار کیأ ے؛ لیکن ان کا بان یدے کہ الفاتحة دو 
بار نرژل ہوٹی“ایک تو اس وقت جب مکے میں نماز 
پنجگانه فرض قرار دی نکی آور دوبارہ اس وقت نازل 
ہوئی جب غجرت مدینة کے بعد تحویل قبله کا حکم 
ھوا ۔ السیوطی (الاقا ‏ 9۵) نے بھي اسی نظریه 
کی تائید کی ھے اور ما ٹکرز نزوله مِن القرآن (قرآن 
کا مکرر نازل هوۓ والا خصہ) کے من میں سورة الفاتحة 
کو بھی شامل کیا ے . ۱ 
الفاتحة (جو اصل میں فاتجة الکتاب تھا, منگر 
بعد ہیں بضاف الیةہ حذف هو گیا اور اس کے عوضِ 


الفاتعة 

اض کے شروع میں الف و لام تعریف بڑھا کر فاتمة 
الکتاب کے بجاے الغالحة کہا جانۓ لگا جس طرح 
مدینة الیبّی کرٹ استعمال اور سپولٹ کی خاطر 

الین کہلانۓ(ک) کا مطلب بے وہ سہتم بالشان یر 

جس سے کتاب اللہ کا آغاز و افتتاح ہو رھا ۓ 

(نتح البیان: , ٠:‏ ببعد)۔ چولکە ترتیب مصحط میں 

یه سب ہے پہلی سورت ے او رکاتب مصاحف یا تلاوت 

کرنۓ والا جب بھی قرآن منجید کا آغاز کرے گا 
تو لازما اسے اسی سورت ہے شروع کرنا پڑے کا ۔ 

مزید ہرآں اگر اس خیال کو بھی درست مان لیا جا 

که الفاتحة ترتیب نزول کے لحاظ ے بھی سب ے 
پہلی سورت عے تو اس نام کی سٹاسبت مزید واضح هو 

جاتی ہے ۔ اس سورت کو الم المثانی کا نام بھی دیا 

گیا ہے؛ کیونکه اس کی آیات کی تعداد سات ے اور نماز 

کی ہر رکعت میں دہوائی جاتی ھے (تشلی فی السّل٥ق)۔‏ 

اس کے علاوہ اس کا مکرر نزول بھی ثابت ے؛ اس 

۱ لے یه نام بھی مناسب اور خصوصی اھمیت کا حامل 
ا ے کیونکە یه نام خود نص ق رآئی میں بصراحت موجود 
ے (فتح البیان, ا ےء؟ روح المعانی؛ ۴م بعد؛ 

القرطبی؛ ‏ ؛ ١١‏ ر بعد)؟ اس سورت کا ایک اور اہم 

نام ام القرآن ے ۔ ام کے معنی اصلء بنیاد اور جڑ کے 

میں اس لے ام القرآن کے معنی ھوےے وہ سورت جو 

قرآن کی بنیاد اور اصل هے ۔ اس نام کی مناسبت یہ ے 

کھ قرآن کریم میں جو نشامین آۓ میں وہ اجمالی ظور 

پر الله تعا یل گی وحدانیت اور صفات مکزدء لے تعلق 

رکھتے ہیں یا اس کے اوامر و نواھی کے سامنے سر 

جھکاۓ ے متعلق هیں یا وعد و وعید کے بیان 

میں ہیں یا ان میں نظریاق حکمت؛ عسلى احکام؛ 

سعادت کے سدارج اور ہدیختی کے انجام کا ذکر ے ہ۔ 





. |,سورۃة الفاتحة میں یہ سب تعتامین اختصار و جامعیت 


7 
کے ساتھ بیڈکور هیں؟ اس لے اے ام القرآن ہنا عین 
مناسب تے (فتح البیان: :ےم بعد؛ ترجمان القرآن؛ 
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۱ ہم بیعد) ۔ان اموں کے علاوہ بھی اس سورت کہ 


اسا۔ و القاب کتب حدیث و تفسیں میں مذکور ھوے 


فت بعلّ (ہ) !ساس القرآن؛ (م) القرآن العظیم؛ (۳) 


اکئر؛ (م) الوایۃ (م) ال۶ (۵) الصاا (ع) 


ااکافیة؛(ہ) ارناء یا الشافیة؟(۹) الدعاء؟(, )٠‏ الشکر؛ 
(۱() تعلیم المسئلة (القرطبی؛ ۱ : 
١ے٢)؟‏ السیوطی (الاتقانء ۱:٠ن)اےاس‏ ے پچیس 
نام گنواۓے ٠‏ 

سورة الفاتحة سات آیات پر مشتمل ھے۔ متقدمین 
حافظ ابن کئیں ( ١‏ یں بعد) 
ۓ بصراحت لکھا ہے کە اس سورت میں صرف سات 
آیات ھیں - البیضاوی (ر : ّ ببعد) ۓ لکھا ھے کهھ 
الناتحة بالاتفاق سات آیات پر مشتمل ے البته اس بات 
میں علما کا اختلاف راے موجود ے که سات آیات 
کس حساب او رکس شکل میں تسلیم ک جائیں ۔ بەڈی 
اھمل علم کا غیال ے کہ اَلْعَمّتَ عَليیهمْ ایک مستقل 
آیت نہیں بلکە پچھلی آیت کا ایک حصه ے اور اس 
آیت بِسله رک بآن] ے؛ بعض کا 


١۱‏ ؟ فنتح البیان؛ 


علماے تفسیر میں سے 


سورت ک ساتویں 
خیال یه ے کهھ 
اور بِسمْله اس سورت کا جزو نہیں تے ۔ پہلا مسلک 
امام شاعی٣‏ اور مکە ‏ وکوفه کے ہا کا ے؛ دوسری 
ابو حنیفه" اور مدینه؛ بصرہ و شام کے فقہا و 
تا کی ے ۔ جضرت عبداللہٴ بن عباس بھی پہلے 
مسلک کے مؤید ھیں۔ انھوں ۓ تو یہاں پگ کہه دیا 
تی “دہ ہس نے مَملله کو ترک کیا اس نے کتابۂ اللہ 
کی ایک سو چودہ آیات چھوڑ دیں (القرطبی؛ ١‏ :ے١١‏ ٴ 
فتح الببان؛ ۱ےم) ۔ القرطبی ١(‏ ۰م٠۱)‏ ۓ لکھا 
عے کەه علماے امت مسلمه کا اس بات پر اجماع ے 


'له الفاتحة کی سات آیات هیں؛ سواے حسن الجعئی اور 
عمرو بن عبید المعتزل کے؛ کیونکه اول الڈاٹر کے 
نزدیک الفاتحة ک آیاتٍِچھے ھیں اور مؤخرالذکر کا 
نول یہ عے کە إیاک نعبد ایک مستقل آیت عے اور اس 






العمت علیہم ایک مستقل آییت ے آ 


الفاتحة 





طرح الناتحة ک آیات آٹھ بنّی میں نگر القرطبي_آن 
اقوا لکو شاذ کہ کر مسترد کر دیتے ھیں اور قرآنْ و 
حدیث کی نصوص سے ان کی تردید کرے ھیں کیونکه 
ةڑّ کریم میں الغاتحة کو السیع المثا کہ کر اس 
کی سات آیات ھموزۓ ک تصدیق کر دی ے؟ پھر حدیث 


یح روَتےٗ اِّاوَة“ (تفصیلی ذکر آگے آناے) سے 


بھی آیات سات ھی ابت موق ھیں ۔ آمین کے بارے 
ہیں علما کا اجماع ے که یه الغاتحة کا جز !ہی؛ اس 


لیے حکم یه ے کہ بوقت تلاوت ولَالطْألیَ کے نون 
پر سکتە کرنا چاھے تاکھ قرآن اور غیر قرآن کے 
درمیان امتیاز قائم رہ سکے (القرطبی؛ :١ ٢ے :١‏ الکشافہ 
ہے۳ الم رآغی؛ .- 


:و۹" فتح البیان؛ ۱ ۰ 


البیضاوی؛ ١‏ : م ببعد؛ ترجمان الترآت ر:ء بعد“ 
کک کو وھ 7٦ ‫٠‏ سے وو عے. . خور 
روح المعافیء ۱ مامتا ٣م؛‏ التفسبر المظہری؛ _.1. 


١ت‏ ١م؛‏ واضح البیان) ۰ 
اس بات پر مفسرین کا اجملع ھے که سورة 
افاتحة بجا طور پر أُمْ القرآن (قرآن کی اصل؛ منبع یاجڑ) 
اور اساس القرآن (قرآن کی بنیاد) ک حیثیت ہے مجموٴی 
ا طور پز مضامین قرآن کا اجمالی خاکە ھے ۔ قرآن کہ 
ااھم اور بنیادی مضامین توحید باری تعاٹٰی اور ڈرک 
کی تردید؛ اعمالِ حسنه 
وعیدِ عقاب وسزاء ابدی سعادت و هھدایت کا راسته 
اور پھر متقین و سہتدین یا گمراہ و مغضوبین کے قص 
اور واقعاتء یە تمام مضامین سورة الفاتحة میں بڑی 
جامعیت لیکن اجمال کے ساتھ موجود ھیں (المراغی؛ 
۱ ببعد)؛ رثا ”الحمد“ ہے ۷الرحیم" تک پہلی دو 
آیات میں اّڈەک وحدانیتِ مطلقه اور رہوبیت تامه کا عمدہ 
ظریق ے ببان موجود ے کیونکھ جو ذات کوئی ن کو 
لاۓ کے ساتھ اس کی ترلیت اور پرورش کک 


پر وعدۂ جزا اور اعمال سیثه پر ۱ 


وجود میں 
مطلق ذنےدار ے اور جو 
اور فضائل کا منبع ےے؛ صرف 
ے بلکەہ اس ذات ک حمدو ثا هر ذی حیات پر واجبہ 


وغی حمد وثاک سزاوار 


5003۴۲00۲: 









کے بموحیذ کے ال2 ساتھ اسی سورت چوٹھی ایت 
میں عادت اپ سے داز لی صرف اللہ کی ذاتٴ کو 
تزار دنے خ٣‏ طرگ ی جڑ پاٹ دی کی تھے ٹیس 

آیت (مَلگِ یوم الدین) میں روڑٴ چا کٍ رکرجے 
اجما یق طور پر وعد و وعید شُم مضمون ببان عوا اے 
کہ اعمال حسئه پرجڑا اور اعمال ید پرسزا ضرور نےگ: _ 
اک نحبد میں عبادات کا مجمل مئتے ے اعُدنا 
04+791 
کے عبرت آمؤڑ قصص و واقعات ک طرف اشارہ موجود 
سے (المراغیء وم ببعدۂ روح المعائی: ‏ 


پڈر" 
بعد؛ ترجمان القرآنہ :ےم ببعد؟ مواہب الرحٰن) 
ه٢‏ بیعد؟ القرطبی٠‏ ؛ : ہے بعد), 

امام رازی (تفسی ںکہیر؛ ۱١‏ ببعد جم بعد) 
کی راے یہ عے کھ سورۃة الفاتحة میں اکثر و ہیۓکزر 
ضروری علوم کا اجعا یں ذکر مؤجود ھے ۔ اسی طرح 
ا (کائنات کی اصل یا نقطة'آغاز) اور معاد (انجاء) 
کے علاوہ دنیوی زندگ کے درمیانی مرحلے کے بارے 


میں بھی ان ضروزی امور کا تنرکزہ موجوڈ غے جن کی | آخریٴآیت میں ان دونوں گروھوں کا نذکرہ ے 


' انجام دینا ضروری سے ان کے دو رز 


الفاتَحذ 
الجام دبنے سے ظاھر هوۓ ہیں ۔ اب وہ اعمال جن کا 


ن هیں : ایک 
0 
' عبادت؛ جس کا ڈکر ایاگ تَعبد میں موجود ے؟ دوماس 


ا کہ یه اطاعت تو غبادت اللہ ی اغانت کے 


بغم ممک ن نی؛: ایاگ می اسی بات کی طرف 


اش ےےے؟ اغمال اطاعت پا انجام دے جاۓ ۴ والے 


اع کا و نتائج مترتب ھوے ھیں وہ حصول 
۱ 


یك اور یقت دای ے دنا الصِراطً میں اسی 
بات _کا ذکرے تسار نو ام۳ بععد: 
موب الرحمن ١ے‏ ببعد)؛ پھر زندگی میں اععال 
کے نٹیچے میں تین قسم کے انسان وجود میں آۓ ہیں ۔ 


ا میں سۓ پہلا گروہ ان مخلص ال حق کا ے جو 


ذات الہ ہی کی معرقت کے علاوہ خیر اور بھلائی نے 
بھی آگاہ ھوۓ ہیں تاکہ اس کے سطابق عم ل کر سکیں؛ 
اط لن انعمت'علیخام میں اس یگزوے جا ڈ کر ہیں 
دوسرا گروہ ان فاسقین کا ھےہ جن کے اعمال صالحہ میں 
خلل واقع عوجاتاے اور تیسرا گروہ ان اھل بدغت و 
کٹُر کا ے جن کے عقائد صحیحہ میں خلل ہوتا ہے ۔ 


انسان کو ضرورت ہو سکتی ے؛ مثل پہلی دو آیات | (حوالڈ -ایق) ۔ 


می اللہ کی وحدانیت اور ربوببت کے البات کے ساتی 
اس کی رحمت عامه ورحمت خاصّہ ک ببان ے, جو اپنے 
آپ کو اور اپنےخالق و رازق .کو پہچانےٴ کے لے 
ضروری ے ۔ ۔ تیسری آیت میں اعمال کے حساب اور 
جزا وسزا یا دوسرے لفقلوں میں آخوت کيی ابدی زندگق 
کا تصورتے؛ جو اپی جگە بہت ت اہم قے ۔ بعد کی چار 
آبات میں ان انور کا:ڈکر تے جو اللہ کے ویّودة دن رز 
آغرت میں اس کی حقیقی رحمت اور مالک ر 
ہونۓ کی حیثیّت ہے اس کے ثعال حکمت 
کے بعد بندے کے لیے ضروری یں ۔ 


طرح کے ہو سکتۓ ہیں : اول وہ اسەال جو بندے کو 
انجام دینا ھیں؟؛ 


دز جزا 


دوم وہ آثار و نتائچ جو ان اعمال ڈو 





سَورۃ الفائحة کی ایک ایت یه بھی ۓے که یه 
نماز پنجکانہ میں دہرائی جاتی ے؟ اسی وجہ ے اس کا 
ایک نام سورة الصلٰوۃ بھی ے ۔ امام مالک ے منقول 
ہے کہ نماز باجماعت یا انفرادی حالت ہیں هر 
رٴثعت میں الفاتحة کی قراءت لازم ىے ۔ امام شافعی“ 
اور امام احمد بن حنیل“ ہے بھی ایسا ھی منقول ہے؛ 


إ اغام حسن بصری؟ اور دیگر علما کا مسلک یہ ے 


کة-ایک نماز میں کم ے کم ایک سرئبه الفاتحة کا 


کے اعتراف ' پڑھنا تو لازم ے؛ لیکن یاق رکعتوں میں لازم نہیں ۔ 
ے یه اسور دو ۱ الەْاتحةذ کے علاود قرآن کی دنگر آیات بھی کغایت کرتی 


|| هیں ۔ بعض ائمه؛ مثلا امام اوزاعی“ اور امام ثوری؟ ٰ 


کے نزدیک نماز میں تقرآن کی کوئی آیت بٹی 


0173۲305: 


















(القر3] :مر ء) کا پڑھناضروری تھے (القرطبی؛ ۱۲٣١۱‏ چنانچہ جب بندہ الحمد لو رب العالنِ کہا تو 
بعد) ۔ نت طریقه یه ےکه نماز ک پلی دو رکعتوں ا اللہ فرماتاے : میرے بندے ےۓ میری حمد بیان ک 


میں ام الترآن (الفاتحة) کے علاوہ ایک آور سورت آھے؛' بھر جب وہ الرّمٰن اریم کہتا ے تو اللہ تعال ۱ 
پڑھی جاۓ' بعد کی رکعتوں میں صرف ریزو ڑی أ فرماتا ےہ کہ میرے بنڑے ۓ میری تا بیان کا 
انی ےے _ جو شخص قطًا عاجز عن القراءة ہو اس کے ے؛ جب وہ ملک یوم الذین کہتا ےہ تو اللہ تعا یل 
لے امام کی قراءت کا ھے۔ اگ رکوئی سر راوتا : میرے بندے نے میری بزرگ بیان کی 
عربی تلفظ پر قادر نە هو آو ترک صلاۃ ہے بچنے کہ لے ےا جب وہ اپاک نعبد و ایاک تستمین کہتا ے تو 
وقتی طوز پر آیات کا ترجمہ پڑھ کر فریضے سے سبکدوش اللہ تعالٰی فرماتا ے : یه آیت میرے اور میرے 
هو سکتا ے؛ لیکن بہتز یہی ےکە اتحاد المسلمین کی بندے کے درمیان ضامن ے اور میرا پندہ جو مانگےکا 
خاطر اهمٌ شعار اسلام کو تعلیم نبوی؟ کے مطابق ١دا‏ | پاۓ گا پھر جب وہ آخری آیت پڑھتا ے تو اللہ تعا ی 
کیا جاۓ (حواله سابق) ۔ القرطبی ے لکھا ہے سی آ فرماتاھے: یه سب کچھ میرے بندے کو مل ےکا 
محدثین کا مسلک یە ے که اگر ری نماز میں رکوع أ افرمیدا بندہ جو مان ےکا پاےگا(حوالة سابق)- حضرت 
ے قبل جماعت میں شامل هو تو الفانحة ضرور پڑے؛ على: ۓ رسول اللہ صلی القہ عليه وآله و سلم سے جن 
لیکن رکوع کی حالت میں شمولیت حاصّل هو تو ضروری آیات کا عرش ربانی کے ساتھ معلق هونا نقل کیا ے ان 
نہیں ۔ جہٰرِی نماز میں امام ک قراءت کاق ے (القرطبی؛ 

ےن تا ہ۲ م)؟'ابوبکر ابن العربی ے الفاتحة کى 


میں سے سورة الفاتحة بھی ے ۔ حدیث میں الفاتحة 
پانچ آیات( + إ؛ ن تاے) ے چودہ مختلف فقہی مسائل 


کو امیر سورۃ القرآن (قرآن کی بہترین سورت)؛ 
اور شرعی.احکام کا استنباط نیا ے (احکام القرآن؛ :١‏ 
| ا ے( ۰ ۱ 


شناء سم دآمِ (ھر بیماری ہے شفاء) ثُلٹ الت رآر (عرآن 
و وظھ 
کا تیسرا حصہ)ء افضل القرآن اور أعظُم سورة ف القرآنِ 
اس سورت کے فضائل کے سلسلے میں بھی بہت 
سی احادیث اور آثار منقول هیں, مِثْلا ایگ موقم پر آپ؟ 





(قرآن ک سب سے بڑی سورت) بھی کہا گیا ھے 

(الترطبیء رہ ببعد: فتح البیان؛ لم یعد: 

التفسیر المظہریء ))0( ببعد) ۔ مجاہد سے منقول ے 

ۓ فرمایا : اللہ ۓ تورات اور آنجیل میں ام القرآن؛ کہ ابلیسں ۓ چار مرتبه چیخ ماری : ایک جب اس پر 

.جو الیم العٹای بھی ے؛ کی مائند کچھ نگزل'نہں لعنت ق گئی؛ دوسرے جب اسے جنت ے اتارا گیا: 
فرمایاڈ :یه سورت اللہ اوز اس کے بقّدے کے ذربران آیسرے جب حضرت محمد صلی الله عليه وآلہ و سلم 

منقسم ہے اور اس ہے بندہ جومانگے پاتاے (الفرظبی؛ | مبعوث ھوے اور چوتھے جب فاتحة الکتاب کا نزول ھوا 

1۸۰۱ بعد التٹسبر المظہریي :رتا ء؛؟ (الترطبی):ہ. ؛ بعد الکشافہ : ۹ )۔ رسول اللہ 

روح المعانی؛ ۱:ء ببعد) ۔ حدیث قدسی میں آتا ے | یل اللہ عليہ وآلہ و سلم نے حضرت اس ے فرمایا : 

کہ اللہ تعال لی ۓ فرمایا ے لہ میں ۓ سورة الصلوٰة ْ بجی وو و لا کا اور ارس 
(الفاتحة) کو اپنے اور اپنے بندے کے درمیان تتسیم ا پڑھ لیا کرو تو ہوت کے سوا ھر آفت نے محفوظ 
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"رھ گے (حرالة عاین) عایق)۔ 

790 اف کثیر : تفسیر ابن كَفْیرَ (+) 
آلبیضاوی :اتیل انتزیل دسرار اویل (م) الزسخشری : 
انتتاۃ (م) اه : جال لاسام الترآنۂ (و) ایںکر 
ابی المرسیٰ غ' آحکام القرآن؛ (3) ثاءٴاللہ پا بتی ؛ 
التفسی العظہریة حیدر آباد دكکنء بغون ٤‏ قارئخ؛ (ے) (ے) 
دیق حسن خان : فتح البمان؟ (۸) المراغی ! تفسیر المراغی؟ 


(۹) السموطی : الاثقان؛ (. )٠‏ الرازی'؛ تقمیں کبیر؟ ( ۱) 
ابوالکلامآزاد: ترجمانالقرآن؛ )١(‏ اسبرعلی؟ مواھبالرحٹٰن؛ 
)٣(‏ اہزالائلی مودودی : تفہیم التر اہ (۱) محمد اصع : 
معارف القرآنَہ مطبوعة کزاچی؛ )١۵([‏ محمد ابزاھیم میر 
سیالکوٹی : واضح واضح البیان (تفضیر سورة الفاتحة)ء لاھور ,مہ ۱ع 
و دیگر تفاسیر مثلا بیان الترآن اؤانرف علی تھانویٰ وغیرہ . 
(ظہور اخمد اظہر) 
القاک:۔ : خاندان تجاح کے ری 
نام [رک یه تجام] . 

٭ فاذزھر: : رک به بازھر ۔ 

* فاراب : جسے بازاب بھی لکھا جاتا ری (ركا 
الاصطخری, القدسی اوراکئر گثر فارسی مناخذ میں)' اور 
ہار اب بھی (ہعلا علاو العالم: تسمخۂ 01ء٥8‏ ۲070ء 
ورق و ب)“معلوم هوتا ے کف'آخرالڈکر اصل 
تلفظ ے؛ 'وادی سیر دریا کا ایک ضلع (الاسطخری 
اور ابن حوقل : ناعیہ؟ الخدسی : رستاق؛ یاقوت : 
وِلایق)ٴجو بڑے دریا ے دونوں گناروں پر واقع ے ۔ 
یھیں دریاے آزس (0ص۸) سیر دریاٴ ےَ دالیں کنارے 
ے اس میں شامل هو جاتاے ۔ - آین حوقل (س ۱ و۹م) 
کے نزدیک اس علاقے کا طول و عرض ايک دن یىی 
'مساقت ۓ کم ہے ۔ مابعذ کے لیے قب مادہ اُترارں 
[تتضہن کے لیے دیکھۓ 103 لائٹنء باز :اول, 

یتیل نادہ] . 

ماحذ .۰ )١(.‏ 88۲۱۸۵۱۵ ۱۷۷۰ ۰× ۶10۸ء)اہ 
۶8 ٴ٠"‏ ۶ ناعا جم ۲ے بعد؛ 


۴ِ 


۱ زومانوی چوکھۓ میں جڑ دیا گیا ےھ 





الفارابی 
21٤٤2٤٤۰ )۳(‏ ...65 : ۸ہ:1۱دوظا مط1 < لھا ۷ 
۱٥9۶۴‏ ص ہمم بعد . 

(۲:100م5۸ ۷۰ [و 7لخیص از ادارہ) 


الفارانی ؛ ابوالتعر محمد بن محّّد بن ترخان ٭ 


إ| این افزلغ (ءےہٰ تا .۵وع)؛ جو تقرییا ‏ ےء میں 
| پیدا ھوا: محمد نامی ایک ترک سپہ سالار کا بیٹا تیا ۔ 
: اس کا مولد تر کستان کا قلعہ وسیج (واسچ] ے؛ جو 


ا سر دریا اور ارس دریا کے مقام اتصال پر واقع ایک 
مشہور پراۓ ئ رکڑی مقام قاراب (اترار) کے باتحت 
تھا ۔ الفاربی کے حالات کے بارے میں؛ جس کا نام مغربی 
دنیا میں لاطینی شسکل میں ۸1010127208 (الفاراییوس) 
کے طور پر مشہور ے؛ همارے پاس مستند معلومات 
موجود ‏ نہیں هیں ۔ قابل وثوق ییانات کی نمی کے 
باعث ان میں ہے بعض نیائات میں (دیکھے مآخذ). 
جو عربی سے ترکی میں ترجمہ کے گئے ھیں. بہت 


:سی افساتوی باتیں شسامل ہسو گئی ہیں اور اس 


جلیل القذر ترک فلسفی کی زندگ کو؛ جو کسی 
یا ان نزو اناج تواء ایگ زنر 
اہن مز اما 
ا کسی شک و شبہہ یا بحث و"مباحثہ کی گنجایش نہیں 
ا که القارابی تری الاصل تھا کیونکد اول تو اس کے 
تچن اجذاد کا ھمیں علم ے؛ دوسرے مختنف روایات 
ہے اس کا پتا چلتا ۓے کھ وہ تری زبان بولتا تھا اور 
ٹیسرے غم یہ دیکھۓ۔ ھیں لہ وہ آخری دم تک؛ 
حی کہ شام بلکھ مصر میں بَھی؛ ترک لباس پہنتا رھا؛ 
' علاوہ ازیں تتمہ صوانٌ الحکعة کی روے اس کی شکل و 
صورت بالکل ترکوں کی سی .تھی ۔ فارابی کی لیت 
| ابوالنصر ہے؛ جؤ محض معنوی قدروقیمت رٹوتىے. 
یة لیجة لکالنا تطعی طور:پز درشت نہیں 'له اس کا 
تدوئی" تیغا تھاء کیولکہ اس ٴ کے سوانح عیات میں به 
کہیں ہمذ کور نہیں کہ اس ے .کبھی شادی ک اور 
اس کے کوئی اولاد ہوئی ۔ اگرچہ يہ صحبح ے کہ 
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الفارائی 
مبرہزرارم+ہالاامط ءاہ ما ٭ز وببرول زإطاءہ4|:5 | ۰ہ( ٤٢ا‏ 
ررو رجرلیپویررثصء ص ۲۹ ہیں کہا گیا ےد لہ فارابی کا نصر 


ناہی ایک بیٹا تھاء لیکن اس پیان کی تائید میں کسی : 


ند کا ذکر نہیں کیا گیا اور ”ابوالتصر“ کا لآب ب٭ض 
اوقات اپنےکام یا مقصد میں کاسمیاب ھوے والو ں کو بو٭ی 
دے دیا جاتا مے . : 

ابن ابی اَصْبعه کی ایک روایت کے مطابق فارابیٰ 
اپنے وطن میں یا ایران میں تحصیل علوم کے بعد _قاضغی 
کے عہدے پر اور کیا گیا تھاء بلکەه یه بھی کہا 
جانا ے کہ اسے فلسغے کا شوق ارسطو کی ان کتابوں 
کے مطالعے سے پیدا ہوا جو اسن زماۓ میں اس کے 
پاس بطور امانت پڑی تھیں؛ لیکن یه سب روایتں 
غیر معتبر هیں - تمام ماخغذ کے پیش نظر اگ رکوئی 
با محقق ے تو یه کہ فارابی پغداد گیا تھا اور 
وھاں اس ۓ تعلیم حاصل کک تی (دیکھے ابوالحسن 
الببہقی؛ ص نر بیعد؛ ابن ابی اصٍعة“مصر ۱۲۹۹ھ 
ص مم۱: ابن خَلکان؛ بولاق وورریف صا :۲۹ 
این القَتطٰیء بصر ہہمرف ص ۱۸۳)۔ اگرچه 
کسی مأاخذ میں اس کا ذکر نہیں که :فارابی 
کس سنە میں یا کس عمر میں بغداد پہنچا تھاء لیکن سب 
عربی سآخذ اس پر متفق یں اور یورپ کے مستشرقین 
بھی اہے تسنلیم کرۓ ھیں کہ فارابی ۓ عربی زبان 
بغداد میں سیکھی اور وهاں اس ےۓ ایساغوجی (٥۶٥جہ:1)‏ 
اور متعلق کے دیگر مباحث عیسائی فلسفی ابو بِشْرمتَا بن 
یونس ہے اور نحو ابوبکر بن السراج سے پڑھی تھی۔ اس 
کے ساتھ یه روایت بھی موجود ھے کھ اسی انا میں فارابی 
ۓ بغداد میں بوحنا بن حیْلان (حلان, خہلان یا جیْلان) 


ے بھی دزس لیا تھا اور اس استاد کے ھمراہ حران | 
تک گیا تھا: لیکن بوالحسن الہتیء ابن القّطی اور | 


ابن ابی اصیبعه ۓ؛ جو فارابی کے عہد ے بہت قردب 
تھے اس بات کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ فارابی کی اس 


ة9 





: ہے خزالت 
| میں درج ےے جنھیں ال دجموع کے نام سے محمد امین 
الخانجی کی طرف ے مصر ے شائع کیا گیا تھا 
(ے, و رع) اور جسے بعد ازاں ٹرک مؤرخیت ے بەی 
ا اپنا ماخذ بنایا ے؛ حران میں اس تحصیل علم کا کوٹی 
زکر نہیں, حالانکہ ابن القطی (کتاب م ذکور؛ ص۸۲ (١‏ 
اور ابن ابی اَصِعيه (کتاب مذکور؛ ص ہم و؟ منقول 
از معید بن احمد بن سعید : کتاب التعریف بطیقات الأم) ' 
کم و بیش یکساں الفاظ میں یه ذک رکرۓ ھیں کھ 





حتی : ایی ترک فیلسوف: در مجموعۂ مذکور؛ چ م؛ 


_۔الفارانی 





کیا گیا ے اور جو ان رسالوں کے شروع 


گی 


فارابی ۓ يَوحّا بن حَبْلان ہے جو خلیفه الختدر کے 
زماۓ میں مدینة السّلام (بغداد) میں فوت هواء فلسف* 
پڑھا تھا۔ دوسری طرف ابن حَلکانء جوفارابی کے زماےۓ 
ے بہت دور تھاء اس سیاحت کا اور حران میں یوحتا 
بن لان ہے درس لینے کا ذک رکرتا هھے (ابن خَلیکانہ 
ص‌ ۱,) اور اس پر اس روایت کا اغافه کرتا ھےکھ 


فارابيی ۓے ارسطو کی کتاب النفس کو سو بار اور 


۔۔_١‎ 


السا الطییع یکوچالیس مرتبه پڑھا تھا۔ ترک مصنفین 


ہن سے شس الدی نگون آلتای اور اسٰعیل ححّی إِزمیری 
نارابی کی حران میں تحصیل علم کو بہت اھمیت دیے 
میں اور لکھتے ھی ںکھ فارابی نے وھایصابی مذهب اور 
صابی فلسفه سیکھا اور یه بات اِس کے مسلک اور 
نيت کے اعتبار ہے بہت اھمیت رکھتی ھ (شس‌الِن 


گون آلتای : فیلسوف فارابیء در ادبیات ناکولتدی سی 
مجموعه سی؛ شمارہ ۱ ص ہام ببعد؟ ازمیر لی اسمعیل 


شمارہ ن؛ ص ےم بعد). .×1 
ایک روایت کے بموجب؛ ج وکسی معتبر مأخذ 


کے حوالے کے بغیر فارابی کے عہد ہے بہت بعد کہ 


ایک مصنف ملا زی (م موم ,ء) ی کتاب مطالع 


کے حاشے سے ماخوذ ےہ اور محض کحُف الظُتون : 
(طبع یالتکایاء ٦۸۳:‏ ہیں درج ے؛ یه معلوم ھوتا 


کە فارابی بغداد میں حصول تعلّیم کے دوران میں 


[1 








ایکں :اذھ پھزن کٹ گیا''تیا اور اوسر یت ان 
ۓ ایک سامای:نفکمران کی فرمائشن پر التعلیم الثاق کے 
پیم ےہ ہی لصو 


سی کے سے سس ےھ سے ےسج جے 


چاھِ'ےٌ علاو, ازیں ابن ١بی‏ اصع (عٛن مم )٠‏ کے بیان 
کے مطابق فارابی تھؤڑے غرصے کے لے دمشق ہے مصر 
بھی گیا :تھا اور پھر دوبازہ دمشق آ گیا تیا ۔ ابن 
کان (کٹاب نڈکور؛ ص ۱) اس‌سف رکا ذ کر درۓ 
کے علاوہ 'ی بھی لکھتا ہے کہ فارابی نۓ اپنی تصنیف 
السياسة المدیۓة, جے اس ےۓ بغداد میں لکھنا شروع 
کیا تھاء مصر میں مکمل یىی تھی . 


اس بات پر ھم سب مآخذ کو متفق پاۓ هیں 
۱ 


نیڑ ج م؛ نعارہ 5 ٹین کے اور ”کتاب مَنَ اس 
سفر کا ڈکز نہیں ہے ۔ واقعہ یەااے که عزبی مآخذ 
ہیں اور مذدورۂ بالا المجموع میں بھی تە تو اس 
سفر کے متعلق کچھ درج ہے اور نہ التعلیم الٹانی تام 
کی كکتات کے بازے میں کچھ لکھا گیا ےۓ؟؛ اسی 
طرح مغربی سمتشرقین بوی اس بارے می بالکل خاموش 
میں (سیاحت ے بہت زیادہ اھم التعلیم الثاق کے 
اد اہی کچ )جب انگود بلؤر پر 
اس بات پر زور دیتے ھیں که فارابی جتنے دن بغداد میں 
رعا اس ۓ بہت تنگدستی ہے گزر کی ۔ اس کا اندازہ 
آسانی ہے لکایا جا سکتا ے کھ خلیفہ العقتدر کے ماۓ 
کے تنک خیال پیشوایان دین جو اقدامات فلسفیوں اور 
آزاد خیال ین کے خلاف درۓ رھتے7ّے ان سے فارابی ضرور 
متاثر ھوا هوکاء لیکن بعض مصنفین: فارابی کے ترک | 
بغداد اور شام چلے جاے کا باعثِ بھی اسی سختی اور | 
تنک نظری کو قرار دیتے ہیں ۔ ابن ابی اصییعہ [محل 
مذکور) سیف الین ابوالحسن علی, بن علی بن, ابی علی 
الآمدی کے حوالے سے لکھتا ہے کہ فارانی دمشق میں 
باغ بانی کرتاء لیکن رات کے وق صبح تک اپنے آقا کی 
شیع جلا کر فلسفه پڑھتا رھتا تھا ۔۔ یه باور کرنا | رے کہ جپ لفظ سَبعٍین (سشر) تنہا استعمال کیا 
بات ثییجہ مشکل ے کہ ایسا الیم شخص: جو سن کمال ا جاۓ تو اس ے مراد مطلق کثرت ہوق ہے؛ اس 
کو پہنچ آچکا ہو اور جس نۓ اپنی تصانیف کی وجہ ہے | لیے یہ بیان شاید غلط نہ هوگا ۔ ابن حَلِکان کے ادعا 
بغداد میں شہرت حاصل ‏ کر لی. عو دمشق میں آ کر | کے على الرُغم بعض مؤخر مصنفین ے یہ بات ایت 
باغ کا رکھوالا پنےذ اس قسم کی سب روایات کے بارے | کو دی ہے کھ نارابی یونانی زبان بھی نە جانتا تھا 
میں یھی ہنا صحیح ہوا نہ اس جلیل القدر عالم کی أ اور ِس کا عیسائی: استاد ابو بئُر ما بھی یونانی زبان سے 
عظمت کو حد ہے زیادہ بڑھاۓ کی غرض ے سبالغفہآراٹی | ناواقف تھا اور صرف سریانی جانتا تھا ۔ فارابی کے 
سے کام لیا گیا ے اور اس ہے بعض ایسے فرضی مناقب | یونانی زبان ‏ ا , جانئے کی تائید مثلا اس سے ھوق ہے 
منسوب کر دی ےگئے هیں جنھیں چنداں اعمیت نہیں دینی کہ وہ اِحصاءم العلوم (مطبوعہ مصر؛ ص ۰) میں 


513) 


کہ فارابی جب بغداد ے شام گیا تو وہ حعدانی 
خاندان کے امیر سیف الدوله ابوالحسن علی بن عبداللہ 
بن حمدان التقْلبی کے دربار میں حاضر ھواء جو اس 
وقت حاب میں حکمران تھا اور وهاں اس کی بہت 
عزت و تکریم ھوئی؟ لیکن فارابی ۓ حلب میں جو 
زندگی گزاری اس کے ذکر میں :بھی بہت سی فرنی 
حکایتیں جمع ہو گئی ہیں مثا کہا جاتا ۓے 'کە فارابی 
سیف الدوله کی مجلس میں داخل هو کر اور مسند اعلٰی 
تک پہنچ کر زبردستّی اس کے پہلو میں بیٹھ گیا اور 
ان غلاموں سے جو دربار میں موجود 7تنے ان کی 
زبانوں میں گفتگ وکرۓ لگا اور اس طرح امیر دو یە 
جتا دیا کہ وہ ستّز زبائیں جانتا ے ۔ اگرچە بعض 
مصلفین کے نزدیک یه روایت محض ساخته ے اور فارابی 
جن سر زبانوں ے واقف تھا ان میں ے یشم 
مقامی بولیاں (واء٥ا۵:8)‏ عی ھوں کٌ؛ تاھم یه ملحوظ 


الفارابی 






یونانی لفظ جاامزتاردہ کا اشتقاق بیان کرے ھوے 
آ نے ەنتحا٥:‏ (حکمت) اور ہا (دھوکھ دینے والا) سے 
مرکب بتاتا ے ۔ ۔ اسی طرح یه روایت بھی ماتی ےہ کھ 
فارابی ۓ [الصاحب این عبّاد ک] مجلس میں ایک ساز 
اس خوبی ہے بجایا کھ حاضرین پہلے تو ھنے؛ پھر 
روۓ لگے؛ پھر سب کے سب محو خواب ہو گئے 
اور فارابی مجلس ہے نک ل کر چل دیا۔ ۔ یقینًا اس روایت کے 
پیچھے راوی کی یه خواہش کارفرما ےکھ اس فیلسوف کی 
مہارت موسیقی کو کسی نہ کسی طرح فوق العادة 
قرار دہ دیا جاۓ (ابن حُلّکانء ص ر, , بیعدہ منقول 
از تم صوان الحكمة) ۔ فارابی ے نظریات موسیی 
کے بارے میں اپنے زماے ک اعلی ترین کتاب لکھی 
اور وہ اس فن کا بڑا عالم تھاء تاھم یە فرض کر لینا 
یقیا غلط هوگا کہ وہ اپنے ایجاد کردہ آلهُ موسیقی 
بزھر کو هر جگە بجاتا پھرتا تھا ۔ اس .بات پر سب 
مآخذ متفق ہیں که اگرچہ حاب میں سیف الوله ےۓ 
فارابی کی بہت عزت اور خاطر تواضع کی تھی؛ لیکن 
اس کے باوجود فازانی ہے ائن اَم ے ضرف چار ڈرهم 
کا روزینه قبول کیا تھا (ابن ابی اصیبعكہ ص مم؛؟ 
ابن حلّکانء ص ۲. ؛) ۔ الغرض فارابی یۓ سیف الدوله 
کے سایه عاطفت میں بہت اعتبار اور شرف کی زندگ 
بسر کی ۔ ایک بار وہ اس امیں کے غمراہ دمشق گیا اور 
اس کی نماز جنازہ سیف الدوله 
ۓ خود پڑھائی اور اعے دمشق کے نزدیک باب الصغیر 
کے باھر دفن کیا گیا (رجب ۹م سھ/دسمبر ۶۹۵۰ع) . 
فارابی کے قریب العہد مصنف ابوالحسن الییپتی, 
اصاحب تتمۂ صوان الحکمةء کا بیان عے کہ فارابی 
کو دمشق اور حاب کے درمیان ڈاکوؤں ۓ حمله 
کرے قتل کر ڈالا تھاء لیکن یہ رایت غالبا اس 
واقعے سے سلتی جلتی بنائی کئی ے جو فارابی 5 
ھم عصر مشہور شاعر اَلْسَسَیی کو پیش آیا تھا ۔ 
روایت کو براکلمان ۓ بھی لیا ے :سا 


وہیں اس نۓ وفات پائی ۔ 





7 ات 





مرا غ الحکمةہ اطع 0 شغیم؛ لامور ۹۳۵ ا 
ص ب ‏ بیعد) ۔ فارابی کے سوانح عیات کے لیے جن 
چار کتابوں کی طرف عیشه رجوع کیا جاتا ے وہ 
اپنے سال تصنیف کی ترتیب ہے حسب ڈیل ھی : لم 
ابوالحسن ال البیہقی (م.. (مث١۰ے۱‏ رع) : تتمه صوان الحكة؛ 
(م) کتاب اغبار العلماء ی احْبار العکماء؛ (م) ابنِ 
ابی أَصعه (م ء۱۲ع): : عون الّانباء ی طبقات الاطباء 
(م) ابن خُلکان (م ۲ہ۱۲۸ع) : وفیاتٌ الاعیان ۔ 
ان میں ہے ابن حخلکان فارابی کے عہد سے 
بعد ترین زماۓ میں گزرا ھے اور اسی کی تصنیف 
میں فارابی کے حالات زندگ کے ساتھ سب ے زیادہ 
رومائی بیانات اور حکایات شامل کی گئی ہیں ۔ اس سے 
(جیسا کە ھم اوہ رکہە چکے ہیں) ایک مرتبە پھر یھ 
ثابت هو جاتا که یه سب روایات اور حکایات اس 
سشہور فیلسوف کے نام کے گرد عظمت کا ایک هاله 
قائ مکرۓ کے لی ےگھڑی گی میں اور واقعی جوں جوں 
زمانە گزرتا گیا یه ماله اور بھی زیادہ درخشاں هوتا 
گیا ۔ ان چاروں سآخذ سے جو معلومات حاصل ھوق ھیں 
ان کی رو ہۓ فارابی سکون؛ تنہائی اور عزلت میں 
پیٹھ کر کام کزۓ کا دلدادہ تھا ۔ ابن خلکان ۓ بھی 
رکھا ے کہ فارابی اکثر اوقات باغوں اور باغیچوں 
| میں گشت کیا .کرتا اور لوگوں ہے ملنے جلنے سے 
گھبراتا تھا (ابن عَلّکانء ص ۰۰ ؛)- فارابی کے متعلق 
مؤرغین کی یه راے غالبا اس کی طرف منسوب ایک نظم 
پر مبنی ے؛ جس کا مطلع (اور دیگر اشعار بھی) اس 
مُضمون کا حامل ےک ”میں اپن ےگھر کے گوشة شه تسہائی 
میں بیٹھ گیا ھوں کیونکہ میں ۓ یه دیکھا کھ زمانه 
اپنا سر زانو پر جھکاۓ ھوے ہے" ؛ صحبت ہے کوئی 
فائدہ نہیں ے ۔ جتنے لوگ بڑے بڑے رتبوں پر فائز 
هیں وہ سب غم و اندوہ کا شکار هیں اور ھر سر کسی 
نە کسی درد میں سبتلا ےے“'۔ اس ے زیادہ عجیب بات 
یه ےک خاموشی و عزلت ک ملح دنا میں بہت سے 


533۲۲٥٠. 


اازایٰ 2 
امفَازذا یں :اه عبدالملک القارق کا:ایک مشنہور |۔غم ہہ سکتے ہیں کہ جس طرح عالم اسلام کے اس 
قطمہہ به یٰ٤‏ الب اس“ شرب ہے فاراہیٰ ہۓ ۔منسواب |.قلوطینوس ٭ہہ:كة۶1 کی سیرت لکھنۓ اور اس کی تصانیف 
کر ٴدیا گیا ۔ الدلابٰیَ ؿ الفلائة والخلقکون٠مئ‏ بھی | کی حفاظ تکرنۓ والا کوئی فورفریوس ۹ن ذ۲ل نام٥‏ پیدا 
ایک رباغی مذ کور ے) جملے فارابی:ی:جانی' متدموب نہیں ہواء اسی طرح ابن سینا کے اس حقیقی استاد کے 
کیا اتا ے ۔ آضی کی بنا پر بعضن ل وگوں نۓ یچاں تک | سسلک فلسفه: کی شرح و وضاحت اور اس کی تعریف 
لکھ ڈالا ے .کہ:فارانی جب اسطالے میں مصروف:ھوتا || و توصیف کرنۓ والا کوئی جرجانی بھی دنیا میں 
تھا تؤ: اس کے ایک پہلو میں روقنائی کی دوات اور | نہیں آیا , 
دوسرے پنہلو میں شیشة شراب رکھا رغتا تھا :(اس فسارابنی کی 'نصانتیف ! فارابی کو؛ جو اسلامی 
بیان کی تردید کے لیے دیکھیۓے شس الین کون آلتای؛ | فلنتقتے کا (یونانی لفظ فلسنے کے صحیح معنوں میں) 
محل مذکور)۔ ۔ سب ہے پہلا فلسغی ہے؛ نە صرف مغرب کی علمی دنیا 
این ابی اصٍٔعہ (ص ۹مہ) فیلسوف فارابی | میں بلنکھ مشرق میں بھی وہ شہرت نہیں ملی جو 
کے سواتح حیات میں ایک ایسی:دعا کا بھی اضافه کر | اس کے مُعغوی شاگرد ابن سینا اور ابن رششد کو حاصل 
دیا ۓے جس میں فارابی ”اے واجب الوجسود؛ اے , هے ۔ مثال کے طور پر اس بارے میں ھم یه کہه 
عِلّتِ غِلل“ کے الفاظ ہے شزوع .کر کے !وز عتاصر طبیعتء عکتے ہیں کھ قرونِ وسطٰی میں جب ابن سینا نۓے 
سماوات اور افلاکن ے بحت کرت ھوےء خدا زیۓ یوں | فارانی کی تصائیف ے مأخوذ اقتباسات کو اپنے واضح 
التجا کرتا ۓ کہ ”مجھے 'عناضز اربعہ کے زندان سے | آور منظم اسلوب اور ترتیب ہے بیان کیا تو وہ خود 
٠نجات‏ دے“ اور یه پوری دعا اصطلاحات فلسفهہ ے سشہور عو گیاء لیکن فارابی کا ام روشن نہ ھو سکا؛ 
پر اد چونکہ اس دعا کے ۔باررے میں یه نہیں یتایا |:یہاں تک کہ مغُربی دنیا میں 34288108 :۲0ا۸ کے 
کیا که یہ فارابیی کی کونسی تتتیف سے ی گکئی ے | دو ایک اقتباسات کے علاوہ قرونِ وسطی میں 'نہیں 
“اس لیۓ بہت سمکن ہے کہ یه“ دعا ھی اش طرح کی | اور فارابی کا ٹام تک بھی مذکور نہیں ے (دیکھے 
ہو جیس یکه پراۓ ژمانۓ کے دستور کے تظابی:مشائیں | 059و۸۷5 :۸۸56710 ۶۵۳۰ ۸٦۰‏ :رو م؟ ۸۵ہ5۷۷ 
سے عتسوب شود ساغته'اشعار:'عطبات اور دعائیؾ اخوا :٥ا٥‏ 7۸؛ ۲ : 519۷ ۔ آخرکار مغربی دنیا میں انیسویں 
۱ 


الفارابی 





کرییھیں, : صدیٰ کے نصف ال میں 0:9ا0 ا:8 ۓ فارابی ک . 

از روۓ روایتا فارابیٰ یقینا گنا اوز پست تصائیف کے بارے میں ۸9۵۰ امہ ہلل( ٦٥٦۸۶لتنہ0ا‏ 
قاست ٹھا (ابؤالحسن الْجہقی +ٴکتاب نذکوز ص .)_ | کے "نام ے دو مقالے لکھے (پیرس ۸۵۹ ۱ع) ۔ دراصل 
سب مآغخذ: اس بات: پر متفق :ہیں کہ 'غازابی ۓ مغربی دنیا نے فارابی کا تغارف 6۲٥1ء‏ ھ٦::0اء5‏ ۓ 
بغدادء. حلب: اوردا:مشق میں: یچتاں تک کە مصر | کرایا ےۓ؛ جس ۓ فارابی ہے ستعلق عربیء غبرانی 
مین بھی.(اگیر وہ وضان گیا+تھا)؛ عمیشهہ تیڑکی اور لاطینی ناغذ ہے جمله معلومات جع کر کے شائع 
لاس اور وضم قطم قائم' زکھی ے ظاعر مے کے | کی (ومط+ا مہ الام ددم ادداطہ+۸ :۶ا ,اہ:داا۸ 
فارابی کے عوانعح حیات کے +بارے ہیں ععارے پاس [وزرموج7ط(- مار۸٥4وت+4,'ا‏ د .وم ×اہ۷۰ہۂ۷( ,ہ۵ 1زااء5 ١٦۸4‏ 
معلومات بہت کم یں ۔ فارابی کے متعلق اہراغیم | چزجا۲ك۶۳۰1۱ ر٥/‏ :۶:۶۸۷۰ +:6ء4؛ ۹٦ہ‏ ۶۱ا مر ؛!م)۔ 
مذکور (کٹات مذکور: ص )١‏ ے اتفاق کرے ھوے : اسی طرح زس( )3181ا پل مستشرق نے خر سۓ کوشتہ 


1351,01 


الفارابی 








صدی کے آخر میں فارابی کی بیشتر ۔تصائیف کے ان 
سب اجزا کو جو مخطوطات کی شکل میں یورپ ۰ 
کتاب خانوں میں موجود تھے ایک ایک کر کے جمع 
کیا اور انھیں دو رسالوں کی شکل. میں نشر کیا ۔ اس 
کے بعد مصر ترکیە اور مندوستان میں بھی فارابی کی 
تصائیف طبع هونۓ لگیںء لیکن افسوس! فارابی کی جن 
نصانیف کا ذکر اس کے حالات زندگ میں ملتا ے؛ آج 
ان میں ہے بہت ھی کم دستیاب هیں ۔ بایں عمه هم 
یه کہ سکتے هیں که اس کی جو کتابیں ھم تک پہنچی 
میں ان ے یه بات صاف طور پر معلوم ہو جاتی ہے کهھ 
فامزۓء اسلامی کے جس اھرام کی تشکیل ابن سینا اور 
این رد ۓ ک؛ اس کا سنگ بنیاد رکھنے والا فلیفی 
(اور مسلمانوں میں فلسقۂ ذھنی کا پہلا بانی) بلا شبہه 
نارابی ے ۔ اس میں شک نہیں که فارابی ہے پہلے 
الکندی (م .ےہ۸ع) بھی ھوا ے؛ جو ”فیلسوف العرب“ 
کے نام ہے معروف ے؛ لیکن وہ صحیح مفہوم میں 
ایک فِلسفی سے زیادہ طبیعیات اور ریاضیات کا عالم تھا 
اور اس کا بعینه وھی درجهە ے جو قدیم فلاسفة یونان 
کے پیش رو علماے علم الاعضاء (لزو٥اہ1ہ(۶۵)‏ کا تھا ۔ 
اگر یه فرض بھ یکر لیا جاۓ که علمی قفکر کا سلسله 
الکدی ۓ شروع کیا تو بھی یه ماننا پڑے کا کہ 
حقیقی علم کی بنیاد اسی تری الاصل نابفہ نۓ ڈالی 
تھی اور اسلامی مکتب فلسفہ کی اساس رکھنے کا 
شرف بھی اسی کو حاصل ھوا ۔ فارابی خاص طور پر 
علم منطق کے ذریعے علم فلسفه کا مطالعه کرتا ے اور 
اس کے بعد مابعد الطبیعیات پر غوروفکر کرتا ے ۔ 
سسلمانوں میں سب ہے پہلے اسی ۓے دین اسلام اور 
نلسغے کی باھمی مناسبات اور دونوں کے درمیان 
. افتثراقات و اختلافات سے بحث کی؛ لیکن اس بارے 
بت ان رشسد اور الغزالی کے معروف تمشہلی اور 
ضح اسلوب میں لکھی ہوئی اس کی کوئی تحریر 





۲۳ الفارابی 





زیادہ تر یه تھا کہ اییک خوش فہم درویش کے انداز پر 
مذھب اور فلسفی کے باہمی تعلقات کا پتا لگایا. جاۓ۔ 
وہ عمومًا صوفیانه تجربات ک جانب رجوع کرے 
ھوے :اہن آپ کو وحی اور الہام سے وابسته رکھتا 
ےہ حّی کہ سہروردی مقتول کے فسفۂ اشراقیت کا 
راسته بھی اسی ۓ دکھایا ے ۔ یه مناسب و مفید هوگا 
کہ فارابی کے افضکار فلسفه و منطق اور طبیعیات و 
مابعد الطبیعیات کے ساتھ ساتھ اخلاق اور سیاسی فلسفے 
ہے متعلق اس کے خیالات کا خلاصہ لکھنے سے پہلے 
اس کی تصانیف کے بارے میں کچھ مختصر معلومات 
فراھم کر دی جائیں . 

سلطان محمّد فاتح اور سلطان بایزید انی کے 
زماۓ کے علما میں ہے لطنی مقتول (صاری لطفی؛ 
م م۹ :ع) اپن یکتاب مطالم کے حاشے ہر لکھتا ےہ 
کكهہ نارابی کو خاندان سامانیه کے بادشاھوں میں ہے 
منصور بن نوح ۓ اھنے پاس ایران (؟) بلایا اور فارامی 
ۓ اس کے حکم ہے .ایک کتاب التعلیم الثانی تصنیف 
کی؛ جس میں اس زساۓ تک جٹی یوٹانی فلمغے ک 
کتابیں مختلف مترجموں نۓ ترجمه کی تھیں ان سب 
کا خلاصہ درچ کر دیا گیاء نیز یه کھ فارابی ک یھ 
تصنیف اصفہان کے کتاب خانهۂ صوان الحکمة میں 
موجود تھی جو آخرکار اس کتاب خاۓ میں آک 
لگنے ے خاکستر ہو گی ۔ ابن سینا ۓ اس کتاب 
کو اسی کتاب خاۓ میں پڑھا تھا اور اس کے ذریے 
اپنی معلومات فلسفه کو پایه تکمیل تک پپہچایا تھا 
(رک بے ابن سیہنا)؛ لیکن التعلیم الثائی کے بارے 
میں یه روایت کسی اور مأخذ میں نہیں ملتی اور اگر 
ہم یہ ملحوظ رکھیں کە یه چند سطور کی ردایت 
ا سراپا غاطیوں سے پر ے؛ ثلا سامائی خاندان کے جس 
بادشاہ منصور بن لوح کا ذکر کیا گیا ےہ وہ فارابی 
کی وفات کے پورے دس سال بعد تخت حکومت پر بیٹھا 


1 نہیں پہنچی؛ اس لیے کہ فارابی کا مسلک |ٔ تھاء خاندان سامانیه ایران میں نہیں بلکه ماوراء الشہر 
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اارایٰ 









اور بخزاییان ہیں کات ا اوں نملنۓ ولا .کتاب خاہ 
اصتیہان ہیں توق یلکتج بذارا میں تھاء تو یه آسانی تے 
بیپیجھ( میں آ سکیا ھچ کم نو روایت _ کی قدر تعیفد ےر 
او رکیوں جسدید ترین:مغرتی اور مشرق مصننوں ۓے 
اتل کی .جانب کوئی التفات نہیں _کیا ۔ علاوہ ازیں 
المعلم الثانی کے لقب کوء جو فارابی کو دیا:جاتا ے. 
اس کی تضٹیف التعلیم الٹانی پز مہنی سمجھنا بھی ایک 
بعید احتمال کو قبول کرۓ کے مرادف ے؛ اس لیے 


کہ یه ظاھر ے که اہے المعلم الانی کا لقب اس سب ' 


ہے دیا گیا ٹھا کہ اس نے :تشرق دنیا میں ارسطو کک 
تصالیف کا سب سے زیادہ سنجینگی اور اھمیت ہے 





الفارانی 
تصتیف سب ہے پہل یکتاب ے جس میں علم کی اقساء 
کو پبقرز کرنۓ کا یه اصول بیا نکیا گیا ھے که علوء 
کو جمع اور یکجا کیا جاۓ اور ایک دوسرے سے 
سلا کر ان میں۔ ت رکہب پیدا کی جاۓ - ٥890ھ‏ .ا کے 
نزدیک 61۵41831۷۱۵۰ فلءامہ٥ط‏ : 





اھ ث9 ظءےءے 0 
۸٥۶٥۵٤٥‏ اور فارابی : : اِحصاءالعلوم میں قریبی مناست 
اس بات کا کافیق ثبوت ے کہ اول الدِکر ۓ فارابی ہے 
بہت استغادہ کیا سے (6۲×دہ3 .۷  :‏ اد ۸۰۰ء/ٴہظ5 
ہت ٢٣۶۳٥۱۔۷:۱۱۷1(‏ :ء1 ءراہ۰م|1/ ۱۰/ء[۱۷۶۶۶۰ ۷۸۰۱۰۱۱۰۱٥۲‏ 
۱ ۹,۳ ١ع ٦‏ 


۳ .وہ |عاہیں 210068161 .۴۲۶ ۓ لنڈن: لائڈن 


مطالعهہ کرکے ان:کی شرح اور وضاجت ک (ابن سینا پر | اور برلن کے کتاب خانوں ہے فارابی کی مندرجۂ ذیل 

جو یه بہتان لگایا جاتا ۓکه اس نے کتاب التعلیم ای | تصانیف کو جاصل کر کے اٹھیں و7۸۸ ۶'اطو:ہ/ا۸ 
سے 

کو بالکل تاپید کی دیاء اس کے بارے میں وک به || دیوہطعا 483٥‏ ۶۶۸۶م کے نام سے دو رسالوں کی شکل میں 


ابن سیناء در 1 ت)۔ 

۲۔- اِحصاء الوم و التعریف پاغرافیہا : عرنی 
کی اڑلیں دائرۂ معارف (٥ل٭668اء(ء5ع)؛‏ جو علوم ک 
تقسیم و تعریف اور ان کے موضوعاتِ پر حاوی ے (پہلے 
یه غیال کیا جاتا تھا که اس کتاب کا صرف ایک می 





قلعی نسخہ میڈرڈ کے کتاب خانڈ اسکوریال |٥:ء:‏ ٰ 


میں نوجوہ ہے لیکن بعد میں۔اس کا ایک:مخطوطہ 
استانبول کے کتاب خانه .راغ ب اپاشا میں بھی پایا گیاء 
علدم ٠ہ‏ () ۔ يَە فارابی کي ,ان چار تصاتیف میں ہے 
ںےہ جو لاطینی میں ترجمہ کی گئی ھیں اور لاطینی میں 
اس کا ام عقابدئنہک ۷ط ے۔ اس کجاپ کا متن+ورع'' 


میں الجرفاٌ:.ج مہ میں۔صیدا ہے شائع هرا اور بعد ازاں ؛ 


١‏ ۱ع میں قاھرہ ہے اور پھر لاطنتی ترجے کے ساتھ 
+۹۳ )ء میں میڈرڈ ہے قاعرہ؛ ے شائم هوۓ والا 
ذسخہ بہترین ۓے؛ جے مصر کے وجوان یںسوف عثمان 
محمد امین ےۓ طبع کیا ے ۔ فارابی کی اس کمتاب نۓۓ 
علوم کی تقسیم کے نظریے کے لحاظ ہے قرون وسطی کے 
فکر اور فلسنے پر بہت گمرا اثر ڈالا ھے ۔ فارابی کی ید 


چھاپاۓ: (الف) ؛) کتاب الجمع بین رابی الحکیمین افلاطون 
الال ہی و ارسطاطالیس؟ٴ(ب) فی آغراض واض الحکیم فی کل مقالة 
إ| من الکتاب الموسوم بالحروف (کتاب الابانة عن غرض 
۹ ارسطاطالیس)؛ (ج) مقالات فی معاییر العقل؛ (د) رسالة 
ق مایشیغی أَنْیقَدم قبل تعلم الفلسفة؛ (ہ) عیون انسائل؛ 
(و) و نصوص الحکم (اس ک (اس کی شرح کے لیے دیکھے محمد بن 
ا بدرالدین لدین الحلبی: نصوص الکام)؛ (ز) ردالة ز) رسالة ق جواب 
ساثلِ مل عَنٰہا (مسائل الفلسفة و الْأْوبةَعہا) (ج) 
کت ابی تمبر الغارای ق ما یصح و ما لایصح ٭ لایصح من احکاء 
الوم (دیکھے ابنِ ابی اصییعة : مقالة فی جہة التی بصح 
' علینہا القول باحکام النجوم) ۔ یه رسَالے المجموع کے اء 
ہے ے.۱۹ء میں محمّد بن این الخائجی سے َاعمرہ 
ے :نشرا کید .ان کے شروع .میں فازابیٰ؛ افلاطون 
اور ۔ارسطو- کے مختصر حالات زندگی کا بھی اشافه 
کر دیا۔ گیاٴ تھا:۔ بہرحال 16167:61 کی طیع ا اس ,نے 
زیادہ محیح ا اور ۔قابل اعتعاد۔ اعیمادرے ےا آخںٰ ءرنٗ حیدز تاد 
دنر ہی کچ الُصہوص روم ھاویں۔ زساایے 





جم کی ا کت 





مض ہیں چھاپا گیا ۔ ان طباعضوں میں 13:619816٥‏ 


و الصناعات . م۱۳ھ میں اور رساله زنؤن کڈا] الکیٹر 


النازاہی 
ہیں مسائل الہیات 'اور مابعد الطبیعیات پر بخٹ کرے 
کے بعد فازابی آسحان نے زمین پر اتر آتا سے اور مادے 





کے طبع کردہ نسخوں کے مقابلے میں ناشر ہے قلمی إ اور انان کے موضوع پر قلم فرسائی کرتا ے اوز پھر 
تن کے پڑھنے میں زیادہ توجہ ہے کام لیا ھے ۔ ان إ تفسیات؛ اخلاق اور سیاست کے مضمون کو زیر بحث 


رسالوں نیں ے (د) اور (ہ) رسالے ایک زماۓ میں 
:8655101۵ ۸۰ ے لاطینی میں ترجمە کے تھے (دیکھے 
,+4۸ ۔باجہ۶ہ(طاط شس تس بو ن ٭ صدہظ ‏ ۳ہ ۱ءع)؛ 
نیز (ح ) رسالے کا ترجمد :ء/٥1۸1 ٤٤‏ 101611+۷۱ 6ط ہے 
نام ہے لاطینی میں 50ا1 .1 ۓ کیا تھاء جو اس کے 
فرانسیسی ترجے کے ساتق ۔(ء!هءہ0ا ۰٥ہ٥:21[‏ "1 ۶ہ1۷۷ا:۸4۳ 
وبرؤ ممرہ4( ہا ۶۷۱۶۰ال] ٥٥‏ ٢٥أ٥٥؛‏ و۹ می -ّو ری 
ج ء؛ میں شائع ھوا بے ۔ 

م۔ فُصوص الحکم؛ استانبول ؛ ۹٣۱ھ‏ اسمعیل 
الحسین الفارابی ک. شرح کے ساتھ چھاہ ی کی ہے . 

۵- السيامة المدیْنة (حیدرآباد ہم +,ء)؟ اس کا 
8:0 ۓ جرمن زبان میں ترجم ە کیا (لائڈن ٭. ۱۹ء)۔ 
۱ گرچه یە رساله بھی اسی مضمون پر لکھا گیا ے جس 
ہر رساله ف آراء اھل المدینة الفاضلة ےء اہم یهە دونوں 
کتابیں ایک دوسرے سے بالکل جدا ھیں . : 


ا_ ٦‏ کتاب التنبيه علی سبیل السعادةء ارسطو کى 
کناب الاخلاق ہے ماخوذ ایک چھوٹا سا رساله ے 
(حیدرآباد ہم۱۳ھ). 

ے۔ کتاب تحصیل السعادةء یه بھی اخلاق ے 
متعلق ایک کتاب ے جو ارسطو اور افلاطون کے خیالات 
میں مطابقت پیدا کرۓ کی غرض ہے تحریر کی گئی . 

ہ۔ رسالة فی آراء اھل المدینة الفاضلة کے متن 
نو ات٥ 0:٥٥٥٥‏ ۓ ۱۸۹۵ء میں ٥۵٥٥ا (/۸:۱3‏ نا کے 
نام سے اور پھر ۱۹۰۰ء میں اس کے جرسن ترجمے 
”دو لائڈن ہے۔شائع کیا تھا ۔ یه کتاب اگرچه نام کے 
لحاظ ہے افلاطون کی ”جمہوریہ“ (ءلاظ٥ص۸]‏ ہے اتی 
جلی ےہ لیکن اصل ہیں موضوع و مضمون کے لحاظ 





لائاے ۔ اس کتاب میں جیسا کھ نیچے واضح کیا گیا 
ے؛ ”عقول عشرہ“ کا نظریهہ افلاطون کی کتاب میں 
مندرج ”نفس العالم“ کے نظرے کے بجاے اختیار کیا 
گیا ے ٠.‏ 

ہہ رسَالق اقبات انطارقات (حیدرآبادەم+۱ھ): 
اس کتاب نۓ ابن سینا کے فلسفے پر بہ ٹگہرا اثر ڈالا 
ے. ج-- 

-١‏ الىَعْیٔقات (حیدرآباد +ہممء)ء مقولات 
(ھاەہامھ) کی شکل. میں حواشی؛ یه زیادەتر اس ک 
مختلف تصائیف کے باق ماندہ اجزا ھیں ۔ 

فارابی ۓ ان کتابوں کے علاوہ آور بھی بہت سی 
کتابیں لکھی تھیںە لیکن یه کتابیں ھم تک نہیں 
پہنچیں اور صرف ان کے ام صوان الحكمة میں اور 
ابن التقطیء ابن ابی اصیبعه اور ابن خغلکان کی تصانیف 
میں ملتے ھیں (ان کتابوں کہ ناموں کے لیے دیکھیے 


حلمی ضیا و قوام الدین بورسلان : فارابی؛ استائبول 


.مو یز مقدم ال کر مصنف : اسلام دوئیونجھسی؛ 
استانبول ہمہ ء)؛ لیکن سب ے قابل توجه روایث 
(جے بروکلمان ے بەی سان کیا ے) بی سے کھ 
فارابی کی بہت سی تصائیف کو ابن سینا ےك لیسکھ _ 
نابود کر دیا [لیکن یه بیان لفظی معنوں میں ئ٭.لیا 
جاۓ ۔ یه محض ایک پیرایه ببان ہے؛ جس کے معنّی یھ 
ھیں کہ ابن سینا کی کناہوں کے مقابلے میں ان ک اھمیت 
گیٹ گئی]۔ ان کے علاوہ کچھ رسائل هیںء جو کہا جاتا 
ے که فارابی ۓ علم منطلق کے بارے میں لکھے تھے؛ 


ان میں ے بعض کر عہرانی ترجے ٭بونخ؛ پیرس اور 


| اسکوریال کے فتاب خانوں سی مرجود ھیں (عہرای 


ہے افلاطون کی 7006615 ہے سشمابہ ھے ۔ اس کتاب ا ترجمو ں _ے بارے میں دیکھے .زلم رںاؤءپ ء5 جا(:[؛ 


5013۴۲0۲: 


با ۲ - الغارانی 


بذیل مادم). ۔ کتاب مِإنَة میونخ میں ایگ عہرانی رسالہ 
موجود :رے؛ جو اقلیدس :ا٥2‏ کی کتاب الاصول 
ک پہلی اور پانچویں چلد پر لکھا گیا ہے اور فارابی ہے أْ 

منسوب ے۔ علاوہ آزیں قارابی کی علم موسیی ے متعلق | 
ایک مشہور تصنیف کتاب الموسیتی الکییر کا ایک واحد ۱ اد ہ رہ۷ دلا9ا) ‏ ۰٣۷۰٣.ا‏ 'جراراہہنامز+ءجوا دح ل.۔'د۲م 
نسخه پہلے اسکوریال کے کتاب خاۓ میں تھا اور اب ہو ۔ ۔ چونکه ٹیون ہ01 کی اس کتاب کا ابن الققُطٰی 
میڈرڈ کے کتاب خاۓ میں عدد ہ.ہ کے تحت موجود ۱ اور ابن الیِْیم ۓ بھی ذکر کیا هھء لٰہذا اس کا یقیا 









گی ان تمام مکالمات کا خلاصہ درچ عے جو فارابی دو 
ان کے عربی اور سریائی تراجم کے ذریعے معلوم عو 
تھے ۔ یة سمگن ہے دھ اس نتاب ٴهٍ مأاخذ لیون 5:۱0 
ازمیر لی (یاشندۂ سمرڈا) ! ہ(ل 0۷-11٥۱۶02‏ یئورورں] وط 


سے ۔ یه کتاب اسی نام ے ۰ھ میں ہیرس سے 
شائع ہوئی اور ,۱۹۳۰ء میں تچ8 ةاتظ ے اس کا 
فرانسیسی میں ترجمه کیا ۔ اس کتاب کے علاوہ 
علم موسیتی پر فارابیٰ کی مختلف تصانیف کے متون کو ا ترتیب و تدوین میں بڑی دقّت نظر يے کام لیا ے ۔ 
٥۶+‏ .11.6 ےۓ ہیڈرڈ لنٹن؛ پیرس اور آوکسنڑڈ | سزید برآں یه اپٔی تاریخی معلومات کے لحاظ نے بھی 
میں موجود قلمی نسخول سے۔لے 2ے بہت قابل قدر عے ۔ اس ل تاب میں جتے بھی یوناق 


سریانی میں اور شاید عربی میں بھی ترجمہ هو چک تھا ۔ 
فلسفیانه معلومات کے علاوہ یه ٴ نتاب اس اعتبار ے بھی 
بہت اعم ےہ له فارابی ے ”مکالمات انلاطون* کی 


ہے شائ عم کیا اور ساتھ ھی ان کے مختصر ترجےبھی شائع | اسما آۓ هیں ان کی قراءت: عربی حروف میں ان کی الا 
کے (دیکھے ءادہ لا ہہ ۱۷:1۲۵ 4:۵ ٥‏ ۰٭مااءءاا٥٥ء‏ | اور اس سلسلے میں غلط تلفظ ہے ھمارے اس دعوے 
جح ص)۔ فارابی کی المدْحَل فی الموسیقی ام کی تصنیف بھی | کی ایک بار پھر تائید هو جاتی ہے کہ فارابی یونانی 
استانبول کے کتاب خانه قلیج علی پاشا میں عدد ےہ | زبان ے واقف نہیں تھا ۔ 

کے تحت موجود عے ۔ اس کے علاوہ فارابی کے بعضش انارازنی نا فتاستہ: غازابی جار تطوای تصایف 
علمی اور قلسفیانه رسالےاستانہول کے فتاب خانه آیا صوفیا | کے عربی ترجموں کی جس طرح تدقیق اور شرح و ایضاح 
میں موجود ھیں ۔ فارابی کی تصائیف جن کتاب خانوں | کی ہے اس کی بدولت فلسفنۂ طبعی کے بجاے؛ جو قبل ازیں 
میں ہیں؛ ان کے نام اور ان تصائیف کے قراجم و شروح | مشرق کے عالم فکر و نظر پر چھایا هوا تھاء فد,غذ ذ:د 
کے بارے میں بہت واضح اور مقصّل معلومات برا کلمان: کا آغاز ھواء یعنی فارابی کے بعد ال 'یعیا وو تجرییت 
ج ١‏ (۳م۱۹ع) وتكعله: ج :؛ میں بیان ہھوچکی یں کی جگہ اصل منطق اور فلنة دی عقلی کے حامیوں 
اس لے ھم یہاں اعادے کی ضرورٹ نہیں سمجھتے ۔ | (وا:زلوناادءدہ) ے لے ی؛ لیکن اس ے یه نیجحد 
صرف اتنا ذکر کرنا کای ہے کہ فارابی کی تعیتیف | نہیں نکالنا چاہے کہ فارابی کے ظہور کے ساتی عی 
فلسفة افلاطون و مراتتب اجزاٹھا من ھا الی آخرهًاء سلمانوں کے غالم غوروفکر ہے طب اور تیعِا ے 
جس کا قلمی نسخه رٹّر :93116 ک وکتاب خانۂ آیا صوفیا علوم بالکل مثقود هو گے ۔ برعکس اس کے عالم اسلام 
میں ملا تھا؛ :۸۲۲۵۷۸ ١ا۱ا۶‏ کے نام ے اور مجموعدڈ بلکة پورۓ رون سای کا یں بڑا حکیم اور اس 
ا:ہ111::٥۸۹‏ ۷۷۱٢:٠۱۱۱۱۷ط‏ ۶اط٥7٥؛‏ ج ہ٠‏ کے طور پر لاطینی | عہد کے مسلمانوں میں فلسفة مادیت کا سب سے بملا 
ترجے کے ساٹھ ٤٤‏ ھ۷۷ .8 اور 308٥0:1081‏ .۶۲ کی | علمبر دار ابوبکر الرازی,(م ۵ع) فارابی عی کک 
طرف ہے م۹۳ ۱ء میں لنڈن نے شائم ہوئی ۔ جیسا نہ ھم عصر تھا کہا تو یه بھی جاتا ے کہ فارابی پر 
اس کتاب کے نام ہے بھی ظاھر ھوتاے اس میں اغلاطون بھی علم اب ہے تغف تھا؛ اگرچٹ اس حد تک نہیں 


0173530 


الغارائی 
حتنا ابن سینا اوز این رشد کو تھا ۔ بہرحال قارابیٰ کو 
سٹیڈ ے زیادہ دلچسجی. مابعد الطبیغیات اور عقلی افکار 


ے تھی ۔ اس نئۓے طرز فکر کا ظہور اس زساۓ کے : 
امل کلام پر بھی اثر ڈالے بغیر نە رھا ۔ اس طرح ایک , 
۱ ابن سینا کے لیے بھی اپنے فلسف ےکو عربی زبان میں اتتے 


طرف تو غقائد کے دقیق ترین مسائل کو عقلی اور 
منطتی افکار ے تطبیق دی جاۓ لگی اور دوسری طرف 
ہعنزلہ کی جانپ ہے صفات الٰہیه جیسے اھم مسائلِ 
علم کلام کو مابعد الطبیعیات (بلکە عراق ۔ سریانی کے 
راستے یونانی زبان اور ایران کے راستے عالم اسلامی تک 
پہنچے والے فلسفة ھندی) کے منہاج پر حل کرۓ کی 
سعی شروع ھوگئی ۔ اس کے بعد علم کلام میں بھی 
دلیل و الات کے لے طبیعیات کے بجاے زیادہ تر 
منطق اور منطق کی بحثِ قیاس کا سہارا لیا جاۓ لگا ۔ 
علامۂ کلام یه کە اس فکری تحریک کے نتیجے کے 
طور پر دسویں صدی عیسوی میں فارابی کے زیر سايه 
محیح معنوں میں فلاسفۂ اسلام کے اولیں دبستان ٹکر 
کا قیام عمل میں آیا ۔ حقیقت یه ے کهہ جس طرح فلسفے 
ےۓ ایک اخلای اورعوامی مفہوم کی حیثیت سے سقراط 
کے ساتھ شروع هو کر افلاطون اور ارسطو کے ہاں 
لعال حاصل کیا اور فکری پہلو پر زور دیا جاۓ لگاء 
اسی طرح إعالم اسلام میں] جس فکر نۓ برام راست 
ارسطو کے فلسفہ مشّائین کی طرف رخ کیاء اس کا آغاز 
تو فارابی ے پہلے الکندی ھی ے هو چکا تھاء لیکن 
ایک مکمل نظام کی شکل فارابی هاں اختیار ک ٠‏ 
فارابی کے فلسئے کی وضاحت کرنۓ ہے پہلے یە 
نکنه قابل تحریر ےے که فارابی عربی زبان میں آزادی 
ے تصرفات اور تغیزا ت کرت ۓکاقائل اور ایک سخصوص 
اسلوب کا مالک تھا چنانچہ اس کی جو تصانیف 
چھوۓ چھوۓ رسالوں کی شکل میں هم تک پہنچی 
ہیں وہ کسی قدر دقیق عبارت میں ہیں اور آسانی سے 
سمجھ میں انہیں آتیں* لیکن یه بات بھی اچھی طرح 
ذھن نشین رٴٹھنا لازم ے کہ اس ترک عالم ےۓ عربی 











٦‏ ۱ الفازانی 





کو جو اس کے لیے ایک غبر ژبان تھی؛ ایک ایسی 
علمی زبان کے مرتے تک پہنچایا جو مجرد افکار کو 
بیان کرۓ پر قادر ھوٴاور اس طرح اس کی بہت بڑی 
خذمت 'انجام دی ۔ اگر فارابی پیدا تە ھوتا تو شاید 


واضح اور سوزوں طریق پر بیان کرنا دشوار ھوتا ۔ 
بہرحال یه حقیقت ے کم فارابی هر ایک فکر اور 
خیال پر جس طرح غور و خوض کرتا تھا اسی طرح 
لکھتے وقت هر لفظ کو سوچ کر لکھتا تھا اور بہت 
مختصر الفاظ میں بہت زیادہ انکار بیان کرۓ کی سعی 
کرتا تھا ۔ اس کے اسلوب میں دیگر عرب مصنفین کى 
طرح مترادف الفاظ کے استعمال کا شوق نظر نہیں آتا بلکھ 
الفاظ کو اختصار اور تتقیح ے ترکیب دینے کی قوت 
جھلکتی ے ۔ اس کے ساتھ ھی ھمیں یە بات بھی 
پیش نظر رکھنی چاهی ےکە عرب مشّائین عام فلسفه کو 
ذرا غیر واضح اور ہہہم الفاظ میں بیان کرتا ضروری 
سمجھتے ہیں ۔ 

فارابی عربی زبان میں مشرق مکتب فلسفہ کا بای 
اور اسلامی فدغے کا موجد شعار ھوتا ےے ۔ اس ے 
ایسا ھم آھنگ اور مربوط نظام فلسفه (اگرچھ وہ قدرے 
مصنوعی ھی کیوں ھ معلوم ھوتا ھو) پیش کیا ے 
کہ اس کے مقابلے میں کوئی اور نظام فلمفه آسانی سے 
نہیں مل سکتا۔ یه ھم آھنگی اور انسجام کا دلذادہ 
ہوۓ ھی ا ننیجہ ے کم فارابی ۓ افلاطون اور 
۱ ارسطو کا عمیق مطالعہ کرۓ کے بعد یه تسلیم کرۓ 
ے انکا ر کر دیا که قدیم یونان کے ان دو فلمفیوں 
ۓ دو علحدہ علٰحدہ فلسفیائه مسلک قائم کے تھے؛ 
بلکہ یه ثابت کرۓ کی کوشش کی که نتیجے کے اعتبار 


ہے وہ ایک ھی فلسغیانه عقیدے کا التزام کرۓے تھے۔_ 
اس راہ پر گامزن ھوۓ کی جرأت فارابی کو زیادەتر. 


ا۱ا کی 5٥٥:086‏ کے تحریف شدہ اجزا ک بنا پر 
آ ھوئی؛ جو بعد میں ون و|ہہ74 (کتاب الولوجیا) کے ام 


1013۴۲1. 


ےس 


.- 14 
النازافق غ 





سے مشمہور پھڑکٹی او اججٰے :اس زساۓ میں ارسطو کی 
جانقب معتوب "کیاتجاتا”تھاے خلاصہ یه ے کہ فارابی 
کے تزدیگ عالئ) فگر پر کزان ھوۓ کے لالق طترف 
ایک ھی نلسفه:تھا:اور اس بنا پر افلاِطون اور ارسطو 
جیسنے بڑنے قلسئی؛ جن کا ,مقصد حقیثت کی تلاش تھاء 
لازسی طور پر ایک هی فلسغیانه فکر کے حامل تھے ۔ 
اپنے اس خیال کی تائید اور:حمایت میں قارابی ۓ اپٔی 
تعبنیف کتاب الجیع بین وأبی الکن (نشر امین 
الخانجیء مطبوعة مصزے . ۹۹ء ص , بعد) میں یوں 
لکھا ہے : ”یه دونوں فلسنی فلسف ےکو وجود میں لاۓ 
والےء فلستے کی ببیاد ڈالے والےء اس کے قواعد مقرر 
کرۓ والے اور اس کی حدود کو معین کر کے اس کی 
مختاف شاخو ں کو علٰحدہ علٰحدہ بتاۓ والےعالم ھیں ۔ 
فلسغے ہے متعلق ھرمسئلے کے بارے میں خواہ یه مسئلہ 
مشکل هو یا آسانه صرف ان کی طرف وجوم کبا جاقا 
ےہ ۔ اس بارے میں ان پر پورا بھروطا کیا جاتا ےء 
اور ان کى راے هر ابہام اور شک ہے' بری سمجھی 
جاتی دے۔ بایں عەه اگر ان دونوں فلسفیوں کے۔غیالات 
اور افکار میں کوئی۔اختلاف نظر آۓ: تو اس کا یه 
سطلب حوکا۔ که یا تو۔يه دونوں فلنی؛تاریخ, فلسفہ 
کے بارے میں متفق الراے نہیں ۔ھیں۔ یسا پراۓ 
زماےۓ میں جو ان :دونوں کے'مشپور فلسنی ھوۓ کے 
متعلق عقیدہ ہوجود تھا وہ درست۔نہیں غے اور یا یه 
کە ان کے نعیالات میں تضاد او اخٹلافك کی موجودی 
کےجو لوگ قائل ہیں انھوں نے ا کے:فك ۓکو 
سمجھنے میں غلطی کی ہے ۔ بعد ازپی اگز یه پیش انظر 
رکھا جاۓ کە ان دونوں فاسفیوں ۓ فلسنے کی تعریف 
متفقہ طور پر ”علم حیثینتِ موجودیت موجودات“ کی ۓ ۔ 
علاوہ ازبی ان دونوں فلسفیؤں کے پراۓ زماۓ کے سب 
_سے سمشہور فلسنی ہوۓ کے پارے میں جو روایت ۓ 
اسے بھی هر شخص تسلیم کرتا ے تو اصل مسثله یه 
رہ جاتا ۓ کە ان دونوں فلسفیوں گے,باعمی اختلاف 





الفارابی 
کو خیالی ثایٹ کیا جاۓ اس۰ لی ےکه فلسفه صرف ایک 
ہے اور فلسقے میں یہت ے مذاعب کا بوجود ھونا ایسا 
ہی سضر ے جیسا کہ سیاسی افکار کا متعدد هونا ۔ 
فارابی,آگے چلکریە بھ یکہتا کہ ”مختلف فلسنیانہ 
مذاعب کے طرف دار اپنے مذعب کے سوا دوسرے 
مذاھب کے افادات و بیانات میں تحریف کرۓ هیں اور 
طرح طرح کی غلظیان ان کہ سر تھوپنے سے بھی نہیں 
جھچکتے“۔ حقیقت یہ ۓکھ فارابی کے نزدیک جس طرح 
فرفوریوس دلازتلزطم۲ہ2 کے ذریعے ارسطو یق شرح اور 
تفسیر کرنا بہت درست ہے اسی طرح بعض اوقات اس 
کے فلسفےی نوفلاطونی ((00٥211۔ہء[م؛‏ اشراق) فلسنے 
کے ذریعے تشریح و توضیح کرنا بھی صحیح ے بلکد 
زیادہ مناسب ےہ ۔ غرض فارانی ۓ انھیں خیالات کی 
بنا پر افلاطون اور ارسطو کے فلسفول کو ایک دوسرے 
کے 'نژزدیک لاۓ کا راستہ اور وہ فلستی مسلک اختیار 
کیا ے جس کا نام بعد کے فلسفیوں ۓ اور بالخصوص 
مستشرقین ے فلسفۂ اتحاد مذاھب (صوەناءءوء) 
رکھا ۔ یه سلک تالیف (ہ٥‏ ٥۱ء۲‏ مہ) فارابی ے پہے 
بھی دیکھۓ میں آتا ےء مثلا اسکندریہ کے فلسفیوں ۓ 
بہت پہلے ای مسلک کو اختیار کیا تھا اور افلاطون 
کو ارسطؤ سے اور فیثاغورث کے فلسفے کو رواق 
(ءنہ58) فلسفے سے ملاے کی کوشش کی تھی؛ لیکن یہاں 
ایک تکته قابل غور ے؛ یعنی یه کہ ان سب ابتدائی 
سساعی کا مقصد یه تھا که افلاطون اور ارسطو کے 
افکار یں ایک قرب اور یگانگت تلاش کی جائۓ اور 
کبھی یه اب تکرۓ ک کوشش نہیں کی تھی کە یە 
دو مختلف نظام فلسفہ ایک ھی ھیں ۔ چونکه فارابی ےۓ 
یہ اب کرۓ کی کوشش کی ہے که یه دونوں نلسنے 
بالکل.ایک ھی ہیں اس لے ہستشرتین ے اے 
ا8۷۲ کا جو خطاب دیاے وہ حق ہجانب ے ۔ 
چونکہ ارانی اور دیگر سسلمان فلسفیوں کے لزدیک 
یه راسته بہت صحیح اور مناسب ۓ اس لے وہ دوسرے 


5131۲۲3٠: 





مسلمان مفگرین اور متبحر علما ى طرح اہی معلومات | 
کویک جا کرکے؛ ایک دوسرے ہے مطابقت دینا اور 


ان میں ایک ھم آھنق پیدا کرنا چاھتے ھیں؛ چنانچه 
وہ مختاف و مُعارض فلسنی عقیدوں کے درمیان ایک 
”ضطۂ اتصال“ تلاش کرۓ ھیں اور جس طرح مختلف 
احزا ترکیب پا کر ایک ”مل“ ک صورت اختیار کرے 
میں اسی طرح وہ بالآخر سب علوم کے مختلف 
نتطه هاے نظ رکو پکجا کرکے ایک ”کل“ پیدا کرے 
کو بہت اھمیت دیتے رے ھیں ۔ اس سلسلے میں فارالی 
ۓ بھی ے حد ذوق و انہماک کا ثبوت دیا ے . 
فارابی اس ذوق و انہماک سے کام لیتے هھوے 
کہاں ہے کیہاں پہنچ گیاء اس کی پوری وضاحت کرنا 
اس کے فلسفےک تحقی قکرنۓ والوں کے لےآج بھی واقعی 
ایک بہت مشکل کام ہے؛ کیونکە اس ت رکیبی ذھنیت 
کا فکر اس کے تمام اصول اور اسلوب میں بہت نمایاں 
طور پر نظرآتا ۓے (دیکھےابراھیم مذکور: ٥ہ‏ ۷ءواط عآ 
زؤوءو 41ء پیرس مم و ١ء‏ ص۵ ۱)۔ اس کے ساتوھی 
ھمارے لے اس بات کا ماننا بھی ضروری ہے که مختلف 
نقطە ھاے نظ رکو ایک جگه جمع کرکے ان سے ایک . 
”مل“ پیدا کرۓ میں فارابی کے احساس تاریخی ۓے بھی 
ایے بہت مدد دی ھے ۔ میں بخوبی معلوم بے کھ 
نارابیں ۓ اپنے سے پہلے کے یونانی فلسفیوںء خصوصا 
افلاطون اور ارسطو کی تصانیف کا بغور مطالعه کیا 
تھا اور ترتیب اور تجزے کی باھمی آمیزش سے وہ 
نلسغی مسلک پیدا کیا تھا جسے فارابی کا نظریة اتحادِٴ 
عقائد گوناگوں (ەەناہ:ھ(8) کہا جاتا ے (لیکن 72 
یہاں اس اسر کو واضح کرنا ضروری سمجھۓ ھی ںکە 
نارابی کے فلسٹی مسلک کے لے ٥٥ڈا::ءہ×:‏ کی اصطلاح 


بالعموم معروف تحقیر آمیز معنوں میں نہیں بلکھ اس | 


مفہوم میں استعسال کیکئٔی ے جس میں 0٥٥۵31186‏ نے 










ائارابی. 
دوسرے ے مطابقت دے کی پیش کرے) ما بج 
فارای کا مقصد یە نیہیں ے کھ افلاطون اور 
ارسطو کے دوئیان بعض:اختلافات کی موجودگ ھی سے 
انکا رکرے, البته وہ اس فرق اور اختلاف کو حقیٹی اور 
صمیمی نہیں مانتا اور تین ط, یقوں ہے؛ یعی ان دونوں 
فلسفیون کے اطوارء اصول اور نظریات کے تجزیے کے 
ذریعےء یه دکھانا چاھتا ے کە یه فرق اور اختلاف 
محض خیالی اور فرضی ہے (دیکھے کتاب الجمع بین 
رأبی الحکیمین؛ مطبوعة مصر ص ج)۔ اس سلسلے میں 
اس ۓ جو مساعی کی ھیں ان میں سے اھم ترین یه ے 
کہ اس ۓ ان دو یونانی فلسفیوں کے فلسفیانه نظریات 
میں مطابقت تلاش کرنۓ پر زور دیا ۔ فارابی جب یه 
ذکر کرتا ے کە جہاں افلاطون مال و دولت اور 
امور خانه داری ےگری زکرتا تھاء وهاں اس کا شاگرد 
ار۔ لءعیال دار تھا اور اسکندر اعظ مکاقرب حاصل کر ے 
اس کا وزیر (؟) بھی بن گیا تھاء تو ساتھ ھی یه بھی 
یا نکز دیتا ےکە ان دونوں فلسفیوں کے نظریات زندگ َ 
ہیں کوئی فرق نہیں تھا اور یه کہ سیاست سے 
متعلق افلاطون کی تآألیفات میں بھی حیات اجتماعی ک 
تدح و ثنا کے ساتھ ساتھ اس حیات و معاشرت ک تنظیم 
کے بارے میں خیالات ظاھ رک ےگۓ ھیں اوران خطرات 
اور نتصانات سے بحث کی گی ے جو حیات اجتماعی سے 
علحدىی اختیار کرۓ والوں کو پیئی آ سکتے ہیں ۔ 
افلاطون چونکہ اس کا قائل ے کہ دوسروں کے نفوس 
کی اصلاح ہے قبل خود اپنے نفس کو سیدھ راستے پر 
لانا چاھیے؛ اس لیے اس ۓ پہلے تہذیب روح (نضی) 
کے متعلق کتاییں لکھیں اور اس اھم فرض کو ادا 
کرۓ کے بعد عالم جسمانی ک جانب رجوع :کیا۔ 
ارسطو کو چونکہ اپنے اوپر یه اعتماد تھا کھ وہ 
پیک وتقت روح اور جسم ک تہذیب کر سکتا ے؛ اس 
لیے وہ تہذیب نفس کے ساتھ حیات اجتماعی کی جانب 





انکار اور خصوصا مشہور فلسفیوں کے افکار کو ایک | بھی متوجھ ھوا: لہٰذا ان دونوں فلسفیوں کے دریان 
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انفازالی ۱ : حظ الفارابی 
قرق فکر کے لنفاظ نہیں بلکە ان گی فطرت وطبیعت 
کے اغتبار سے تھا ( :اب مد )کور ض )ے_۔ 
افلاطون نے اپنے فلسفے .کی وضاعت کر وقت 
همشہ رمز: و کثایە کا ضپارا:لیا ے ۔ فارابی کے نزدیک 
اس التژام کا سیب يہ نیہیں کھ صاف گوٹی نے پریز | افلاطون ا 'نظریة امثال ایک ایسا مبحث ے جو ارسطو 
کیا جاۓ یا ایک معلمانے طرژ کلام اختیار کیا کے فلسفے ہے بہت زیادہ تضاد رکھتا ے ۔ فارابی اس 
جاۓن اس ۓ افلاطون کا ایک خط (مکتوب:ے) | کی بہٹ خوبی ہے یوں تعریف کرتا ے کہ افلاطون 
کے حوالے سے (جو اس کے زماۓ میں بغیں :کسی اپتی تحریروں میں یه خیال ظاھر کرتا ے کہ عالم 
شک و شبہه: کے افلاطون ہے منسوب 'کیا۔جاتا تھا) | محسوس کی سب موجودات کی مجرد صورتیں (یعغنی 
یه لکھا اے که علم اور فلغه چولکه صرف ان لوگوں | امثال) ال کی ذات میں موجود هیں؛ ان صورتوں کو 
کو سولپا جاسکتا ۓ جو ان: کے اھل ھوں اور محنٹ | وم بعض اوقات ”مثل الہیه“ سے موسوم کرتا ہے ۔ 
آوو شتوق ے ان کا مطالعہ کس سکیں اس لے | یه صورتیں (امثال) دیگر موجودات کی خرابی اور تباھی 
افلاطون ہے یه لغز اور رسوز کا اِسلوب اختیار کیا ۔ | کے برعک سکبھی بگڑتی ہیں؛ نہ محوہوق ھیں؟ بحالیکە 
اس کے برعکس؛ بقول فارانی؛ ارسطو نۓ اس طریقے ک | ارسطو اپنی مابعد الطبیعیات کی کتابوں میں (یعنی 
پمرویٰ نہیںکی بلک اس کا دعوی تھا کہ اس ۓ فلمقے 04 ش۸ میں ۔ یه یاد بزکھنا چاهیے کہ ان کتابوں 
- کے لے ایک ایسی زبان استعمال کی جو عام فہم ہو | میں ے کتاب ۸ کو مشرق میں اس وقت کوئی نہیں 
اور ایک ایسا اسلوب اختیار کیا جو۔تعقید ابہام ادر | ,جانتا تھاء ترجے بھی صرف 2 ہے شروع هوۓ تھے) 
تعيه نے مرا ھو؟ تاھم وہ لوگ جنھول نۓ آرسطو کی | ان لوگوں پ رکڑی تنقید کرتا ے جو ان صورتوں کے 
تصائیف کو غور ہے پڑھا ھے:اس کی تصدیق کریں گے | وجود:کے قائل ھیں . 
که وہ بہت حد تک نبہمء پیچیدۂ اور دِقّت طلب حقیقت یہ ے لہ ارسطو اپنی کتاب ا ولوجیا 
ھیں ۔ پھر یه بھی دیکھنے میں آتاہے که ارسطو ے | (مزوەاہ7۸) میں یہ کہتا ۓے کہ یه صورتیں صرف 
جہان بعض مسائل کے سلسلے میں نہ صرف جزئثیان عالم ربوپیت میں موجود ھیں ۔ دریں حال یه ماننا 
کو بیان کیا سے بلک ان کی وضاحت کے لے:طول طویل | ضروری هو جاتا ۓے کہ یا تو ان متضاد افکار میں ہے 
بعث بھی کی ۓ؛ وہان بعض مشکل نسائل کی وضاعت بعض ارسطو کے ہیں اور بعض نہیں ھیںء یا یه کە ان 
ہے کنارہکشی بھی کر لی ھے (دیکھ ےکتاب :نذکور؛ | اقوال کے باطنی معنی ایک دوسرے کے مطابق ہیں اور 
ے) ۔ اندریں صورت ان دو۔بڑے فلسفیوںکے درمیان | محض ظاعری معنوں میں تناقض ہے٠‏ جس صورت میں 
فارانی کے نزدیک اس لحاظ ہے بھی کوئی بڑا فرق | اگر کوئی اختلاف ہے تو محض ظاہری ھے.۔ اس کے 
نہیں ھے : ا بعد فارابی یه بھی لکھنا ہے کہ ارسطو کی تصائیف 
جہاں تک نظریۂ امثال کا تعلق ے؛ پیشتر اس کے إ کے بلند پایه هوۓ بیں‌اشک و شبہه کی کوئی گنجایش 
کە ھم یہ بتائیںکه فارابی نۓ ارسطو کے فلسفے اور اس | نہیں لہٰذا یە, اسکن هے کہ ارسطو ۓ ان دونوں 
نظرے کے درمیان مطابقت پیدا کرۓ کی کیا گوششیں | کنابوں میں وہ اہی تنقیض و تردید کی هو ی 
کی ہیں؛ ھم اتنا بتا دینا چاہت ہیں کہ فارابی اس جعلی | تعارض نما غلط مبحث در حقیقٹ محض الفاظ کے طریق 
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کتاب الٰہیات (ءاو(::٥۸۶)‏ کو؛ ج س کا نام سمشرق میں 
”کاب اتولوجی اولوجیا“ ھے اور جو فلوطینوس ۱۰٥٥ا‏ کی 
تصنیف یىی چوتھی اور پائچویں فصلوں ہے مقتسں ۓ؛ 
ارسطو کی تصیفا 'مائتا تھا ۔ جیسا کہ ھم جانتے یںء 





۳٣٢‏ اإغارابی 



























موجود ے؛ لیکن فارابی لے محض ان کہ باہەی فرق 
کو ظاھری اختلاف تصؤ زکرتا ے؛ اس ل ےکه افلاطون 
کے سیاسی نظام حکومت ے بحث کرے وقت وہ 
نظام حکومت کی تبدیل یکو ایک مشکلكام بتاتا ے اور 
ٹھیک اسی طرح اخلاق اور عادات میں تبدیلی واقع 
عوۓ کو بھی اگر محال نہیں تو بہت مشکل سمجھتا 
ے, اگرچە ”مشکل“ اور ”محال“ ھم معنی نہیں هیں 
(دیکھے وھی کتاب؛ ص .م) اور آخر میں یه دعوی 
کرتا عیکه یہاں بھی ان دونوں فلسفیوں کے درمیان 
کوئی فکری اختلاف نہیں پایا جاتا۔ بہرحال اس میں 
کو شبہه نہیں کہ فارابی ۓ ان دونوں فلسفیوں ک 
تصانی فکابفورمطالعه کرک انھیں اچھی طرح سجھ لج 
تھا؛ چنانچہ امن ۓ اپ یکتاب الجمم دن رأبی الحکیمین 
کو براہ راست افلاطون اور ارسطو کے اپنے الفاظ سے 
اذ کرکے لکھا ے؛ جواس ۓ ان کی کتابوں کے 
ںی و کھنگال کر نکالے تھے ۔ اس طرح عرلی زبان 
میں ایک غالص علمی اسلوب میں پہلی کتاب لکھنے کا 
شرف فارابی ھ یکو حاصل هوا ۔ اسی کتاب میں فارابی 
ۓ افلاطون اور ارسطو ہے اقتباسات درج کرے وقت 
باخذ کے نام ھی نہیں بلکە حتی الامکان ان اقتباسات 
کا مقام بھی بیان کیا ے ۔اس اصول کو بھی سب 
9 می رس لو قد یں من 
ہو حقائق عیاں ھوۓ میں ان میں ہے ایک بد ہے کھ 
شرق میں افلاطون یکتایوں ہے کسی شخص کے واقف 
زہ موۓ کی روایت ے بنیاد ےہ اس لیے کە یھ بات 
یینی ے کم فارابی ے انلاطون ے بہت سے مالے 
۱ بعد ازاد فارابی نظریة تذ گر (٥۷ط٥:: )۴٥05:0‏ (وہ ع٥‏ اذ:۵) پڑے نیے (فارابی کی ٹتاب نلےفة افلاطون 
اور علم اور عالم کے قدیم یا حادث هویۓ کے مسئلے | ے لے دیکھے نیچے) ۔ اس مختصر سے خلاصے سے 
ہیں افلاطون اور ارسطو کے افکار میںە جو ایک دوسرے ۱ یه معلوم هو سکنا ے کە اکرچه فارابی افلاطون اور 
ے بہت بعید ھیں؛ مطابقت پیدا کرۓ کی کوشش کی ۔ | ارسطو کے فلنوں لو باھم ربط دینے اور اس دعوے 
اخلاق کے معفیر یا غیر متغیر هوۓ کہ سسئلے میں کا ا ا ہے سس می بے سوہ 
بھی ان دونوں فلسفیوں کے درمیان نمایاں اختلاف / ایک ھی فلسفهکارفرماے ورک ملر حکامیاب نہیں ھواء 
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اتال ہے پیدا هوا ھے ۔ وہ ایک طرف تو اپنے حسی 
مشاعدات کو ہوزوں الفاظ میں بیان کرنا چاھتا ہے 
اور دوسری طرف مجرد افکار اور عالم ربوبیت کی 
بلند وارفع شثون کو بھی انھیں الفاظ میں ادا کرے پر 
مجبورے ۔ اس طرح اس نۓ اپنے لے ایک ایسا مشکل 
راسته اختیار کر لیا؛ جس ہےء بقول فارابیء وہ بآانی 
نہیں نکل سکتا تھا؟ چنانچه مجبورا وہ کی غلط راستوں 
پر پڑگیا ےء مثلّا یه کہنے میں کہ اگر ہم یه فرض 
کرلیں کە محسوس موجودات کی صورتیں (یعنی مثل) 
ننس الٰہی میں موجود نہیں هیں تو ھمیں یە مانتا . 
پڑے کا کە یە چیزیں کسی قانون اور معین مقصد ک 
تام نہیں هیں بلکە اتفاقیه طور پر خلق کی گی ہیں ۔ 
فارابی ایک بار پھر اس یکتاب اِلہیات (ائولوجیا) کو 
پیش نظر رکھتے ھوے افلاطو ن کو ارسطو ہے نہیں بلکھ 
افلاطون کو فلوطینوس ہے مطابقت دینے ی کوششکرتا 
ے ۔ حقیقت یہ ے کہ یہ کتاب؟ جسے ارسطو کی 
تصانیف میں داخ لکر دیاگیا تھاء ان نوفلاطونی (اشراق؛ 
:ہ٥‏ ا۰۶٠٣)‏ نظریات کی بدولت؛ جو اس میں داخل 
هو گئۓے تھے؛ قرون وسطٰی میں مشائین کے فلسفے ک 
خرابی کا باعث بّی رھی ۔ فارابی کو جب اس خرابی 
کا احساس ھوا تو اسے یه گوارا نە هوا که ارسطو اس 
تناقض کا شکار رے اور مکتبِ اسکندریه کی ارسطو سے 
منسوب کردہ بعض تحریف شدہ تصنیفوں ہے جو ایک 
بالکل نیا فکر منظر عام پر آیا تھا اس کے مطابق ارسطو 


جاری رکھا . 


الغادافی ۲۲ 


الفارابی 
تاغم ان کے فرمیاق ون مصٹوعی, اتاد قائمم کرۓ ے.-,اسی طرح فارانی نۓ طبیعی اور معنوی علوم تی . 
میں اہں کی مسباغی: کی حصد تک بشکووھو گی |,چھان بین کریۓ وقت بھی یه چاھتا ے کہ جو بیی 
ہیں۔ اپنے ان قطبیقی (8۰٥:ہ8۷۵0)‏ نلسنے کی اس نے | حکم لگاۓ جائیں ان تک سند سے اور منطق کی راہ ےك 
عقائد اسلامیه کے بھی نزدیک لاے کی کوشش کی ہے ۔ | پپہنچا ,جاۓ ۔ مابعد الطہیعیاتِ اور طبیعیات کا گہرا 
اس دوسر یکوشش کا مقصه یه تھا کہ مذجب,اوں‌فلسغے ‏ مطالعہ بھی اس ۓ اسی اصول کے تحت کیاے : 
کے درمیان ربط قلاٍ ش کیا جاۓ ‏ اِس طرح گویا فلیغے 'ٔ خدا کو سب موجودات کا علم ھء اس لے اگر 
اور دین اسلام کہ درمیان ہم آغنکی بیەا, کرۓ کی | غم اس تک:پہنچ سکیں تو ھم ایک حد تک خدا 
جدوجہد کا آغاز بھی قارابی کے ساتی :ھوا ۔ فارابی | سے مشایه ہو جائیں گے ۔ یه فلسفه ھی ےے جو ھر چیز 
ۓ فلسقت میں چق یہ زابیتہ |نشتیاز ہکیاہ یعنی:دو یژغ پر تعاوی ہے :اور جو جمیں. اس عالم کو ایک کل 
یونانی فلسفیوں کے افکار کو یکجا کر کے ایک نیا نظام ۱ (ایک سنظم کائنات ٢۷۲۰:مت])‏ کی مانند دکھا سکتا ے۔ 
قائم کرنۓ کی غرض ہے فارابی ےۓ فلسفے میں جو سملک ۱ (عةھ ٤ط۔.‏ کہتا ہے کے فارابی سے پہلے کے منطنی 
پیش کیا سے اس کے بارے میں :8 ٠.3. ٤‏ : | اور جدلی فلسنیٰ چونکە تجزے اور تدقیق کو بر سرکار 
؛ہەلء1 ہ٠‏ نزامەوہائزاع زم (ہ51310 ء711 میں یه لکھاگیا ے | لاۓ یىی ضرورت محسوس نه کرے تھے اور صرف ابنے 
کە فارابی ۓ ارسطو اوز افلاطون کی مطابقت پیش کرنۓ | معمولی شعور کے احکام (ممُطیات) کو دلائل اور ثبوت 
کی کوشش کی سے ۔ اس کے نزدیک دوتوں میں کو .| کی یناد قرار دیتے تھے اور ان کے مقابلے میں طبیعی 
اختلاف راے نە تھا ۔ جس ضرورت کا انے احساس ھوا | فلیمٹی ھعیشہ صرف اشیا کے اثر اور نتائج ھی کی چھان بین 
وہ امتیازی انتقاد بلکە عالم پر جامع اور قطعی نظر اور میں لگے رھتے تھے اور اِس مادی دنیا کے تضادات ے 
اس کی ضرورت کا پوراھواے۔ یە ضرورت علمی ئەِ تھی آکے بڑھ کر ایک قدرت (کل) کا تصور نہیں کر سکے 
بلکە مذھبی تھی اس لیے اس بۓ فلسفیائہ اختلاقات تھے؛ اس لے فارابی ۓے ان دونوں کی تنقیص و مذمت 
ہے قطع نظر کی ىے ۔.افلاطون اوز ارسطو میں جوکچھ | ک ھھےے 
فرق غے وہ اسلوب کا فرق ےء یا غبارت کاء یا عملی_ حقیقت یه ے که فارابی سب سے پہلے منطق 
حساب کے بارے میں ۔ حکمت میں ذونوں ی-جکیعانهھ: کی اساس, پر اپنے فکر کو مستحکم کرۓ کے بعد اس 
. تعنیم یکساں ےۓے۔یه دونوں فلسفه کۓ امام اؤر مہیٹند تھے رات ”دو اختیار ”کرتا ۓے جس ہے تمام"موجودات 
اور ید دیکھتے ھوے له: ید دونوں سننل ذھن را دیۓے ک لاک ای کہ بارے مسں تحقیق و تدقیق ک 
میں اور دوتوں مجدد ہیں تو وہ لا ای یں جن خا سکی کے فارابی ىک ان تصائیف ے جو ھم تک 
اناقی زاے پر وسکتاے انس کی صجت فارابی کی ا ! پہنچی ہیں, یا جن کے نام مآخذ میں مذکور هیں؛ 
میں کل مسلم چماعت کے اعتقاد سے 'دوراند ۔لید پر | عمیں يە تعلوم ھوتا ہے کھ نارابی ۓ ارسطو ک 
ترجبح رکھتی ہے (اردو ترجمہ : تاریخ فِلسلَة اسلام علم منطبق نے متعلق جمله تصائیف کی شرح لکھۓ کے 
اڑمرڑا تد فادق سض چا ے۔ بہد خود پھی منطق پر چند ایک رحالے لکھے ہیں ۔ 
فارابی ٹزکیڈ نفیں کو تعام فلسنےک اصل:شرط | ان ربالوں ے معلوم ھوناے کھ ار نعل وی 
اور ماحصل سمجھتا ہے اور ارسسطو کے نظرے کے ہیں: صرف علمی تفکو کا تجزیه کرے ,پر کتفا نہیں 
برعکس حقیقت کو عشق کے ذریعے تلاش کرۓ کا قائل || کیا بلکہ علم صرف و نجو کے بارے مجر فیس 
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انفارانی _ ۶ ۱ کے 








نہ علم صرف و تحو صرف ایک قوم ک زبان ے تعلق 
ر دھتا ے؛ اور علم منطق زبان کے ذریعے ساری بشریت 
کی عق و ذکا کے افادہ و ین کی تنظیم کا مام ے؛ تو 
ۓھ2.,ھ" اھمیت اور اس کے مرتے کی تعیین بہت 
خوبی سے کر دیتا ہے . ۱ 
ازابی علم منطق کو دو بڑی اقسام؛ یعنی 
''نصرات“ (تصوّر اور تعریف) اور ”تصدیقات“ (حکمء 
اتناج اور اثبات)ء میں تقشیم کرۓ کے بعد بتاتا ے 
کە تصورات صدق اؤرکذب دونوں پر محمول هو سکتے 
میں اور یهە تصورات جزثیات: یعنی منفرد اشیاکی وہ 
انشہائی بسیط صورتیں ہیں جن کا ادراک حواس کے 
ذریعے حاصل ھوتا ے اور جو ضروری؛ حقیی؛ اور 
سمکن شکلوں میں ھماری عقل اور روح می منطبع 
موتی هیں ۔ فارابی کے خیال میں عقل انسانی ان تصورات 
ک توجیه کر سکتی ہے اور روح ایک شامد 
ے طور پر ان ہے آگاہ ہو سکتی ےء اس لیے ان 
تصورات کو؛ جو بالکل یقنی اور بذات خود بالکل 
واضح ھوۓ ہیں؛ لہ ابت کرۓ کی ضرورت ہے 
نہ انھیں کسی معلوم شے کے ذریعے استنتاج کرے 
ت ۔ اب ان تصورات کی باھمی آمیزش اور ترکیب ے 
بعض احکام حاصل ہوے ھیں اور وہ بھی صحیح یا 
غدلط ہو سکتے ہیں ۔ ان احکام تک پہنچنے کہ لے 
اساسی قضایا کے ساتھ؛ جو محتاج اثبات نہیں هر 
علم میں (مثلا ریاضی اور مابعد الطبیعیات میں) بەعض 
منعارفات کا هونا بھی ضروری ے . 
فارابی کسی معلوم شے ہے شروع کر کے کسی 
ذمعلوم شے کے علم تک پہنچنے کے اصول؛ یعنی 
”برھان“ء کو تسلیم آدرتاھے کیونکە وھی اصل منطق 
سے ۔ اندریں ۔حال ارسظو یک تصنیسصسف ۸1۷۰٥۵١!مم‏ 
(”قاطیغوریاس“) میں جن اہم مشہومات کا بیان ے ان کی 
آنیزش اور ترکیب تو د ٴٹھاۓ والےقضایا (”ھرمینیاس“ 





عالات ک اظہار کیا ے؟ مثلا جب تاراہ ی7ا عے | عواصممسجفل2مملاسلا) اوز:۔٣قیناس؟ء‏ یمی 


اُنالوطیقا الولی کے مباحثہ مُحض ایک مدخل منطق 
ہے عبارت یں ۔ بحالیکہ انالوطیقا اللاليه میں یعنی 
”برھان“ کی بحث مین: اصل کام اور اساس یەة ے کهھ 
فلسفے اورعلم کے ضروری اور عام طور پر معتبر اصولوں 
اور معیاروں کو معین کیا جاۓ - وف راے میں 
0270 
قانون ے 702007 تی٭شوم 
اور اس کے ساتھ ھی اس قضیے یا حقیقت کے عکس کا 
غلط اور غیر ممکن هونا علم کے صرف ایک ھی فعل 
سے معلوم هو جاتا ہے (اس بحث کے لے دیکھے 
المسئلة القلسفیة و الأحوبَة عتھاء ص ۹. ) ۔ فارابی 


ا اس نقطهُ لظر میں افلاطون کے نظریية تقسیم دوگانه 


(٭ہاہ0:3) کو ارسطو کے نظریۂ تقسیم تمدد 
(٢٥٢٢ك۱۱)‏ پر ترجمح دیتا ےء اور یوں اس مسئلے میں 
معلم ال ہے دور ھوگیا ے ۔ مزید برآں ”برھان“ کے 
مسئلے میں فاراب یکا ایک مخصوص زاویه نگاہ بوی ے۔ 
اس کا دعوی ۓکە ”برھان“ صرف ایک طریقة اصول 
کیٗ مائند نہیں ے+ یعنی وہ محض حقیقت تک پہنچۓ : 
سیدھا راستة ھی نہیں دکھاتی بلک براہ راست خود 
حقیق تکو دکھاتی ھے۔ بالفاظ دیگر برھان صرف ایک آله 
یا ایک ذریعه نہیں بلکہ ان اقسام میں ے ایک ے جن 
ے فلسفےک تشکیل ھوتی ے۔ اگرچه برھان علم ذروری 
پرسڈن مرڑےا تپ 

کاب المّوا کت (کتاب ا سے وء۸مہ7) کا 
موشوع ہے ے؛ لیکن فارابی ے اس بخث کو ''سوفضسطد“ 
۵٥٥‏ ا:5 ( ڈتاب المغالطد)ء ”ریطوریتید'' ۸۸:۱۰۱۷۵ 





5 ٹتاب الخطابد) اور ”بوطیقا“ ہام ( تاب الشعر) 
کے ساتیے خلط ملط کر دیا ے ۔ اس کی راے میں اگرچه 
حقیقی عام کی بنیاد کتاب برھان (یعنی االوطیقا التانیه) 
میں مذکور لازمی قضایا پر رکھی جا سکتی عے؛ تام 


ہ6ہ :]5033۴۲0 


النٹلراس: ۱ ۲۶ الفارابی 
اہجمالیچریھی:جیل (یمنییویتا“ ٥+(جہ1)‏ ے چل کر 
شعر (یمنی اپوطتا“ (ا:۲۰۶) ,تک اور درجه بدرجھ:| خولی سے شرح ک ہے وەکسی اور شارح کو تصسب 
حقیقت کےطیف (وںك٥٥ء)‏ نک پہنچ سکتی ے ۔ فارابی, | نہیں ہوٹی اور اس طرح وہ المعلّم الثانی کے لقتب کا 
کے پاے پز متمکن رۓے؛ کذب و لغویت ہے عبارت ےے) منطق کے بعد فارابی کی نا لا الظ ےراتا ز 
اس لیےکە شعر ذھن ہیں کوئی عقیدہ یا یتین پیدا نہیں | طبیعیات اور فلسفۂ سیاہت کی تدقیق کرنۓ کے لیے 
کوتا لکہ فیک فطرت یا رغبت کو چل ب کرک مض | مصٰفین ان مباح ث کو ٹین اقسامء یعنی نظریة الومیّت: 
روح میں ایک انیساط یا انقباض پّدا کرتا ے (دیکیے | نظریه عقل اور نظریة نبوت میں تقسی مکرتے ھیں ۔ ان 
ِحواءُ الَلوم؛ قاھرہ مو رع ص ہم ببعد) ۔ علوہ إزیں ۱ تین جدا جدا نظریوں کو فارابی ۓ بڑی خوش اسلوبی 






اور دنا )۲لزطا-٢۶۱‏ ۶۶۰۰عہ:] کی جس جر آت قاہلیت اور 


فارابی فرفوریوس ‏ دا:؛لاااج٢٥٥‏ : 8٤۰‏ :ا ('”ایساغوجی٢)‏ ہے ایک دوسرے ہے منسلک کر دیا ےے اور وہ یوں 
کی شرح میں جب اس کتاب کے اصل موضوع؛ بی اخ تینوں میں چونکه ایک ھی مقصد کار فرما ے؛ 
کلیات کی بحث پر پہنچتا ے تو یه خیال ظاھر کرتا ۓے | لہذا نتیجے کے اعتبار سے بھی وہ ایک ھی ہو جاۓے 
کە جزثیات؛ یغنی منفرد اشیا صرف معطیات خی میں ھی ۔ نظریة الوھیت روح ( )٦۸909 ۲ ٢1٥2۵۷‏ دراصل 
نہیں بلک فکر میں بھی موجوڈ ہیں ۔ کلیات له صرفم نظریهۂ عقل (ا:16:11 ٠٥‏ 1560:۷) کا نقطة آغاز ۓ 
بطور عرض کے افراد إشیا میں موچود ھیں بلکہ جوھرک | اور نظریة عقل نظریه نبوت کی تشکیل کرتاے ۔ ان 
حیثیت سے ذھن میں بھی موجود ھیں (ذھن انسانی کلیات | تینوں نظریون کا مشٹرک مقصد یه ہے کہ ارسطو کے 
کا انتزاع۔کرتا ے اشیا ہےە لیکن قبل انتزاع بھی یه | نے کو ایک ایسی شکل میں ڈھالا جاۓ جو عناند 
وجود رکھتے ھیں] - اس طرح کلیات کے تین امتیازاتہ إ اسلامیه. کے سوافق اور مطابق هو ۔ اس کارنانے نو 
یعی قبل حقیقت (؟ ٥)ء‏ ف الحقیقت (ءء ع) اور فارابی ۓ ٭ترکیب“ کے ذریعےسرانجام دیا ے۔ فارابی 
بعد حقیقت (ء: ۱:٥م)ء‏ فارابی کے نلسفے میں موجود ہی۔ | کے بصدہ آۓ والے فلسفی اس کی شرح و بسط کے 
قلٰغے میں یه سَوال بہت اختلاف کا باعث رھا ھے که | علاوہ کوئی نئی بات پیدا نہیں کر سکے (دیکھے ابرا‌م 
وجود کلیات میں سے سے یا نہیں؛ یعٔی موجودی ت کسی مذادور : وھی کتابء ص م۔م) ۔ ان نظریوں میں ے 
قض ےکا محمول ھو سکی ے یا نہیں ۔ فارابی ےے ا الوهیّت ارواح؛ افاڈک اور عقل فعال (1ء: 18٥:11:‏ ١۷ن۱ت۸)‏ 
کا حُل آيیکِ سادہ سا جواب دے کر پیش کیا ے که کے مباحث پر مشتمل پہلے نظریے کے مطابق فارانی 
چولکە وجود ایک تحوی یا منطقی نسبت ھے اس لے | اس كقائل هوجاٹا ےک خدا واحد ے؛ واجب الوجود 
وہ اشیا کے بارے میں کسی چیز کا الباأت یا نی از ےۓ؛ کسی شکل, مادے اور علت کا محتاج نہیں اور 
کرۓ والا فعلی مقوله نہیں؟ اندریں حال کسی چیز | ذات اور موجودیت اس کے لیے مخصوص ہے ۔ یھ 
کی توجودیت خود اس سے الگ کوٹی شے نہ سے | ذائیّت اور موجودیّتء علاوہ الشہائی درجے مکمل 
(اس بحث کے لیے دیکھےالمسائل الفلسفیة والأچوبة عنہا؛ ہوۓ ے؛ کسی اور وجود (ھستی) میں نہیں ملی 
مطبوعة مصر؛ ص ے۹) . (دیکھے عون المسائل؛ مطبوعۂ مصر؛ س )٦٦‏ ۔ 

فاراب یکی منطق پر غورو خوض ‏ درۓ والے سب کمال ٹام میں اس کا کوئی شریک نہیں؛ بزرگی میں اس 
مصنف اس پر متفق ہیں کہ اس ۓ ارسطو : 0:٥۷۸‏ | س ۓکمال کا کوئی شریک نہیں؛ جمال میں اس کے کعال 


03) 


الفارابي 


یر 





سے سد تھا ات 
کمال کا تعلق عے وہ ضرف اسی میں ے کسی آورمیں 


نہیں پایا جاتا (دیکھ ےکتابْ آراء اھل المدینة اثفاضلة 


طبع زمز؛!ء(طء ص ےم) - اندزیں حال الله گی کثرت ا 


کا .سئلہ اس کی ذات ہے بالکل دور هو جاتا ے ۔ اس 
ےی بارے میں؛ جو دین اِسلام کے علم کلام کا 
نے اھم مسشلہ ےہ فارابی کا فکر ارسطو سے 

- تاہم حقیقت یہ ے کہ دونوں فلسٹی اس 
نیے تک ایک ھی راستے ہے نہیں پہنچے۔ ارسطو الله 
کی وحدائیت کو اس کى ماھیت کے اعتبار سے نہیں بلکە 
زیادەتر اس بنا پر تسلیم کرنۓ پر مائل ےہ کھ کائنات 
کی ساخت اوز تشکیل میں نمایاں یکسانیت ایک وحدت 
کی جانب ھی منسوب کی جا سکتی ہے ۔ 

فارابی ۓ واجب الوجود ک جو تعریف کی ے 
وہ اسلام کے علم اِلٰہیات کی بنیاد بن گئی ے اور اس 
حر والے فلسفیوں (مثلّا أبن سینا وغیرہ) ۓ 

پنی کتابوں میں اس مسئلے پر بحث کرۓ ھوے: اسی 
بنیاد ”لو ہبتر نظرر ”ٹھاےۓ (قب فارابی ٭عَیون المسائل؛ 
مطبوعذ مصرہ ص ہہ ببعد؛ ابن سینا : کتاب الإشارأت 
والتبیہات: لاندن وریہ ص ۲م ۱) ۔خدای مامیت 
تۓ بارے میں این رشد نۓ بھی اسی نتیاد کو قبول 
”کرلیا ے (دیکھے مابعد الطبیعةء ص وے ببعد) ۔ فارابی 
کے جو خیالات اللہ کے بارے میں هیں؛ وہ یہودیوں گے 
فزون وسطی کے فلمفے میں بھی ہاۓ جاۓ هیںء بثلا 
یہودی فلسنے کے سب ہے ماھر استاد سوسی انت المیمون 
(8ہ 10 ۵٥۳:0‏ ۸۷) ےۓ اللہ کا تمسور فارابی کی طرح 
باندھا ے . 

جب فارابی ۓ افلاطون اور ارسطو کے فلسفوں 
کو باھم رہ عے 5 راسته اختیار کیا نو اس لۓ 
افلاطون کے فلسفۂ عینیت کے پیش نظر اللہ کے تصور 
کے ساتھ صاحب کمال اور اسی حد تک خیر ہھوۓ کا 
اضافه کر دیا؛ تاھم فارابی کے هاں اللّہ کا تصور افلاطون 





اس کے کاروبار کا نگزآن سائم نایا ےۓ) ار ارسطو کے 
مخرک اول (جس ے حرکٹ کا ظہور ھوا اور جو 
ارسطو کا صدف غابی ے) کی طرح محدود نہیں ۔ 
فاراب یکا اللہ مطلق اور متعال ے (دیکھے کتاب آراء 





اھل.المدینة الفاضلة طبع زءعزا: 01ء ص ؛ ۱۵ )۔ 


اس ہے معلوم ھوتا ۓے کھ فارابی کے نزدیک یوتانی 
فلسفیوں کے خیالات کے برعکس اللہ ساری کائنات ے 
مفہوم سے باھر اور عالم حسیات کے رویرو موجود ے؟ 
عل مکائنات (روماہ٭:ہ) اق ے هی صادر ھوتا ے اور 
عالم حسّیات اسی علم کائنات ہے مربوط ھے ۔ اس فکر 


کو فارابی ۓ مکتب اسکندریة کے ایک متعا یل ذات 


اجل و اعلٰی کے فکر ہے لیا هوگا ۔ الحاصل فارابی کے 
اصول تطبیقی (ہو اط ہ(5) کے باوجود علم الہیات 
فلسفة اسلامی میں پہلے نمبر پر آتا ے؟ چنانچه اللہ کا 
تصور دین کا نقطه ابتعدا اور ثقافت و تہذیب کی 
بنیاد ےء اس لیے هر مفکر کے لیے فلسی بننے سے 
کے ہل علم الٰہیاتٗ کا عالم هونا لازم ھے ۔ اس کے ساتھ 
می نراری را ماش مو عق با اور مد 
سے اور جو اپنی ذات کے سوا او ر کسی شے ہے علمی 
تعلق نہیں رکھتاء اس کا وھی اللہ ھونا لازم ہے جس 
کا علم قرآن ے ھوتا ے؛ یعنی وہ جو سب دعاؤں کا 
جواب دیتا ے اور هر آن اپنی مخلوقات کے پاس 
حاشر و پاظر ڑھتا ے ۔ فارابی کا یه نقطهُ نظر الغزا ی 
(تہافة النلاسنةء ص ۰م) کے اس زبردست اعقتراض کا 
هدف بحت بن جاتا ے که اس طرح سے شالق ھی .۔ 
مخلوق ھستّی سے لازمی طور پر بہت ادئی درے ی 
چیز ہو جانی ے؛ لیکن فارابی السان کو مجرد اللہ کے 
اس حد تک نزدیک پہنچاۓ کے لیے تصوف کا راسته 
اخنیار کرتا ے ۔ اس کی راے میں مراقیے کا مقصد 
عقل کی اللہ ے سشابہت کو یقینی بنانا ے ۔ ۔ الله تک 
پہنچنے کے لے عالم محسوسات ھی ہے نہیں بلکه 
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عالخ:معثولاتا ےٴلَھیٰ شاورا جانا ضروزی ے؛ چنانچد 
دمککچتا تع کد تعن لق ال بعد جارخ بای اھ 
تو وہ کعال روعاق 'غلم عقیقی اوز آخزکار سعادت مطلق 
کو 'پا لیٹی ھے :اور مراقیۓ کے 'اس واستے سے اللہ کے 
ساتھ ایک هو کر اپنے آپ کو بھول جای ہے ۔ 
سزید یرآں چونکھ'قارابی کا اللہ ایک مصفا اؤر مطلق 
عقل و ٹکٹر ہے اس لیے اس کا عالعم سی ہے مس 
رکھتے هوے بھی تمام ماسوا نے جدا رھنا بلکە 
عالم معقولات ے بھی علحدہ ھوئا ضرؤری +ے تاکہ 
اسٴی پاکیز (صافیت) میں کوئی خلل پیدا نە غو ۔ 
حقیقت یه ے که قارابی اللہ کو هر چیڑ ے غلحدہ اوز 
مجرد نہیں رکھ سکتا تھا ۔ جس طرح وہ انسان کو 
مراقبے کی مدد ہے اور تصوف کے راستے اللہ کے قرب 
میں پہنچا دیتعاے اسی طرح وہ اللہ کو بھی انسان 
کہ قریب لاے پر مجبور تھا . 

اس طرح فارابی ۓ عالم محسوسات کو ایک 
سلسلة حوادث کے ذریعے؛ جنھیں وہ الفیض کہتا ے؛ 
عالم معقولات کے ساتھ؛ اور اللہ کو ساری کاثنات کے 
ساتھ؛ سربوط کرنۓ کا راسته پا لیا ے۔ یه ”نظریة فیض“ 
اس کے پورے فلستے ی ایک اہم ترین بحٹ اور علم 
مابعد الطبیعیات کا بلند ترین نقطه ے۔ اسی اضول صدور 
ینا فی کے ذربعے عالم سماوات (عالم تحت القمر) 
کے سب سسائل:حل هو جاۓ ھیںء اگرچہ یہ نظریه 
بنیادی طور پر معقول اور ناقابل فساد موجودات ے 
متعلق ے)ء تاھم وہ سادی اور قاہل فساد اجسام کو بھی 
نظر:انداز نچیں کرتا ۔ چونکہ اس میں بیک وقت اللہ 
اورماسوا دونوں شامل هیں؛ اس لیے وہ وحدت وکثرت 
کے درمیان ایک مناسبت قائم کر دنا ہے ۔ اس سشریق 
فلسفے کے علاوہ جس کی بنا فارابی نۓ ڈا یء مشرق نفسیات: 
یہاں تک کە مشرق علم تکوین اوو علم الٰہیات سپ 
اسی نظریة فیض کے اِردگرد گھومتۓ ھیں؛ کیولکہ یە 
نظریه فیض یا نظریۂ صدور توفیت نعتقدات (دوڈائمزه) 
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الفارابی 
کا ایک یسا عنضر ہے جو ارسطو کے فلسنےکو اسلامی 
فلسفے سے تطبیق دیئے کے لیے ایجاد کیا گیا ے ۔ جیساکەہ 
غمیں معلوم ہے ارسطو کے نزدیک ماذٰه ال ازلی اور 
واجب الوجود ے؛ جس کی نە کوئی ابتدا ے اور نە 
اس کا کوئی خالق حالانکہ اسلامی عقیدے کی رو 
سے عالم اللہ تسا ی کے ایک آزاد ارادے ے اور 
اس کی طرف ہے خلق کیا گیا ے؛ بناءَ عليه اس کی 
ایک ابتدا ے؟ وہ نه واجب الوجود ے؛ نە ازلی۔ 
اب قارانیٰ اس مدعا (٥ثہمط٤)‏ اور نقیض منعا )وھ 
دأفطا) کو ملا کر اور انھیں ترکیب (واف طاصزہ) 
دے کر ذین اور فلسغے کو ایک دوسرے کے نزدیک 
لانا چاھتا ے؟؛ اس لے اگرچھ فارابی بھی ارسطو کی 
طرح مادے کا از ی هونا قبول کرتا مے تاھم اللہ اور 
اللہ کی مخلوق هوۓ کے علی الرغم اہے اس نظر ہے 

دیکھتا ہے کہ اللہ سے صدور کی بنا پر اس ۓ ازلیت 
حاص ل کر لی ے ۔ اس صدورء یا یاصطلاح فارابی الفیض؛ 
کے مبہم مفہوم کی تعیین بہت مشکل ہے ۔ ”صدور“ 
کی تعریف سب سے پہلے فلوطینوس ۓ تشہیہات ک 
مدد ہے کی سے ۔ اس کے نزدیک صدور اسی طرح 
ہوتا ے جیں طرح مثلا آگ ہے گرمی؛ برف ہے ٹھنڈک, 
سورج ہے روشنی اور کسی بودار مادے ہے بو نکی 
سے (کہ اس سے ہے اور اس سے الگ بھی) ۔ اس بہم 
اور:خالص ادبی تعریف کے بعد فارابی ایک عقلی وضاحت 
تک پہنچ جاتا ے ۔ اس کے نزدیک اللہ اپنے ”جوھر“ 
کو پہچانتا ے اور یه بھی جانا ے کہ یه جوھر 
حالت کعال میں موجود ھوۓے والے بہت ہے حادات کا 
نبم ھوسکتا ے ۔ اللہ کا یہی از علم ہے جو اس کی 
اپنی ذات سے باھزکی سب سوجودات کی تخلیق کا ہب 
عے؟ اس لیے تمام معقول موجودات کی طرح حَسدا کے 
تعلق میں لفظ ”علم“ اور ”'فکر“ کا مفہوم عمل اور خلق 
ے ۔ بناءَ عليه ”فیض“ خدا کے اس ازلی علم اور فکر 
کا ننیجہ ے جو عمیشہ فعالیت میں مصروف رھتا ے . 
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اس سے بعد ھم مختمبر طور پرریە بح ث کرنا چاھتے 
ھی کہ فارابی ۓ اس صدور (یعٰی فیض) کے سلسلے ک 


تشکی لکس طرح کی ھے۔ ۔ و ہکہتا ےکە وجودِ ال ہے؛. 


جو واجب الوجود ےء سب ے پہلے عقل ال 
صدو رکرق ہے لیکن اس خلقکردہ عقل اول میں وحدت 
کے ساتھ کثرت بھی شامل ے؛ اس لے عقل ال ابی 
اس عقل کا 
- ممکن صرف خداے واجب الوجود کی وجھ سے 


سد ذات میں واجب الوجسود نہیں ۔ 


ےہ اسی کت مؤزجود اول؛ یعی وت الوجود 
کا بھی علم رکھتی ے؛؟ ؛ لہٰذا عقل اول ک صفتِکثرت 
واجب الوجود سے نہیں بلکه اہی ذات کے اندر سے 
حاصل ہوق ے ۔ اس کے ساتھ اس کے محاذی 
وجود اول ی ایک ضروری موجودیت بھی ے؛ جو 
اسی واجب الوجود سے حاصل ھوی ے ۔.اس عقل ال 
کے واجب الوجود هھوۓ سے اور وجود اول کا علم 
رکھنے ہے عقل انی صدور کرتی ے ۔ عقل اَل کے 
سمکن الوجود ھوئۓ اور اس کے ساتھ ھی ابی ذات کی 
مُدرک ھوۓ کے باعث اس کے مادے ہے فلک ال 
اور اس کی صورت ے اس فلک کی روح صدو رکرتی ے۔ 
اس ے یه معلوم ھوا که وجود کا امکان اور ذات کا 
علم یہاں فلک اور اس کی روح کی علّت ہے ۔ عقل ثانی 
سے عقل الث اور علی ھذا القیاس آخر میں دسویں عقل 
تک جو عقل فعال (ا ٥اا‏ ؛10 ۷٥‏ نام۸) ے؛ عقول اور 
ان کے محاذی افلاک کا ایک سلسله صدو رکرتا ے؛ جو 
عقل فعال میں اپنی انتہا کو پہنچ جاتا ے ۔یه 
عقل فعال ایک طرف روح انسانی کے وجود کی اور 
دوسری طرف افلاک سماوی کی مدد ے عناصر اربعه کی 
علّت ے (تفصیل کے لیے دیکھے عیون المسائلء 
مطبوعة مصر؛ ص ہہ ببعد) ۔ جہاں تک ان عقول ک 
_ماعیت کا تعلق ے؛ فارابی کے نزدیک انھیں مادے ے 
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الفارابی 





عق یراہ تضوزات ہیں جو ھمیشه حالت فعالیت 
(یا فعلی) میں رھتے ھیں ۔ ان عقول میں ہے سب سے 
آخری عقل یعنی عقل فعّالء کا فلک؛ فلک قمر کے بالمقابل 
عے اور وہ چاند اور زمین کے درمیانی عالم کا انتظام 
کرقی ے ۔ یە دس عقول چوکھ براہ راست یا بالواسطه 
صادر ھہوئى ھیں اس لیے وہ 
الوھی ماھیت رکھتی ھیں ۔ اس طرح فارابی کا یه 
نظریه الوعیت کو سماوات اور اجرام سماوی یىی طرف 
منسوب کرتا ے - فارابی ےۓ الله کا جو تصور پیش کیا 
ے وہ اس نظام کائنات کی ابتدا اور ایک نہایت منظم 
وم کی وف رو 
نے صادر ھوےۓے وا ی عقول موجودات کی تفکیر کے 
ساتھ ساتھ افلاک کی محرک بھی ھیں ۔ اس ے فارابی 
کے الموجود الال (اللّہ) کے عقیدے میں بظاھر کوئی 
خلل نہیں پڑتاء کیونکەہ سب عقول ای موجودیت 
اور تذرت کو صرف خداے واحد ھی ے حاصلکرق 
هیسں ۔ اس میں شک نہی ںکە عام مسلمائوں کے نزدیک 


رعدشائی مقدس ے؟ سب دعائیں اسی کی جانب 


واجب الوجود سے 


ارسال کی جاتی ھیں؛ قرآن مجید ومیں ہے۔ نازل ھواء 
رسول اللہ صلّ اللہ عليه و آله وسلّم وھاں تشریف ل ےگۓ؛ 
لیکن اگر وھاں کی موجودات اور افلاک ے اللہ ىق 
ماھیت یا قدرت منسوب کر دی جاۓ تو یه بات 
اسلامی عقیدے کے مناق وگ ۔ 
فارابی نۓ اللہ کا مز ضر دنا اس ساوج 
علّتِ عِلّل ے اجلّ واعلی ویکانھ اور موجود حتیقی ے 
اور بای سب موجودات کا صدور اسی سے وا ے) یمی 


حققت یه مھ کھ 


وہ صرف اللہ کی ذات سے صادر ہوئی ھیں ۔ اقفإ جو 
حقیتی جوھر ے) 'اپنٔی حد ذات میں موجود اور انی 


ذات ے معلوم ومفہوم؛ بذاته قائم جوھرے“۔ ۔ نارابی 


اور سپینوزا دتەھام5 کے خیالات میں کچھ مناسبت 


پاے والے افراد یه قیاس کرے میں کهھ فارابی کا یھ 


کوئی مناسبت نہیں؛ بلکە وہ پاکیزہ اوزمنزہ صورتیں أ نظریه قرون وسطٰی کے مشہور یہودی فلسنی موسٔی ابن 
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الو کے“ رین اٹھارعوین دی ے:اس سشنہور 
یہودی فلس سپیٹوزا تک پہنچا ے - فارابی اور 
سپینوزا دوٹوف اللہ کو ایک ھی طرح کی ضفات نے 
متصف کرےۓ عیں اور دونوں کے عقیدۂ وحدت وجود 
ترک نکات پاۓ جاۓ هیں ۱ 
فارانی :دسویں عقل؛ یعٔی عقل نعالء کے ذریعے 
اپبٔی طبیعیات کی ابتدا کرتا ے ۔ اس عقل سے سب سے 
پہلا مادہ ارسطو کے ہاں ہ٥‏ عیولی نکلا ے ۔ یه 
مادہ ایک ےی اور منفعل عے اور اس سٍَں مختلف صورتیں 
قسول' کرۓ کی استسداد موجود ے؛ یه صورتیں 
بھی دوسری عقول کی مدد ے عقل فعّال نے صادر ہوتیق 
ج ہیں اور ار طرح مادہ اور صورت دونوں اجرام سماوی 
کے مائند مخلوق و ر کسی علّت کے محتاج هیں ول 
مادہۂ اوی ان عنار اریعه' کی مشتٹرک بنیاد ے جن ہے 
عالم تحت القمر بنا ۓ (لیکن یاد رۓے کہ فارابی 
ان کاذۂ ون کو سی غناضرای مشٹرکت اٹامسن "آوف 
بیياد نہیں انتا اور وہ ارسطو ے پزعلاف لاف ذریاتی 
(:ہ٥٢ھ۵)‏ نظر ۓ کا قائل نہیں چنانچه ؤہعیون النسائل 
(مطبوعة مصر؛ ض رے) میں واضح طور ہپ رکہتا ۓکه 
اجُسام اجزاء لا یتجزی ے مرکب نہیں هیں اور تعلیقاتَ 
(مطبوعة حیدرآباد: ص م) میں کہتا ۓے کہ نیہ بحث 
طبیعیات کے بجاے ما بعد الطبیعیات ہے تعلق رکھتی ۓ 
(اس بارے میں بغض مفروضات او قیاسات کے لیے دیکھ“یے 
شمس الدین : ترک فیلسوق قازآبی ادبیات فا کولتہ سی 
مجموغہ سی) ۱٦۲٢‏ یع یه الم ٹحت الئبر 
ان عناضر اربعه کے باھم امتزأج یا انحلال ے 
پیدا هوتا ے ۔ یه ساری ترکیب و تعلیل اور ان کی 
کی تنظیم حرکات افلاک ے وجود میں آتی ے (دیکھیے 
عیون انسائل؛ ص وہ یعد) مثلا اجسام مساوی 
خصوما سورج کے زمین ہے لزدیک یا دور هوۓ ے 
کڑمی اور سردی پیدا ھویق ے؛ افلاک کی مختلف اوضاع 
ہے عناصر میں تغیرات ظاہر ھوۓ ھیں؛ انہیں تفغیّرات 
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الفارابی 

نے ھعاری دنیا کے اجسام حاصل ہھوتۓ هیں ۔ اس بارے 

میں اگرچہ ھمارے دل میں یه خیال پیدا و سکتا ۓے 

کہ فارابی علم نجوم اور قدیم علم کیمیا کو باہم 

سربوط کر کے اس کا قائل ہوگیا ہے کہ اجسام سماوی 

اس ۵نیا کے حادثات و واقعات پر اثر انداز هوۓ ھیں, 

یعٔی وہ بھی نجوم کے تقدیر وحوادث عالم پر اثرانداز 
ھوے کا عقیدہ رکھتا تھا اور اس عقیدے کی بنا پر 
بعض نو افلاطونی (ءاہہ؛٥ا۶۔٥٢)‏ اور رواق (ہ:ہ::) 
فلسفیوں کے ہے خیالات رکھتا تھا جو کشفِ ستقبل 
کے قائل ھهیں؛ لیکن حقیقت یە ےۓ کہ فارابی علم نجوم 
کی اس قدرت کا کبھی قائل نہیں ھوا ۔ اس کی راے 
میں اس کی تائید نه تو محاکمۂ عقليه ہے ھوتی ے؛ نە 
تجرے ہے۔ - چونکە سستقبل کے سب واقعات ممکن الوقوع 
هیں اس لے انھیں افعن دوہ د) نہیں بلک مشروط 
(م[8ا۵955) کہا جاۓ گاء لہٰذا ان ے 6 نتی ےکا 
مثرتب ھونالازم نہیں آتا فاراب یکا یە عقلٰی ((ھہنا۵ء) 
نظریہ اس کے زساے کے لحاظ ہے حقیقة بہت ترق پسندانہ 
ے (دیکھے الْکت ف مایصح وسالایصح من 
احکام الشٌجومء ص وے بیعد) ۔ فارابی تجرے کو 
بہت زیادہ اھمیت دیتا ے؛ لیکن ضروری ٛۓے کہ تجربە 
ضیح شرائط کے ماتح تکیا جاۓ ۔ چونکە عام نجوم 
کے احکام تجربے کے ثابع نہیں ہو سکتے اس لے وہ 
انھیں رد کر دیتا ۓ ۔ وہ کہتا ے (دیکھے وھ یکتاب؛ 
ض پم) : ”ھم یه کیوں مائیں کە سورج گرەن جو 
سورج اور زین کے درمیان چائسد کے حائل هو جاے 
ے واقع ہھوتا ے؛ کسی بادشاہ کی سوت پر دلالت 
ککرتا نے ئ اگر ایسا مان لیا جاۓ تو بادل کے سورچ 
|| کے سامنے آ جاۓ پر ەی کسی بادشاہ کا مرا یا دنیا 
میں کسی بڑے واقعے کا ا اکا یں 
[حدیث میں سورج اور چانسد کے متعلق آنا ے: 
لا يَمُسفان لموت احد و لالحیاتے] ۔ فارابی کے 
نزدیک متتبل کو ای ہیں کے لے جد وجہد 
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کرئا چ رر ا 7 ا ا 
ےہ کیونکە مستقبل کے بارے میں لاعلمی افکار انسانی کی 
ترق کے لے بہت مفید ے اور یه مجہولات فعالیت کے 
دو بڑے عوالمء خوف ورجاء ی پرورش کرے یں ۔ 
فارابی کق راے میں بغیر خوف اورامید کے ه تو دین باق 
رےۓے کا نە قائون اور جمعیت انسانی میں ایک ھیجان اور 
بد نظمی پھیل جاۓ گ - ۔ باایں عمه فارابی اگرچه علم 

نجوم کے احکام کو رد کرتا عے تاہم علیت کے اصول 
کو رد تدریۓے کا خیال اس کے دماغ میں ھرگز نہیں 
آیا ۔ بادہ ایک شکل ہے دوسری شکل اختیار کِرے 
وقت عقل فعال ہے یعنی ان علتوں ہے حاصل کردہ 
صورتوں ے: متعین ھوتا عے ۔ اس ے معلوم ھوا کهھ 
فارابی جہریت (۹ہ د٥‏ :ی۴٥٤٥)‏ کا پوری طرح قائل ے ۔ 
بعض حادات غبیر معین نظر آے ہیں تو یہ ایک 
ظاھری حال ہے ۔ ان کے بھ یکچھ اسباب وعلل موجود 
میں جوھم پر واضح نہیں ۔ ان میں ہے بعض بلا واسطه 
ہیں اور آسانی سے ھماری سمجھ میں آ جاےۓ ھیں؛ لیکن 
بعض بالواسطه هیں جن کا سمجھنا ھمارے لے مشکل 
ھوجاتا ےء یا وہ ھماری نظر ہے بالکل اوجھل ہو جاےَ 
ھیں (دیکھے وھی کتابء ص ۳ہ) ۔ اندریں حال جن 
اشیا کے اسباب کا ھمیں بخوبی علم نہیں اور جنھیں هم 
اس بنا پر تصادف یا اتفاق کہہ دیتے هیں ان کے لے 


ایک ایسے تصادف کی موجودگ کا فی الحال قبول کرنا ا 
لازم هوجاتا ے؟ لیکن یە نہ بھولنا چاہی ےکه جوں چوں 


ان اتفاقات کے اسباب معلوم ھورے جائیں کے وہ اتفاق 


کی حد ہے لکلتے جائیں گے ۔ فارابی کا یه نظریۂ جبریت 


ایک طرف تو علم فلکیات پر اور دوسری طرف 
علم مابعد الطبیعیات پر مبنی ےہ ۔ سب سے پہلے 


مادے کے قابل تغیر ہھونۓ کے لیے یه ضروری ے کە |ٴ 


وہ حرکات افلاک کے زیر ار صورتوں کو قبول کرۓ 
کی استعداد پیدا ثرے ۔ ایسا مادۂ مستعد ثقط عتل فعًال 


کی تائیر سے اپی صورت قبول کرتا ہے ۔ اندریں صورت 


راس 





١‏ کے ایک بڑے ماھر ک 





الفازابی 





استعدادء ہے تبول سے تعبی رر کرےۓے هیں: ایک طرف 
تو ایک نوع کی فلکیاتی تقدیریت (ئ]ہت0٥٥:ہ‏ 
صدوذأ٥ا٥])‏ کا راست ھکھولّی ےکیونکە افلاک کی ح رکت 
سے وقوع پذیر هھونۓ والے اس فعل میں انسان کا کوئی 
دخل نہیں ھو سکتاء اور دوسری طرف عقل فعال 
کو .جو سب طبیعی تغیٰرات کا سہب ے عادءٗ ایک 
واھب الصور (یه اصطلاح بعد میں مغربی عل م کلام میں 
صنسو8!۸ ۵۰ط .88 کے ذریعے معہءددہ:ہ) 4٥٥٥:‏ کے 
نام سے رائج ہو گئی) کا سا درجە دے دےگ جو 
تمام علل کو ایک یگانه علّت کی طرف راجع کرۓ کا 
مرادف هو جاتا ے؛ اور یه بھی علمی جیریت 
(صذ ۵6٥0‏ ۱ء۵) کے زیادہ مطابق نہیں - بہرحال 
اگر یە مان لیا جا ۓکه ھر فلک کی حرکت ایک پوشیدہ 
قوت یا زیادہ وناحت ہے ایک عقل کے ذریے واقع ھوق 
ىھ تو ضما ایک ر وحانی حرکیت (0 ٥٥٣ا‏ ۲021:ءام85) 
کا نظریه, پیدا هوجاتا ے ۔اسی طرح فارابی علمِ موسیٹی 
حیثیت ہے بھی جبریت سے 
نجات حاصل نہیں کر سکاء اس لیے کە وہ یه عقیدہ 
رکھتا تھا کھ حوادث طبیعی ایک ثابت اور غیر متزلزل 
نظام کے اندر جاری ھوے ھیں؛ غیر متغیر قوانین کی 
پیروی کرۓے ہیں اور کائنات کے آمنگ عموبی میں 
داخل ھوے ھیں . 
جیسا کہ آخ بیان: کیا جایۓ کہ اوت کے 


قوٰی اور فرائض کو بدن سے علحدم نہیں. مانتا تھا 


اس لے اس ہۓ علم تفمیات سے آگے پڑ ھکر علم الاعضاء 
(روہاەندرط۶) اور علم طب سے بھی بحث یىی ے۔ 


فارابی کی طبیعیات کا ذک رکرۓ ھوے یه مباسب معلوم 


ھوتا ے کہ علم الاعضاء اور علم طب کے بارے میں 
بھی اس کے خیالات بیان ککر دے جائیں ۔ فارابی کا 
علم الاعضاء اب فرسودهہ ے؛ لیکن پھر بھی وہ 
روح اور بدن کے باھمی رابطے ق ایک حد تک وضاحت 
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کے ہاں بھی قلب کا ویقہ بب ہے اہم نے با بین کے 
مختلف اعضا کو جزازت دوھی پہنچاتا ے اور حرارت 
سادی:اور :روحانی _زندِق کے لیے ایک بہت ضروری 
خاضہ (طبع) ے ۔ ۔ قلبب ہے'لکلئے دا روج ( < نەس) 
رگوں کے راستےگرم یکو سارے دن .میں پہنچا دیّی 
ھے ۔ دل کے پہلو یه پہلو دساغ ےہ .جو۔قلپ کے ثاہم 
اوو اس کے حکم کے ماتحت ھوٹۓے کے ساٹھ ساتھ ایک 
م رکزی عضوے ۔ یه اعصاب کو جوستی اور حرزکتٹ 
کے سوکل ھیں؛ قابو میں رکھتا ے - یه اعصاب ھمارے 
احساسات کو قبول کر کے دماغ: کے حکم کے ماتحت 
ھمارے بدن: کے:پٹھوں میں حرکت یندا کریۓ یں ۔ 
خلاصہ یه ے کہ دساغ _دل کے لی گرمی سہیا کرتا 
اور دل دماغ کو کرمی پہنچاتا ے اور اضض طرح یه 
دونوں ایک دوسرے کی سدذ کرتۓ رھت ہیں ۔ 
درحقیقت فارابی وجود انسانی کو :ایک ایسے خاندان 
ہے تشبیە دیتا ے جس کا هر فرد (عضو) ایک نه :ایک 
کام انجام دیتا ے اور جس طرح خاندان کا سزبراء 
خاندانِ کے افراد کی خدمت کڑرتا هے می طرح-افراد 
بھی اپنے سریراہ:کی ے خدمت بجا لاۓ ھیں' (دیکھے 
کتابْ آراء آھل المدیِۓة ا( القاضلةء ص ۓسم) د یە'نظریه 
دراصل: جالینوس کے 'علم فرائشن اعضا کے ان حضوں 
نے ضاخوذ ہے جو ارسظو کے انفکار ہے مطابق ہیں ۔ 
عام طور پر فارابیٰ کو زمرۂ:اطہتا میں بھی ۔شامل 


کیا ججاتا تے؛ لیکن اس کی کوٹ سند موجو3 نہیں 
کھ قازابیی نۓرکبھی طب کو ااپٹااننشغلہ اپٰتایا خوا۔: 


> اس ے علم طب پر براء راست کوئی کتاب تصیق |ً 
ک؛ اس لے۔یة روایتِ یتین اس طرح ا 


اس ے قرون اوٹی بت مشہور طبٔیب جالیٹوس 
اور !ازسطو کے باھمی اختلافات کے: بازے میں اوز 


یرون وسطی کے. مشہور فلسنی اپوبکر الرّازی کے 


۲۹ 





:ایک رسالے قلسبند کیے ہیں ۔ ڈاکٹر سھیل انو رکو 








استانبول کے کتاب خانڈ آیا صوفیا کی شمارہ ومے۔ 
کتاب المیْتی ف ادویة المفردة (مصتفه ابن البيطار) 





مق آخر میں اضاقه شدهہ دو صفحوں پر مشتمإ لم طَي 


ہے متعلق ایکہ مقاله ملا ے جو فارابی کی طرف 
بشنوب ہے اور سے شائع کر دیا گیا ہے (دیکھے 
تداوی کلینی ولا براتواری؛ ج ۸ء شعارہ م؛ ۳۰ ء٘ھ۶)۔ 
اس چاھویۓ سے مقالے کے فارابی کی تصنیف ہوۓ کے 
بارے میں ھمارے پاس اس کے سوا اوز کوئی دلیل 
موجود نہیں کہ یہ مقاله مندرجۂ ذیل الفاظ ہے شروع 
ھوتا ےہ : ”معلم انی فارابی ۓ کہا ےہ که  ,..‏ 
ھمیں اس کی بہت تمنا رھی کھ عربیات کے متخصص 





|:عالم اس مقالے کے اسلوب کا فارابی کے اسلوب تحریر 


ہے مقابله کر کے اس مسئلے پر روشنی ڈالیں - یه 
دیکھتے ھورے کہ اس مقالے میں صحت و مرض ے 
متعلق دو ایک اقوال تحصیل طب کی تشریح؛ 
ضحت و مرض کے انواعء علم اغذیه و علاج وغیرہ 
کی طرح کے چند معمولی افکار ہیںء یه خیال گزرتا ۓے 


١‏ که جس طرح قدیم زماۓ میں کسی تحریر کی اھمیت 


سز نا کے ساتھ کسی دنا 


رقف شرذ فی کی و 
ایک خقیقت ے که سب بڑے بڑے فیلسوف اور عالم 
اہئے زماۓ کے علوم ریاضيه اور علوم طبیعيه کا شغل 
رکھنے کے ساتھ ساتھ علم طاتبْ کے مشغلے ے بھی باز 
نە ڑھتے تھے۔ بہرحال چوٴنکە ھمیں قارابی کی علم ۔اب 
سے تصشیئی دلچسپی کے بارے میں کچھ زیادہ علم نہیں 
ا لیے اے ×٣ں‏ ۷۵ء1 ٥٣۴٥‏ کے الفاظ میں ایک معموی 
طبیب ”کہہ دینٹا بھی دزّت-نه ھوگا >- یه بھی ماحوظ 
رۓ کہ ۰ نہ8 ٭۵-(صض ٴ۵ ؛) کسی ماغذ کا ذک رکے 
بغیر یه لکھتا سے که فارانی ۓ اپنی زندی مکمل 


افَارِ فلسفہ و الٰہیات پر اعتراض کرتۓے ہوے چند | طور پر طب روحائی کے لیے وق کر دی تھی ۔ 
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الغارابی 
جہاں تک فارابی کے نظریة عقل کا تعلق ے؛ 

اگرچہ اس کے فلسفے کی اس قسم کا نام ”نظریة عقل“ 
نے تاھم اس کا تعلق در اصل روح (لفس) سے ے؛ 





کیونکە فارابی کی راے میں بدت کو کمال (ارسطو 


کے ہاں: وزەناء٥اہ؛5ہ)‏ عطا کرۓ وا یف چیز روح ے؛ 
لیکن روح کی موجودیت کے کمال کی ضامن ”عقل“ 


ے ۔ اس بنا پر وہ شیئیت [حقیقت] جو روح اور بدن کو 


ملا کر حقیقی انسان کی تشکیل کرتی بے عقل ھے؛ 
لہذا عقل ہے بحث کرے وقت روح اور نفسیات 
کی تعلیم دینا ممکن ھے ۔ یہ حقیقت ہے کہ فارابی بے 
ارسطو کی کتاب النغفس ژولاہ×٭<ط۶۱:۱۷) کا بہت غور 
ے مطالعه کیا تھاء چنانچہ وہ اس کتاب کا اپنی 
تصانیف میں بار ہار ذکر کرتا ہے ۔ فارابی ے بھی 
ارسطو کی طرح روح کے فرائض کی تحقیق کرکے ان 
کی وضاحت کی کوشش کی ہے ۔ روح کے وظائف بعض 
اوقات فعل اور بعض اوقات فہم و ادراک پر مشتمل 
ھوےَ ہیں ۔ بحالیک فعل پر مشتمل هوۓ والے وظائف 
مختلف اقسام یعنی ہاتیء حیوانی اور انسانی میں منقسم 
هو سکتے هیں؛ فہم و ادراک پر مشتمل وظائف صرف 
حیوانی اور انسانی ھوۓ ہیں ۔ روح کا نباتی وظیفه یه 
ے کەوەفرد کی نشوولمای ضامن هو اور اس یق 
نوع کی بقا کی خدمت انجام دے؟ حیوانی وظیفه یە ے 
'له چکھنے اور سونگھنے کی تایر کے ماتحت اس کی 
خیر کا ذمه لے اورثر ے اے بچاۓ؛ انسانی وظیفه 
یه ے کە عقل کی رہنمائی سے خوبصورت اور سود مند 
چہروں کا انتخاب کرے (دیکھے مُصوص الحکم؛ 
مطبوعهمصر؛ ص۸ م ) ۔ادراک ھمیشہ یاتوباطنی ملکات 
کے ذریعے واقع ھوتا ے یا ظاھری ملکات کے ۔ ظاھری 
ملکات وہ حواس خمسه ہیں جو ھمیں معلوم ھیں ۔ 
بای ملکات ان جوادت کا ادراک کریۓ ہیں جن تک 









2 القار ابی 


دے کر ان کا تجزید کركے ادراک کرتۓے ہیں ۔ اس 
ملکد کو عم حیوانوں میں وھم اور انسانوں میں 
مفگرہ کہتۓے ہیں ۔۔انسان اس قوت مٹگرہ کے ذریعے 
ظاھری اور باطّی مشاھدات کو جم عکر کے اپتے دماغ 
کے فعل کو پورا کرتا ھے ۔ حواس کے ماورا ایک ملکه 
اور بھی ے؛ جو حواس کے معطیات کو قبول کر کے 
انھیں حافظے میں محفوظ کر دیتا ےہ اور جسے فارابی 
تخیْل کہتا ے ۔ باطنی معطیات حافظے میں محفوظ رھتے 
ھیں ۔ اگر فارابی ہے پوچھا جاتا کہ اس طرح بر 





تقسیم شدہ روح ک وحدت کا اصول کیا ھوگا یا یه 


مختلف ملکات کیسے ایک واحد روح کی تشکیل 
کر سکتے هیں ؟ تو وہ اس موضوع کو ارسطو یا زیادہ 
صحیح طور پر اسکندر افرودیسی (1ہ:ام۸ ۸1٥1٥۵4٥۲‏ 
وەونہنة) کی طرح کچھ اس طرح جواب دیتا که "روح 
ایک ایسی وحدت ہے جس کی مختلف قسمیں ایک 
دوسرے کے ثابع ہیں؟ ہر ملک اپنے سے قبل آۓ والے 
مدکات کا تعیٗن کرتا ے؛ کیونکە اعلٰی کا ادئی کو 
احاطه کرنا ایک طبعی قانون ے“۔ اس ہے معلوم 
عوا که فارابی کی راے میں انسان کی روحانی قوتیں 
ایک متوازی ترتیب کی بجاے نیچے سے اوہر کو 
جاۓ والا ایک سلسلۂ مراتب تشکیل کری ھیں ۔ 
ادٹی ملکە (< القوہ) اعلٰی ملکہ کے لیے ایک مادی 
وصف قبول کرتا ے اور اعلی ملکہ اپنے سے ادٹی 
ملکہ کے لیے گویا ایک ”صورت“ ہے ۔ سب سے 
اعلىی ملکه تفگر (المفگرہ) غیر مادی اور اپنے سے 
پہلے آۓ وا ی سب صورتوں کی صورت ہے ۔ اگر ھم 
اس سلسله مرائب کا جائزہ لیں تو دیکھیں کے کھ 
روح محسوسات سے لے کر تفکر کے درجے تک 
”نخیْل“ ی قوت ہے بلند ھوق ھ ۔ ان سب ملکات 
میں جہد اور ارادے کو دخضشل ہے ۔ آخر میں 


ظاھری ملکات نہیں پہنچ سکتے ۔ باطنی ملکات (جنھیں یر و شر کے متعلق کوئی حکم لگاۓ وقت تفکر 
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علم اور ضنعت: پیدل ھوےَ ھیں۔ فارابی افلۃطون کے 
برعکس روج کے بدن ہے پہلے سوجود هوۓے کے نظریے 
کو قبول نہیں کرتا کیونکہ ووح ممشہ مادے ے 
وابسته ۓے ۔ دوسری طرف وہ فیثاغورث کے اس فکر 
کو بھی ود کرتا ے کە روح ایک یدن ے نکل کر 
دوسرے بدن میں ذاخل هو جاتیق ے کیونکھ عر مادہ 
اپنے ے سخصوص ایک صورت ھی کا تضمن کر سکتا 
ے ‏ الحاصل؛ جیسا کە عم اوپ رکہە چکے ھیںءچونکہ 
روح کی ہستی کو کعال دینے وا ی قوت عقل ے: اس 
لیے فارانی کی تمام نفسیات کا دارو مدار عقل پر ے ۔ 
فارابی ی راے میں عقل ایک بچے کی روح میں استعداد 
یا ایک ”بالقوہ“ (1ہ۱8ئ۷) اسان کی حالت میں موجؤذد 
ہوتی ے ۔ آخر تجربہ اس کی زندگی میں اسے جسمانی 
صورتون :کے ادراک کے ذریعے آھستےه آسته عقتل 
”بالتع“ (اہ٦ہ:م۸)‏ بنا دیتا ے؟ لیکن ”اسکان“ یىی 
حالت سے ”فعل“ کی خالت تک یه زساقء یع تجرہے 
کااس طرح پر احساسات اور قوت تخیل کے ذریے 
شیثنت حاصل کرناء انسان کا اپناکام نہیں ہے بلکه 
یه فعل اس فوق البشر روح کا ہے جو آخری روح 
(>نفس) اور آخري, فلک یعنی فلک تحت القمر ہے 
صادر ہوتی سے ۔ اس حالت میں انسان کا علم اس کی 
دماغی کوشش ہے حاصل نہیں هوتا بلکە لازما ایک 
ایسا علم ہے جو۔عالم پالا سے آنا مے ۔ اللہ ہے لے کر 
نیچے کی طرف انسانی روح تک جتنی صورتیں ہیں ان 
میں سے ہر صوزت اپنے سے نیچے وا ی صورت پر 
اثر انداز ہوتی ے؛ درمیان کی سب صورتیں اپنے ہے 
اوپر وا صورت کے مقابل قبول کرۓ اور اپنے ہے 
سے اہ دہ کا بل سے ک نال میں نول 
میں ۔ فارابی ان نظری انیکار کو اپنی کتاب 
(معانی العقل) میں مختلف انواع .عقل کے ضمن میں 
بیان کرتا ہے اور ارسطو کی کتاب التقی میں مذکورہ 
چار قسم کي عقولء یعّی عقل بالقوہ (٥٥٥اأ 1٥٥‏ (۷::۱۵)ء 


۳۱ 


الفارابی 
عقل بالفعل (اءء[ا)ت: ۱0۵1ع۸)ء عقل مستفاد (7۵0ص:٤0]‏ 
)1٦٥٥٢‏ اور عقل مال (اءہ[1١٥م: )۷٥‏ کک تیم 
کو مانتاے (دیکھے معانی العقلء مطبوعۂ مصر؛ 
ص ۹م) ۔ ان میں سے عقل بالقوہ کو فارابی ارسطو کے 
تتبع میں ''عقل عیولائی“ (یا قابل اسان عقل) کا نام بھی 
دیٹا ۓے؛ لیکن اس کی تعریف کرۓ میں اہے بہت سی 
مشکلات کا سامنا ھوتا ے ۔ وہ کہتا ہے : ”یه عقل 
ایک روح سے یا روح کا ایک جزو“ ہے یا روحانی 
قوتوں میں سے ایک قوت ے یا ایک ایسی چیز ے 
جو موجودات کی صورتوں اور ماھیتوں کو ان ک 
ذات سے جدا کرۓ کے قابل ہےء یا جدا کرۓ 
کی استعداذ رکھتی ھے ...۔ اس کے بعد اگرچە 
فازابی ۓ اس تعریف کی وضاحت کے لے موم اور 
نتش بر موم کی مشہور مثالیں دی ھیںء لیکن یه سب 
مثالیں بھی اس کے اس تردد کی پردہ پوشی نہیں 
کر سکتیں جو اس موضوع کے سمجھنے کے بارے میں 
اس کے دل میں موجود ے ۔ ایک اور مقام پر یه 
فیلسوف کہتا ۓ کہ یه عقل معقول صورتوں کو احتوا 
کرنۓ والا ایک ”جوھر بسیط“ ىے اور جسمانی ھ رگز 
نہیں - فارابی اس :تردد کی وجه ہے اض پر اصزار 
کرتا ہے:که روح بدن کی ایک صورت اور ساتھ ھی 
ایک بسیظ جوھر ےی ۔ چٍہان تک عقل بالقوہ کے وظیفے 
کا تغلق ھا اعے بھی وہ موم اور نقش بر موم کی تشبيه 
ے واض ح کرے کہتا ے کە اس عقل میں جو صورتیں 
ایک متجمد نادے کی طرح ھیں وہ ان کے بعطیات 
(حسی افکار) کو ان کی: ماہیت کے اندر تجربہ کرۓے 
کے بعد ایک اور موجودیت عغطا کر دی ے ۔ 

”بالفعل“ عقلی موجودات ھیں ۔۔ در حقیقت یه عقل بوی 
معقولات بالفعل کے طفیل ”عقل بالفعل“ ہو جاق ھے 
حالانکہ اس درج ےکو پہنچنے ہے پہہلے کےبالقوہ معقولات 
روح کے سوا اور مادوں کے اندر صورتِ کی طرح ہاۓ 
جاۓ ہیں؛ لیکن معقولات بالفعل ک حالت اختیار کترے 
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می مادوں کی صورت کی حالت سے فکل جانے ھیںہ اس 
لے کہ مادے کے اندر پائی جاۓ وا ی ان صورتوں ک 
موجودیت ان اشیا کے تابع ےے جن سے کە وہ وابسته 


ھوں - یه اشیا بعض اوقات مکانء بعض اوقات زمان: إ, 


بعض اوقات حالتء بعض اوقات ایک جسمانی وصف؛ 
بعض اوقات ایک فعل ہو سکتی ہیں ۔ واقعه یہ ے 
کہ گر وہ ”عقل بالفعل“ کی حالت اختیار کر لے تو 
چونکە معقولات ہذکورۂ بالامیں بہت ے اس سے جدا 
ھوجاے ہیں اس لیے اسکی موجودیت بھی مختلف النوع 
هو جایق ے ۔ ان بیانات کو فارابی کے اصول تجرید 
کی وضاحت بھی شما رکر سکتے یں ۔ اس کے نزدیک 
تجرید ایک ایسا ذھٔی عمل ہے جو معقولات ہمکٹه 
پر محسوسات کی موجودیت ہے بالکل علحدہ ایک 
ننسیای موجودیت کا اضافه کر دیتا رے ۔ اس طرح 
جب ”عقل بالقوہ“ء جس کا ام ”عقل ممکن“ بھی ے؛ 

ان لال شدہ معقولات ہے تعلق پیدا کر لی ے 


جم 





اللوای 





محض اپنے آپ کاء یا غقول (معقولات) کا ادراک کرق 
ے اور یة معقولات ثاليه جنس اور نوع کے تصورات 
کے مائند کلی تصورات پر بھی محتوی ھوے یں ۔ 
اب رھی عقل متفادء تو یه وه عقل ے جو 
اس حالت میں آۓ کے بعد کە معقولات کا ادراک 
کرسکے مجرد صورتوں کو بھی سمجھ سکتی ے؛ لیکن 
اس سمجھنے میں ادراک کس شکل میں واقغ ھوتا ے ؟ 
عقل سستفاد مجرد صورتوں کا ایک ایسے فہم ے 
ادراک کری عے جس کا ان کے حسیات سے کوئی تعلق 
نہیں - یه ادراک و بلندترین مرتبہ ے جہاں تک 
روح انسانی پہنچ سکتی ھے؛ کیونکە همارا فکر؛ جو 
محض مجرد صورتوں کے ادراک کی صلاحیت رکھتا 
ہے اس ہے زیادہ بلند معلومات ک حرص و آرزو نہیں 
کرتا۔ اس ہے معلوم هوتا ے کھ فارابی کے نزدیک 
عقل انسانی حصول کمال کے ایک تدریجی دور ہے 
گزرتی ے : عقل بالقوۃ ہے عقل بالفعل اور اس سے 


تو ”عقل بالفعل“ کی حالت میں ہو جاتی ے ۔ ۔ بناءَ عليه إ مستفاد تک جاۓ کے دور میں تحصیل کمال کا هر 


سنن ان صورتوں کے لحاظ سے جن کی وہ ابھی مالک إ 


نہیں ہوئی ھے ”عقل بالقوہ “ رے ىي ۔ ”عقل بالفعل“ 7 اور وظینے کے لحاظ 


نی ذات کا ادراک کرتی ے. یعنی خود اپنے باررے 
میں تت وتت کسی خارجی عالم کى 
طرف:ربرع کرۓ کی ضرورت محسوس نہیں کرتی؛ 
بحالیکە حسی افکار کو ادراک کرے وا ی عقل 
کر تی ا 

مشرق اور مغرب کے علم کلام (نعدامادة 
ہامہەمانططظ) کے اس قدر مشہور معقولات اویل 
(دے ن۳م دصمنائ٥٤ھذ‏ د۵ا) اور معقولات الیه کے | 
(ل ہ٥٤٥ )1٥١ ا6٥٥9 ٥٥٥‏ مذنہوموں میں ے معقولات 
اولی ”عقل بالقوہ“ کے متقابل ھیں+ جو حسیات کا ادواک 
. کرنی سے اور خارجی موجودات کے ان تصورات کو 
سمجيتّی عے جو همارے ذصن میں حاصل ھوے 
ھیں۔ معقولات ثانیہ ''عقل پالفعل“ کے منقابل هیں: جو | 


ا مرتبہ اپنے ہے پہلے اور بعد کے مرتبے سے موضوع 
ے علٰحدەهەے ۔عقل بالقوہ 
صرف حسیات کو اخذ کرے اور قبول کرے والأ 
ملکه ے اور عقل بالفمل فسّال معقولات کو 
سمجینے وا ی عقل ے؛ ؛ آخر میں حس اور معقولات کو 
سمجھنے کے بعد عقل مستفاد مجرد صورتوں کو بھی 


اسمجھ سکتی ے؛ لیکن یه حصول کمال خود اپنے کو 


تحت قکرۓ کا حادثه نہیں ھوتا کیونکہبالقوہ کی صفت 
کو پہنچنا طبعی اعتبار ہے ایک عامل فعال کے بغیر 
ہمکن نہیں : ۔ یه عامل عقل فعّال ے٠‏ جس کا عماررے 
بدن ہے مطلق کوئی تعلق نہیں ۔ یه عقل نعّال کے 
طفیل ھی ہے ہے کہ عقل بالقوہ اور معقولات فعل کے 
درجے:کو پہنچتے ھیں.: ۔ فارابی اس کی وضاحت کے لیے 
ایک تشبيه استعمال کرتا ےء جو قرونِ وسطٰی میں 
أ سترق ومغرب میں بہت مقبول تھی ٍ اُس آنکھ کے 


ہ6ہ :5331۴۲0۲ 


الفارارٰخ! 
مقابله لوا کازیکی مان و کو ژویقابالتوۃکی حالت حاصل 
کر لی ھتہ اجؤ درجنة سورج کا ےہ وھی درجة 
عقل فعال کا عتل بالتوة کے تقابلق ے؛ جب سورج 
کی؛ روشنی :آنکھ تک 'پہنچتی ےہ آتو نب سے پنلے 
رؤیت کی ععوں کو عالت فعلیٰ میں'ٴلای کے اد اس 
تشبيه کے عقلىی یا فلستی ھوۓ ے ژیادہ' ایک صؤفیانه 
(٥9881ھ)‏ بنیاد پر قائم هھوۓ میں کوئی شیّہه نہّیں اور 
اس تبیہ کو اس لحاظ سے استععال کرنۓ :والا پہلا 
فلسنی بھی بلاشبہه فازابی ے ۔ فازابی اپنے نظریه عتول 
کو عیون المسائل (ص؛: ہے) میں اس شکل میں بطور 
ایک خاکے کے پیش کرتا ے : ہ۔ عملی عقل وہ عقل غے 
جسے انسان اپتےکاسوف میں استعمالکرتے ھیں؟ نظری 
(علمیٰ) عقل وہ عقل ے جو روح کی قوتوں اور غتل 
کے جوھروں ہے عبارت بے اور چار طرح کی ے؛ یعی 
عقل ھیولانی (سمکن بالقوہ)ء عقل بالفعلء عقل مستقاد 
اور آخر میں عقل فعال . 

اب ھم فارابی کے نظریه نبوتہ یعنی اخن کے 
فلسفة اخلاق؛:فلسفه اجتماعیات اور‌۔فلسفة سیاست کو 
لود وویواس مت ا 


جن پر اس 


لیمعت انس کرقاىے ۔ اس ودک و طلرام 
علم ستطق علم کے اصولوں کی تدقیق اور تحقیق کرتاے 
اسی طرح علم اخلاقء طورو حر کت کے بتیادی قاعدوں 
کی "چان بی کرتا ے ۔ حر حالت میں عقل :اور تجرۓ 
کو غلم'اخلاق: میں متنطلق ے زیادہ ایت دی جاق 
سے ۔ اس بحث میں قاراب ی کبھی تو اقلاطؤن کا ہم خیال 
نظر آتا ۓ اور کبھی ارسطو کا؛ لیکن بیچ بیچ: میں 
ایکٰ صوفیانہ اور زاعدانه طرز اغتیار کرک ان نے 
الگ هو جاتا سے ۔ فارابی اس عقیدے میں متکلمین ہۓ 
اختلاف رکھتا ۓے که عقل کے ذریعے علم حاصل کیا 
جا سکتا ھے؛ لیکن صرف حال و حرکت کے قواعد کوہ 
یعٰی اخلاقی کوہ عقل کے ذریعے معیٔن کرنا ممکن نہیں 


۴٣۴ 


الفارانی 
از ضاف طور پر یىة مانتا ے کہ بسا اوقات عقل 
کسی چیڑ کے اچھا ا برا هوۓ کا حکم لکا سکہ 
اسی طرح یه دیکھتے ھوے کہ علم سب ہے بڑی 
فضیات ے؛ وہ لکھتا ۓے کہ جو عقل عالم بالا ے 
عم تک آیق ۓ ہے“ اور میں علوم سکھاتی ھے وہ ھمیں 
غمارے حال و حرکت کے متعلق قاعدے کیوں نە 
بتاۓ گی ؟ قارابی ۓ ایک اور مقام پر عقل کے هر شے 
ہے بالا و بلند ھوۓ کے مسئلےکی یوں وضاحت ی ےۓ 
”اگر ایک آدمی ارسطو کی تصائیف ہے پوری طرح 
واقف ے لیکن اپنے افعال و اطوار کو ان کے مطابق نہیں 
ڈھالتا اوز ایک دوسرا آدمی یه معلومات حاص لکےبغبر 
اپنے حال و حرکت کو ان کے مطابق بنا لیتا ۓے تو 
پہلا آدمی ضرور قابل ترجیح ہے ۔ اس ان ہے فارابی 
کی مراد دراصل یە ے که علم کے بغیر چونکہ کسی 
فعل کے بارے میں حکم لگانا ممکن نہیں اس لے علم 
کو اخلاق سے زیادہ بلند ماننا ضروری ہے . 
روح اپنٔی طبیعت اور ماھیت کے اقتضا ے آرزو 

رکھتی ے ۔ روح اپبٔی قوت ادراک کی وجه ہے ارادے 
کی بھی مالک ہے اور چونکە انسان جانتا ۓ کہ اس 
ارادۓ کی ۔بنیاد عقلی غور و خوض پر ہے اس لے وہ 
ایک آزاد اور خود اختیار (حر) ارادے کا مالک ے ۔ 
پاکیزہ فکر صرف آزادی کی فضا ھی میں پایا جا سکتا 
۔ اس طرح سے وہ حریت جو غور و خوض کے 
نتیجے کے طور پر حاصل ھوق ہے نه صرف یه که 
ضروری ے بلک آخر میں محض خداکی عقلی ماھیت کی 
وج ہے جبریٹ (5ہاادھ:8٥٥4:۱)‏ عاصل کری ےے۔ 
فازانی اپنیکتاب التئبیة (مطبوعھۂ حیدر آبادء ص ہ) 
ہیں کہتاٴ ۓے "٠:‏ اگر کسی'انسان کو فکر سالم کی 
بدولت ھر ایسی ئےکو جے وہ سوچ سکتا ے؛ بیدا 
کرۓ کی قوت آزادہ (قوة العزیمہ) حاصل هو جااۓ تو 
وہ انان حقیتی معنوں میں .(بالاستحلال) آزاد اور حر 

نت ے۔ اگر انسان ٹکواواضخ سالم وصحیح (جودة الرَویه) 
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کے ساتھ ساتھ ارادے سے بھی محروم هو تو وہ انسان 
بہیعی ےے ۔ اسی طرح جو انسان صحیح طور پر سوچنے 
کی قوت تو رکھتا هو؛ مگر ارادے ے محروم هو تو وہ 
غلام ے ۔ جو لوگ علم اور فلمفے سے شغل رکھے 
ہیں ان میں نے بعض حالت غلامی میں اور بعض 
انسائیت سے پسماندہ نظر آے هیں ۔ ایسے لوگوں کے 
علم سے کوئی مستفید نہیں هو سکتاء بلکه ایے 
عالم خود دوسرے عالموں کے لے باعث ننگ و عار 
اور موجب شرمندگ ھیں“ ۔ بہ رکیف فارابی اس ام رکو 
بھی نظر انداز نہیں کرتا کە اگر ھم مادے کے روح 
ے تقابل کا خیال کریں تو ھمارے لے یه ماننا 
ضروری هو جاتا ے کھ انسان کی حریت اور محسوس 
اشیا پر اس کی حاکمیت کامل نہیں : ”'فقط عالم ارواح 
میںء جہاں پہن چ کر عقل مادی زنجیروں اور خطاؤں کے 
حجاب ے آزاد هو جاتی ے؛ یه حاکمیت مکمل ھوسکی 
سے ۔ نیکی تک صرف اس کے نیک ہونۓ کی وجهھ سے 
پہنچنے کی کوشش سب سے بڑی سعادت ے ۔ جب 
انسانی روح اپنے ہے بلندتر روح کی جانب ہتوجه 
ہوتی ےے تو وہ اس نیکی کو؛ اس بلند مرتبة سعادت 
کو پہنچ جاتی ھے؛ ٹھیک جی ےکہ ارواح سغاوی 
ذات اجل و اعلٰی کا قرب حاصل کرکے اس سعادت 
کو پہنچ جاتی هیں“۔ اصول اخلاق ہے متعلق فارابی کے 
مطالعات اس کی التتّیه اور تحصیل السّعادة میں پاۓ 
جاےۓ ہیں . : 
فارابی کی سیاست اور اجتماعیت کے متعلق بھی 
مختصر طور پر بحث کرنا ضروری ہے ۔ فارابی سب 
سے پہلے افلاطون کی ”جمہوریة“ (طاضبہ۸) ے 
بہت متأثر ھواء چنانچە وہ اس کا قائل ےکه دنیا بھر 
کے انسان ایک فطری ضرورت کے زیر اثر ایک جگھ 
جمع ھوکر ایک فرد واحد کے ارادے کے ماتحت؛ جو 
کسی اچھی یا بری حکوست کا نمایندہ ھو؛ ایک 
حکومت (دولت) میں شامل ہو جاتی ھیں ۔ بناء علےه 
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اگر حاکم ریاست چاملء غلط کار یا بد اخلاق آدمی 
ے تو ریاست بھی ایک بری ریاست ھوگ؛ لیکن 

اگر کسی ریاست کا رئیس ایک فیلسوف ھے تو وہ 

ریاست اچھی ھوگ:۔ فارابی جس حکمران کا تصور 

پی شکرتا ے اس کی ذات میں فلسفے کے علاوہ انسائیت 

کے سب فضائل جمع ھیںء گویا وہ ”خرقۂ نبوت 
میں ملبوس ایک افلاطون الٰہی ے“۔ یه قول 4٥ 28٥٤٥‏ 
کا ے ۔ چونکە یہی وہ نقطهہ ے جس کی ینا پر فارابی 
کے فلسنے کا ایک حصہ ”نظریۂ نبوت“ کے ام سے 
موسوم ے؛ اس لے اس نقطے سے ح رکت کر کے اسلام 
کے ایک بنیادی عقیدےء یعنی عقیدۂ وحی والہام؛ کو 
فلسنے سے ربط دینے کی کوشش بھی سب سے پہلے 
فارابی ھی ۓ کی سے ۔ بہرحال اس بارے میں فارابی 
کا فکر نیا یا اچھوتا نہیں ۔ اس نۓ اپنے زماۓۓ کہ 
سیاسی اہ اجتماعی نظام ک اچھی طرح چھان بین نہیں 
کی تھی بلکہ سیاسی اور اجتماعی مسائل کے بارے 
میں بھی اس ۓ یوانی فلسفیوں ک طرف رجوع کیا 
ے۔ بایں ھمه رئیس دولت کی بحث میں فارابی افلاطون 
ے بہت آگے نکل گیا ے ۔ اس ۓ ریس کو سب سے 
زیادہ اھمیت دی 6ے اور اس ہے بڑی بڑی ابیدیں 
وابسته کی ھیں ۔ فارابی ک راے میں ایک مکمل دولت 
(ریاست) کے لیے یه لازم ےک وہ ایک یکانه وچودکی 
طرح ایک وحدتِک تشکی لکرے اور افراد کو؛ ج وکویا 
اس وجود کے اعضا هیں؛ وہ کام تفویض کےجائیں چٹھیں 
انجام دینے کی مخصوص قابلیتِ ان کے اندر ھی ۔ جس 
طرح فطرۃ وجود انسانی کے ایک عضو ک بیماریِ لاق 
اعضا میں بھی محسوس ھوتی ے؛ اسی طرح ضروری بے 
کہ ریاست کے کسی ایک فرد کی فلاکت پوری ریاحت . 
میں محسوس کی جاے, یعنٔی تمام جمعیت میں ایک ھی 
روح کا دور دورہ ھونا چاھے (دیکھے آراء اھل المدینة 
الفاضَلةہ ص سن تا ح ببعد) ‏ فارابی کے نزدیک اخلاق 
یک وقت صرف ایک ایسی ھی ریاست میں کمال کے 
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دج :پر اج کنا ك جو ایک ذین جماغٹ'کی 
تشکیل کرقی عو ۔ ایک برؿة اوز جاعل ناس میں 
اعفل ریاسش تکھاہۓ پیے اور کاح و ازدواج کی لنت کے 
موا اؤ رکوئی چیڑ نہیں سوچتۓے۔ جن لذٹوں کے وہ ہویا 
ڑھٹے ھیں وہ سخض محنوس اوز متخیل ھونۓ وال 
اشیا'هیں ۔ وہ هر جگە اوز هر وقت لہو و لحب: میں 
مننھمک زھتے ھیں؛ بحالیکە ایک :دولت کریمهہ میں 
افراد ایک دوسرے کی مدد کرے ھین؛ :عال ھعت؛ 
سخی اور وعدے کے سچے ھوے ھیں (وھی کتاب؛ 
ص :م) ۔ فارابی کی راے یه ے کە بری ریاستوں کی 
ذمے داری رئیسن کے سر پر ے اور آخرت میں عذاب 
اس کا متتظر عوکا ۔ فارابی ۓ آراع اھل المدینة الفاضلة 
میں ایسے بارہ اوصاف درج کے ھیں جن کا ایک اچھے 
رئیس میں ھوئا ضروری ےہ لیکن فارابی ۓ اس خیال 


وقت موجود ھونا ممکن نہیں ایک زیادہ عملی 
(اہءااء۲8م) طریقه اختیار کڑاے هوے' یه کہا ۓے کە 
ایک اچھی ریاست (المدینة الفاضلة) کی غنان حکومت 
ضرورت کے وقت دو یا تین یا اس ے بھی زیادہ ایے 
اشخاص کو سونہی جا سی ہے جو باعم مل کز ان 
آوصاف کو چوزا کر سکیں ۔ اس طرح یه معلوم عوٹا 
جے کہ ایک منظم ریاسٹ: ایک :روشن-غیال امرائیت 
(ارستوقراطیث ٭ہ٭:٭ہ+۵:18)' کی شکل اختیار کر سکتی 
ےہ چنانچھ اس طرح سے جو لوگ کسی زیاست کا 


بحسن و خوبی انتظام کرےۓ هی وہ سب علم کے اس . 


درجے کے-مطابق جس تک وہ اس دلیا میں پہنچے 
ففوں:آخرث میں بھی ہللد مراتب کو پہنچیں گے 
اور جو:لذت و سعلات وہ تحسوعن کرین گے وہ بھی 
اسی مناسبت سے کم و بیش ھوگ ۔ ظاھر ے که یه 
تعبیرات روح السانی کے لفس العالم؛اوز بالآر اللہ 
تک واصل عؤےۓ کے عقیدے کو ایک متصوفان اور 
فلشفیائه عقیدے: کے افکار سے ڈھالہنے کے پردے ھیں)؛ 











: _ الفارابی 
کیؤنکه فارابی یىی تعلیم'ک رو ے یه کالثنسات: جس کا 
منظقی اور مابصد الطبیعی نقطۂ نظر ہے مطالعه کی 
اتا ہہ بہرحال اگر اللہ کے سوا کوئی ئے هو تو 
بھی ایک استقرائی (۷۷:اء۵0ہ؛) شکل میں سوچتے نے 
آۓ وافھ دنینا کے ساتھ ایک ہو جاتی ہے اور اس 
وحدت میں ہر ہے اللہ سے واصل ہو جاتی ۓے ۔ اس 
طزیقے ہے؛ جو سشٍرق فلس میں ”اتّصال“ کہلاتا 
بےء فارابی کا فلمفه تصوف ے بلکە یوں کہے کە 
ایک تصوف بعتول (ہہ٥(:٥۲)‏ ے جاملتاے . 

اب اگر پیچھے دیکھتے ھوے فارابی کے فلسنے 
پر ایک نظر ڈالیں تو وہ غمیں روحانیء بلک زیادہ 
صحیح طور پر عقلی (8 1ة ت٥٥٥ا(٥٥٥1)‏ فلسفه نظر آتاے ۔ 
اس کی رو سے نادی اشیا روح کے تخیلات ہے عبارت 
مخلوط تصورات ھیں ۔ اصل حقیقی هستّی ضرف روح 
ہے اور صرف اللہ ھی پاک اور یکانه ے ۔ اس ہے صدور 
کرۓ والی‌ارواحء جیسا کە هم دیکھ چکے‌هیں؛ بطلمیوس 
کے علم نجوم میں مندرج علم کائنات ہے مربوط ھیں 
اور آسمائوں کے سلسله مراتب کی ٹابع اور پیرو هیں‌۔ 
انسان۔ اپنی ىاھیت کو آخرکار نفس العالم سے حاصل 
کرتا ے اور یه ماعیت عقل ے - یه سلسله ایک انتہائی 
خوبی نے مربوط ”نی“ سے اور کائنات بھی ایک بہت 
منظم "گل" ہے ۔ منفرد اور شخصی (ذاق) اشیا 
نی جو خبر یاشر موجود ہے وہ ان کی ىتناھیت 
۔(٥ہ65//60)‏ کے نٹیجے کے طور پر ےء لیکن خیر؛ جو 
کائناٹ کی نمایاں خصوصیت ے؛ مقدار میں زیادہ 
٦ .‏ 

ایک مسئله یه بھی ےکه اللہ سے صادر شدہ یە 
مخوبصورت نظام کائنات ایک دن بکڑ جاۓ گا یا نہیں ؟ 
بل شہہہ فارابی اس کا فائنےکه روح میں خدا سے ملۓ 
کا شؤق موجود ے اور یه که اس کے علم کی ترق کے 
ساتھ یه بڑھتا ھوا شوق ایک عد تک مطمئن هو جاتا 
ے؛ لیکن یہ اطمیتان کمن حد:ٹک حاصل هو سکتاے ؟ 
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چے 00ت لے ۹ ٰ 
القارابی ۳٢‏ الغإرانی 


اس ۔وال کا کوئی واضح جواب نه مشرق حکمت دے سق ہرواتیں شیعی مصنقین کے غیر مصداقھ اقوال ے زیادہ 
ئە مغربی - فارابی اشارةٗ یه کپتا ہے که اس کا چواب کوئی حقیقت نہیں رکھتیں . 
تلنتیوں نے زیادہ یہی پپیتیںہ دے سکۓ ہی اور فارأبی عمیشہ اقلیم فکر کی فرمانروائی کرتا 
اس طرح وہ پیغمبروں کا درجه قلسفیوں کے درجے ہے | رھا ۔ فطرت کی نععتوں اور دولتوں کے درمیان اس 
پلندٹر مانتا ے بایں حمہ اس کے فلسغے کے لحاظ ہے آ ۓ فقروفاقه کی زندی بسرکی ۔ وہ اپنے زماے ک 
نبوت؛ رڈیاے صادقه اور الہام ایے واقعات عالم اکثریت کو مخاطب نە کر سکا ۔ ابی اخلاق اور 
نخیل اور تصنزر ہے تعلق رکھتے ہیں اور ان کا مقام | سیاسی تعلیمات میں اس دنیا سے نسبت و تعلق رکھنے والے 
ادراکات حسی اور پاکیزہ نفوس عقليه کے درمیان ے ۔ مادوں سے یا جہاد مقدس سے اس نے کوئی بحث 
یہی وجہ ے کہ فارابی ۓ اپنے فلسفۂ اخلاق میں نہیں کی ,وہ پاکیزہ روح کے تجربوں میں محو ھوکر 
اگرچە دین کو بڑی تریتّی اھمیت دی سے تاھم وہ | رہ گیا ۔ عقل و حکمت کے میدان میں ایک مثا ی حیثیت 
دین کو عمیشه ان علوم ے ادئی قرار دیتا ے جو | رکھنے کے باعث اہے اپنے قلیل التعداد شاگردوں ک 
روح مصفًا سے حاصل کیے جانۓ ہیں . نظر میں بہت عزت و حرمت حاصل ھوشء تاھم واقعه 
فارابی کے بارے میں شیعی علما کے نقطه نظر یە ےۓ که مسلمان علما اہے ایک راسخ العقیدہ عالم دین 
کا مخنصر سا بیان بھی یہاں فائدے ہے خالی نہ ھوگا۔ | نہیں سمجھتۓ (فارابی کے مشہور ترین شاگرد کے لیے 
فارابی کا ذکر شیعی تصانیف میں اس مذھب کے ایک رک بہ زکریا یی بن عَدٍی اور اس کے شاگرد کے لے 
یہ حَْد طائرالقمی کے فارمعی رسالے میں ایک فتنوے رک بە سلیمان السُجستانی) ۵ 
کی وجھ ہے آ گیا ہے (دیکھے الیسابوری [: کتاب آخر میں فاراب یکو علوم ریایه میں جو دسترس 
السٰبة ؟] سے مشقول میرزا محمد باق الخوائساری : حاصل تھی اس کی سب نے بڑی شہادت (اگر هم 
روضات الجنات؛ م : رے ؛ تا مے ) ۔ اس فتوے میں یه اقلیدس کی اس شرح ے قطع نظر بھی کر لیں جو 
کہا گیا ے کہ خلیفہ المامون ۓ فرنگستان (یورب) | ھمارے پاس موجود ے) موسیقی ہے متعلق: اس ؛ 
ے ارسطو کی جو کتابیں حاصل کی تھیں ان ہے | تصائیف میں مل سکتی ے ۔ ان میں ہے :ایک یعی 
اخذ کردہ فلسفیانه افکار کے سب سے زیادہ گرویدہ کاب الموسیقی الکبیر کوء جس کا ام اوپر آ چکاے؛ 
ماوراء النہر کے بی ہیںء جن میں سب سے مشہور أ مم فرائسیسی ترجے کے 1180861ظ ' 1080[1 ۓ شائع 
"میتلاے مرض مالیخولیا“ فارابی اور [ابوعلی] ابن سینا | کیا ہے ۔ موسیقی ہے متعلق فارابی.ی بعض اور 
ھیں اور ان دونوں کی تکفیر یی گئی ے؛ لیکن خوانساری || تصائیف کا 78:٥۶‏ .6 .1 ہۓ انگریزی میں.توجمه 
کی راے میں اگرچە قدم عالم کا فائل ھوۓ ک وجہ | کیا ے ۔ فارابی کی ان تصائیف نے علم موسیق: ک 
بعض علماے اھل سسّت کی طرف ے فارابی ک تکفبر | کیا کیا خدمات سر انجام دی هیں اور :انھیں علمی 
کی کی ے؛ تاھم یه تکفیر بیجا ے ۔ یہی مصنف دنیا میں کتنی اھمیت حاصل ے؛ ان مباحث: کے لے 
لکھتا ے کہ فارانی شیعه اننیے بذھب کا پپروارک زسقف. 
تھا اور اس کی نماز جشازہ سلطان مذکور و مہرور مآخذ : (و) ابوالحسن ایی :تن صواناحکمةہ 
یف الدولة] ۓٗ جو اس وقت زندہ تھاء بعض علما کے | ے ہرتاءئ؛ ؛م) این الشُطی ٍلّموال العلماء واخبارالحکمام 
۱ ساتھ خلوت میں پڑھی تھی ۔ قدرق طور پر یه سب | ۔ ‏ ۲۰ مھ ص۸۰:؛:() ان ابی ايد ٍ طبقات الاطیاء؛ 


1013۴۲3. ۲ 















ممصر ۸ع ہم ۳و؛(م) ابن عُلکانْ : وكبات المّانء 
عصر ۱۹۹ف ۶۰× :یوو؟ )مك اَی 
٦ئ(‏ الجی؛ قشر محمد امینِ الخانجیء مصر 
ے۶۱۹۰ (ءے) 235 46 ٠...‏ ::-ہا( آ٥‏ :اکا دلو 
ہما صا نزاحرمی لنڈت ۔۔ورے سور تاہہ؛؛ (م) 
(براھیم مذکور : ءاەہتا'ا دہہا 41+۲٠۷۵:‏ ة۵ ت۷ەام وا 
ہیوورلیھلااظ ءناولااج۰:ماارا٢؛‏ ہرس ۶۹۷۷۴ 

فارابی کی جو تصانیفِ دستیاب ھیں اور جو مصرء 
حیدرآبادہ لائثنِ اور استائبول میں چھپی یں؛ ان کا 
ذکر متن مقاله میں تصائیف کے عنوان کے تحت آ چکا ھے ۔ 
قارابی کے بارے میں مآخذ کی مفصل فہرست اور اس کی ان 
کتاہوں کے متعلق جو هم تک پہنچی هیںء دیکھے براکلمان 
(لائلن +م۱۹ع)ء ۱ تا ہم و تکمله ‏ 
۳ م.٣۱)۔‏ براکلمان کے متن اور اس کے حواشی میں 
فارابی کی تصانیف کے جن قلمی نسخوں کا ذکر ے ان 
می نٹ ایک عَیّون السائل ےء, جو 6٢ذ‏ .11 کو 
کتاپ خانۂ آیا صوفیاء استانبول؛ کے ایک مجموعے (عدد 
۱م ۸۵م) میں سلی ھے اور جس کا ذک رکئی بار رسالة فی الفلسفه 
کے متن میں آیا ھے - کتاب خانه آیا صوفیا میں موجود ایک 
اور نسخے رسالة ف الحکم کے بارے میں چنداں تفصیل 
معلوم نہیں هو سٗی: تقسیم الواحد نام کا نسخہ بھی: جیساٴ ئہ 
اس کے نام ے ظاھر ھوٹا ھے؛ علوم رباہّہ کے بجاے 
علم منطق کے بارے میں ھے ۔ کتاب خانۂ آیا صوفیا کا 
ایک رساله (عدد . ۸۲:)؛ جسے فارابی کی تصنیف دکھایا 
گیا رے؛ معلوم ھوا ے کہ دراسل مشہور خوش نویس 
والوت الستعمسی ى تصیدیف بے ۔ اسی کتاب خاۓ کی 
فہرستکتب ریاضیات میں ایک نسخهہ (عدد )١١‏ فارانی کی 
تصئیف السیاسة المدینة ھے ۔ فاراہی کی ان تصانیف ی جو ھم 
تک پھنچی یں اور جو اسٹانبول اور دوسرے ملکوں کے 
مختاف "کتاب خانوں میں موجود ھیں؛ مفصل‌ترین فہرست 
پراکلمان میں درج ھے؛ لیکن یہ ایک ایسی شخیم کتاب ھے؛ 
جس میں غلطیوں کا ھونا ا گزیر ھے؛ اس لے اس میں مندرج 


الواق: بس 5 
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فہرست کو ذرا غورد تاسل کے ساتھ امتعمال کرنا چاعے۔ 


الفارابی 





فاراب یک جن مطبوعه تصانیف کا ذکر ھمارے اس مقالے 
میں ؟'فارابی کی تصانیف'“ کے عنوان کے تحت کیا جا چکا ے؛ 
ان کے علاوہ دیکھے (۹) 331٤٥۵‏ 8ج+6:0 : ۱۸۸ء71۶۷ 
:٤٥ء‏ گرہ ۳۶ہ٠::] ١٠ ٠۷۳۷۰‏ 
زادنا والم : 


.ہہ بعد؛ (,.م) 
4٥‏ ٢۷۲ء5۶‏ عا؛ لائٹن ہمورءے 
صاع ر؛ (ر:ر) مدع7 اد٥‏ ت+ظ : رگا٥۸‏ :ء وزہمموارء 
ارس ر۶۱۸ ص ۹٦٣۹۵٢۱۱۰۹ءم۱٦(۱۲)شس‏ الذین: 
ترک فیلسوق فارابیء درادبیات فاکولتہ سی مجموعد می ج ء؛ 
شمارہ ؛ و ء؛ () اسٰعیل حقی ازمیر لی :ٍ ایک ترک قیلسوق 
در ادبیات فاکولته مجموعه سی ج م؛ شمارہ ن وج ج؛ شمارہ 
۳م وہ (م) حلمی غیا اولکن : اسلامڈو شونجہ سی؛ 
استائبول مو رع سص ۹٣ء‏ ےمء؛ )١۵(‏ حلمی ضیا اولکن 
و قوام الڈین بورسلان : فارابی؛ امتائررل وموء ۔ اس 
مختصر تصنیف میں جو ترجے قوام الذّین نۓ فارابی کے مصر 
اور حیدرآباد میں طبع شدہ تین رسالوں ے کے ہیں وہ 
خاص طور پر بہت کارآمد هیں؛ لیکن چونکھ ان ترجموں میں 
انتخاب کا اصول برتا گیا ھے اس لیے بعض حصے ترجے میں 
حذف ھوگۓ ھیں ۔ اس طرح ے یه بہت افسوس کی بات ے 
کھ فارابی جسے ٹرک فقعقی کیہ ج یکا شماز فرون وسطی سے 
بزرک ترین فلسفیوں میں ھوتا هے؛ ایک تصتیف کا بھی مکمل 
اور صحیح ترجمہ اب تک هھمارے پاس موجود نہیں ھے؛ 
(ہ) محمد علی عَْی : معلم انی فارابی؛ استانبول ۱۳۳ھ۔ 
اس کتاب میں فارابی کے سوائح حیات اور مختصر طور پر 
اس کا فلسفہ عام فہم طریقے ہے بیان کیا کیا ھے ۔ 

فارابی کے سوائح حیات اور اس کے فلسمے کے بارے 
میں جو کتابیں لکھی گئی ھیں وہ ایک دوسرے ے بہت 
مختلف ہیں؛ ملا (ے و) محمد لطفی جەعہ :تاریخ فلسفةالاسلام 
یق المشرق والمقرب تعیر ے۹۰ .(م1) فارابی : الأدُوار 
الموسیّه (اس کتاب .کا تری تر جمه اسُمیل صائب افندی 
کی کتاہزں میں سلنا ے)؛ (و )۵ عطبا٥ 10٥‏ ۲۵۵ەظ 
7 : و| ول ء[0+ أمہ: : 4۲۷۶ ءاواٹگڈ ٦ا‏ 


01353, 


الفارابی 


۷۔اہ !ہو'ہہ؛٤1‏ ['یررٴ|/0( ٥باو‌اوناگڑ؛‏ پیرس .۹۴ ٦غ‏ 





7۳0۷٣ ).(‏ .0 .1آ : 11ح ”معز و۶ 4ر- < 'زنا- 707 ۔آ۸ 
مزوں۷ز ×ہ ٦۷+111۷‏ لنڈن' مہو رع؛ [یز (م) 0۵۲۲۵۰ 
بج۷ : مقاله القارابی؛ در 30 لائڈٹ: بار اول؛ )۲٢(‏ 
ایم محسند شریف : بزرا۰۷۸٥/ا۶‏ بجراڑو “۷ڑ ٣ن‏ ۷11:10۳ 
بذیل مادہ؛ (۲۴) ابن کثیرء البدایة و الٹھایةہ ۱۱ : ۲؛ 
(م) عباس محموّد'العثاد :' القارانی؛ (۵) الصفدی : 
الواق بالوقیاتہ رٹ ں:+(ہم) جمیل صببا: 
بن افلاطون ال ان کینا؛ (ےء) مصطفی عبدالرزاقا؛ 
نیلسوف العرب؛ (۸ء) الیاس فرح : القارانی] . 
(عبدالحق عدنان؛ در (۔ت) 
فارس 
پرسا ٥٥ء۶‏ ےے اور 
۳ سماخوذ ے؟ فارس کا صوبه جو ایران کا ساتواں 
آستان (صوبه) می مشرق ہیں . ٍ درجے سے ۵۵ رجے 
ہلول بلد اور شمال میں ےء درجے ہے لےکر ۱م درے 
وم دفیٹے عرض بلد پر واقع ے ۔ اس کی زیادہ سے 
زیادہ لمبائی جنوب میں لنگە سے لے کر شمال میں 
بزد خوأست تک . پکیلوسیٹر ے؛ بحالیکه اس کی زیادہ 
ہے زیادہ چوڑائی مغرب میں بندر دِلم ہے لے کر مشرق 


ہیں آبادہ تک , مہ نکیلو میٹر ے ۔ صوبے کا مجموعی 


زہے: بشمول ساحلىی جزیروف گےە تقریبًا دو لاکھ 


ٹبلوسیار ے ۔ ۵و ۱ء میں صوبے ک آبادی کا اندازہ 
بارہ لا دھ نوے عزار نفوس لیا گیا تھا (رزم آرا اور 
نوٹاش : فرھنک جعغرافیای ایران؛ ے : )۱٢۰‏ ۔ فارس 
کے شمال مغرب میں چھٹا صوبه (استان) خوزِحان؛ 
شمال مشزق میں دسوال صویه اِصفہان:جو زان سابق 


مغرب میں خلیج فارس ے:۔ یہ صویه آٹھ شہرستائوں 


(اضلاع) میں منقسم ے؛ یعٰی شیراز [رک باں]؛ بوشہر ' 


[رکا باں]ء لارہ نسنا رت با ]ء کازرون: جہرمء فیروزآباد 


۳۸, 








[رک ہاں] آور اباذہ ۔ یہی فارس ھیروڈوٹس کک 
کم مایة اؤر اھموار سر زمین“ تھی جہاں ہے کوروش 


یھن (ودہ تا .مم قبل از مسیح) ۓ انی ان 


غظم الشان فتوحات کا آغا زکیا جو قدیم ڈنیاکی عظیمترین 
سلطنت کے قیام پر منتج ھوئیں ۔ دو صدیوں کے بعد 


1 سکندراعفام ۓ پار سکو بقیه ایران کےساتھ تاخت و تاراج 


کیا ۔ سلوکیوں (ہ06:4٥1ء8)‏ اور پارٹھیوں (اثکائیوں) 


| کے ژماۓ میں صوبے کا کوئٹی 'ذکر نہیں ملتا؛ ماسوا 


اس کےکە وعان متعدد فراتَرک یا فراتدر (صوبے دار) 
حکومت کرے تھے ۔ کوروش اعظم کی طرح اسان 


2 پوتا اور ہابک کا بیٹا اردشیر پارس کا وھے والا 
پارس کی معرب شکلء جس کی اصل | تھا اور مغ میں وهاں سریر آراے سلطنت 
جو یونانی ام پرسیس ٢ہ٥‏ سے | فوا ۔ اس کا داذا اور باپ اِصطخْر ہیں اناعیت 


(ناعید؛ زھرہ) کے آن شکدے میں مقدس آگ کے نگہبان 
رے۔تھے(0٤:0٥٤05715‏ :٠۶۰ء۵|٥۶۶۵٥‏ ۶( 3019 ۲۷۱۷ ٢]‏ 
طبع دوم؛ کون ھیگن ۹8 ۲ع ص ہ) -م م۶ میں 
اردشبر ۓ اشکانی خاندان (۸۲:۵۰۱4) کے آخری فقرباں روا 
آرتون (اردوان) کے خلاف علم بغاوت بلند کر کے اہے 
جنگ میں لاک کر دیا اور یوں اس ۓ ااڑے ے سے 
پارتھیوں (اشکانیوں) ی غلامی کا پھندا اثار پھینکا ۔ 
اس طرح ساسائی خاندان اور ساسائی سلطنت کی بنیاد 
پڑی ۔ یہی وجه ے کەه پروفیسر براؤن ص30۱۸ .ل4 .طظ 
(وزوہوط زہ .اۃالظ .الا ٣ ٢۸‏ : ,و) ۓ پار س کو ”ایرانی 
عنلمت“ کا گہوارہ کہا مہ . 

ساسائیسوں کے عنہنة میں پارس 'پائچ اضلاع : 
اردشیر ُء شاہؤر رہہ َرزجان: اِصطکر اور داراباگرد 


یِ ! میں متقسم تھا . 
میں الجبال. رک بتاں] اوز عراق عجم کہلاٹا تھاء ‏ 
مشرق میں آٹھوان صوبه( کرمان) اور مغرب اور جنؤوب 


حضرت رڈ کے زماله خلافت میں مسلعالوں 


: ۓ پہلی بار پارس (یا بتول ان کے فارس) کی تسخیر ک 


”دوشئرک؛ چنائچبحزین سے گورنر العلاہ بن الحضرمی ے 
عرنجہ بن مَرُلّمه البارک کو سمندر کے راسٹۓ ات حملے 
کے لے بھیجاء لیکن یہ سہم اکام رھی - جب'عثان بن 


13۲۲1 









مشروھوا تو ائ ںۓ اپنۓ بھائی الحکم کو ضوبۂ فارس 

کی فتح. کے لے روانِ کیا - الحکم ساحل ہ ےکچھ دور 
چند' جزیروں پر قبضه کرنۓ کے بعد .ایران کی سرزمین 
پر إتراء لیکن اندرون ملک پیی قدسی ند کر سکا۔ | ٠‏ 
حضرث:غثمان [رک بآں] کے دور خلافت میں عوبوں 
ےۓ فارس پر دوبارہ چڑھائی کی کوشش کی ۔ ری شہر کے 
نزدیک توج (یا توز) میں عثمان بن ابی العاض اور اس 
ےوشوساوے سی 


ابي الما المااٰۃ ین الحضربی کی جک بحرین کا عامل 


فارس 





زمائعة خلافت میں فارس کی حدود پہلے ی 
نسبّت,زیادہ وسیم ھوگئیں اس لی ےکە *حال مشرق میں 
بزد اور عظیم صحرا کے قریب کے دوسرے شہر بھی 
یم سی ری کے ۔ علاوہ ازیں شمال 
میں اس کی حد فاصل قمیشثہ اور اصفہان کے درمیان 
تھی؟ تاہم مقول فتوحات کے بعد یه فاضل علاقے عللحدہ 
کر دیے و (٤ق 1.٥.5٤٤8‏ : ×٠:٣اموظ‏ دا۱ إہ :1و 
٭++ ہم ۱۷۲ ۹م٣؛‏ ۵ے ۲) 
تیسری صدی ف:حجری[اویی بت سی میں 


اعت ین کیصا حا لاد را 
میں عربیوں کو ۔فتح نصیب ھوئی (الَِلادری : 
فتوح ح البلدانء ص ۸۲)) ساتھ ھی عریوں یىی دوسری۔ 
فوج حضرت ابو موسٰی الاشعری ٣‏ کی سپہ سالازی می 
بصردے سے روانه ھوکر مغرپ کی طرف سے فارس پڑ 
حملہ ور ھوئی ۔ دونوں سیه سالاروں کے لشکر ایک 
جکە آ کر مل گۓے اور انہوں ۓ فارس کے اندرونی 
علاقے میں پیش قدمی, کر کے شیراز پر قیضه کر لیا ۔ 
شعال میں سسینی کا میں بھی ان کے زیرنگیں آ گیا.جیں کے 
کھنڈر آج بھی کنافه (جنابہ) کے نزدیک پا ۓے جاےۓ ھین؛ 
پھر عثمان بن ابی العاص ۓے اپنی فوج علٰحدہ کرے 
داراب کرد (جیں کی معرپ شکل داراب چرد هج)ء ما 
اورشاہور (سابوں) پر قبضه کر لیاى-ص۳۸ھ/ ۸م ودو موء 
میں عببداللہ بن عامر کے زھر قیادت فوج نۓ اِمطَخْر کا 
محاصرہ .کر شھر کو فتح کر لیا چنوب کی طر 
لڑھ کر اس ۓ فیروز آباد [رک باں] پر بھی نے 

کی لمیسا اور اس طرخ فارس کی تیخیںمکمل کر ی ۔ 
شروع میں مالیة اراضی۔(خراج) تین کروڑ تیس لاکھ | 
درھم بقرر ھوا ۔ بعد ازاں المتوکل کے زماۓ میں ا نے 
بڑھا کر تین کروڑ پچاس لاکھ کر دیا گیا ۔ نے زتم 
سرکاری خزاےۓ کو ایک کروڑ اس لااکھ درم ری 
آمدنی وق تھی , 





خاندان کے بانی یی ا اج ئا من آ گیا ۔ 

اس ۓ شیراز کو اپنا دارالحکومت قرار دیاء جہاں اس 
کے بھائی عمرو بن لیث نۓ جامع مسجد تعمیر کرائی ۔ 
موجودہ.جابع مسجد قدیم جامع مسجد ھی کی جگےه 
آباد ے.۔: بعد ازاں آل بويه٭ ۓ فارس پر قبضەکر لیا۔ 
ان کے ایک فردعَضدالدوله ۓ ایران کے بیشٹرعلانوں 
کے علاوہ عراق عجم کے بعض حصوں پر اپنا اقتدار 
قائم کر لینا ۔ اس کا اھمترین کارنامه دریاے کر پر 
ایک بند کی تعمیر هھے؛ جو اس کے نام سے منسوب هو در 
بند أآمیر یا ا بند عَصّدی کہلاتا ے 00 
سلجوق [رک بەسلجوقِ (آل)] فارس کے حکمران ھوے ۔ 
انتک زوٰال کے مَِدیَیلوری اتابکوں کے اّلیں فریاں روا 
ۓ سم نل۸ م۱ تا ۹ك ء میں ضوبے پر تسلطجماٹر 


| سلجوقیسوں کے خلاف علم بشاوت بلد کر دیا ۔ 


اور سلُفوری اتابک فارس کے حکمران:رۓ یہاں تک 
کہ اسن:غاندان ی۔مشہور آبش خاتون ے ایک سال 
ند ےہ ھہروء میں ایل خان 
(ھلا دو خان) نے ایک یئز منگو تیمور ہے شادی دولی 
(حمد ا المتوف : : تاریخ گزیدہ؛ ص ۹م ج)؟ اس کے 
بعد ے آبش خاتون ک.اقتدار معفن براے ام ر٭گیا: 
مظفری خاندان+ کے بای مبارز الدی منحمد ۓ 








مھ /نم۳,رء میں فارس کو اہی سلطنت میں شیامل 
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نارس 7 1 نہ ہے 
کر لیا یه خاندان مبارزالڈین کے پوۓ شاہ منصور 
کہ زماے تک فارس کا حکمران رعاء ج بکه تیمور ری 
نوجوں ے ۹۵ءھ/۳۹۳ ١ء‏ میں شاہ منصور کو شدید 
جنگ کے بصد شکست دے کر شیراز کے باھر قصل 
کر دیا . ۱ ۱ 

شاہ اسٰعیل الہ جو صفوی خاندان کا اقلیں 


حکمران تھاء ے.۹ھ/جولاۓقچ 0٠۱۵ء‏ میں تبریز میں إ 
تخت نشین وا ۔ اس ۓ تخت نشینی کے دو سال بعد | 


فارس کو اپنے دائرۂ اختیار میں شامل کر لیا ۔ اس کے 
اور اس کے جانشینوں کے عہد حکومت میں فارس اور 
اس کے دارالحکومت شیراز ےۓے خوب ترق کی ۔ شاہ 
اس ال [رکَ بآن] کے عہد میں فارس کے عظیم 
حالم اعلی امام قلٰی خاں ۓ تقریبَا شاھانه شانِ وشوکت 
ہے شیراز میں حکومت کی جہاں اس ے مارچ ہ ٢۱۹۲ء‏ 
میں انکریزی ایلچی سر ڈوڈ مو رکاٹن 01100 0040:6 
اور اس کے ھمراھیوں کی پرتکلف ضیافت کى تھی 
) دیکھے : ):٭ا::1[ا ۸۵۰٦٦7آ'‏ 3:۲ ٠‏ ۳۶۶۷۰ء۶ ٢٣ا‏ 770۷۶۰ 
1627-1629ء طبع ڈینی سن راس 3088 8٥٥‏ ن0ہء لنڈن 
ریو ری ص ہے تا ۸۳). ۱ 

: شیراز کو فارس کے دوسرے شہروں کی طرح 
نادرقلی (جوآگے چ لکر نادرشاہ کے ام سے سشہورھوا) 
کی س رکردگی میں ایرانی افواج اور غلزئی افغانوں‌ی جنگ 
ہیں بڑے مصائب برداشت کرنا پڑے ۔ غلزئی افغانوں 
یکمان اشر فکر رھا تھا ۔ جنگ کا خاتمہ , مے ١ء‏ میں 
غلزئیوں کی شکت فاش اور مکمل تباعی کی صورت میں 
ھوا (دیکھے ۶٥ا٥‏ .ا .ا : وہ5 ۷ا١‏ /ہ زاہا ء7۸1 
(0٥۷ ۳٥٥٥ب 01۱۷ ٠إ ٢:۶:‏ ئ۸ ءا؛! ل٤٥6‏ 050م بر0ط ءکیمیرں چ 
۸ ضص مم تا۳۹م)- ‏ ٹاے بے ۱ء میں 
نادر شاہ کے قتل کے بعد شنورشوں کے نتیجے میں فارس 


یر 








۱ فارس“ 


وشحا یکا دور بحال ھوگیا۔ کریم خاں 
کے انتقال کے بعد اس کے افراد خاندان میں اقتدار 





اسن وامان اورے 


ا کے لیے جو رساکشی ہوئی اس کے دوران میں فار سکو 


ایک دفعه پھر مصائب سے دوچار هونا پڑا ۔ اس کے 


بعد جانباز لطف علی خان زند اور اس کے جانی دشمن 


آغا.محمد خاں قاچار کے مایین کشمکش کے دوران بھی 
یہی صورت پیش آئی . ۱ ۱ 

زمانة حال میں فارس ک تاریخ میں مذکورۂ ذیل 
واقعات کے علاوہ کوئی خاص اعم واقعه پیش نہیں 
آیا : فتح علی شاہ کے انتقال پر ۵۰٣۱ھ/م‏ ۱۳ء میں 
اس کا بھائی حسین علی میرزا شیراز میں تخت نشین 
ھواء لیکن اسے جلد ھی اس کے بھتیجے محمد شاہ ۓے 
شکست دے کر تخت و تاج ے دست بردار هھوے پر 
مجبو رکر دیا (جنگ کی تفصیلات کے لیے جو قيّشہ کہ 
کے نواح میں ہوئی تھی دیکھے 206 4٥‏ ۵٥8ا‏ : 
رہ زط"۶لر ٥٥٥‏ 11۷۷۱۰۱۵۷ ہز ئل 77ء لنڈن دم ۱ء 
٦٦٦٦)‏ تا ۔ہ؛ نیز دیکھے حاجی میرزا حسن فسائی : 
فارس نامة ناصری؛ تہران ۳۱٣۳‏ ھاہ۹ ہ۱ -ونٰع 
ص ۸۸م)۔ چار برس بعد جب محمد شاہ قاچار ے 
انگریزوں کے احتجاج کے باوجود ھرات کا محاصرہ جاری 
رکھنے پر اصرار کیا تو انگریزوں ۓ بوشپر سے پینتیس 
ہیل شمال مغرب کی جانب خرگ :٥ط‏ کے جزیزے 
پر قبض کر لیا اور ایران کو جنگ کی دھمی دے دی۔ 
اس پر محمد شاہ ےۓے انگریزوں۔ی بات مان فی اور 
بعد إزاں انگریسزوں ۓ خرگ سے اپنی فوجیں 
نکال لیں ۔ ھ جمادی الاوٹی .٦ہ‏ +صھ|/۲۳ سی ٭م٭ہ۱ء 
کو سید علی محمّد ۓ شیراز مین ”یاب“ (یعنی یزداف 
عدایت کا دروازہ) ھوئۓ کا دع یکیاء جس کے نتیجے 
میں لە صرف فارس بلکه سارے ایران میں شدید شورشیں 


"کو دوبارہ تباھی کا سامنا کرنا پڑاء لیکن لیک خصلت | برپا هو گشیں [ری به باب] ۔ "ہے ٢۱۔مے۲٥ھ/‏ 
شیرا زکو اپنا صدر مقام قرار دیا تھاء ملک میں جلد ھی | اور ایرانیوں کے درمیان جنک چھڑ کی تو انگریزوں 


ہ6ہ :]533۴۲0 


اہ 








ۓ وگ تو قبشه "کر کے ابىزان کا ساحلن پر فوجیں 
اتارادیں۔ ا۵ا قوجوئٹ ۓد ابؤشہر پڑ تبضة کر :کے ملک |: تحت لکھا گیا ہے ۔ شہ سواری پر بحث ”نروسیة* ے 
کے اندر پیش قدمی' شروع کی ا صلح .کے اختنام پر | زیر غتوان, هو ۔ موجودہ مقالے میں گھوڑے ہے بتعاقہ 


مزیلا بک "ارروائیاں: رک گئیں ۔:سوجودہ زسماۓ کا 
ایک فلچسپ واقعمه یه ےے که : وو عایں مگ 
میں نفت خام:(اؤة: ٥٥ن:ع)‏ بار:کسرۓ کی گودی کا 
افتتاخ ھوا ۔ یہاں بڑے .بڑے سائن کے تیل بردار 
جہاژ کھڑے ہو سکتے ہیں۔ یسه نف خام وو میل 
(ہم کیلومیٹر) لمبی.ہائپ لائن کے ذریعےگچ سران 
کے قیل کے کنوؤں نے لایا جاتا ےے۔ مم میل (ےم 
کیلوںیٹز) تک یہ پائپ لائن خلیخ ارس کے پانی کے 
نیچے نے ھوک رگزرق ھے . 

مآخی : متن میں مذکورہ:حواله جات کے علاوہ 
دیکھے () حدُود العالم؛ ص ہہ ۹ق م+۹1 ۲۳م 
جھ تادج) جوا ہما ہے۸.۰۰4؛ ۸۳ ٣۱۱٢۳‏ ۲۵ر تارج 
٭+ ر٠ ۱٣‏ ء؛ (م) ابن الِبَلخی ء فارض قاهہ طبع عما .0 
-عد۵ہ؛5 رو 0٥٥۸‏ ([ہناۃ: ا .ھ۸ .3ء لنڈن ۱ء بمواغع 
کثیرہ؛ (م) حد اللہ المتوف : تُرهةالطوب: انگریزی ترجمەہ 
از یھت8٤5‏ ءا لنٹت ورورء ض ررر تاومم؛ٴ رم 
عاجی میرڑا حسْ فساٌ : فارس ثامة تاصری؛ بمواض عکثیزہ؛ 
(م) ا82ء آم8 ۶۰ > :11:015 011ر ٭0 56+ ١‏ : 
56800۶۴ 6ا : کتاب مذکنورہ ض رم تا وم؛ 
ڑے) ۸:۲۵ 9 ٭:آ3::5 : مہروءتح +01:111076_ 
۶۰۲۶۰ ٦ا‏ :0 عصوونراص ص ےرم تا ٭+رم 0)ہ) "۷ک 
0۸٥‏ : ۳٥اا۷۸:۸(‏ ہمادہ۶ ء(؛ ٤٥ہ‏ :۶2ء تنٹن 
۸۲ء : مم قا ومء؛ (و۹) ۶90ا( ۰۷۷١۱٥٥۲ھ‏ 85:۶ : 
/['6 ۶:۸۸۰۶ ۱7۸6 آرکسنڑڈ ۸ ۹۰ع ص ۹۷ہ ر4 رے تا 
ڈے؛ ۸۹۸۵ ء۹۰) ۲۶۹۹ ۲١١۶۲‏ ۱۵ء 

)1. 10:5۸ ۸۱( 

فارِس : (عربی؛ جسع : "سان یڑ غَالًا 
اظہار بیان کے لے فواِس) ۔ فارس ہے مراد گھڑ سوار 
ھوتا ے ۔ گدے یا خچر کے سوار پر اس لفظ کا اطلاق 


+۴ 


نہیں ھوٹا ۔ گھوڑے کا حال ”فرص“ کے عنوان ے 


مباحث کے بجاے گھڑ سوا رکا ببان هوگا ۔ عربی میں 
گھوڑنۓ پر شواوی کرۓ کے لیے لفظ رَکیبة آیا ےۓ 
اور گھڑ سوار کے لے راکب؛ جو رکب کا فاعل ے ۔ 
فارس فرس ہے مشتق ےہ یعنی وہ آدمہی ج وگھوڑوں 
کے معاملات میں ماہر ہو ۔ فرسء یفرس؛ فراہسة کے 
معنی ہیں ایک نظر ہے کسی کی صلاحیت کا انسدازہ 
لگانا اور کسی چیز پر ظاہری نظر ہے اس کے باطن کا 
حال معلوم کرنا [رک یَە فراست] ۔ یل لفظ تمام سامی 
زبانوں میں آا ےء لیکن اس اشتراک کی تسلی بخش 
وضاحت نہیں ھو سی - ۷:٥ ٥٥۵۵۵‏ .2ط ۓ ایک استفسار 
کے جواب میں لکھا ہے ”عہرانی میں (غالا رش) 
چوالیس مقامات پر (جنیق) شہ سوار کے معنوں میں 
آیا کے ۔ مجھے 1٤ھ30۷‏ .8 کے بیان (در  ۷٥۸‏ 
73 ۸۰۸۱ ہ7۸×۷ہہ ٥9٥7ء‏ جولائی ہفگدورع ص .و۹م) 
سے اتفاق نہیں که ان تمام مقامات میں پرش سے راد 
گھوڑا ۓے (ھو سکتا ے کے سات عبارتوں میں یہی 
مفہوم ھو)-۔یه لفظ اکادی زبان میں بھی نہیں آیا 
(فعل پراشو کا مطلب مل کر پرواز کرنا ے) جہاں 
که راکپ (عبرانی کی طرح) اسپ سوار کے معنوں میں - 
آیا جک ۱ 

بہرحال یه ایک حقیقت ے که زمانۂ جاھلیت 
اور اللامی دور کی ابتدائی صدیوت کی بعض عبارتوں 
میں فارس کا لفظ صرف آسپ سوار کے مفہوم میں آیا 
سے ۔ فارس خوشحال طبقے کا فرد هوتا تھا اور بلا امتیاز 
بطل اور فحل جیے مترادف الفاظ سے مل کر 
جائبازی؛ بہادری اور جان سپاری کی علامت سمجھا 
جاتا تھا ۔ ان الفاظ کا استعمال اتنا عام هو چلا تھا کہ 
نارس کی اسطلاح کا ترجمہ بلا تتاّف مرد میدان: اور 
شہسوا رکرنا پڑٹا ے؛ اگرچە اس ترجمہ سے ایک عام 


013۲٥31), 


فارضس 
قاری غاطل میں ٹلا ھوسکتا ےے _ وجهھ یه ےکھ 
اس ڑہاۓ میں عربون کے هاں ایسا کوئی اجتہ' جتماعی ادارہ 
موجود ئه تھا جسے ازمنة وسطی کے یورپ کی شہسواری 
کا عم پلّه قرار دیا جا سکے . 

پھر بھی یه حتیقت اپنی جکھ قائم ہے کەفارس 
کا ترجمە ”مرد میدان“ غلط نہیں ے؛ اس لے کہ جاعلیت | 
اور صدر اسلام میں شہسواری ابتدائی حالت میں تھی 
اور اس کے آداب؛ رسوم و رواج اور جذبات معاشرے ْ 
کے ایک طبقے میں وسیع پیماے پر مرقج تھے۔ 
فارس سب ہے پہلے قبائلی ورۓ کی صورت میں 
اپنے وطن اور اپنے مذھب کا محافظ هوتا تھا ۔ وہ انتہائی 


بے غرضی کے ساتھء یا اپنے عز و وقار کو بڑھاۓ | 


کے لے ناتوائوں؛ پیواؤں اور یتیموں کی محافظت کرتا 
تھاء اپنی محبویه کو شائسته انداز میں قصیدے ک 
تشہیب (نسیب) میں خطاب کرٹا تھا؛ مغلوب:دشمن 
ہے نرمی سے پیش آتا تھاء | نے امحا بعد اتک اپی 
عَوُخا وحریک کا پاس رهتا تھا [رکَ بە حلم]ء وہ ہال و 
دولت ے متنفر اور قوت لایموت پر قانم رھتا تھا ۔ 
کبھی کبھار وہ غیر شائسته رسم و رواج کو بھی 
اپنا لیتا تھا ۔ یه بھی فرسان کی خیا ی تصویر تھی 
جس میں شهە سواری کے اعلی غصائص کی چھلک نظر 
آتی ۓ ۔ صحیح‌تر الفاظ میں یه ذاق بہادری تھی جس 
میں کسی مقررہ قاعدہء قانونء رسم یا ضابطے کا دخل 
ٹه تھا 

فارس کے لیے ضروری تھا کە اس کے پاس اپنا 
گھوڑا هو ۔ اس وصف کی بدولت جنگ میں شریک 
ھوۓ والے اسپ سوا رکو غنیمت میں پیادے ے دوگنا 
حصه ملتا تھا رک به عطاء غنیمت] ۔ فرسان کے زمرے 
میں شامل ہھوۓ کے لیے ضروری تھا کہ فارس نۓ 
میدان جنگ میں کارعاے شجاعت انجام دے ھوں یا 
کسی معرکے میں غیر معمولی دلیری اور جاں بازی 
کا مظاعرہ کیا و ۔ جب جنگ پر آمادہ فوجیں ایک 


"۷۱۳ 





فارس 





دوسرے کے آمنے سام صف بسته هو جائیں تو فارس 
صقوں سے باعر نکلتا اور بعض تمہیدی کلمات کے بعد 
دشین کو دعوت مبارزت دیتا اور کہتا ” کو 
سوزما (مبارز) ے جو ہمجھ ے دو دو هاتھ کرے“۔ 
عربوں ک رزم آرائیوں میں جنگ کی ابتدا فردا فا 
مقابلے سے ھوتی تھی ۔ تاریخ کے اوراق میں فرسان کے 
| نام اور ان کے کارھاے نمایاں ثبت هیں ۔ قابل ذ کر 
خصوصیت یه ے کہ جنگ میں نام پیسدا کرے والے 
جوائمرد کوئی بڑے افسر نہیں هوۓ تھے بلکە معمولی 
درجے کے فوجی ھوتۓ تھے ۔ ان کی شمشیر زنی انھیں 
انعام و اکرام سے مالا مال کر دیتی تھی ۔ جنگ میں 
فارس اپنے ھوش و حواس قائم رکھتاء اپنے مسلحج 
سپاھیوں ی ھمت بندھاتاء ٹرغے میں آۓ والوں ک 
رھائی کے لیے سرگرم عمل ھوتاء کسی افسر کے پاس 

ڑا نه ھوتا تو اپنا گھوڑا ور دے دیتا اور خود 
پیادہ پا ھ و کر جنگ کرتا رھتاء وغیرہ وغیرہ ۔ فوج 
شکست کھا کر رو بفرار ھوق تو وہ ابی جگھ پر جما 
رھتا اور جنگ کے خاتے تک نبرد آزما هوتاء اپنے رفقا 
کو تسلىی دیتا؟ جنگ میں جن کے پاؤں زخمی هو جاے 
ان کی مدد کرتا, اور شکست کی خفّت سے بچنے کے لے 
بالآخر اپنی جان دے دیتا ۔ فارس کے جسم پر ھلى 
سی زرہ؛ ھاتھ میں نیزہ؛ برچھا او زکمند (وعق) ھویق 
تھی اور وہ دو دو ہاتھ کرۓ ھی اپنے دشمن کو 
گھوڑے ے اتا رکر خاک نشین کر دیتا (بعد کی ترتیوں 
کے لے رک بە چیش اور حرب) ٠‏ 

ادب اور تاریخ کی کتابوں میں مختلف تہیلوں 
کے شہسواروں (فرسان) کے نام آۓ ھیں؛ جو یہادری 
ا کا میا بن گۓے یں مثلا : آفرس 

سمالفرسانء یعنی سم الفرسان سے بڑا فارس ( < عتیباہ 
ا 26یا ارس من ملاعب الأَسِنه( عاسر بن 
بالک یسی)؛ آفْرس مِن عامر (بن الطنیل)؛ آفرس ہن 
پسطام (بن قیٔس الشیانی) وغیرہ ۔ حضرت حمزہٌ بن 


1013۴1). 









٦‏ نت رة الفوارعن:کترا: جاتا'ٹھ اوغبلہ - ان عی تے بعض 


فرسان ؟شچسواریٰ :کے ژنگین افسانون ک یر و“ بن گۓ 
>+ھیں ۔ عزبی میں يه قمنے کپانیاں سرۃ کھلاۓ میں 
ہے 


. [رک یه عنزء بطّالء ذوال ہمہ سیرت]. 
مآخیل -03ع الیداق-+ کتاب:الاہثال قاعرہ 
نپ وہ حم مس ببعد؛ (م) این عیب رَبّه × العقد العتد الٹرید قاھرہ 
۳ ۔ و ببعدہ (م) الایشو ہی >المستطرف 
گا رم: (م) اُآعاذ) ٢٥۶ا‏ ۲۲8۰۵۰ ۹۷:۷ ۶۰أ01۴۳۴ 


چم رفائردہودرےی ‏ 

آبواب ۔م 
رموو۶ 4ء ۰ءا ۶×ہ: ٣۳ء‏ ہ۷ :ا 13/167 پجرس ۹ وع 

بمواغم کثیرہ: (ن) :۶۵۳8 1+07 × عول عقوت ٭] 

بررم]ہ['] 6۲۱۷۷۱ ۶ء۵۶م۸۲۶ 3ء]؛ پیرس ہم ے؛ ہم ببعد نیز 

وک بە سوہ سپاہی . 

(ادارہ 4 لائڈنء بار دوم) 

٭ فارس بن محمد حسّام اوه ری خام 
۰ طور پر ابوالشوق کے ام کک ات ہہ 
اور گرد و نواح کے دوسرے' مقاتاٹ کا اسر ) .مھ/ 
ہ٠٠‏ رھ تاےم مھ|ەم: ٤ع‏ ۔ اس نۓ حکومٹ اپنے 
والد ابو الفتح محمد بن عاز ‏ سے ورے میں پائی تھیء 
جؤ تریا پیس سال تک وق حلوان؛ وغبرہ پر 
حکمران ھا تھا ۔ ابو الشُوق ۓ اپناسارا عہد حکومت 
اپنےپڑوستی حکمرانوں اور اپنے خاندان کے افراد کے ساتھ 
۱ جنگ و جدال میں بسر کیا .اس کی پہلی جنگ الجلة 
کے فرماتروا المزیٔدِی سے ھوفٛر جو ,صلح پر منتچ 
هولی اور الہزیدی کے یٹے دبیسں کی شادی 
ابو الشوق کی بہن (یا بیٹی) سے ھوکئی امن کی اگلی 
جنک طاہر بن لال سے ھوفی؛ جو بدر بن حہنویے 
ارک باں] کا بیٹا تھا ۔ یہ لڑائی شروع میں تو بڑی 
ٹامہازک ثابت ھوئ یکیونکه ابوالشوق کا بھائی سعدی طاہر 
کے ہاتھ سے مارا گیا اور خود وہ بھی المزیدی ی 
اغانت کے باوجود؛ جو اب اس کا حلیف بن چکا تھاء 


- عبدالمطاببفریئن: ہزین فارض اوز عمیں بن الحباب 





فارس بن محمد حسام الدولہ 
بھگۓ پر مجبورھواء لیکن اس پیکا رکا خاتەہ بھی ایک 
فو ی و جوا عافد صلح واقغی مکمل ھو چکا تھا 
)کم ابوالشوق ہۓ اپنے بھائی کا انتقام لینے کے لیے طاعر 
کو قعل کرڈالا (ہ ۰ .-ر. ع)۔ اس رۓ 
مھ / .۳١٠ھ‏ میں دوبارہ دقوقاغ پر بقل کر لیا 
جسے اس دوران میں عَقَیل مالک بن نذران نۓ لے لیا 
تھا ۔ .+مھ/م رھ سئ اسراجت فرفتان او غاموان 
فلخ کیۓ* لیکن اگلے ھی سال اس کے بیۓ ابوالفتح؛ 

جو اس کی جانب سے دینور پر حکومت کرتا تھا اور 
ای ری فی کی چس لیے غہ رو وت 
سونپ رکھی توی؛ ؛ کے ماہین جنگ کی آگ بھڑک 
ٹھی ۔ اس لڑائی میں سہلہل نے فتح پائی؛ اس تۓے 
اپنے بھتیۓ کو گرفتار کر لیا اور ہے کوڑوں ک 
سخٹ سزا دی ۔ اب ابوالشُوق بھی مجبور ھوگیا کہ 
اپنے بھائی کا شہرزور میں محاصرہ کر لے لیکن اسے 
اپنے منقصد میں کاسیانی نہ ہوئی کیوٹک ٍ ہل ت 
علاژ إِلوله بن کاکویە [رک بە محمد بن دشْمَن زیار] 
کو اس کے خلاف بھڑکا دیا اور اس کا ایک اور بھائی؛ 
جوسنرخاب کے نام سے مشہور تھاء اس موقع سے فائدہ 
اٹھا کر ابوَالمٌوق کے مقابلے میں صف آرا و گیا ۔ اگرچہ 
وہ علاؤ الدٗوله کو پسپا کرۓ میں کامیاب ھ و گیاء لیکن 
اہے دیور علاؤالدوله کو دینا پڑا ۔ اپنے بھائی سے وہ 
اتی جلدی نہیں نپٹ سکا سکا؟ اس کے ساتھ اس نے کہیں 
اس وقت جا کر صلح کی جب ایک اور کہیں زیادہ 
عطرناک دشمنء یعنی ابراھیم اینال سلجوق اس کے 
خلاف چڑھ دوڑا اور نہ صرف اس کی مملکت کے 
عامے بڑے تھے پر قش کر لیا بلکه ك٣م٥)‏ 
ہم, رع میں اس کے دازالعکویٹ حلؤان کو 
تاشت و تازاج کرۓ کے بعد نذر آئ ش کر دیا ۔ بھائی سے 
صل حمکرۓ کی ایک وجه یه بھی تی یکھ اس عرے میں 
اس کا بیٹا قید غا ۓ میں فوت هو چکا تھا۔ ۔ ابوالشُوق کے 
دن بھی پورے ھوچکے تھے؛ چنانچھ چند ھفتۓ بعد وہ 
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بی ر ٍٍ 
۳ بن اور دیۂ ز:پر قب ضة کر لیا اور اس نک بیۓ کا سفی۔گیاء جہاں اس نۓے ٤‏ 2-0083 کے ساتھ مل 


عدی ہۓ؛ ج سکا کردوں ۓ غدار یکر کے ساتھ چھوڑ 

دیا تھاء ابراھیم ایتال سے پناہ کی درخواست ق؛ جو 

قبول ہوئٹی - اب سہلہل سے جنگ پھر شروع ھوئی؛ 
لیکن اگرچه سلجوق سلطان ایر یگ (مھ/ 


غ) کی کوفشوں ے بھی پیقل لح قئم تن 


چس ء تاعم اس خاندانی رزم و پیکار کی مزیید داستان 
تاریخی اعتبار ے اتنی اھم نہیں کە یہاں سن کی 
تنصیل بیان کی جاۓ . 
مآخیل ں ابن الائیر (طبع 8٥٥0]ھ10۲))‏ ۰۹ ۵۸ ] بعد , 
زررّ لائلت: بار ال 
7 فارس المدیاق : احمد بن یؤسف؛ ایک عرب 
حا اور مصنفء جو بیروت میں مارونی (٥)1ھہ08۶)‏ 
والدین کے هاں پیدا ھوا ۔ اس ے قاھرہ کے مارونی 
سکول میں تعلیم پائی اور بعدازاں کچھ عرصے تک 
مر ر کے سرکاری اخبار الوقائع المصریة میں شہاب الین 
کا شریک کار رھا ۔ اس کے بعد اس نے مالٹا میں سکونت 
اختیار کر ی اور وهاں عربی کے استاد کی حیثیت سے 
کام کرتا رھا ۔ مالٹا میں قیام کے دوران اس ے تونس 


٤٤۸ 7٥۶‏ ج ۳۲ہ۷۰۷( .(۰:۰ا۱۷ :0 .2 .ء2115ء ے ؛ ۹م بعد؛ 
۷۰۰۰۳۲ا۶ .ط(۸۳۱ 2۳ با۱4 : ہے بعد) 
اور وھیں اس نے اپی کتاب المحاورہ (۰ |٣‏ 106158 


٢/٤×۶‏ ٥ہ٠:٣‏ |٣٤۱۷۰۱۳۷۱۵۱۱٤۲ج‏ رارطزاجھ ۱۸ہ ١اطہ4۲,‏ ,و وبرآّرابور 


ك۰ ناک بفا ھا۔ اس کے بھاٹی سہلاہَی نۓے مب نے یز رع کے بعد کے چنا سالوں میں پیرس 


فارس الْشفیاق 





کے( ومم۶ار رءا ودورلا'ا ےٗ :×۰۸ك۱ ف۶۷ ٘۶ اہ ہہمہ67 


اءزہر5 !۶ك ٥ء‏ ٣۱م(جظ'ا‏ ء۵ ,ء)مۂ برا4" (پیرس م۵ہ۱ءع) ْ 


تجریر یق ۔ اس کے بعد وہ لن گیا -_ اس نے ابی 

سیاح ت کا حال کتاب الساق علی الساق قیعا و الفاریاق 
من اب وو ود عروام ی عُجم العرب و العجم 
ٍ [الاعجام ؟] (پبرس ۵۵ہ رع) میں لکھا اور جس میں 
اس ۓ عربوں اور دوسری اقوام کا ناقدانه نظر سے 
جائزه لیا ے اس کی ۲۴ ن07 :ات۸۸۶۶ ا×ہ:۰۱١:ط‏ 
(طبع ٹثائی از وسەنال ۷ .6 .1ء لنڈن ‏ ہہ رع) اہی 

زساۓ میں منظر عام پر پر آئی ےک لنڈن ہے استانبول 
گیا اور وہاں اس ے اسلام قبول کر نیا ۔ جولائی 
۰١ء‏ کے آخری دنوں میں اس ۓ ترکی حکومت 
کی پال ىف معاونت ے وماں ایک ھفت روزہ اخبار 
اتجواب جاری کیاء جس میں اس لۓ اسلام ک 
حمایت کو اپنا موقف قرار دیاء لیکن اس کے ساتھ ھی 
اس ۓ سسلمانوں کو یورپی علوم سے بھی روشٹاس 
کرایا ۔ ائیسویں صدی کے آٹھویں عشرے کے اوائل 
میں ساری دنیاے اسلام میں اس کا اخبار انتہائی 


۳.۵ ۵۱ام۱۸۸ع) میں ِس کی وفات کے بصدہ اس کے 
بیۓ سلیم ۓ اس کی ادارت سنبھا ی تو وہ اس کا پرانا 
معیار قائج نەه رکھ سکا ۔ اس ۓ کمْز الرغایب ف 
تخبات الجوائب کے نام ے اس اخبار میں شائع شدہ 


کے ے کی ملح میں ایک سے 


وەباوں ٥اظا‏ +دنلنہ/ وہء سالٹا .۸۴ ۱ع) لکھی ۔ اس ا مضابین کا انتعخاب بات .۔جادوں میں ثائع کیا 


ے بپالٹا میں اپنے مشاھدات و تجربات اور وهھاں یورپی ا (استانبول رہ ر تا ۱۲۹۸ھ)۔ اس میں ادبی یوغیوعات 
نہذیب کے اثرات ہے اپنے اولین تعلقات کا حال اپنی أ پر مقالےە جنگ فرانس و چرەنی ک تاریخ؛ اس ک افر 
اب ہل ایور بالواسطة ا پت ملف کو ای بس چولیں ورسر چا 
یرت لی ید تر کیا ای علاوہ ازیں فارس الشدیاق ۓ لسائیات کے سنجیدہ 
بار ۹و۱/۱ہ۸۸ ۱ء میں استانبول سے شائع ہوئی ۔ مطالعے کے لیے بھی وقت نکالا- _ اس ۓ ایک عربی قاعدے 
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ہے کے عاووم۔ برنی :حباویات پر بی ذٍ پتاییںِ ۔تصئیف کیں 
جن کے نام ریغ ضوع سرالیال ‏ قِ لی اي الائد: الہ 
استائبولم۷۸) ھثراپکہ گراس نے الطالب و منْہة 
: الوانغپ ف, النحو و الضَرف و حروف اإ المعاقء.استانبول 
ہے یہ رھ و رھ ایک فارتی۔ ری ۔ عربی,لضت 
کشزاللغاتء۔بیروت ےہ عم اور القاہیسئ پوتتبد 
الجا۔وس علی القامؤس؛ استانبول ۱۹۸ھ 
مآحیل ؛: (١):.د:6‏ :ج:ہ۸ :ا :۷اد ط..1 ۔ب۸اغعداء 7ء 
خ: وم بعد؛ (م) مصدصامِذدہ؟3ّ :.ازنا ط۳9۸ ,ا۸ ,را×۳+۰٥ہ:‏ 
زےے۔:ر الف [نیز دیکھے ر3 بار دوم: بذیل مادہ] . 
(د×د۸ 880:۶۸ )٥۰‏ 
۴ فارہی : :, [زبان و ادب] کا یه ایران ۔ 
٭ ٠‏ الفارسی :.ابو علی الحسن بن علیء چوٹھی 
صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی کا ایک ستاز نحویء 
جو ۸۸+ھ/. , وع میں فسا [رک بآن| میں پیدا ھوا اور 
جین ے بقداد میں,ابن السراج؛ الوْجاج اور دیگر نحویوں 
ہے تحصیل علم کی ۔ ہمہ نوع میں وہ حلب 
میں سیف الدُوله [الحیدلف] نک دریاررے پیوس 
ھا اور الضنی ی رفاقت میں رھا ۔ بعد ازاں اس ۓ 
عضّدالدوله بوہی کی ملازست اختیار کر ی۔ یه 
مؤخرال کر تح بفداد (۳۱۹م/وےوعم) ے 
پیشتن کا ذکببر ہے (قب پپاقوٹ : 
×ریچ :.۹) ٭, اس نے بصداد می ےے ہے ہ وی میں 
روفاتِ پائی نت کے ے شمار شا دوں ہیں قاپل ذ٣‏ کر 
این چنی,(چو چالپس سال تک الضارسی کی خیدمتہ 
ہیں رھا اور اس کا جائشین بنا) اور اس کا بھتیجا 
ابوالحسین الفارابی ہے جس ہے عبدالقاہر الجرچانی ۓ 
[کتساب علم کیا - الفضارسی کو اعتزال ے متہم 
کیا جاتا تھا اور یه واقعه ےے:ٴ لہ اس ۓ محمد علی 
انی لجبائی المعتزاں کک تفر کی شرح .لکھی تھی), جو 
ال 


اِرشاد 0.7 


7 کے نام ہے موسوم تھی اور اب معدوم 
ہو چک ہے ۔ الفارسی کی تصائیف میں اعمترین 





الفارسی 
الإیضاج فی النخو علم نجو میں اونچے درے کی کتاب 


اس 2 زماے میں اس کتاب کی مقبولیت کا اثدازہ 
اس کے بہت ہے مخطوطات,ىی موجودگ اور اس کی 


انج موجودہ شرحوں نیزلدو شواعد شرحوں ہے لّایا 
جا سکنا ے۔ الايْضاح کا بیشتر حصه 60 011885-110 ۓ 
0(۱٥/٤۶ر]ظ۸‏ مویرو:اط۸40؛ ضص ہے متا مم میں چھاپ کر 
شائع کر دیا سے ۔ مزید تصانیف (جن کے مخطوطات ملنے 
هیں‌ان پرستارےکا نشان٭ے) یه ھیں: الایضاح الشّعری: 
جو شاید:وعی ے جس ے * کتاب الشْعر یا العَصّدی کہے 
ھیں؛ مخطوطه برلن؛ عدد ہمہ (اس کا ایک 
حصے 1۹٥٥٥۱8٤٢٣‏ : ا٥٥۵‏ جہنلا- ص۷٢٢۲‏ ۶یاظزوٹجبرم٘ھ ٌ0 
00011111010ع) :ا18 _ د۸ کی میں شائع هو گیا جے) 
اور غالبا یہی وہ شرح آبیاتِ الایضاح بھی ہے جو 
الفہرستء عدد ومہ؛ میں مذکوں ھے؛ الڑّجاج کی 
معانی القرآن کی شرح حو ٭الانفال کے نام سے مشہور 
ہے (الفہرہت میں اس کا ذ کر مبہم طور پرھواے)؛شاید 
۱ سی لتاب یا اس ے ملّی جلتّ یکتاب کی شرح ابیات المعانی؛ 
اب متجاعد کی القراءات ابع کی شرح موسومه *الحجة 
(والاغفال ۷۴ التڈٌکرۃ: مشکل ابیات کے بارہع یی؟ 
*٭جواھرالتحو؛ مختصر عَواہل الاعراب (ابن کان ہے 
اے العواہل الماٰة لکھا ے)؛ المتصور و العمدود؛ 
ابیات الاعراب+ قزآن مجید کی سورة(۵ [المائد] : ہ۸)ک 
تشدہو؛ 'بعض ٴ*٭مسائل کے مجموعے؛ جو ان مختلف 
بینہرؤں کے نام ے موسوم میں جہاں الفارسی 
دیا۔کرتا“تھا (؟)؛ کتاب نَْض الھادُور کی نوعیت معلوم 


درس 


نہیں عو سی : 
۔عاخلہ: )١(‏ برا کلمانہ رے را و تکصسلهة 
١ے‏ ر؛(م) فلوگل |ەوناظ؛ ص ٥۱۰‏ (م) الشہرسٹ؛ 
صس ۳۴ہ؟ نا اعت ابن علکانِ : وفَیْات الا مانَ؛ ۸6 ۵ذ۵ (۵) 
یانوت : معجم دبا مل تامم؛ (و) الانباری : نَُْة 
1 ا ؛رے) الخطیب البغدادی : تاریخ بغدا 0 


013013: 


غ یرایل ابن الأَتیِد : انف اوخ وع ہم (و) 
ابن تَغف تْری یردی؛ ممچ تا م۵۳؛ )٠۰١(‏ اخ العتاذ: 
شذرات اِللعب؛ حم : ۸۸ تا وہ؛ )۱١(‏ الحیوطی : 
بج الوعاۃہ ص و ۱ 
(<تھ۸ ۰) 


٭ فارِسِيه : رک بە ایران : 
الفارِسيّه + جزیرة الفارسیة؛ء خلیچ فارس میں 


دوے وی دقیقے عرض البلد شعال 


. 
8ہ 


ایک جزیرہہ جو غ٢‏ 
اور ای دزیے یت طول البلد مشرق :ہرسبؤڈئ۶رام' 
اور 
جزیرة ة العریّة کی طرحء جو اس ے چودہ میل جنوب 
ہیں ے: الفارسیه بھی نشیب میں ے اور رقے 
میں ایک مربع میل سے کم ے ۔ یه جزیرہ ایرانی 
حکوست کے ماتحت ہے؛ جس نۓ یہاں ایک موسماتی 
گار رکھا ۓے(اگرچە کویت اور سعودی عرب 
سی اس کے دعوے دار ھیں)ء اور ایسران ھی کا 
39 روٹنی یہاں جہاز رانی کے لے روشنّی کا انتظام 
کرتا ے . 
ریما کہ ۷( 
فارماسسون : رک یە ماسولية . 
الفاروق : رک بە عمرۃ بن الخطاب ۔ 
فارٌُوقی : (خاندان) رک بە فاروته . 


ك.٣ھا‏ وے رع میں موصل ہیں پیدا ھوا ۔ اسے 


ا ا وس 6د میں 
سی بنا پر الفاروق اور الععری کی ٹسبت رکھتا 
و رع زندی کے بارے میں اس سے زیادہ 


کچھ معلوم نہیں کہ جپ اس کے این عم قاسم پاشا 


کو باب عا یى کی طرف ے مملوکوں ي طاقت کچلے 
کے لے بغداذ بھیجا گیا تو وہ بھی اس کے ساتھ تھاء 


لیکن یہ مہم اکام رھی ۔ بعد ازاں اسی غرض سے 


ہب 'ایک اور مہم 'علی رضا پاشا ی قیادت میں ' 


"۲۴۲ 





ایران کے ساحلوں کے تقریبا بیچ میں واقع ے۔ 


الفارٌوی : عبدالباقء ایک عراق شاعر؛ جو 





پیجی کی کر الشاروق اس کے بھتی غسراہ گیا ۔ 
| غلی رضضا کو کامیانی تضیب عو اور اس ے داؤد پاشا 
اور مملوکوں کی حکومت کا تخته الٹ دیا ۔ الفاروق 
اۓ یوقت پائی اور اس وقت تک 
وہ ولایت کے کتخدا کی حیثیت حیثیت ہے :یغداد میں علی رخضا 
| کے ساتھ مقیم رھا رم ھ۹ رع میں عشمان الموصل 
ۓ اس کا مجموعة کلام التریاق الفاروق من منحُنات 
انفاروق قاھرہ ہے شائع کیا ۔ اس کے علاوہ اس نے 
ایک اور دیوان أَهلة الأفکار ق مغانی الا الاہُکار کے ام 
ے اور ایک سوانحی تصیف تَرْمَة الدَھر ق تراجم 
فضلاء العصر بھی تالیف ک . 
رآغیل >(1) چرجی زان : سٹاعیر الشرقَه ٣‏ 
مو یبعد؛ [(م) عباس العرًاوی ا ا 
۳۰۲۰ تا .م(؛ بغداذ ۵۵و رء:؛ (م) البصیر؛ 
قَهشٌَة العراق الادبیقہ ص وہ قا ٢١٢]ء‏ 
(ادازہ زَ ١ٴ؛‏ لائڈن) 
الفاروق × ملا محمود بن محمد بن شا محمد گ2 
جونپوری: عندوستان کے ایک عظیم عالم اور منطقی؛ 
+۹۹۳ھ/نہن۱ء میں جوئیور رک یاآں] پت بیدا 
ھوے؛ لیکن ان کی یه تاریخ ولادت مٹکوک ے؛ 
کیونکه ان کی غاندانی روایت کی رو سے ملاے سوصوف 
ى٠‏ / ۰یہ مھ میں قوت ھوے جب کە ان ک 
2 چالیس سال کے کچ تھی ذقی (۰ع) ؛(ہ|11 17( 
٣:٥‏ 4أ و ٣۱۸۸٤0(10+00‏ طبع 
على سہدی خانء اِله آباد مو ءء ض و تا++)۔ ۔انھوں 
ۓ ابتدائی تعلیم اپنے دادا اور اس کے بعد استاذ المّلک 
محمد افضل بن حمزہ العثمانی الجوئپوری ہے حاصل کی۔ 
ا انھوں ۓ ایک ذھین طالب عالم کی حیثیت ے مقابلة 
کم سئیء یعنی ستزہ سال کی عمر میں متطق اور فلنے 
مین اختصاصٰ حاصل کر کے اپٔی تعلیم مکمل ق ۔ 
تکیل تعلیم کے بعد وہ اپنے آبائی گاؤں میں مسدرس 
ھوگۓے ۔ جلد ھی ان کا شہزہ عام ھوگیا ۔ جب ان ک 
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ٗچے__ سمجون . الغاروق 
شہرت شاہجپان بادشاء تک پہنچی تو بادداہ ےۓ "فی کوق ایق( گلنہ بنیں کال جے بمدایں واہین 
انھیں آگزے ہیں طلب .کیا اور اپنے وزیر اصلی لیتا پڑا هو اور نىه کبھ ی کسی حلفيه بسان کی تردید 
سعد اللہ خان علامی [رک بآں] کو حکم دیا کە ان کے کی .سی علما اور مصصنفین کی اکثریت کے نظریات کے 
شہر پہنچنے پر ان کا شاتدار استقبال کیا جاۓ۔ | برعکسں شاہ عبدالعڑیز دھلوی (رک باں] ۓ ان کا ا شمار 
بالآخر اتھیں درباری علما میں شامل کر لیا گیا اور إ قدیم شیعی فقہا می ںکیا ے (دیکھے تحة اثنا عدریہ 
سة عیلایٰ "کا منص سے نواڑا گیا ۔ وہ مصاحب یىی لکھنؤ ۲۹۵ رم/ ۸ے ,ع باب م؛ ص ۹ )۔ ۔۳, دا 
حبکیت ہے سفر ہیی شوپنشاء کے ساتھ رے ۔ لاھور ْ ٣ء‏ میں ان کی وفات پر ان کے استاد استاذ الُلک 
کی شا دوزے ک موق پک ر ماد شاو ہیر بدخشی ۱ محمد افضل کو ان کی سوت کا سخت رنچ هوا ےو 
ۓے انھیں سخّی سے فہمائش کی کے وہ دنیاداری میں | اپنے شاگرد کی موت کے بعد چالیس دن کے اندر اندر 
بہت زیادہ الجھ گے هیں اور بادشاہ کی سلازمت ترک | پیوند خاک ہوگئے ۔ شہر یۓٴ باھر ان کا مقبرہ اب 
کرنۓ کی ھدایت کی ۔ اس بات ہے بہت زیادہ متاثر ھوکر ' بھی موجود بے اور شہر کے باشندوں میں معروف و 
لا موصوف نے شامی ملازنىت ےعلحدیق اغیبار | مشہورے . 
کر لی اور اپنے گاؤں واپس جا کر تدریس کا کم | موصوف کی تصانیف حسب ذیل ھیں: )١(‏ 

۱ 

ا 





شروع کر دیا ۔ ان کے آ گرے میں سرکاری خرچ سے | الشَس البازغقء مصنف کا علمی شاھکار؛ جو ان کے 
ایک رصدکاہ تعمیں کرۓ کے منصوے کو وزیراعظم اپنےفلسفیانه متن بعنوان الحکمة البالغة (طبع سنگی؛ دعلی 
آہف خاں (رک بآں] کی حمایت حاصل نہ ہو سی اور ہے٢۱٥/۱٦مء‏ ولدھیانه ۸ا٦ہ‏ عءولگھنؤ 
نتیجة یادشاہ ۓ اس منصوے کو اِس بنا پررد کر دیاکە | ہہ۱۰ھ/ ےہ ؛ع) کی شرحے۔ ۔ قلتقه کے موضوخ بر 
بلخ کی سہموں ٠ ٢۵(‏ ١ھادم؟‏ عتا ۸ء ھلہ۰۶:ع) دوسری کٹابوں کے بپرعکس یه کتاب اقلت اقول“ 
کے لیے روے کی اشد ضرورت تھی ۔ یه سہمیں بالآخر | یعنی ”میں ۓ کہا اور اب بھی میں کہتا ھوں“ کے 
تباہ کن ثابت ھوئیں - مایوس ھ وکر وہ جونبور واپس | انداز پر لکھی گئی ے ۔ اس تصنیف ک اتنی ھی ۔شہور 
لوۓ اورتعلیمی مشاغل میں مصروف ھ وگئے۔اسی دوران شرحیں حسپب ذیل حضرات کی تصنیف ہیں : ((0) 
میں شاہجہان کے دوسرے بیٹے اور اس وقت کے بنگال ملا نظام الدّین سپا ی؛ (ب) حمد اللہ سنْدِیلى؛ (ج) 
کہ حاکمم شاہ شجاع نۓ جو ان ہے فلسفے اور منطق کی | ا مل حسن لکھنوی اور(د) عبدالحلیمانصاری فرنگی محلی؟ 
کتابیں پڑھتا رھا تھاءاُنھیں ڈھا کے بُلا لیا ۸ے یه تمام شرحیں مندوباکتان کى دیی 
ٍ۵۲ ٠ھ/‏ مم ١ء‏ سے پہلے اس وقت پیش آیا هو جب | درس‌کاھوں کے انتہائی درجوں میں پڑھائی جاتی ھیں؛ 
آنھوں ۓ نعمت اللہ بن عطاء اللہ فیروز پوری ہے بیعت (ہ) الفرائد ق شرح الفوائد؛ کانہور ؛ مھا 
کر لی تھی اور شیخ کے اقوال اور ان کے باطی +رء)ء یه ضد الدین الإیجی کی فن خطات پر 
وبلائف پر مشضل ایک رساله تالیف کیا تھا (قبٔ ا تصنیف الفَوائدالَقیانیڈی شرحے؛(م) الفرائدالمحمودیة, 
محمد یی ب بن محمد اسین العبٰاسی اِلے آبادی : ا جو الفرائد ‏ شرح الفوائد ک شرح ے (بہت سمکن ہے 
وت حم - فلسفے اور علم البلاغت پر ایک عظیم سوہ بن تاب پنعالی سے اکم قوَآب شائسنہ انا کے لیے 
سند کی حیثیت سے انھیں بہت بلند پایه عالم ماٹاے ' تیازی گئی هو جس نۓ قیام آگرہ کے دوران میں ٭ 
جاتا کی بی جاتا سے کے انھوں ۓ اپنے منە سے ا فتابق بویت ہے بااوں ا ؛ (م) حاشیہ علالآداب البلیه 


01303:60 





ا٘غاروق ۱ ۴۸" و ۱ فاروه 






رد کتاب سید شریف الجرجانی کی تضتیق الرسالة الشریفیة یم خواشی اڑامحمد و جو بی 2ر 


ق علمالمناظرة (مخطوطہءد رکتاب خائة فرثگی مفحل پر (نارتی بّن) و ره تا ەخ '(انگریزی تزجععه) . 
عبدالباق بن غوث الاسلام صدیقی کی شرح ے؟ (۵ا (ہزمی انصاری) 
رساله ف اثبات الُول؛ یه رسالدہ جیسا کە اس کے نام وار ولیہ ؛ فاروق خاندان؛ ٹسیٹ .حضرت 
ہے ظاعر ے؛ رق (مادۂ بسیطا) پر ایک رساله ہہ جو | عمر فاروق* ہے نے ۔ اس خائدان ۓ غندوستان میں 
عندوستان کے منطقیوں کا مقبول عام موضوع هے۔ یه ومی دریاے تاپّؾ اور دریاے نربدا کے مابین واقع 
ےے جو نیچے عدد (ے)ھے؛: مک تالق حررالایمان یا خائدیش ی ٹیم خود مختار مسلم حکومٹ کی بتیاد 
جرزالامای؛ یه رساله محب اللہ اه آبادی کے رسالہ ڈالی اور ۰,۹ ج۸/, ہر -.+رء تک دو سو سال 
اكویة کا رد ے؟؛ أٴ(ے) الدوحة المیادة ق تحقیق الصورة | حکومت کی ۔ اکبر ۓ فاروق خاندِان کے باق ماندہ 
والمادة (طبع سنگی؛ ۱۳.۸ھ/.,.۹یع) اور (ہ) زساله بہٹ ے افراد کو گرفتار کر لیا انھیں مغلوں کا 
جبرو اختیار؛ یه رساله انگریزی ترجے اور علی مہدی وظیفه خوار بن پر مجبو رکیا اور خاندیش کے علاق ےکو 
خان کے حاشے کے ساتھ مم و ع میں اِله آباد سے چھپا ۔ داندیش نام کے ایک مغل صوبے میں تبدیل کر دیا - 
عورتوں کی اقسام پر ایک رساله اور فارسی نظموں کا اس خاندان کا بانی ملک راجا (یا راجا احمد) غالبا 
اک غبزآن بھی ان ہے متجوبپ ےہ پہلے بہتی سلطان علاء الذین بہمن شاہ اور اس کے 
نیل : () آزاد بلگرامی : صٌبحة المرجان ق آثار إ| جائشین محّد ال کے وزیر خواجہ جٍہاں کا چھوٹا بیٹا 
مندوستانہ بی ۳م رھ ص سی تا پہوۂ (م) وھی مض : | تھا ۔ انے والد ک جگه وزیر بن جاۓ کے بعد زاجا 
ماثر الکراب آگرہ .وع ص جا تام.م؛ )() ِ ایک یغاوت میں ملوٹ ھوگیاء جو محمّد ال کے خلاف 
صدیق حسن قتّوجی : ایجد العلومء بھوپال ہ۱۲۹ھ]ہے۱۸ء؛ ۱ اس کے بھتیے بہرام خان مازندراتی کی زیر قیادت 
صہ وتام۔و؛(م) نورالدین زیدی ظر آبادی : تجلی' ٹور ہوئی تھی -۔ ۔ بعد ازاں وہ دولت آباد بھاگ گیا ۔ وغاں 
(یا شکرف بیان)ء جوتپور . ۰ ۱۹ء صہم؛ (۵) رحمٰن علی : ا ے اس ۓ دہلىی کے بادشاہ فیروز تغلق کے دربار سے 
تذکرۂ علماے ند لکھنؤ ‏ سم رملم رورغ ص رجم؛ | رسم و راہ پیدا کر ی _ ممکن ےہ کہ اس ے یه کام 
(ج) زید احمعد ٭ 4+٥۵:‏ ہ؛ وئل7] آہ ہما ط× ٥ہ‏ | بہرام خان کی اس سقارت کے ایک رکن کی حیثیت سے 
۷۵٥ء111‏ الہ آباد مو ء؛ص یہ ببعد؛ (ے) فقبر محمد : کیا هو جو فیروز شاہ کے دربار میں بھیج یکئی تھی 
عدائق الخلیة لکھنؤیجردلزوررے ص ہرم قاع وم جبکە وہ ےہےھ/و مع تا وےھ/ے ۱ء میں ٹھٹھہ 
(۸) الزرکلی : الاعلام) ‏ :مہ؛(۹)عبدالحی: نزھة الخواطر؛ || کے لاف سہم میں مصروف تھا اور جس کی غرض 
حیدرآباد (دکن) ۵ے ۹۵۵/۵۱۳ ۱ء ہ:ےوع تا ووم؛ ' یه تھی کھ باذشاہ کو خاندیش کے معاملات میں دخل 
(,) براکلعان عم : , ہم! تکملہ: :۱ +ہ؛() صادق | اونڈ کی ترغیب دی جاۓ (عفیف : : تاریخ نیروزشاھی) 
اصفہانی : صبح صادق (مخطوطہ) مجلد سوم مطلع ۱۲؛ )۱١(‏ (م,) لکنہ بیرے ضصم 1816ا ؛ زضرمہرا و70۶5 :71 
محمد یحٰی بن محمد امین العباسی اِله آبادی : وَفیاتٌ الاعلام :ا٥٥٥‏ /6؛ ص ١١١۰‏ ون ۓ غلطی سے ٹھٹههة 
(سخطوطەہ در دارالمصتفین اعظم گڑھ)! (۱) محمد صالح زی مہم کی تاریخ. ۵ءے۳/۵٣۶۱۳‏ دی نے اور 
کنبوہ: عمل صالح كلكته و۹َو رع ۳× روے رمم؛ (مہ) ْ | فیروز شاہء کی خدمت میں بہرام خان کی طرف سے 
خبرالدین محمد جونہوری : تذکرة العلماء انخریزی ترجمہ ' دو سفارتون کا ذکر کیا ے ۔ در حقیقت یه دؤوسری 


10130۴۲5). 








نات بر بر ہے تھی (تیگھے یف 
ص ؛ہء) ۔ قیںوز تغلق ۓ شکارکاہ میں خدمات کے 
صلے میں راجا أحمذ کو اس ک. درخواسث پر ٹھال یر 
کے قریب کروند کا گاؤں دے دیا تھا ۔ وہ ہٍےءھ میں 
وماں گیا اور اس ۓ مقامی طور پر ابی گرفت مضبوط 
کرتۓ کے بعدگرد و واح کا مزید علاقہ زیرکاشت لےآیا ۔ 
آئین اکہری, اور گلزار ابرار میں مذکور ایک روایت 
ہے پتا چلتا ہہ کہ اس سے پہلے بھی فاروقیوں کا 
اس ضلع ہے تعلق رھا تھا ۔ راجا احمد ۓ بگلانا کے 


پڑوسی راٹھور راجا کو هتیار ڈالنے پر مچبور کرکے. 


اور گوندوانہ پر حمله کرکے اتت وسائل حاص لکر لیے 
که تقریبا مہءھ/۲ ۱۸ء کے بعد وہ حکومت دہلی 
ہے خود مختار و جاۓ کے قابل ھو گیا ۔ وہ شعبان 
۸۰۱ھ/اپریل ۹۹ء میں فوت هو گیا (فاروقیوں 
. کی اصل ے متعلق مذکررۂ بالا معلومات [تاریخ] فرشتۃ, 
ظفرالواله اور آئین [اکبری] ہے ماخوذ ہیں جن میں 
و کے و ا ا ا و کی 
تو نہیں تاہم ایک دوسرے ہے مختلف ییانات ملتے: 
هھیں)۔اکبر کے عہد تک فاروق خاندان کی خود مختاری 
کا دارومدار اس پر رھا که سلطنت دہلی کے تعلقات 
اپنے پڑوس میں واقع مضبوط مسلم سلطنتوں ملا 
مالٰوہ گجرات؛ سلطنت بہَعَیّه اور اس کی وارث 
ریاست احمد نگر ے کس خوش آسلوبی ہے برقرار 
رہتے هیں ۔ ان حکمرانوّں ےۓ فاروقیوں کو اپتے یرابر 
کبھی تسلیم نہیں کیا ۔ گجرایء بتہمتی اوز احمد لگز 
کے ماخذ عام طور'پر اسیر آور برعان پور (رگ بآں) 
کے حکمران کا ذکر حاکم اور وا لی کے ام ہے کرۓ 
هیں ۔ راجا احمد ۓ اپنی بیٹی کی شادی سلطنت مالوہ 






دوسٹی و یگانگت کو ترگ کر کے گجرات کی سادت 


فاروتقيه 





تسلیم کرۓ پر مجبور هو گیا کیونکہ سالوے کا 
حکمران ھوشنگ شاہ اعےگجرات کے سلطان احمد اول 
کے حملوں سے بچاۓ میں اپنی نا اھلیت ثابت کر چکا تھا؛ 
سلطانِ احمد ۓے نصیر کے بھائی حسن کی مدد کرۓ 
ھورے خاندیش میں مداخلت کی تھی تاکە ان مساعی کا 
سدباب کیا جا سکے جو نصیر تھال بر پر حسن سے کسی 


اقسم کے اقصدار کو روکنے کے لیے کر رھا تھا؛ تام 
گجرات کی بالا دست یکو صدق دل ہے تسلی م کے بغیر 


۹/۸۰۳ ۲٤ھ‏ میں نصیر ۓ احمد شاہ بہمنی کے 
بیٹے علاء الڈین احمد ہے اپنی بیٹی کا رشتہ طے کر دیا؛ 
لیکن یه اقذام اگلے سال خاندیش کو گجراتی فوجوں 
کے ہاتھوں پامال ہوۓ سے نے بچا سکاء جنھوں ۓ 
یه کارروائی گجرات کہ سرحدی ضلع تندربار پر بہی 
اور خاندیشی افواج کے حملے کے جواب میں کی تھی ۔ 
چونکە نصیر خان کو بہمنیوں کے ساتھ تعلق ہے سے 
امیدیں وابسٰته تھیں وہ سوھوم ثابت ھوئیںء لہٰذا 
اس ۓ گجرات کے احمد شاہ کی رضامندی سے 
۵/٥۸۳9۹‏ ٣م‏ ء میں برار پر حمله کر دیاء لیکن 
دو مرتبہ بہنی سے سالار ملک التجار کے ھاتھوں 
سخت شکست کھائی اور اس کا دارالحکومت برمان پور 
اس کی نظروں کے سامنے تاخت و تاراج هو گیا ۔ اس سے 
پہلے کہ احمد شاہ کی افواج کی مداخلت کے خطرے 
کی وج سے ملک التجار واپس چلے جاۓ پر تیار ھواء 
تصیر خان ربیع الاّل ۱م۸,ھ/اگست ۔ ستمبر ےجم رع 
میں وفات پا گیا ۔ نصیر خان کے دوٴ فوری جانشینوں 
[مبران] عادل خان (م ذوالحجه مہھ/اپریل ١مم‏ ۱ع) 
اور مبارک خان (م.جمادی الآخرہ یا رجب ۱ہہ٭/ 


کہ بانی دلاور خان کے بیٹے ہوشنگ ے کر دی تھی أ مئی یا جون ے ٥م‏ ء) ۓ کسی ظاھری تامُل کے بغیر 


[اور اسی طرح دلاور خان یىی یی کی شادی راجا احمد 
کے بیٹے نصیرخان سے ھوئی تھی] ۔ آگے چ لکر مشرق 


گجرات کی بالا دستّی قبو ل کر ی؛ لیکن عادل خان انی 
آم رہیع الاقل ے ,۹ھ/ستمبر ۱,ن ,ع) ۓٗ گوندوانە و 


' جھاڑکنڈ کے راجاؤں اور کول اور بھیل جسے رمزن 


013۲۲0: 


یھو سنہ نے ست ہمہ ان لے 


19.7 


فاروتيه ۔ ےھ 7 کت _ _ رو 


قبیلوں کے خلاف حملوں میں کامیابی حاضل کر کا 
مقررہ خراج کی ادائی میں ٹال مٹول کی یہاں تک کهھ 
+.۹۰ھ/ہوم ؛ء میں محمود بایٹرا ے تاہتی کی طرف 
پیشی قں یکر کے اہے اس تاخیر ی تلاق کرنۓ ہر 
مجور کیا ۔ اپنی موجودہ شکل میں یه روایت جہے 
برعان ماثر (ص ۰+ تا ن+ء) میں تق لکیا گیا ے؛ 
غیر اغلب معلوم ھوق ے کہ اس موقع پر احمد لگر 
ۓ غاندیش کے معاملات میں مداخلت کی تھی تاکھ 
وہ بایقرا کے خلاف ایک افسائوی محمود شاہ فاروق 
کی حمایت کی جاۓ ۔ یه غالبا گجرات ہے تعلقات کو 
منقطع کرۓ کے سلسلے میں عادل خان ثانی کی کوششوں 
کا ایک سخ شدہ بیان ے؛ ج سکا متصد بتول ھیگ ونہا 
یه ے کہ احمد نظام شاہ کی شکست کی پردہ ہوشی 
کی جاۓ . ٴ 

عادل خان ثانی کی وفات کے بعد خاندیش کی 
سیاسی حالت خاندانی رقابتوں کے باعث:ابتر هو گئی اور 
اس کی مضبوطتر ہمسایه ریاستوں کو یہاں مداخلث 
کا موقع مل گیا ۔ سب ہے پہلے عادل خان کے بھائی 
داؤد خانء جو بعض امیروں کی مخالفت پر قابو پاڑے 
کے بعد تخت پر قابض هو چکا تھاء اور اس کے ایک 
دور کے رشته دارہ یعنی ناظم شاہ وا ی احمد نگر 
کہ متوسّل عالم خان فاروق کے درمیان چپقلش 
ہو گئی ۔ داؤد ۓےٗ محمود بایقرا کو خائدیش میں 
مداخلت کا مزید موقع دینے یق بجاے مالوے ہے مدد 
طلپ کی ۔ اس کی یه کوشش کامیاب رھی اور احمد نگر 
کی فوجیں پسپا ھوۓ پر مجبور هو گئیں (۹۱۰ھ/ 
۳ءع) ۔ پھر داؤد خان کی سوت.(جمادی الاو ی 
كۓ۹ھ/اگست ۱۵۰۸ع) کے بعد گجرات اوز احمد لگر 
اور محمود بایشرا کے درمیان خاندیش پر ایک اور 
اعلازیه جھڑپ ھ و گی ۔ محمود بایقرا نظام شاہ کے 
ناروق متوسلء یعٔی سابق الذکر عالم خان کے خلاف 
عالم خان نام ایک دوسرے شخص کی مد د کر رها تھاء 








جو نصبر خان (دیکھے اوپر) کے بھائی حسن خان کا 
بیٹا تھا ۔ محمود ۓ شعبان ۹۱ھ/لومبر ۔ دسمبر 
۸ ١ء‏ میں خاندیش پرحمله کرکے نظام شاہ اور اس 
کے حامیوں کی افواج ہے تھال ئیر اور برمان پور چھین 
لیا اور ذوالحجه م ۱و۹ھ/اپریل ۵.٦‏ :ء میں اپنےگجراتی 
امیدوار کو عادل خان ثالث کے نام سے خاندیش کا وا 
حاکم مقر رکر دیا۔ مؤخرالڈکر ۓگجرات کےآئندہ وا یف 
مظئر ثانی کی بیٹی ہے شادی کر ی ۔ عادل خان ال 
کا بیٹا محّد اقل (عہد حکومت رمضان +۹ھ/اگست 
٣۵ء‏ تا ذوالقعدہ +مو۹ھ/ اپریل ے٣۵‏ ؛ء؛ دیکھے 
مرآة سکنذری) گجرات کا وفادار رهاء چنائچە وہ اپنے 
چچا احمد شاہ گجراتی (رک بآن) کے ساتھ مل کر 
؛]۹۳۵ھ/,۰م ء تا ہ۳+و۹ھ/۹ ٣ن‏ ١ء‏ میں احمد نگر کے 
خلاف اور ہر +۹ھ/ من ء تا وم۹۳ھ/+۱۵+۳ء میں 
مانذو ازر چّوڑ کے غلاف س رگرم عمل رھا - بہادر شاہ 
ۓ اے اس کا یه صله دیا کە اہے شاہ کا لقب دے کر 
سلطن تگجرات کا وی عہد نامزد کر دیا؛ تاھم محمد ال 
گجراٹ میں بہادر شاہ کے جانشین کے طور پر وھاں 
فاروق سلطنت قائم کرۓ ہے پہلے ھی وفات پا گیا ۔ 

خاندیش میں محٰد اّل کے جانشین مبارک شاہ 





















انی (م جمادی الآخرہ بے ۹ھ/دسمبر ٦١۱۵ع)‏ گے عہد 
میں غلوں کے ساتھ فاروقیوں کا پہلا معرکه ھوا۔ 
۲٦۹ھ/+!۱۵ء‏ ہیں اکیں کے سپہ سالار پیر محمد 
ۓ خاندیش میں قتل و غار تکرے اور بستیاں جلاے 
موے باز بہادر (رک بآں) [حاکم مالوہ] کا تعاقب 
کیاء یہاں تک کە آے مہارکء باز بہادر اور برار کے 
تغال خان ک مشترکە فوجوں ۓ شکست دی اور وہ 
دریاے نریدا میں ڈوب کر مر گیا - ے۹ھ/م۶۱۰۵۹ 
میں اکہر نۓ خود مالوے کی طرف پیش قدمی ک اور 
مہارک کو مغلوں کی بالا دستّی قبول کرے اور الھیں 
رشته دینے پر مجبورکر دیا ۔ شروغ میں مغل بالا دسی 
گجرات کی سیادت کی بە نسبت زیادہ سخت ثابت نہیں 


6ہ :5033۴00۲ 


.تو ۔۔ 





وی اور فاروق اپنۓ ھمسایوں کے ساتھ اپنی رقابتو ںکو 
جاری ‏ رکھۓ میں برابر آزاد رے ۔ ان ہر صرف اتنی 
پابندی تھ یکم وہ مغلوںِ کو ان کی سہمات میں فوجی 
اور دوسری طرح کی اسداد تیں - ۵ے۹ھ/۱۵۹۸ء 


تاے(وھ/وہؿءء میں میراں محمد انی (م مہ۹ھ/ 


ےن ,ع) ۓ کٹھ پتلی مظفر الٹ کے ماتحت امیروں 
ی ان بن ے فائدہ اٹھاۓ کی غرض ہے گجرات ہر 
حمله کر دیاء لیکن اسے کچھ ابصدائی کامیابیسوں کے 
بعد ذلّت اٹھا کر پسپا ھونا پڑا ۔ ۹۸۲ھ/ء ےن ء میں 
محمد ثانی ۓ سلاطین بیجا پور و گولکٹڈہ کی خفےه 
اداد سے برارفصح کرےۓے کی کوشش کی جسے 
مرتضٰی نظام شاہ اَل نۓ انھیں دنوں میں اپنی مملکت 
میں شامل کر لیا تھاء لیکن نظام شاہ کی فوجیں 
فاروق حکمران کی فوجوں سے برتر ثابت هوئیں اور 
انے ئو یا دس لاکھ مظفری سکے دے کر اسیر کو 
محاصرے ہے رھائی دلوانا پڑی . 

تاھم تقریبا ۵۸۵/۹۹ ۱ء ے؛ یعنی جب اکبر 
شمال میں اپنٔی سلطنت کی توسیع کر چکاء جنوبی ھند میں 
مغلوں کا دباؤ خطرناک طور پر محسوس کیا جاۓ لگا 
اور مو وھ/اوائل ون ء میں راجا علی خان (یا عادل 
چہارم؛ مقنول جعادی الآخرہ ۵ , ٠‏ /فروری ء۹د۱ء) 
ہے؛ جو فاروق خاندان کا وہ آخری حکمران تھا جس 
میں کسی قدر مدبرانہ صلاحیت تھیء مطالبه کیا گیا 
کە وہ اس مغل فوج کو جو احمد نگر میں مداخلت 


کے لیے مأمور ھوٹی تھی راستا دے اور اس یىی ملدد 


کرے ۔ راجا علی خان ۓ :بظاہر یه مطالبه منظور 
کر لیاء لیکن درہردہ برار کی ان فوجوں کی مد دکرۓ 
میں مصروف رہا؛ جن کے خلاف مغل کارروائی کرنا 
چاھتے تھے ۔ نتیجه یه ہوا که مالوے کا مغل حاکم 
خانِ اعظم مرزا عزی زکوکا دکن سے ناکام واپس لوٹ 
آیا ۔ بایں همه ۵۹/۹۹۹ رء میں راجا علی خان ۓ 
برھان نظام شاہ (ثانی) کو احعد نگر کا حاکم بناۓ 






فاروقیه 
کہ سلسلے میں اکبر کی حکمت عملی کا مستعدی ہے 
ساتھ دیاء اور جمادی الآخرہ یا رجب ۹و وھ/اپریل ۔ 
سی ۱۵۹۲ء میں روهان کھڈ کی فتح میں زیادہ تر 
حصہ اسی کا تھا ۔ راجا علی خان نۓ اب دکن میں 
مغلوں کی بالواسطہ مداخلت کے ساتھ غالبا اس توقع پر 
تعاون شرو عکیا کہ اس طرح ان ک براہ راست مداخلت 
کو ٹالا جا سکےگا؛ لیکن برہان نظام شاہ ثاتی کی موت 





.(شعبان ٠۰٠٠۳‏ ھ/اپریل ۶۱۵۹۵) کے بعد جپ احمد نگر 


کی ایک جماعت ۓ مغلوں ہے بار بار سدد کی التجا 
کی تو مغلوں یىی وہ براہ راست فوجی مداخلت 
جلدی شروع هو گئی جے راجا علی دُور رکھنے ی 
کوشش کرتا رھا تھا ۔ راجا علی خان وقت ک نزاکت 
اور مصلحت وقت کے پیش نظر احمد نگر کے محاصرے 
(ربیع الثانی تا رجب م.٠.ھ/دسمبر‏ ۵ءء ثا مارچ 
٦و‏ ؛ع) کے دوران اکبر کی فوجوں میں شامل 
ھوگیا ۔ یه محاصرہ برا رکو اکبر کے حوال ےکر دینے 
کی بات چیت پر ختم ھوگیا ۔ غیر اطمینان بخش قسم 
کا یہ امن جلد ھی ان جھگڑوں کے باعث ختم ھوگیا 
جو برار کے مفوشہ علاقے کی سرحدوں کے بارے میں 
پیدا ھوگۓ اور جمادی الآخرہ ۵. . ۱ھ/فروری ے۹ن۶۱ 
میں راجا علی خانِء احمد نگر؛ بیجاہور اور گولکنڈہ 
کی فوجوں کے خلاف آشتی کی لڑائی میں مغلوں ک 
مدد کرۓ ھوے مارا گیا ۔ اس کی موت سے ے خہرء 
لیکن اس کی غیر موجودگی کے باعث اس کی وفاداری 
کو مشکوک جان کر مغل فوج ۓ اس کے خی ےکو 
تاراج کیا اور یه واقعه راجا علی کے بیۓ اور جانشین 
بہادر شاہ اور اکہر کے مابین دوستانہ مراسم کے لیے 
سہلک ثابت ھوا ۔ اس کے بعد مغل فوجوں کی جانب 
بہادر شاہ کا روٍه تلخ عو گیا اور اس ۓ بڑے 
بھونڈے طریقے ے ان کی مخالفت شروع کر دی ۔ 
اکبر ۓ جب یه دیکھا کە وہ انْ فرائض ہے روگردانی 
کر رھا ے جو دستور کے مطابق شہنشاہ ک جانب 


0130۲0: 








وہ اسیر کا قلعه اکر کے حوال ےکر دے اور پھر اے 
زیردسٰتی رو کے رکھا اس واقعےک توجیە یوں گی ے 
'کە اکب رکو یە معلوم تھا کە بہادر شاہ سودے بازی 
سے کام لیتے ھوے محاصرے کو طول دینا چاھتا ے 
(اس کا علم اسے خاندیش کے اسیر سادات خان کے 
یں بیا نکیا ے . | ذریعے هوا تھا جس تۓٗ بہادر کا ساتھ چھوڑ دیا تھا) ۔ 

اپنی حکومت کے آغاز میں بہادر شاہ ۓ برار | مزید برآں اکبر قلعه'نشین فوج کی ہمت و حوصلے پر؛ 

ہیں مغل فوجوں کے سپه سالار شہزادہ مراد کی پیش أ جو پہلے ھی کم هو گیا تھاء ایک اور ضرب اس طرح 
کردہ رشتے کی تجویز مان ی تھی؛ لیکن جُمادی الاخٌرہ۔ | لگانا چاھتا تھا کہ بہادر شاہ اپنی فوج کو تار 
رجب ٠.۸‏ ١۱ھ/جنوری‏ . ۰م میں اس ے اکبز کے ۱ ڈال : دینے کا حکم دینے پر مجبور هو جاے تاکه 
سب سے چھوۓۓ بیٹے سلطان دانیال کی جانب توفین آمیز | اگر فوج اس حکم کو نےه ماۓ (باوجود اس کے کھ 
رویە اختیارکیاء یعنی جپ یه شاھزادہ سلطان مرادک || بہادر ۓ اہے خفیه طریقے پر ایسے کسی حکم کو 
جگے لینے برار جا رھا تھا تو اس ۓ اس کک پیشوائی | نظرانداز کر دینےک ھدایات دے دی ھوں) تو اس کا 
نہیں کی ۔ اکبر نۓ ابوالفضل کو بھیجا تاکه وہ یه فعل بہادر شاہ کے خلاف بغاوت پر محمول کیا جاے 
بہادر شاہ کو ۔بادشاہ کے دربار میں حاضر هوےۓے اور | اور پھر اس کے مطابق کارروائی ک جاۓ ۔ (فرشته 
تلای مافات کرۓ پر آمادہ کرےء لیکن یه کوشش | ۓ اکبر کی جانب سے سواے جان بخشی کے وعدے 
بے سود ری اور رمضان ۰۰۸ :ھ/اپریل ٠.‏ ؛ء میں | کے او رکسی وعدے کا ذکر نہیں کیا ۔ اس کے بیان 
اکبر خود برھان پور پہنچا اور قلعة اسیر کے محاصرے ا کیک رو ے محاصرہ ذس ساہ تک طول کھینچ گیا تھا 
کا حکم دیاء جہاں بہادر شاء پناءگزیں ھوگیا تھا - یه أ اور اگرچه قلعے میں کا سامان رسد موجود تھاء تاھم 
اسر واقعہ ے که اکہر کے ساتھ آلات محاصرہ موجود ! لوگ بیماری اور تعئن ے تنک آ گۓ تھے؟ چنانچه 
نە تھے ۔ اس ہے یه قیاس کیا جا عکتا ھے کہ اکبر | بہادر ۓ مجبورا قلع ےکو اکبر کے حوال ےکر دینےکا 
کو توقع تھی کہ بہادر شاہ ایسی شرائط پر ھتیار ڈال | فیصلہ کر لیا] ۔ یىە بھی سمکن ہے که اکبر نۓ اسیر 
دے کا جن سے مغلوں اور فاروقیوں کے سابقه تعلقات | کی فتح (ہم رجب ۹.. ہے جنوری ١١٦۶۱ع)‏ 
بحال هو جائیں گے ۔ مغلوں ۓ جب ایک بار سختی | کے بعد بہادر کو خاندیش واپس نە دیۓ کا فیصله کیا 
ہے محاصرہ شروع کیا تو بہادر شاہ ۓ بھی سوچا که ُ ھوء اس لی ےکە اس نۓ یه سوچا هوگا که بہادر شاءی 
بعض شرائط کے تحت جنگ ٹل جائۓ تو بہتر ے؛ ' نظربندی (جمادی الآخرہ/دسہر .۹.۰رع) کے بعد 
لیکن اس کے ساتھ ھی وہ اس کے لیے بھی تیار تھا إ قلعے ک فوج ک مٰسلسل مزاحمت اس امر کا ایک سزید 
کہ اگر اکبر ۓ یہ شرائط.منظور ته کیں تو قلعے ' ثبوت ۓ کہ بہادرشاہ ایک جھوٹا اور اقابل مالحت 
ی جالب ہے مزاحمت جاری رے گ ۔ اکبر ۓ اس ا دشمن ے؛ نیز اس لے بھی کہ اکب ر کو دکن میں 
سپاس یگتھ یکو یوں سلجھایا کہ بہادر شاہ کو دہوکے ' بلامزاحمت مزید جنگ کارروائی کے لیے اسیر کے جنگ 
ے اس وعدے پر قلعے سے نکلنے پر آمادہ کر لیا کہ اسے : سامان کے ذخیرے (اور خود قلعة ا۔بر) کو فوری 
اپنی سملکت خالدیش میں برقرار رکھا جاۓ گا بشرطیکہ ا طور پر مغلوں کے قبضے میں لاۓ کی ضرورت تھی ۔ 


013110: 


ے مقامی خود مختار امرا پر عائد هوۓ ھیں تو وہ 
بے حد ناراض هوگیا اور اس نۓ فاروق خائندان کو 
نیست و نابود کرۓ کے لیے ایسے اقدامات شروع کر 
دیے جنھیں سمتھ (0::8ہ8 ہی:۷ : ؛ثہ) ءہا: 41×۳ 
542-1609( ا×وہ/۸ء طبحع اوّلء آوکسنڑڈ ے١۹اء‏ ص 
ب۸ء؛ ۲۸۵) نے بڑے سخت الفاظ میں با نکیا ے ۔ 














علاوٰہ پرنی کمرآن -277] افراد کور 
کی زیر لگڑاتی :قیدٴرکھنے کی ثاروق رسم ے اکب کو 
اس کا موقع مل گیا کہ اسی رگڑھ میں فاروقیوں کو گرفتار 
کرنۓ کے بعد ان کے پورے خائذان کو ان کے دُور کے 
کسی بھی رش ےار کی مقامی مخالفت کے اندیٹے ے 
بے فکر ھ وکر بآسانی جلاوطن کر سکے (فرشٹہہ ء : 
۸ھ؛ کے بیان کے مطابق بہادر ۓ [بعہد جہانگیر 
بادشاہ] +۳.+ھ/مں۔م۔مم وہ 54 میں آگرے میں 
وقات پائی) ۔ 
موجوذہ شواعد ے زیادہ تز فاروقیوں کی ٹاریخ 
کہ اس نحصے پر تو روشنی پڑتی' ۓے جو ان کے بیروی 
طاقتوں سے تعلقات کے متعلق ہے لیيکن'ان کے اپنے 
ملازہوں اور رعایا کے ساتھ معاملات کے بازے میں 
کچھ پتا ہین چلتا ۔ کتب تصوف (ثلا گلژار ابرآرں 
جس کا مجھے صرف ارڈؤ ترجمه آذکار ابرارہ ڈستیاب 
هو سکا) ے معلوم هوتا ۓ که فاروقیوں کے دارالحکوست 
برھان پور [رک ہاں] میں صوفيه کا 'پسندیدہ قبرستان تھا 
اؤر فاروقیوں ۓ شیخ برمان الَْدین غتریب کے 
مریدوں اور جانشینو ںکو مدد معاش کے طور پر زمینیں 
دے رکھی تھیں ۔ کہا جاتا ے کە برھان الدین 
غریبٰ نۓ اس جگہ برھان پور کی تاسیس اور اس میں 
فاروقیوں کی حکوست کے قیام ى پی شکوئی کی تھی ۔ 
فاروقیوں اور مشائخ کے مابین نمایان گہرے تعلق 
کی تفصیل اور اس کی اھمیت تنقیدی لحاظ ے ابھی 
تک محل نظرتے ۔ (بقول فرشتۂ ملک راجاء شیخ 
زین الین دولّت آبادی کا مرید تھا اور لے ان ے 
خرقة ارافت ملا تھا جو اس کے خاندان کے حکمرانوں 
کو یکے بعد دیگرے سنا رھا] - صق ناج ٥آناہہظ‏ ۶۰ ۰ : 
۶۶ا4 ۷٦ہ‏ ٤٤٤٤ع‏ ها۱ دز 5۶ل م (ےذ عا: 
۳۲ کا ہ۱۸۸ سے اس حبشی اور غاندیشی دستور 
کا باھم موازنہ کیا ے کم وہ خاندانی جھگڑوں ے 


بچنے کی کوشش کے سلسلے میں حکمران خاندان کے | 


فاروقيه 


مردؤن گسو مقّد کر ذیتے تھے ۔ برفان شاء اور ان 
کے جالشینوت کے عہد می ںگجرات میں حبشیوں ک وکاق 
اهمیت حاصل ھوگئی تھی اور یه کہا جا سکتا ۓکە 
خاندیش میں اسرا اور جکمران کے قیدی رشتےداروں 
کے نگرانوں کی حیثیت ے حبشیوں کی اھمیت و شہرت 
بھی اس دوز سے شروع ہوئی ۔ اس زساۓ میں 
بہادر شاہ گجراتی اور محمد ال میں گہرے 
دوستانھ سراسم تھے اور خانذی شکا سارک شاہ ثانی: سلطان 
احمد شاہ الٹ (ووھ/م ۵ن ١ء‏ تا ۸ووھ/ ہن ۱ءع) 
کے عمہد حکومت میں گجرات کی گھریلو سیساست میں 
الجھا ھوا تھا . 

حود مختار فاروق حکمران خاندان:ا قیامء جن کا 
ملک آبادی اور وسائل کے اغتبار ے اپنے مسایوں 
کے مقابلے میں کمزور تھا نیز فاروقیوں کی بتاء کس 
حد تک خاندیش کے جغرافیائی محل وقوع ھی کے 
باعث هو سی؛ کیونکه ان کے علاے کو جو تابتّی 
اور دریاے نرہدا کے درمیان ے؛ ایک سرحدی ریاست 
کی حیثیت حاصل تھی اور مشرق میں وہ گونڈوانە کے 
دشوار گزار خطّے کے باعث محفوظ تھی ۔ جب تک 
مالوہ؛ گجرات اور ببہمنی سلطنت اور بعد ازاں احمد لگر 
کے اہین طاقت کا تؤازن برقرار رھهاء خاندیش کو 
گجرات کے ساتھ ایک معسولی ے رابطے کے علاوہ 
پوری آزادی تھی ۔ بہادر شاہ٭گجرایق کی ونات کے بعد 
گجرات میں افراتفری اور انتشار پھیلا؛ باز بہادر کے 
زماۓ میں مالوے پر مغلوں ۓ قبضه کر لیا اور بیجاہور 
او رگولکنڈہ ے مخاصت میں احمه نگر کے روزافزوں 
الجھاؤ یا طاقت کا وہ شوازن بگڑ گیا جس پر 
فاروقیوں کی خودسختاری کا انحصار تھا ۔ اسی دوران 
میں ان کی غلط حکمت عملىی ۓ اس خائدان کے لیے 
مغل نظام حکومت کے اندر ایک باعزت ٹیم خوذ مختار 
حیثیت کے امکان کو بھی ختم کر دیا جو اکجر راجپوت 
سرداروں کو دینے پر آسادہ هوگیا تھا : 





10.351,01 


ہس رس و تاےں؛ہ؛ دے ٹاےے مواضع کثیر ,ہوتا 


"و طبع و730 :55ا ۔]اء بعنوان ء1ط4۲6 481 


اوہز؛60 آ١‏ ومملال .۹۹ء تا ہورع ار ره تاےہ؛ 


۱ دوسرے حوالے ناروٹیوں کے انفرادی اموں کے تحت 


اشاریه ج م؛ میں دۓکئے ھیں؛ (م) شیخ سکندر بن محمد 
مانجھو: برآة سکندری؛ طبع 34::۵ ,8.0 اور ایم ۔ ایل ۔ 
رحئن بژودہ روورے صے۳) وم تاس وھ ےج۱ تا 
وم و موافم کثیر؛ ہم؛ ہے تا ےء؛ )۲۸٦ ٣۶٢۸۱‏ 
روب ہر۳ بح تارب جب وس تا 
ےس مم تاے١م‏ و مواضم کثیر؛ وجمو,مم؛ (م) 
ابو تراب ولی : تاریخ گجراتہ طبع 710٥٥‏ 06061508 .5ء 
کلکته و,ورے ص ۵ح تا وم؛ (۵) نامعلوم مصنف 
(دیکھے :50ء ص ۵ے تا ٦ے)‏ : تاریخ مظفر شاھی؛ 
انڈیا آنس فارسی مخطوطات؛ عدد ہمہم؛ ورق وہب تا 
م الفہ ۵و؛ (ہ) ٹامعلوم مصنف: ضیمة ماثر محمود شاھی 
تاریخ محمود شاھی ؟.. مخطوطه عدد ؛م۳ہ۸؛ ورق 
رم الف تا و۵ الف (ے) علىی بن محمود الکرمانی : 
سائرمحمودشاھی:۰ئ٥1ا٥۷‏ 08۳۱ا کیمبرج؛فارسی‌مخطوطاتء 
عدد ےہ؛ ورق وےء الف تا ٦ے‏ ب؛(ہ) علی بن عزیزاللہ 
طباطبائی : بُرھان ماثر حیدرآباد (مطبوعه دہلی) /٥:۳۵۵‏ 
و ورے ص من ےے قاہے بے مع تانم)؛وےم؛ 
ےن۳٤“‏ ے۵م)؛ ہوم تا ےہم و مواض عکثٹیر؛ ٹ۵ےم تا ہم 


۸۸م۹۰۲۱ءماےم ۵ تاہمن۵؛ 


٥ ۰٠‏ ۵ہ۱۵ےہ۵د تا 
وہہ وموام عکثیر ۵و۵؛ ہ۹۰ ۱۰ہ ۱۲ہ تام 
ےےے؟ (و) نظام الدین احمد بخشی : طبقات اکبری؛ ج۲ 


كلكته مویہ ص وم تارج وب جرب ہم 


.مم ص۳۸ ۳۹۳ تا مرچس؛ ٣‏ رم؛ ج ں؛ كلکكتهھ ن۹۳ ۱ع 


پ٭رص مم خ رر تاے رر مب بب جسمپتا 
۲۳۰۴ و مواضع کثیرہ؛ ٴ ص ۲۵۲ ؛ .۹ ء؛ سس قاےمم؛ 
(, م) ابوالفضل : اکر اه کلکته ہےر تا ےم 


ى۵ 


۱ فار (قيه 


ج ا اشاریه بذیل مادہ راجا علی خان؛ بہادر خانء 
مرزبانِ خاندیشہ خاندیش؛ اسیر اور برمان پور؛ (۱۱) 
دمی مصٌف : آئین اکبری؛ کكلکته ےج رع تاےےے 
اشاریه بذیل مادہ خاندیش اور داندیش؛ () وھی مصّف: 
مکاتبات: لکھنڑ ہر ص ہہ تا دے؟ (۱) الە داد 


فیضی سرھندی ؛ اکبر نامه؛ برٹش میوزیم عدد ٦٦۹۹ ٠٥٥‏ 


فرفق یم الف تا وے م الف؛ () اذکار اہرار (محمد غوق 


شطٔاری کی 'نزار اہرا رکا اردو ترجمہہ آگرہ ٣٣۳؛ھ/۸‏ . ۱۹ء؛ 
ص , و؛ اشاريه میں ان مشائخ وعلما کے مادوں کے تحت 
بھی دیکھے جن کے مدفن برھان پور اور اسپر میں ھیں؛ )۱١(‏ 
38ا ۲۰١۷٠۷٢‏ : ەل ہہ۲(”۶ رہ ىعمہرا اوتءو٣‏ :ا1ء در 
زرمناو(ا+:4 ۹٥ہ:031]؛‏ ج ےم (۸ ۹ع صض بر رتاووٰمص۔ 
رر تاومں ہے تاہیں؛() ہہادا :قداٌٗا:٥‏ 
ون+ذ۸ہ[ (؛ ہ +۹ ؛ع؛! (ے ) ١٥۱٠وہہلال‏ ابالءظ 7۸6 (طبح 
آر۔ سی ۔مجمدار))ء ببئی ےیور ص وہر تاكہے؛؛ 
ہرم ؛ میں خاندیش کے حالات بہت ے معاصر یا قریب تر 
معاصر معلومات ہے صریُا ے خبری میں لکھے گئۓے هیں اور 
کین جدید مطالعات کو بھی نظرانداز کر دیا گیا ے؟؛ (ہ۱) 
اطع ہ81 .۶ .0 : گزہ ا۷۸9٥‏ ۳ہ جلەتا5ک :ا۷٥۷‏ رہ یو؟> 
راءہء 4 ہہ!:ل0/؛ در زہ ر۱ہا:و؟ ء”اہ۳۶1×۰۷۸۹٣۷‏ ٦طا۱‏ زہ ا ئاہ3ظ 
٥۱۸۱ء‏ ج (ممورع): ص ہم ٹاےم؛(۱۹) وھی مصّف: 
رارما رورلڑ زم ٦وۃ+۶6‏ ر٤راء‏ صا دراہظ زہ اہء مرو ے۸“ 
در ۸۷51ء ج ۱۲ (, ۹۵ٹے): ص ۵ر تا ہہ؛؛ (.) 
ایم۔ کے ۔ٹھاکر : 95/1٣‏ ۱ا ا ہوادہ الیگ نا٥‏ دہاہ۷) 
۸44(۸ اہ باەجاق؛ در 1۸۷51؛ ج ۹ (۔م۱۹۰ع) : ص ہم تا 
مم؛ (م) ایم ۔حمید قریشی: ا٤و ٣‏ ط۸۲۶ ,( ہو۲۶۱۸ ءربرمق 
-1ئ01 6 ہر۷ بر1 ر|/ج۸+1 ؛٢۱١۲ز‏ دەا1جاءبڑا انمل۸مدہ 
:۷۷×ا۲۱۷ط ا۵ہ1وہ ,ءا در 1(1 ۹۵۲ ءء تا فووّے 
ص , تا ہ؛ اکبر کے بہادر خان فاروق کو قید کرۓ اور 
اس رکڑھ کے سقوط پر اختلافات (مقاله اسپرگڑھ میں ناکاق 
ناخذ دے ھہیں) کے لے دیکھے نیز (م) :۸ ۱ ہ۱٥۷۰‏ 
حاانہ8 : ریوز۔دھیز ,سوہ/( 6:٠٥‏ نا١‏ ,۹۲٥ط٘:ا4؛‏ 


013۴5]. 









قف تب ۲ 
سے_۔ __ . 


اڑا 2 اڈ ضس ہے تا ہہر ے۹ تا.ےم؛ 
)۲۶( وہ:> م۴3 
6ا ۷٥‏ ۶ہ )2 3ء2۵4 وہ ۱۵۳۱ء :گر ء و )وڑیایء 


: ہ4 ا2ہ::٭ہ صحسد‌)٥ا:ظ‏ 


0700 مل 1٦70410‏ :ند7 ج ۱۱ 5۷0۲۵ +ورے ورق 
ےب تا پ الہ ترجمة از 116189 .ا ؛ ٦٥٤‏ تج٤ا:‏ 7119 
ہہدوہطظ ۷۰(؛ رط (ہہ۸:1+9 ٣ہ‏ :بدا ١(۷‏ آہ 1ںوہ 
ہوہ[4ر؛ در ٣‏ هناوا:ہ4 ٥ہ1041:0؛‏ ج (م۹۲ع) ٣:‏ 
قا إم؟(م۔) ٣۷٢۵٥‏ .11ے : دااب٭ہ7 ءرا؛ 991 0۲ط:[4زء 
لنلتورو رع ض ور تاور ری تا ہنم؛ (وم) 
>(4٦٦آہ‏ رہہا×اا ٤٥٥ا‏ ٥ہ٥ء‏ (ے۱۹۳ع) ٠‏ ےم 
تاہمصص؟ (م) 0و9ع8ھاء۸۸( .ظا : عء۶ا؛ ۹ہ ۶اس 7۸۶۰ 
ا٥وہ4(‏ ٥ہہ:86ء؛‏ لنٹن ہمورے صض بر ن؛ ہےم؟ زےم) 
ہ٥‏ ٥۵۸۰۸)0٥٥٥٥ہ٥‏ حصناہ([ : ہ10[ ۸۱| |:۱۱٢۱۲۶۰‏ ؛تھڈہ1 
ہ50اظ ببئی درو رع ص ہم تا ےہ؟ (ہ) شاپور شاہ 
رمرزجی ھودی والا ٢‏ (1:5107] ہہ؛ا3لد گا -070] ہا ٤ة‏ اف ا5؛ 
نج رہ بسبئی ۹مو رع ص وہ تا ۹ء تکملەحج ء 
ببٹی ےن ۹ے ص ۹ہ تار وم؛ (وم) خاندیش کے تاریخخی 
جغرافیے پر قابل قدر ملاحظات کے لیے دیکھے : 011.6 
٤‏ : آ×ہ۱جٴ ٤مد‏ آوہ٭ہ۰غ ہ : دا:ا؛ا۱ ہ٤‏ ت:4ہ1 
بزف۵ :و ہءع؛ طیبم ثای: لنٹن ےم ۱ءء اشاریه بٹیل مادہ 
غاتدیش ۔ 
(۷ ۷8۸۵ا ۲۰) 
٭ - فازاز: مراکش کے وسطی سُلسله کوہ کا شمال 
مغربی سراہ یه علاقہ فاس اور مکناس کے جنوب میں 
واقع ے ۔ اس کے مشرق میں وادی سوک بالائی گزرگاہ: 
مغرب میں وادی ام ربیع (وادی وانسٹان) اور جنوب 
میں درہ تغالیمین ے؛ جہاں ہے دریاے ملویےه نکاتا 
ھے ۔ اس غلاقے میں بربری زبان بولے والے قبائل 
بستے ہیں جنھیں عربی میں بنی مطیرء بنی مجلد؛ 
جروان؛ زیمور اور ظایان کہتے هیں ۔ یه علاق ایک 
بلند سطج مرتقع ھے جس کی اوسط بلندی پندرہ 
میٹر /پانچ ھزار نٹ 8 


ْ۵ 


فازوغلی 

سلسله شروع هو جاتا ے ۔ علم طبقات الارض کی رو ہے 
یه پہاڑ ٥۵ء‏ قسم کا ے (چوۓ والی سطح مرتفم)ء 
جس کا کچھ حصہ آتش فشاں بھی ۓے ےے ۔ اس میں جگه 
جگہ بے شمار آبی کھاڑیاں پائی جاتی ھیں ۔ یے پہاڑ 
شاہ بلوط اور صنوبر کے جنگلات ے ڈھکے ھوے ھیں 
جہاں بندر اور چیتے رعتے هیں (ائیسویں صدی عیسوی 
کے آخر تک شیر ببر بھی پائۓۓ جاۓ تھے) , 

شمال اور مغرب کی طرف یه سلسله کوہ پہاڑی 
میدائوں میں جا کر ختم ھوتا ہے ۔ کثرت باراں اور 
برف باری نے بہت ہے وسیع چشے پھوٹ نکاتے هیں ۔ 
یہی علاقه مراکش کے تین اھم دریاؤں یعنی ملویةہ 
سبو اور ام ربیع اور مؤخرالڈ کر دو دریاؤں کے معاونوں 
کا منبع بھی عے . 

وسطی مراکش کے دوسرے مقامات کی طرح 
علاقے کي آبادی صنہاجة [رک باں] پر مشتمل ہے جن 
کو زناگھ بھی کہتے ھیں ۔ یه لفظ بربری زبان کے 
2080 واحد یۃ4:0 کی تعریب سے ۔ بعض عرب 
مصنفین ۓ انە کو بنو فزاز بھی لکھا ے؛ اگرچه فزاز 
ان کی قوم کے جذ امجد کا نام تھا جس ہے قوم منسوب 
ھوئی تھی ۔ دراصل یه تصحیف بربری لفظ آیت نزاز > 
اھل فزاز کے غیں مجتاظ ترجمہ سے ہوئی ہے .. 

ماتل ع ()الادریسی ٭ کتاب الاستبصار ٤‏ 1۲8013>] 


ا طءصجبلچدگ۸( ٭ہ نآ اەاء٣ ٥2:1۶‏ (ترجمه ۵۵۵ع۴۵)! )٢(‏ 


ابن غلدون : (تاریخ البربر؛ ترجمہ دی سلان) اور (ء) 

الّوزان الزّاقی (ترجمہ 28010۵ کے اشارے کے تحت 
مقامات مذکورہ مقاله) . 

5 (ددہت .5 .6 [و تلخیص از ادارہ]) 

فازوغلی : جمہوریە سوڈان کا ایک پہاڑی ضلع 

۰ اور درے عرض بلد شما ی کے درمیان واقع 

ا یل ازرقی ہے ل ےکر حبشہ کی سرحدہ بلکە دور تک 

سو | پھیلا ھوا سے ۔ اس کے اھم مقامات فَارُوعلی اور فامکة 


فث سے ۔ یہاں ے پہاڑوں کا بلند ' ہیں جو یل ازرق کے کنارے واقع هیں ۔ ۔ اس ضلع میں 


1310:0 


فازوغلی 
(وہ٥5)‏ کی فتوحات کے زماۓ ہے کسی حد تک اسلام 
اور عربی زان ک اشاعت ھوگی ے ۔ ان کی نسلیٰ 
خصوصیات کے بارے میں کوئی بات ابھی تک پا 
تحقیق کو نہیں پہنچ سی ۔ ۔ بڑے بڑے تسائل 
27 بر اع حم اوز جیلاوی ھیں ۔ و 
2 تقریً معدوم او رت اہ کے 
قلیل تعداد میں پاۓ جاۓ ھیں؛ یه لوگ سوڈان کے 
دوسرے حصوں سے نقسل مکانی کرکے اس علاقے میں 
آ ہے تھے . 
مآخذ : 


ء۔از۷ ۸ ی((1 آز۱( ۶١۷۲۰ا٥ڈ‏ جم ۓٍ ثانیء ایڈنبرا ام۸رءج ہہ 


٥: 8:0: ) (‏ -صد1 : ٭٭×ہ+:41 170۷:|510 


مواضم کثیرۂ؛ () تَعُوم ے شقبر: تاریخ الدُوداثہ قاعرہ 
۰۰۳ دیکھے اشاری+ۂ؛ٴ (+) ہمۂام(ج] ۸٥۱8+‏ :1ا7 
40/۷ یا5 ایک ملخص .بت طیم ۵٥ء‏ نا6 ؛صدیء لنٹن 
۵ءء چج +ء دیکھے اشاریه؛ (م) :80۵8 :نا۷۷ .5.۸: 
5:40۷۸ 1۶۷ مرع5 7:6 لنڈنے . ۹ ع؛ زی) علم الانسان کے 
متعلق باب ال از ۷۷۵۲٥۲۰۵٥۵‏ : ۔ایربام ءا ٥1ہ‏ ار 
/٤جہ۷(‏ ١۱۱ہ([ (۷‏ ا١‏ ہ ٣۰‏ ہہ: إہ ۰۱7۶۶۱۱۱۰٠۱۰۲۰۰ء‏ ۵۱ 
رمطز۶:: در ر(۔موورہ ‏ ہہی|۱۷+۱ ء۱۱۶ إزہ ٣١٣۲‏ 71:70 
۱۱۷٥٥الَ‏ ,۔ںج٤|اہ۳)‏ 60۶/1:۷) ءہا|۱ ٥‏ :ہ:۲۱۱۲م۵م]: از 
80۲ ۱۸00۲۰۱ لنڈن ہورع ص ح ہم بعد : 
(11181.50<8 :5 [و تلخیص از ادارہ]) 
فاس : (قدیم ھسپانوی عجوں کے اعتبار سے 
فیز ٢۴۰)ء‏ سراکش کا ایک شہر اور سلطان کا: ایک 
مقام سکونت جو م درۓ من دقیقے .سم ثانے طول بلد 
مغربی (گرینچ) اور مم درجے ہ دقیقے , ء ثانیے عرض بلد 
شعا ی پر واقع ہے - ۱۹۵۲ء میں فاس کی آبادی 
ایک لاکھ اسی ھزار تھی جس میں ۔ 
بانندرے تھے . 
فاس کا ایک حصه سطح سمندر سے ۱۵۵ فٹ 


۰ھ وپورہی 


ھ۵ 


_فاس 
کی بلنذدی پر یدآن کس ہ5 کے مرکڑ میں ایک 
سطح مرتفع پر آباد ےہ جوجبل زلأاغة ک باھر ک جانب 
نکلی ہوئی شاخوں کے پالعقابل واقع ے اور اس کا ایک 
حصه اس جوف میں آباد ے جس میں سے واذی فاس 
کا پانی سو 58:08 میں چا ملتا ہے جو شہر ہے 
و میل دور مشرق کی جانب بہتا ے ۔ فاس ْجة سے 
تقریٔا .م١‏ میل جنوب مشرق؛ مکتاسہ سے ہم میل 
شعال مشرق؛ رباط ۓ و. ر میل بغرق ارفاکش 
اس کا 
جغرافیائی محل وقوع بہت موافق ھے - 0:0810 .ھ 
لکھتا سے کە ”'فاس اس نشیب کے تقریبا یچ میں آباد 
سے جو ساحلىی پہاڑوں کو کوہ اطلسں ے جدا کرتا 
ے اور اس قادرق شاھراہ پر واقع سے جو کوہ اطلس 
کے دامن ہیں اس کے ساتھ ساتھ گزرق ے؟ ,چنائچہ 
مراکش کی دو سب ے بڑی اور تاریخی شاعراعیں اس 
مقام پر ایک دوسرے کو قطع کرتی هی > ایک طرفِ 
تو مراکش اور تفیّلٰت 01 دریاے لن وہ×موما 
کے ساتھ ساتھ آۓ وا ی سڑک فاس ک ززد ہیں ے اور 
دوسری طرف بحر اوقیانوس ک طرقم ہے دریڑے ہر 
جو مراکشی بری رکا سب ے بڑا دریا جھء کے ات ہام 
آۓ وا لی سڑک“ (8:۵۲0 .۸ھ : دا دا فەآہ(۶۱٥))‏ وا 
اننام :1۶۶ء7 ١‏ ۱ء <ء(ہ0 (۷٤‏ ت46 ااںت+< ءافظوظ 
۸4۲ ٠ؤ‏ 11۲۶ص1 ×م ہ:اہ+ت "ا 0۳ئ؛ الجڑا اٹر ۹۵ 
ص ےم ) ۔ مزید براں پاتی کی بافراط بہُم زسائی 
اور گرد و نواح کے علاقے میں ععارق سامان (چوئاء 
پتھرء چکنی می وغیرہ) ی موجودگی کے باعث شہر 
کی تعمیر و ترق میں آسانیاں پیدا ھوگٹی هیں . 

فاس در حقیقت دو شہرول پر مشتمل ےہ جسو 
محل وقوع اور آبادی کے لحاظ ہے باعم بہت مختلف 
هیں : فاس الجدید؛ یعٔی نیا شہر اور فاس البالء بعی 
پرانا شہر . 

فاس الجدید مشرق جانب سطح مرتفع کے ایک 


سے یم میل شمال مشرق میں واقع ے ۔ 
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قدیم فاس ۔- شمالی جائب کا ایک عام منظر؛ سامنے عہد الەوحدون کی فصیل 
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قدیم فاس ۔- جابع قرویین کا صحنء زناتی ہینار اور سعدی متصورہ 
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قدیم فاس ۔۔ مدرسهہ اہو نان ؛ محراب مسجد 








و( جج 
جحهہس۔ حے جک ے کہ ھ 1 ھی ہے سم 
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قدیم فاس - ہدرےۓۂ صوریج : صحن کا شمال مغربی منظر 





513150۲: 





قدیم فاس ۔ مدرسۂ شراطین کا صحن 


0723۲051), 








طف بے جو ایک سے راونس 8+1 کے سیدان 
7 اح کروی 5ا وائمع 5ت اس طرح یہاں نے 
براے ضر کا منظز نظر تا کے یه چارؤں طرفاٴےٴ 
فصیل نے گھرا تھواۓے ۔جَتينَجَائَبٔ قصین کے پہلو میں 
دو چھو نچ قلے میں جَنھی ٭برج طویل“ اور 
"بزح َو کہ میں۔ ان بلدی پر وادی 
وا دا سا 


جنڈاا وو ف0 احاطہ ۓ اج انل حصة 
سر کنلاون ورای کی بی عو جھولپڑیوں نے بھرہور 
ۓے “یه كّهَوتبَژیَاںٴ یا تو مَخْرّن [سرکاری نوا کے لے 
لو ی ڈخیرہ گاہوق کا کام دی یں یا بھیڑوں کے 
اخاطوق کا بوجو کا تواحی تبّہ شمال مشرق مین 
واقع فا یه إنجر اور غیز آباد ارامی پر اشنم ۓ 
جہانافوجی دسۓ اور قافلے پڑاؤ ڈالتےھیں۔مولاى نہ ین 
کے عنہذ ای و دیارییٰ تعمبر تموتی انھیں انی وجة 
سے یل اطع کی گززکاہ بن گیا نے جو پراۓ ہر 
کوتۓمپرے لازڑڈے ۔ اس میں محلء پوجلود کے 
کھل دن ورای نام تا تُمبه نھي شابل ے“ ۔ فصیل 
سے کے فاص لے پر شمال مشرق میں مصلى [عہدکا.] 
کے ہا دیق کے ٴسوقع پر سلطان قبالل سے نعایندون 
جے ساتك فتاز ادا کرتاے . ۱ 

"ماس الجدید سرکاری دفائر کا شہر تے ا صرف 
دارالعَفرق می نصَف ے زیاذہ ہر میں پھیلا وا 
ے ۔ دآرالَِخُزت آن عمارتوں از احاطوں گا مجمومه 
ہے جہاں حکوست مراکگش کے مرکزیٰ دفاٹر قالم ھیں ۔ 
یے تقدیم مشور یا محدود معنوں میں دارالمخزن ہر 
مشتمل ہے جیں میں إِبٍٔقة رک ہاں] یا اوززا کے دفاتر؛ 
اور کوشک سلطانی شامل ہیں ۔ ان کے صلاوہ وہ 
محلات ھیں؛ جہاں سلطان اپنے کے کے ساتھ سکولت 
رکھتا سے اور جواہنی سبز رنگ کے ٹائلوں کی چھتوں ہے 
پہچاے جاے هیں ۔ یہاں غیر مل سفیروں ے ملاقات 


8)1 


ے۵۔. 






فاس 





جے لئے ایک نخصوص کوشک خامی پڑبا گھر 

اسلعہٴخائہء جدید مشُور؛ لَلَة آىنة اورا: ۸801٥‏ کے باغات 

هی تھینا ۔ ود ہزسےایک بازار شال جنوبا قع کنا 

ہےۃ بظاھر ناخوشنگوار ون پیش کرتا بے ۔ سکانات 

اکثر لیم شکسٹة اور عمومًا ایک منزله هیں؛ اور ان کا 

اندرونی حبه اس پرتکلف سامان آرایش ے عاری ےۓ 
جو قدیم فاس کے مکانات کی عام خصوصیت ہے ۔ ان 
تنگ و تاریک جھونپڑوں کے درمیان متعدد مساجد 
سزبلند نظر آتی هیں ۔ ان میں سب ے زیادہ قابل ذکر 
ستنجلہ جامع؛ جامع آحمر اور جامع اخضر ھیں یه سماجد 
اپنے میناروں کے رنگ کی وجھ ہے ان اموں ے مشہور 
ہیں ۔ یہ تینوں سمجدیں شاھان بنو مین کے عہد میں 
تعمیر ہوئی تھیں ۔ آخر میں جامع سمولای عبداللہ کا ذکر 
بھی ضروری ے جو اٹھارھویں صدی عیسوی میں اس نام 
کے حکمران یۓ خاندان شاہی کے شرفا کے مقہرے کے 
طور پر تصمیر کرائی تھی ۔ یہاں کی آبادی (ہ ٹا 
ے ھزار افراد) زیادہ تر سپاھیوں پر مشتمل ے جو نوجی 
سہمات کے درمیانی وقفوں کے ایام میں اپن ےکنبوں سمیت 
شہر میں رھتے هیں ۔ چنانچھ جب سلطان اور ”مخزن“ 
غیر حاضر ہوتے ھیں تو آدھا شہر خا ی هو جاتاۓ ۔ 
آخری بات یہ ے کھ شہر کے اسلامی حصے ہے الگ 
اور محلات شاھی ہے متصل یہودیوں کا محله (ملاح) 
ہے جس ک آبادی سسلمائوں کی نسہت ایک تہائی زیادہ 
ہے ۔ یہ گنجان آباد حصہ ہے کلیاں تنگ ہیں؛ مکانات 
کئی کئی سنزل بلند ھیں اور یە محله اپنی رونق اور 
چہل پہل کی بدولت مراکشی عربوں کے خاموش اور 
برسکون محلّوں کے مقابلے میں عجیب متضاد منظر پیش 


| کرتاے 


فاس الجذید در حقیقت فاس البا یل (قدیم) کا ہے 

وهاں کے باشندے ”مدینة“ کہۓ ھیں؛ ایک ذیلی قصبه 

ہے ۔ فاس البالی کا نقشه لۓ شپر کی نسبت کہیں زیادہ 

قاعدہ ے اور وہ ایک ہہٹ متنوع اور دلکش منظر 
1 ٴٌٍ79ھ(7 





پیش کرتا ے ۔ اس کی بلندترین اور سب سے یچی. 
سطح زمی ن کا فرق چھےسوفٹ ے۔ یه شہر درٰیاے فاس 


ىی تی وادی کے ساتھ ساتمھ پھیلا هو ہے ۔ اس ج | ١‏ 7 
کے جنوبی حصے پر مشتمل عہ اور نو ادریس کے 


مکانات: مساجد اور باغات ان پہاڑیوں ک ڈھلوان 
چٹانوں پر واقع میں جو وادی [ندی] کی گزرگاہ کو 
اس فصیل تک گھیرے ھوے ہیں جو چٹانوں کے 
پشتوں (٥ج4نء)‏ پر بنائی کی ےہ ایک سیل نے 
جس کے قدیم ترین حصے الموحّدون کے زماۓ کی یادگار 


۵۸ 





1 


فاس 


ے کل الالبلی اور متوق لی 20م 


مضافات کے ایک بربر قییۓے لمطة کے .لام سے منسوب 


سے جو ابتدائی زماۓ میں یہاں رھتا تھا یه محلّه ناس 


زماۓ کے عَدُوَة القرویین کے عین مطابق ھے۔ اس میں 
فلالے کا اتےہد1“ واقم ے یه ایک قلمه ے ہے 
ایٔبر محمٰد الْنٌاصر ۓ تعمیر کرایا تھا اور 


سترھویں صدی میں مولای الرشید نۓ تقیللت سے آۓ 


+0 شہر کا احاطه کر رکھا ے ‏ شعال اور _هوے اپنے ھم وطنو کو رھنے کے لیے دے دیا تھا- اس 


جنوب میں کچھ فاصلے پر اس کے پہلو میں دو سنگین 
برج بنے هوے ہیں؛ جنھیں برج الگیسة اور برج الفتوح 
کہتے ھیں؟ 


ین زیادەتر ان قبائل کے افراد آباد ھیں جو فاس میں 


ان کے نام ملحته دروازوں سے منسوب ہے ۔ اندلسی محله شہر کے اس حصے پسر مشتمل ھے 


ھی ۔یە قلعے ۹۹۰ھ/۱ہ۱۵ء میں احمد المنصور ۓ أ جو دریا اور ان باغوں ہے ماحق ھٗ جو باب الجدید 


عیسائی غلاموں ہے یورٔہی قلعوں کے نموے پر تعمیر 
کراۓ تھے ۔ ان سے پورے شہر کا منظر دکھسائی 
دیتا ے ۔ ان دفاعی استحکامات 

باوجود وہ باشندؤں کو گرد و نواح کے بربروں کے 
حملوں کے بچاۓ کے لی ےکاق ھیں جن کا انھیں ھمیشهھ 
خطرہ لاحق رھتا ے؛ بلکە اکثر موقعوں پر ان کی 


اور باب الحدید کے درمیان پھیلے موے ھیں - یه شہر 
کا قلب *۔ اور اس میں بڑی بڑی مساجد (قرویيئء 


ک- ہے مات سے أ مولای ادریس) واقع یں ۔ اس میں َسرِیة بازار ک 


ا ن گنت تنگ گلیوں کا جال بچھا ھوا ے جہاں هر قسم 
کے سوداگروں اور تاجروں کی دوکائیں هیں ۔ ییہاں 
دن بھر چہل پہل اور هنگامە برہا رھتا ےہ لیکن رات 


بدولت باشندگان شہر ۓ خود سلطان ک بھی مزاحمت | کے وقت بے گلیاں سنسان هو جا ھیں اور خاہُوبٌی 
کی ۔ شہر کے انسدر ان دروازوں کے ذریعے آنت | چھا جاق ہے ۔ اسی علافے میں سوداگروں کے:فندق 
جاےۓ یں جو بھاری اور ٹھوس فصیل میں بے ھوے یا مالگودام بھی هیں ۔ آخر میں عدوة نامی محلہ ہے 
ھیں ۔ دروازے یه یں : شمال میں باب الگیسَة؟ جو وھی ے جسےادریسیوں کے زماےۓ میں عَدوّةَالالدٰس 
شسال مشرق میں باب المحروق (”سوخدہ آدمی کا |ٴ کہتے تھے ۔ یه دریاے ناس کے دائیں کشارے کے 


جد 


دروازہ“) جس کا یە نام ایک برہر شیخ کی یادگار ھے اور ' ساتھ ساتھ پھیلا ھوا ے اور ایک پرسکون علاقہ ے ۔ 


جہا ں کسی زماۓ میں ان باغیوں کے سر لٹکاے جاۓے 


جنوب مشرق میں باب الفتوح؟ جنوب میں باب الجدید 
جس کے نیچے دریا کی سب ہے بڑی شاخ بہّی ے اور 
جنوب مشرق میں باب الحدِید ۔ 

فصیل ہے جس طرح شہرکی حد بندی ہوتی ے 
اے تین محلوں (قسما یا فرقه) میں تقسیم کیا جا سکتا 


| یہاں آبادی بھی زبادہگنجان نہیں . 
تھے جو سرکاری فوج ہے مقابلے میں مارے جاے تھے؟ ۱ 


3 رکھتا ےکە ”یہاں مرابطی درویشوں 
کے مزار؛ زاوےء قدیم اور پرسکون مساجد بکثرت ہھیں۔ 
طلبه اور دیندار مسلمانوں کو اس کی پرامن اور 
دلآویز گلیسوں ہیں کسی ٹھکاے ک تلاش رمی بے 
جہاں وہ زماۓ کے پرشور مکانے سے دور اہی زندگ ِ 
غور و فکر کے لے وقف کر دیں“- عام طور پر مختلف 


6ہ :]5013۴۲0 





زر نہیں عوتا ۔آئ میں 
پت ا کش علوانو پر وائم میں ان فرش بنّدی 
ہی کی کی ےہ اس لئے بازش کے بمد یہ بافاعد پکروؤں 
ورت اختیار کر لیی ھیں ۔ایہی نہیں بلگة هر 

گی سے آور بھی زيادہ تنگ لان لکانی میں . 1 
فاس یی ایک خصوصیت بہتے ھوے پسائی ی 
افراط کے دریاے ا سگرمیوت میں بھی کبھی خشگ 
۱ نہیں ھوتا ۔ شہر کا محل وقوع کچھ ایسافے کہ 
اس کا پان 'تمام گھریلو کاسون میں استعمال هو سکتا 
تھا ۔ یے دریا شہر گے مغرب میں لصف ذن کی 
مساقت کے ماصلے پر بہتا ے اور بیز کی کے 
اس الجدید میں جا ملتا تے؛ پھر دائیں کتارے ہے 
. اس کی کئی شاغیں نکلی ہیں جو آبٹٹاریں بناتی ہوئی 
وادی الڑیتون میں جا کر پھر ہل ماق غیں اور 
وادی الکیسیر کے نام سے فاس البا یو میں بہتی ہوئی 
ایک مصنوعی نہر مصمودة کو پانی ہہیا کری ھیں ۔ 
خود دریاے فاس) فاس الجدید ےےنکل کر دو شاخوں 
میں تقسیم ہوجاتا ے: - یه شاخیں آگے چل کر انت 
۱ دیسوںٴ میں بٹ جاتی ھین جو مختلف محلوں یی ہے 
۰ گزرق ہوٹی فصیل سے 'باعر باغم َل جاٹی ین ۔ شہر 
کے باشبلدوں کو خاص تلنوں کے ذریَعے پین ےا پانی 
: سہیا گیا جانا ہے اور بای بای نے آب پَاشٰی عو ےء 
۱ چکیاں چلتی ھیںء تالیآں صاف کی جای میں "اور گیاں 
دھوی بی ہیں ۔ موخرالڈ کر دمشور بہت پرآنا ۓ 
کیولکہ اس کا 'ڈکر ابن حوقل کے کان بھی آیا ے : 
' ”موس مگرماٴمیں دریا کا پانی شہر بر میں بہایا جاتا 
ۓے تاکۂ زمین دھل جاۓ اور ھوا تتازہ اور صاف 
هو جاے؟ اوران الز یایء ترجمه 3138-۰' ۵6 :۰ (۱٥۱ءب٢ول‏ 
دنواادلال؛ ۸۳۴۲ ضف ج۸رم)فاس میں صاف 
اور ہپتے پانی کی افراط ایک ایسا موضوع ے جے 
عرب مصنفین ۓ بہت شرح و بسط ہے لکھا ھے ۔ 


ماس 
وہ ان نگ دعنوی کرنۓ ہیں کہ وادیٰ کے اق میں 
عجیب ؤ غریب خسواص موجود ھیں ۔ قرٌطاس کے 
مصنف کی رو نے یہ پائی مٹاۓ کی پتھری کو دور اور 
سد بو کو زائل کرتا ے؟ جلد کو ئرم اور کیڑے 
مکوڑو ںگو علاک کرتا ۓے 2 لذّات حسّ یکو زیادہ 
غوشگوار بناتا نے 

:۱ فاس صرف إسَوَ نم ى خوبصوریق کی 
وج ھی سے نہیں بلکه اپ مڈھبی یادگاروں ی اعمیت 
کی بذولت بھی سارے مغرب اقضی میں ممتاڑ و معروف 
ے ۔ یہاں مختلف شاھی خاندان یکے بعد دیگرے 
سریرآراے سلطنت ھوے اور اٹھوں ۓ ھمیشه اس قسم 
کی یادگاروں سے شہ رکو مالا ما لکرتۓ کی طرف انی 
توجھ مہذول کی؛ چٹانچہ شہر میں تمام سلسلوں کی چھوٹی 
بڑی ہر طرح کی آٹھ سو پچاس مذھبی عمارتیں؛ سماجدء 
مدرے؛ عبادت خاۓ, زاوے یا ہر خر سام 
کسی بزرگ کے مقہرے کے ساتھ تعمی رکیے گۓے تھے ۔ 
تمام مساجد ایک عام نقشے پر بنْی ہوئی هیں : پہلے 
ایک بیرونی صحن آتا ے جس میں وضو کے لیے حوض 
بنا ھوتا ے ۔ یه صحن ایک وسطی صحن ہیں کھلتا 
ہے جس کہ چاروں طرف مستف راستے ھیں جن سے 
ایک یا ایگ ہے زائد دالان (و٥۵۷م)‏ بنتے میں ۔ یه 


شامد اپنے رتےء آرایش کی تفصیلات اور اپنے میناروں 


کیە جو ان کے پہلو میں تعمیر کے جاۓ ھیں؛ وضع 
کے اعتبار ہے ایک دوسرے ے مختلف ھیں ۔ مثال کے 
طور پُر کی صدیاں گزرۓ کے بعد میٹازوں کی وضع 
ہیں ایک نمایاں تبدبلی پیدا ھوگی تھی ۔شروع شروع 
میں مینار چھوۓ اور مضبوط ھوے تھے اور ان پر 
آرای کا ام بھی نہیں هوتا تھا ۔ اس قسسم کے مینار 
جامع الافرِیین میں دکھاٹی دیتے ھیں ۔ مرابطون کے 
عنہد میں ان میں لَفاثّت اور رفعت آگئی ۔ ۔ اندلس کے 

عرب میناروں کی لقل میں یه چوکور شکل کے بناۓے 
جاۓ تھے اور ان گی چوٹی پر روشبٔی کا کعرہ تعمیر 


013051 





کیا جاتا تھا ۔ ان کے پہلوؤں پر کاشی کازی کے حاشیے 
بناۓ جاے اور ابھرے ھوے جا ی دار نقش و نگار 

ہے آرایش ک جا تھی ۔ میناروں ک یه وضع مرابطون | جا 
اور پنو رین کے ععہد میں بھی قائم رِھی سولھویں 
مہدی کے ہصد رےە ابھرواں جالیساں غائب ھوگئیں ۔ 
حاشیوں پر پہلے مختلف رنگوں کہ چینی کي کڑے 
استعمال ھوے تھے؛ اب ان کی جگە صرف سبز رنگ کے 


ٹکڑے استعمال هوۓ لگے بلکه بعض اوقات تو چوکھے 
(واەددھ) صرف ایک ھی رنگ یی پچی کاری سے بناۓے 
جاےۓ تھے ۔ ۔ اسی زماۓ میں چوب تراشی کہ کام ک 
ڈیوڑ هیاں جو دروازوں کی حفاظت کرتی تھیں متروک 
ھوگئیں اور ان کی جگہ استرکازی کے آرایشی حاشے 
(5ع01010كہہ) استعمال هوۓ لگے جنو آسانی سے بناۓ 
جا سکنے تھے ۔ باایں همه ازمنة وسَطٰی کے فسن نائ ےا 
(چھتوں محرابوں وغیرہ) کے بڑے بڑے اصول اور 
عمارت بساۓ اور اہے آراعته کرۓ کے جو طریقے 


پشتہا پشت ہے چلے آ رے تھے وہ بعینم ٹائم رے . 

فاس البا لی ی بڑی بڑی مساجد یه ھیں : مدرسه 
بوآیْعَالِیّة ی مسجد فلله قصے کی مسجدہ ہیدی احمد 
الشاویء سید احمد الفقيه اور باب الگیىنة ىی مساجد؛ 
اور آخر میں محل کدان کی مسجدہ چابع الْوَازَ جو 
اس ایم تریق سس ام فآ اپ مسجد شرفا 
بھ یکہتے ھیں ۔ یه سمجد چشے کے قریب اس مقام 
پر نی ۓ جہاں ایک روایت کی رو ے مولای ادریس 
اپنے شیوخ کے ساتھ آ کر بیٹھتا اور شہر کی تعمیر کا 
نظارہ کیا کرٹا تھا ۔ تین مساجد نسبةُ زیادہ مشہور و 
معصروف ھیںء یعنی جامع الاندلسیین؛ جامع القروبین 
اور جامع سولایى ادریس ۔ اندلسیوں کی سجد 
بتدا میں ایک معموى عبادت گا تھی جے ۱ ۲+ھ/ 
۳۳ء یعی ادریسیوں کے زساۓ میں امیر احمد 
الہمدانی الزناق [ڑکذاء الحمدانی ؟۹]ۓ ''خطبه مسجد“ 
[سمجد جامع] بنوائی ۔ اس میں اسیر احمد بن بوبکر 





آۓ دی بار سیر براقا بوز ال نول نے 








رت ا سے موجودہ وسعت دے دی ۔-۔ 
مع القروبین (اھل قیںوان کی مسجد) مذکورہ بالا 


ممجدای طرح ادریمیوں کے عہد ک تمیں ے۔ 


اس کم تعمیں ۸م ٢ھ/۸۹۱۔‏ ۲ہع میں شروع ھوئی ۔ 


امیر احمد بن بوہکر ۓ اے بہت وسیع کیا اور 
ایک ببتار تعمیر کرایا؛؟ آخرالامر یزسف بن 
تالٛفین کے عہد میں اس میں کئی بڑی بڑی تبدیلیاں _. 
کی گئیں ۔ قرطاس کا نصنف لکھتا کہ اس کہ ژماۓے 

میں یه سسجد شہر کے ایک پورے محلے پر مشتمل تھی ۔ 
اِس میں دو سو ستر ستون تھے جن ہے سوله صدرایوان 
بننےتھے ۔ جامع القرویین المغرب میں سب ے بڑی مسجد 
ہے ۔ سرکاری مسجد بھی یہی ے جہاں لوگ فرامین 
سلطانی نننے کے لیے جمع هھوے ھیں ۔ جامع القرویین 

اگر فاس کی سب سے اھم مسجد ے تو زاویه مولای 
ادریس بھی بلاشبہہ قابلِ تعظیم مقام ہے کیوٹکە یه 
بانی” فاس کے روضے پر بنایا گیا ۓے ۔ چونکھ' اصل 
مسج دکھنڈرهوگئی تھی اس لے اسی مقام ہر ۶۱۳۰۸ 
میں یە دوبارہ تعمیرھوئی اور . ے ١ء‏ میں مولای اسُعیل 
ۓ اس یق مرمت کرائی اور آخرالامر ۰ ۱۸۲١ء‏ میں 
جد|مولای عبدالرحمن ۓے پرانی مسجد کے پہلو میں 
ایک نبٔی مسجد تعمی ںکرا دی ۔ اِس طرح زاویه مولای 
ادریس؛ موصوف کے متبرے٤‏ دو مسجدوں اور ان ے 
ماحقه کئی عمارتوں ہر مشتمل هے ۔ ۔ ان میں ے ایک 
عمارت ان لوگؤں ی سکولت کے لے مخصوش ے 
جو زاوے ی حدود میں پناہ لیتے یں ۔ ۔ فا گی اکٹ 
ذمبی عمارتوں کی طرح زاویبے مولای ادریس بلکه 
اس کے قرب و جوار کا علاقہ ”حرم“ یعنی مقدس سمجھا 
جاتا ے اور غیر مسلموں کو اس میں داعل ھوے 


کی اجازت نہیں ۔ علاوہ ازیں وہ ایک ایسی قابل احترام 


جگە ے جہاں مخزن کے مطلوبه افراد اور قرض خواھوں 
کے ڈر ہے بھاگے هوے قرض داروں کو ایک :لوط 


ہت مغ 


چاے آنام مل جای ےہ ۔ موق آ2 


سیوا بلق جو 


کے لوگ ایی سولی البا۵د١_ر‏ نا مربی ول) سمجھتۓ ) 
ھیں او اس ہے مرادیں مانکے قش 

بتول رڈ مو بن ادریس اس عم 
محافظ (کج اور ایک ایسی مافوٹی الفطرت قوت ھیں 
جس کی بدولت يَه شہر دنا بھر میں نظیر اور یہاں 
کے باشندے تام بئی نوع آنسان نے برتر ھی ۔ه یه آیک 
لسة مُلید سلک ے ۔ اس کا آغاز مشکل نے 
بنو مرین کے عہد میں ھوا ھوگا۔ ایس معلوم ہوتا ے 
کہ اس ۓ ان یہودی اَل لوگوں کے ہاتھ میں 
نشو و نما پائی جنھوں ۓ اس زساۓ میں اسلام 


قبول کر لیا تھا۔ ادریس کے مقبرے کی اتی شہرت 


ہے که مراکش کے هر حصے ے ژائرین یہاں کھنچے 
چلے آے ہیں ۔ اس ہے ادریسی شرفا کی تجوریاں 
خوب بھرق ہیں اور وہ نقد یا جنس کی صوزت میں 
عقیدت تندوں کے لاۓ ھوے نذراۓ آپس میں پانٹ لیتے 
عیب - مُزید برآں لُ زاویة معتذبة حبس (اوقاق) حا مالک 
بھی هے) جن کی آمدتی دو صرف'عمارات کی مرمىت اور 
دیکھ بھال کے لے آستنہ ال کیا جاتاٴ کہ ۔ دؤسرے 
اؤلیاء اللہ کہ مقبروں ہر بی پرھیزکار سلمان روپیة 


صرف کرے ھیں ۔ وہ معیند ایام میں وھاں زیارت کے لیے | 


جاے ھیں اور بھاری رقوم ادا آدرکے ان مثبروں کے 
قریب دن ہو کی تعادت ال کرے عیں ۔ ان کے 
زاوے شہر بھر میں بکورۓ ہو ے ہی اور باللخصوص', 


۰51۹ 


أْ 
۱ 


فاس 


زبس کو فاس ہے ٠‏ سے حسب ڈیل قابل ‏ ذکر هیں : : ابوبکر ا الیْمَا 
اولیا میں ایک مساژ او سے مرکد خامنل یہ - یہاںل '* (م ممنع)؟ : سیدی سسعود الذلَلی؛ 7 رھ 


'یدی عبداللہ النُودی؛ 
أ میندی محمد بن الحسن (م نوہھ)؛ 


٭ سیدی لم 
[بو غالب) الأئدلسی (م ۵۱۸ھ)ء جن کا مقبرہٴ عورتوں 
اور مریضؤول گی غخاص زیارت کاء ےۓ؟ سیدی عرزم 


(ھرزھم) جو اپنۓ زماۓ گا ایک مشہور معلّم تھا اور 
اج ک برکت ہے ازواح بد بھاگ جاتی ہیں؟ سسدی 
احمد الشاوی؟ سیدی بوجندہ؟ : سیدی مد ابر می 
77 خالدانوں کے لیے قَمتی 
اسلاک کی حیثیت رکھتے هیں . 

فاس ک آبادی اپے باشندوں کے لحاظ ے ایک 
مخصوص قسم کی ”حضریه“ یعنی شہر میں مقیم آبادی 
ہے؛ جو سوداگروں؛ علما اور سرکاری اھلکاروں پر 
مشتمل ے اور ایک سدت ہے تہذیب و تمدن 
کے اعلی مدارج طے کر چکی تھے ۔ یه آبادی مختلف 
عناصر سے مل کر بنی ے؛ جنھوں ۓ ایک دوسرے 
میں ضم ھوکر ایک نئے ئموۓ یع 'فاسی "کو ترکیب 
دی کے ۔ فاس ایک تو اپنے جغرافیسائی محل وقوع ی 
وج ے اور دوسرےۓ تہذیب اور تقدس کے اعتبار ہے 
اپئٛی شہرت کی بنا پر ھمیشہ مراکش اور ملحقہ معالک 
کہ ٹمام مسلمانون کے لیے کشش کا مرکز رہا ہے ۔ 
قرطاس میں لکھا ے کہ ”ابتشدا ھی سے ناس ان 
' غیرملکیوں کےٴلیے سہمان نواز شہر ابت هوتا رھا ے 
أ جویہان مستقل طور پر آباد ھوگئے“ ۔ بانی شہر کے 
حاتھیسوں می قرب و جوار کے برہر (گوئٹراوہ: 


باب المحروق: باپ ال ح اوز باب الیم کے قبرسٹانوں ' ا لواتةہ ارہ اوز ول ہم شامل ھوگۓ؛ جن کی اولاد 


وی وت ۔ يه اولیا یا "سید فائس کے لیے سايیۂ افتخار 


۔ ان يٌّ تعداد اس قدر زیادۃ تہ کە پوری پرری 
ات جہے 


۱ 


کچھ عرصے گزر جاۓ کے بمّد ان خاندانوں میں 
| خلط ماط ہوکٹی ے ہو دراصل فرطبہ اور نیروان سے 


جسے ابن الشافی کی جَدوه الالباس | آۓ تھے دیون تک تما ی مراآئش اور ھسائیه کے 


یی عیسوی) اور خود ھمارے زماۓ میں درمیائ سیاتی؛ اتتھہادی اور ذقی روابط اتوار رے؛ 
شریف محمد الکتائی کي سو الانفاس ان کے اسما ۱ جن کی بدولتآندشی تہٰذییب فاسٰ سی رائچ جٴ ھوکئی 


اور محاسن ہے مخصوص ھیں ۔ ستاز ترین اولیا میں | آوز قائم رھی ۔ شرناطة کے سقوط ‏ 


بعد نیٹ ے 


113۲13: 


ٹاس 


۔سلمان مراکش کے دارالحکوست میں آباد ہھوے کے لے 
چلے آۓ اور انھوں ۓ جلد ھی ایک ستاز حیثیت 
حاصل کر ی ۔ یہودیوں کا بھی یہی حال تھا۔ 
انھوں ۓ بعقوب ین عبدالحق کے عہد میں اسلام قبول 
کیا اور آج کل ان کے لاف بتو یع مُکرنِ؛ کومن 
اور پسی کا شعار ششہر کے متمولترین ن افراد میں ھوتا 

ہے ۔ انیسویں صدی میں الجزاثر پسر فرائض ۓ قیضم* 
کر لیا لہٰذا وهناں کے بہت ہے باشندے مجبور 
ہو کر فاسن چلے آۓ؟. مثال کے طور پر آج کل فاس 
میں تلمسانیوں کی تعدادِ اڑھائی زار ے ۔ ان مختلف 
عناصر میں ان افراد کو بھی شاسل کر لینا چاھے 
جو وقتا فوقتا مراکش کے اطراف و اکناف نے آ کر 
یہاں آباد ھوۓَ رے ھیں, مثلا فللفہ پرابر؛ جبلہ 
وغیرہ۔ بعشی لواحی بیو کی آباذق انمیں پر مشتل 
۔ سب ہے آخر میں شرفا ہیں؛ جن کی حیثیت ایک 
علأجدہ طبقے کی ے ۔ ان میں ہے :بعش اوک 
مختلف شاخوں ہے ھیں؛ کچھ موجودہ شاھی خاندان 
کے ساتھ تفیللت ہے آۓ تھے (علوی شرفا) اور باقء 
مثلا صفا ی اور عواق: وہ لوگ هیں جو مدت گزری دیگر 
مالک ہے آۓ تھے ۔ ان میں سے عقالی صقليه (سسلی) 
سے اور عراق عراق ے آ کر آیادِ ھوے تھے ۔ یه 
رفا مختلف جماعتوں کی صورت میں منظّم هیں اور هر 
جماعت پر ایک سردار یا مزواو حکومت کرتا ے ۔ 
ان میں آوو شہر کے دوسرے پاشندوں میں اس کے سوا 
۱ وی عاص بات پابثة ار سی کہ اھ غموباً 
سیدی یا مولای کے لقب ے پکارا جاتا ے ۔ وہ ھر قسم 

کی تجارث کر سکتے هیں؛ لیکن انھیں مد 623) 
رک بە شہادۃ] یا کاتب مَخزن (فوجی کلرک) کہ 
علاوہ کوٹی اور سرکاری ملازمتِ کرنۓے کی اجاژّت 
نہیں ۔ پرعیسزگار مسلمانوں ہے یی طور پر وصول 
هوۓ والے ندرانوں اور سلطان کے عطیات کے علاوہ 
'انھیں اور بھی کٔی مراعات حاصل ہیں؛ جن میں سے 


دی 


سس سج تس.حص۔صٹتٹٹتٹس ہ٦‏ سس...-۔ ۔-س-ے-طعص۔٥×‏ سے ۔ 


فاس 





ایک پڑی رعایت یه ے کھ وہ مر قسم کے محاصل سے 
مستثنی ھموے ھیںء حتی کہ جایداد اور ابلاک کے 
مالک ھوۓے کی صُورت میں پیداوار اراضی پر منڈی کا 
محصول بھی ان سے نہیں لیا جاتا . 

ناس کے لوگ سارے مغرب میں اپّی دین داری 
اور پریزاری کی بنا پر ممتاز ھیں ۔ وہ اس لیے بھی _ 
سشہور هی ںکە انھیں پرتکلف اور پر لطف زلْدگ بسر 
کرۓ کا بہت شوق ے ۔ ان کے مذھبی جذبات کا 
اظہار صرف اسی بات ھی ے نہیں ھوتا که وہ 
احکام قرآی پیر سخّی ے عمل پیرا میں بلکه کی 
دوسری صورثٹوں میں بھی ھوتا ے؛ مثلا وہ متبروں پر 
زیارت کے لیے جاۓ ہیں اور مختلٹ بھی طریقوں 
میں شامل ہو جاۓ ہیں ۔ ۔ عام لوگ طریقة عیَاوہ یا 

حمدشه میں شامل ھونا پسند کرے ھیں ۔ فارغ البال 
متوسط طبقے کے افراد درقاواء طییبینہ تجایە یا قادریه 
ملک اختیا رکر نے ھیں ۔ تاھماپنی ان منخبی مصروفیات 
کی وجە ے وہ دنیوی لذتوں کو بھی قطعی نظرانداز 
نہیں کرے اھل فاس خوش پوش اور خوش خور ھیں - 
اتھیں دعوٹوں (نْزمة) کا بڑا شوق ے؛ جن میں .سور 
کارہ جنھیں شیخ یا شیخة کہتۓ میں تی ان 
یاگیت گا کر محفل کا لطف دوبالا کر دیتے هیں ۔ ا مرا 
کے مکانات اپنی اشدرونی پرٹکف آرایش و زیبایش؛ 
روغنی اینٹوں کے فرش چو رکھٹوں (ہ۱ءم۳۵) (جن پر 
اس کاری ے ییل بوۓ نے عوے ھیں)ء مرمّم اور 
منیت چولی چھتوں اور سنگ مرمر کے فزاروں (جن ھ 
بعض اوقات پچ یکاری ھوق ے) کی وجه سے ناز اور 
نمایاں نظر آۓ ہیں ۔ ۔ ان کىىٴ ایک نہہایت قابل تعریف 
مرغوپ شے باغ ہیں جن میں ستگکرےء مال اور 
کول کے کے دا می بد حعة شہر میں 
ان باغوں کی تعداد بہت زیادہ ے ۔ بعض اوتاٹ ان 
شی یں ان ہونے ہیا جن میں سال کا با 
موسم گرا میں سکوت اختیاز کرے ہیں ۔ سیاسی 
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اعبالسےعحا نے باضتندے ایکتر ‏ اوقات حکومت کی 
ا ا ےر یں د2 
شہرکی تاریخ سولھویں صدیٰ كے بعد نے بغاوتوں ہے 
معمور خخم ۔ ۔ راے عامّہہ جسے بناۓ میں عمومًا شرف 
یا علّما کا هأتھٴ هوتا ےھ ایک ایسی قوت ۓے جے 
سللنَ کو بعضٰ اوقات سان اٹھا کر بھی تسلیم 
کرنا پڑا بۓ ۔ 

فا الا ی کا لم و لق فاس الجذیٰد سے مختلف 
ے‌ یه بعض پہلوؤں کے لحاظً ہے مراکش گے دوسرے 
شہروں ہے سٹفردٴ ھے ۔ سلاطین نے عَالا اس کے 
لوگوں کی خوشنودی حاصل کرۓ کے لے اٹھیں 
قیغ خود مختاری کا درجہ دے رکھا بے - مذکوْرۂ بالا 


تبن فرقے اٹھارہ حمات یا محلوں میں منقسم ہیںء جن میں_ 


ے۔ خر ایک ہیں مقدم الحومہ حکوست کرتا ھے؟ ج 
باشندوں کی راے اور مخزن کی منظوری ہے مقرر 
ھوتا ہے ۔اس شخص کے سبرد کی فرائض ھوے 


ہیں : وہ امن و اسان کو قائم رکھتا ے؛ گلیوںَ 


کے دروازوں کے کھلنے اور بندکرےۓ کے کام ى نگرانی 
2ے ے پائی کی بہم رسانی کا مناسب انتظا مک رتا ۓےء 
سے آوارہ عورتوں کو سزا دینے کا 'اختیار حاصل ھوتا 


فاس 
٦ا‏ ے کہ آے سے اپنے غلاتے کے باشنندوں کو قید کرنےۓ سم 
اختیار حاصل ہے اور چوٹکہ اے کوئی تنخواہ گب 


دی جائٹی اس لے قدرقِ طور پر اس کی یہ خواہش ہوتی 
ہے کہ وہ خلاف قانون مطالبات کے ذرہ بھی آبی کسی 


بد کھرے لائث الجدید میں نظم ونسق کے لیے یہ 


خا یم اع مقر هیں : دو پاشا (فاس الجدید اور شراتّه 
کے لے علعدہ غَلحدہ)ء ایک محتسب اور ایک قاضی , 
مسلمانوں کے غلاوہ یہاں یہودیوں کی بھی 
اچھی خاصی آبادی ے (ھنطانا۸ کے بيیان ی رو ہے 
آٹھ ھزار؛ اؤر انجمن اتحاد اسراثیلی(155261116 ٥٥‏ 180ا(۸) 
کے اعداد وشمازکی و سے دس ہھزار)؛ لیکن یہاں یه 
اتی أھمیت نہیں رکھتی جتی کہ مغاذر اور مراکش 
میں رکھی ے ۔ ۔ یہودیوں کی یه بسّی اسی زماۓ میں 
جو | آباد ھوئی تھی جب فاس کی بنیاد رکھ یگئی ۔ بنو مرین 
کے عہد میں ان کی تعداد بہت کم ہھوگی کیونکە 
ان کے بہت سے اضراد ے اسلام قبسول کر لیاہ لیکن 
سولھویں اور سترھویں صدی عیسوی میں هسپانیه ہے 
نکالے ھوے یہودی مہاجروں کی آمد سے یە تعداد پیر 
بڑھگئی ۔ زمانۂ حال میں یہودیوں کى غالب اکثریت 
انھیں لوگوں کی نسل سے ے؛ چنانچه اب شہر مس 


ہے اور علاوہازیں وہ محصول لگاےً اور وصول ' یہاں کے اصل باشندوں کی مذی رسوم ادا کرۓ نت 
کزۓ کے خوتع پر چار ممتارز شہریوں رک ہا کوئی صوعه (8 8٥ع‏ 5(۸۵) نظر نہی آنا ۔ مرا 

صذدازت کے فرائض بھی اتجام دیت-ًَا کے ۔ طلطای کی ' ' کہ دوسرے شنہروں کی مانند یہودی یہاں بَّی ان 
نمایندگ گے قرائض ایک پاش یا غامل ایگ مختسب | مخصوصٌ علافقے با ملاح میں رھتے ھیںە جو ادخرت 
اور دو قاضی الجام دیتے میں ۔ مخسب کے کے | آبادی ہے اب ان کٗ نے تنک هو اج اور جہاں 
سڈی کی نگراتیء اشیاے تھورداو توش کے نرخول'' إ اکٹر متعدی بیعاریوں پھیل*نی رھّی ھیں ۔ انھیں قانونا 
کا تعین اور :تجارق مقدمات کے لُلے نیں آخزیٰ قیصلہ | ' ایک امتیازی لباس پہننا پڑتا ے ۔ اِس کے علاوہ ان بر 
صادر کرئۓےٗ کے کام سپرد میں ۔ اپنے فرائقس کی ' کی وسر پاہسدیاں بھی عائد ھیں جن سے ان ہہ : 
گونا گوئی' کی بدولت وہ اپنے علاقے 'کے لوگوت کی بناحلل علاقے میں رھنے والے ھم تذھب آھستہ آھسنه 
رؤزمرہ زشدگی میں عر وت مُداعلت کر سکنا ہم ۔ آزادی حاصّل درے جا رے'ھیں ۔ ان میں ے اکثر 
اسی وجه سے لوگوں' ۓ ا ے الفَعُْو کا نام ددے | تجارزت ہیٹه یا اھل حرف ھیں اور اگرچّه ان میں 
رکھا ےہ ۔ اس ہے غوفزدہ ہوۓ کی ایک وجہ یه بھی فارغ الیّال'لوگ بھی موجود میں لیکن" بہت زنادہ 
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فاسں ۔ ٠‏ ...سے ےس و حہ ے - سے 


اس 


سے مع جح ٤چ‏ جچسدچجچ‌ ۔ م ے ہے ہرز متویتش دوائوہھ .ہنی ہس سے سج ۓ ی ضوح 
دولت مسد آدمی شاذ و نادر ھی نظر آے میں ۔ وہ | کو عارضی ملازمثیں دی گئیں ۔ سلطان عبدالعزیز کے 


شرافه کے پاشا کے ماتحت ھیںء لیکن عملی طور ہر 
حکمران کے اغتبارات شیخ الیہود کے هاتھ میں ہیں 
جے ستاز شہزیوں کی مجلس؛ یعنٰی معمد منتخ بکرق 
ھے ۔ اس مشاورق مجلس کو یہودیوں ہر محصولء 
خصوصَا محصولٴ مذبح؛ عائد کرۓ کا حق حاصل هے ۔ 
(ِن مخاصل یق آہدنی مفاد عامہ کے کاموں اور مدرسوں 
کے قیام پر صرف ھوتی ے - جہاں تک شخصی قانون کا 
تعلق ے انصاف کا کام ریبوں کے سبرد ۔ مجموعی 
طور پر یه لوگ جاھل اور جنونی هیں ۔ تالمود ورہ میں 
جو تعلیم دی جاتی ے وہ خالصةً مذھبی ھے اور انجمن 
اتحاد اسرائیلی ۓ ملاح میں جدید طرز کی تعلیم رائچ 
کرےۓے کے سلسلے میں جو کوششیں کی هیں انھیں 
شک وئشبہە کی نظر ے دیکھا گیا ےء تاھم اس جماعت 
ۓ یہاں دو مدر ہے جاری کے هیں ۔ (اب یہودیوں کی 
تعداد میں تیزی سی کی واقع ھو۔رھیہے!. 
جہاں تک یورپی باشندوں کا تعلق ے ان کا فاس 
میں داخله ایک مدت بے بند ے؛ :ھ۸1٥‏ (دہ۲۷:(+٥۸‏ 
:۹ کے زیاناکی رو جے اس کے 
زماۓ میں انھیں شہر میں داخل هھوۓ کے لیے سلطان 
ہے خاص اجازت نامسه حاصل کرنا پڑتا ٹھا ۔ گزشتہ 


|٥۶ (۸۵٥۹۶‏ 5۶:۱۲) م 


. آسو] برس کے عرصے میں بہت ہے یورہی سیاست دان 


یا سوداگر فاس میں کچھ مدت کے لیے آۓ رعےہ ہیں؛ 
بعض وہاں مقیم بھی موۓ رے هیں ۔ ےہ ۱١ء‏ اور 
9۰ء میں امریکه اور انلستان کے مذھبی تبلیغی 


عہبد حکومت میں یوربیٗ نوآبادی ٹیس افراد (عمالء 
سفرٰاہ ڈاکٹروں اور سوڈاگروں) ہر مشٹمل تھی 
فاس صرف ايک متدس شہر ھی نہیں بلکة یه 

ایک تجارق شہر بھی ے ۔ یہاں یورپ یا خود 

فاس میں بئٔی ہوئی چیزوں کا تبادله جنوبی علاقے 
کی پیداوار؛ خصومًَا تفیللت کی کھالوں او رکھجوروں 
سے کیا جاتا ے ۔ یورپ ے تجارت طنجه کے راستے 
اور بحر اوقیائوس کی ساحلىی بندرکاھوں کے ذریعے اور 
الجزائر ے؛ کم از کم ان دنوں میں جب باغی قبائل 
ۓ راستے منقطع لە کر دے ھوںء اس سڑک کے ڈریعے 
خوق کل و کاڑا اور اجان ہف نے عو کی جای. حد۔ 
یه تجارت مسلمانوں کے ہاتھ میں ے اور ساحلی شہروں 
کی مائند یہودیوں کے ہاتھ میں نہیں ۔ فاس کے تاجر 
سستعد؛ محتاط اور سن چلے لوگ هیں ۔ انھوں ۓ یورپ 
ے براہ راست تعلقات قائ مکر لیے ہیں ۔ سوق سامان 
خریدۓ کے لیے ان کے دفاتر مالُچسٹر میں موجود هیں ۔ 
بعض دیگر سُوداگروں ۓ جنوآ اور مارسیلز میں اپنے 
ادارےکھول رکھے ەیں - له تاجر او راید (مص۹٥0)ء‏ 
الجزائر (ءہ:ع[۵)ء تولنس (داوتھ۲0) حتیکه سینیگال 
(اہجء5ہ5) میں بھی نظر آےۓے ھیں ۔ ان میں ہے بعض 
ازمنه وسطی کے مسیحی تاجروں کی طرح تجارت کے 
ساتھ ساتھ سہاجنی کا کاروبار بھی کرۓ ہیں ۔ اس کام 


| میں بعض لوگ بہت سا روپیه کما لیتے هیں إور پھر 


روپیە هاتھ میں آۓ ھی اپنے لے پرتکلف مکانات تعمیر 


ادارے (سشن) وهاں قائم ھوے؛ لیکن ان سے وہاں | کر لیتے ھیں ۔ اس تجارت پیشہ متوسط طبقے کو بہت 


کہ باشندے قطعا متائٗر نہیں هو سکے ۔ یورپیوں ۓ 
وفان اپنے نائب قنصل (18ب:كہ) مقر رکر دے ھیں : 
انگلستان نۓے ۹۲ رع میں فرائس ۓ ۱۸۹۳ء میں 
اور جرنی بے ۱۹۰۲ء میں ۔ انگریز اور فرانسیسی 
فوجی اتالیقوں کی خدمات سخزن کو پیش کر دی گئیں 


اور دارالسّلاح قائم کرۓ کے لے بہت ہے اطالویؤں | ہیں بلکه شریقی سلطنت ک حدود 





اثر و رسوخ حاصل ہے اور اہے علما کے دوش بدوش 


حکومت کے نظم و تسق میں بژادخل حاصل ے۔ 
مشامی صنعتیں بھی یہاں فروغ پزیر میں - روژمرٰہ 
ضروریات کی چیزوں کے علاوہ یہاں ایسی بہت سی اشیا 
بھی تیار کی جانی ھیں جو سارے مراکش میں مشہور 
ہے باھر بھی برآەد کی 
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خ ۱ قاس 
گزشتہ' کر باند آج بھی قد ی تعلیم کے لیے سیدی خلیل 
ککانعاليہ اف اہی شنرخ اور ادب کے لے آ وت 
اووبالفی ینیادی کتابوں کی حیئیت رکھتی ھیں ۔ (یہاں 
کے کتاب خانوں میں عربی:مخطوطات کثبر تعداد میں 
مونجود فو ]ے درس ة الصفارین کے کتاب خاۓ میں عربی 
کی“ تصلفاتہ موجود تھیں جو قشتاله (٥ا۱١:٥0)‏ کے 
پاطشاہ ملانچو.٥ھ٥8‏ آنۓ مَرینی فرماں روا یعقوب بن 
عبدللعی کی نذر کی:قھیں ۔ یه کتاییں جامع القرویین کے 
کتاب نقاۓے کی ژەٹت۔ھیں' ۔ سولھویں صدی عیسوی 
میںیوزپ کے تعام۔فضلا:قدیم تصنیفات کی جستجو میں 
فاس آیا. ,کرے تھے ائیسویں صدی عیسوی کے اوائل 
ھی میں علی بے ۔(٥‏ ٥٥٥۷ء‏ ۱۰: ہ). اس کتاب خاۓ 
کی:ایتری کا ذک رکرتا ھے ۔ [اب اِس کی تنظیم نو کے 
بصدہ۔کتابوٹَ ک نن واز فہرستیں مرتب هو کر شائع 
























جاق مات تع ہلت نف ایلوا فرواغ: پا:زھیٰ نھیں' 
و4ایدھیں: گل ٴِاروفت بَتاائ مکانات ک ائدروق زیبائش : 

امو انشعمال موبن وا مریخ رعنی اینٹیں یا رکرف ' 
ریشم او اف بنناء رنکائی اور چمڑتے:کاکام (کھالوں 
رک ماؤنبکرناءرنگنا,اور جوۓ بنانله :ان سنعتوں ہے 
دو مزارآل سو مزدور پیٹ 'پالتے میں ۔ مزید برآں: تلق 
چکیان هیں)۔ جو وادی فاس اور:ابناکی مختاب شاخو 
ےکہبلف,ک قوت ہے چلائی: جاق هی ۔ جو چکیاں جب 
(ازقاف) ک ملکیت هیں؛ لیکن عامْ شہریوں کو کرایۓ 
پردے دی ٹاتی هیںء ان کی تعدادِ ایک سو جماٹھ ے ۔ 
یەکارویار بہت قدیم ے اور 6318:0 کایه بیان درسٔت 
نہیں کھراۓے سب ہے پہلے یوسف بن.تاشفین المرابطی 
ے رائِ چ کیا تھا - حقیقت یه یکە دہویں صدی عیہوی 
می میں ابن, حوقل بے شہر کا چال, بیان کرۓ عوںے 


۱ اس کا ذک رکیا بے۔ ہے ن۔ے... أ ہو ہق هب] ۔ اس میں شک نہیں کہ بعض علما کے 
: فایں ایک متبرک اور تارق شہر ھوےۓ کے | قبطتے میں خاتے,اچھے اور بڑے کتاب خاۓ موجود 


مین !اہ دوسریٰ طرف فاس مین بعض تصنیفات لیتھو 
میں طیع ھوئی :ہیں اور:یوں ان کتابوں تک فضلاے 
یورپ کی رسائی هوگئی ھے.۔.[آزادی کے بعد فاس میں 
ٹائپ پرینن:قائم هو چکے هیں] ۔ تعلیم کا بنیادی جز 
ابھی؛ تک .متعلمین: کے خطبات ھی ہیں ۔ جامع القرویین 
کی محراىون کے نیخچے صبح سے شام تک معلین 
یکے بعد دیگرے خطے دیتے رھت میں ۔ طلاب انی 


علاوەرمںیکز علم ورادبت بھوز وم اس لحاظ سے اسئ کک 
"٢‏ ضسرت بی تید مع اتیلی اس یزرو یر 

اسیزماۓ سے جب ارک نیاد رکھی .کی ایک 
بہت بڑام رکز چلا آ رجا ے ۔ یہاں إولیاء نہاء ادا 

ایا اور دوسرے علجم کئیی تعذادہمیں نظر آے ہیں“ 

اگرچە,ایوحدون کی عہد میں. بھی مشہور و معروفب 
٢‏ علبلیتہاں درس دیتۓ تھے؛ لیکن جابعه (دولنورسٹی) 
٠|‏ کھچنرنتو مین کے زماۓے میں جا کر قائم ہوی اہر 
اب تک جازی بے ۔ [مراکش کی آزاەی کے بد 
جامم اونب کی جدید تنظلیم عبل میں آئی بھ ۔ اس ىی 
رف یھ تین لات : ۔کلیة الادیہ کلیة اللفة الخربی اور 
کایة إصول الدینء قائ کے گئۓے هیں؛ جن میں چارعزار 
طلبه تعلیم پاۃے میں ۔ ان میں حدیث؛:'اضولء فتهہء: 
أہات, صرف و نحوہ معانی و بیانء منطقء عروضہ 
قالون اور ادب پڑھایے جات ھیں ۔ [نوموں :ہو ١ء‏ ہے | حاصل :کنا ضروزی هو گیا ہے نا ان کے پانج درنے 
فاس میں ایک نبی یونمورسلی کام,کز رھی ے] ۔ زمانۂ اور انھیں حبسں۔(اوقاف) يی آسدنی میں نۓ مقزّرہ 
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اور سنا سکتے کی سید). حاصل: کسر لینے کے بعد ان 
جماعتوں .میں دامل ہوے ہیں ۔ کئیٰ سال کی تعلیم 
کے بعد انھیں قیقیہ کا: لقب مل جاتا تے۔ انھیں فقہا 
میں ے بدرسین منتخب کے جانۓ میں پاہلے مدرسین 
کا تقر زصرفم قاضی ھ یکرسکے تھے؛ لیکن سولای ح: 
کے زمناے سے ان کی نامزادػ کے لیز'مخؤن کی منظطورئ* 








فاس 





تنخوامیں دی جاتی یں ۔ ۔ علاوہ ازیں بعض مُٰوقعوں.إر 
مرن کی طرف سے انھیں نقد یا جنس کی اصورت میں 
تحائف بھی ملتے ھیں ۔ صرف اول درجے کے مذدرسیٰ 
ھی علمی شعبؤں کے نگران بناۓ جاے ھیں ۔ 
علماء خواہ وہ مدرسین عول یا محض فقیه: مساجد 
کے امام ھوں یا زاویوں کے خطیب ومبلّغ+ اپنے مخدود 
وسائل کے باوجود فاس کى زندی کو :بہت زیادہ مٹاثر 
کرےۓ ہیں مرن کے اکث رکاتبوں اور محکمة انصاف 
کے اعلی عہدے داروں نۓ ان سے ثعلیم حاصل ک ھوتیق 
ے اوران کے زیر اثر ھوۓے ھیں ۔ سلطنت کی ایک طرح 
کی تذھبی مجلس مشاورت بھی ان پر مشتمل ھہوتی حے ۔ 
۵ اه6 لکھتا ۓے کہە مَخْزّن ی طرف ے اس قسم 
کے معاملات کے بارے میں انھیں ہے استفسار کیا جاتا 
ۓ که حکومت کا فلان فلاں اقدامء یا قلاں محصول 
کا نفاڈ شریعت یا عامة المسلمین کے مفاد کے خلاف تو 
نہیں . .. ؟ سلطان کی وفات کے بعد اس کے جانشین کی 
تویق بھی وھی کرۓ ھیں؛ موقع آۓ پر انھیں اپنی 
راے کے اظہاری یا صحیح احتجاج کرۓ میں تامّل نہیں 
کرنا چاهیے؟ لٰہذا سات آٹھ سو علمٰا کی یه چھوٹی سی 
جماعت؛ جن میں سے اکر کا تعلق فاس کے اندلسی 
خاندائوں سے ے؛ء کاف اثر و رسوخ کی مالک ھے اور 
سلطان کے اختیارات کو محدود کونۓۓ کے لیےکافی نے . 
۱ طلاب مدرسوں کی ان عمارتوں میں رھتے هیں جو 
ان کی سکونت کے لیے تعمیں کی کی هیں اوو ایک حد 
تک ازمنه وسطی کی یونیسورسٹیسوں کے کالجوں ے 
ملّی جلی ھی ۔ ابتدا میں یہاں بعض اوقات تعلیم کے 
بعض خاص نصاب رائ ج کے جاۓ تھے؛ لیکن یه دسٹور 
اب تقریّا بالکل جاتا رجا ۓ ۔ غریب طلاب کو حیس 
کی آمدنی سے _کھاۓ کے لیے ایک روزانه: وظیفتہ:دیا 
جاتا ہے ۔ اس کے علاؤہ وہ ممتاز اور پرھیزکار لوگوں 
کے بھیچے ھوے عطیات ہے بھی مستفید ھوۓ عیں - 
مدرسوں میں ان کا عرصۂ قیام؛ جو پہلے دس سو 


3))7([ 


٦ 








وت تھباء:اب گھٹا کر کم کدر دیما کیل ےہ ۔ 
قدیم ترین مدازس بتومَرین ۓ تعمی رکراۓ تھے اور 
باق شرییٰ فرمانں رواؤں ۓء جو مدارس ابھی تک آباد 
ھیں ان ک تعداد نو یعنی : () المقّارینء جے 

ابو سعید عثمان ےہ /م ٣۱ھ‏ میں بٹوانا؛ ( 
المُطارینء انی بادشاہ ۓے بنوایا؛ )۴ المصَبَاحية 
ابوالحسن ( ےتا +۵ءھ) ے ایک مذرس ابوالضیاء 
ِصباح کے لیے بنوانا: ٤(م)‏ الےَہاریج؛ ۱+ےھ/۱۳۲۱ع 
میں بنا؛ (۵) بوعْتَائیّم ابوالعیْتان ۓ ۵۲ے٥/۱‏ ۶۱۳۵ 
میں بتوایا؛؟ (ہ) السبعین؟ (ے) مدرسۂ مولای عداللہہ 
محمد الحاج الاِلبی کے عہد (۵۱۔ دزتاےے۔٣ھ)میں‏ 
فاس الجدیدمیں تعمیر ھوا؛ (ر) الكَرَاطینء مولای الرشید 
ۓ تیر گڑآیا(ن) ۔۰ھ) اور (و) مدرسۂ باب الگیْسةء 

تولای محدد (رے زار دا دے ۶ع 8ا۵. ۰+ ٴدا/۹۰ء١اع)‏ 
ۓ بنوایا -۔ جدید ترین اطلاعات کے مطابق ان میں 
ساڑے تین سو ے چار سو تک طلاب رہت هیں ۔ 
مطالع ک: اکنا دیتۓ زان یکن رنکگی خت مکرۓ کہ لے 
یاہان مختلف تفریحی مشاغل بھی ھوے رعتے ھیں - 
ھرسال مسوسم بہار میں طلاب ایک تیوھاز ستاے ھیں؛ 
جس کے دؤران ئیں وہ اپے تھی تیں نے ایک طالمبًعلم 
ے تلطان 'الطلیگ“ موۓ کا اعلان کرےۓ ہیں اس 
طالنی:علم کا ایک ھفۓ تک وھی الحترام کیا جاتا ہے : 
جس کا ایک بادثاہ مستحق ھوتاے _ ا رسم کا آغاز 
سولای الّشید کے عہٰد میں ھوا تھا - کہا جات ےک 
یه تیوھار تاڑاگی فتح کی یاد میں منایا جاتا کل - اس شُپر 
کو شزیف کے خامی :الین طلبہه ۓ وھان گے َجَودقا 
حاکم این سَعّمَلَ ہے چھینا تھا ۔اطلبه تندوقؤں یں 
چھپ کر قلعے میں ذاخل ھ وگئۓ؟ ؛ ائقوں نے نعل 
کو موت کے گھاٹ اتاز دیا اور قلعد مولای الرشید 
کے حوال ےکر کر ذیاء جس تۓ ان کی امن خدمت کے انعام 
کے طور پر فیصله کیا که غر عتال ایک ذفه طلية اپٹا 
ایک سلطان منتخب کیا کریں . 
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نشی کی قلہیں:اور ملاک میں آل ادریس :کی 
کوے+ ٭ قام ‏ ھونےۓ کا زتائله :ایک . عی- ےد 


ادزمٹ-شان ۓ بربرنپز وَلِلا کی نکونٹ: رک 
کزقیجونجبل:ژرھؤن کے تجتوبَ مفرنیٰ پہلو میں والعح | 


تھا:آوزاجنہاں ان کے باپ ادریین اولٰ 2ے مُکولگ اخلیار 
ى اَی اور ایک لیا دازالحکوّت تخت کرے“کا فیضّلہ 
کھا'۔ ان نے اپتہ زیر کی ملظ سے وادی سبُو کے 
نوا مین کٹی مقامات کا معاینة کزےۓ“ے بعد بالآخر 
اس شتہر کے لیے ایک وادی میں جگه پشند يہ جہان* 
پہٹ سی لدیوں کے باعث پانی کی افراطٹھی: اور جس کے 
شمال می جبل زٌلاغ واقع تھا ۔ یه علاقہ ادو پربز نٹیلوں 
زُواغة اور بٹؤ یرش کے قبضے می ٹھاء جَنْ ے آذریس 
ۓ ًوہ زمین خرید لن جس پر ہر تعغیر ھوۓ کو تھاٴل 
روایٹ کے مطابق ال الذکر تی کو ساڑے تی عزار 
اور:آخرالڈکر کو ڈیڑھ فزاز ذرخم-ٴ اذا کیے' گئے 5 
الترظاس کے یان کے' مطابق رٹیتع الا3ل ٢4ھ‏ کی 
پہلی جَنعَرَكت (م فروزی ۰۸ ۸ع) کو ادریسنٰ کنا عود 
فصیل شہر کے لے عظا کھینچا اور دروازول یی جگه 
منعیْن کئے اس ۓ ایت بلند نقام “پر جامغ اچ ور 
وادی.(ندی) کے قریب ایک مقام پر لئے رواوہ 
کہ مین جائع الشرفاء تیر کی ڈوہ مؤعرالدکر نسجد 
میںخندقوآن:عوا ۔ لۓے شہرکا ام فامن زرکھا گیا ء اگرچد 
عرنبة مصنخین ہے "اس ماغم کی اصل کے ڈاڑے یں کی 
توجٰنبات پیش کی ہیں؛ لیکن اس کے لعل لوق نے 
کچھ:نہیں کہا جا ننکتا ۔ بعض کہتے 'ہیں:”کە یہ نفظ 


فاس:تے لمکلا غۓ؛ جس کا مطلب کمدال فے اور امن میں ٴ 


یه شیع پا جاتی کہ ا ریغ لۓ اسی اوزار ۓٔۓ تضین 


کا خطالگایا تھا کچه“ اور لؤزگون کا ال یہ سے ک- 
یه اگ پراۓ -شہز:ساف اعم انلوب ے؟ نس کے 


کھٹر اس زساۓ :میں یہاں ہے قریب ھی پاۓ جاۓ 
تھے ۔ ایک .اور روابت یہ بیان کی جائی ے :کہ ادریس 
کی جس شخص ہے سب ہے پہلے سلافات عوایء اس کے 
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نام اسۓ یه ہز منسؤب ھوگیا ۔ اس شخصض کا لام فر٘س 
تھاۃ لیک اس 'شخض کی بولے میں خراہی کے باعث رہ 
فان تَمجھا گیا ۔ 

تہرغال اس میں بہت جلد لوگ آباد ہو گئے ۔ 
ور ا و او و وداج سے 
برہز تباٹل اوربة, هوارۃ اور لوّاتة اور اندلس اور 
افریقیة کے ستہاجرین بھی آ ملے:۔ مشال کے طور پر 
خلیفه الحکم ہن ہشام کے غلاف ایک بفاوت ے 
فرؤ هو جاۓ کے بعد قرطبّه سے ٹین سو خاندان آ کر 
یہاں آباذ ہوگنے ‏ قَبْرُوان کے قَین سو عاندان بھی 
جنھوں نۓ اسی قسم کی وجوہ کی بنا ہر ترک وطنٰ 
کیا تھا یہاں آ ہے ۔ ان میں سے پہلی جماعتہ یعنی 
قرطه والوں ۓ وادی فاس کے دائیں کنارے پر 
سکونت اختیار ي؛ جس کی وجہ ہے اس علاقے کا نام 
عَدَوٰةاَلأَئدلس (ائدلسیوں کا کثنارہ یا علاقد) ڑ گیا ۔ 
دوسری جماعت کۓ بائی ںکنارے پر ڈیرے ڈالے؛ چنانچہ 
اے عدوةالقرویین ے نام سے پکارۓ لگے ۔ ان دونوں 
محلؤن میں 'ادریَس ثائی کے ہوۓ یحبٰی بن محمّد ۓ 
ایک ایکٴسجد تعمی رکرا دی . 

جہان ٹک فاسن کی تاریخ کا تعلق ہے ابتدائی چند 
صدیوّن میں وھان ےۓ چیتی اور پریشانی کا دور دورہ رھا۔ 


اذرینگی وفات کے بعد فاس کی حکومت اس کے سب 


سے بڑۓ یٹ محمد کے ہہاتھ لگی ۔ بعد ازاں اس کے 
قہضے کے /بارے میں بادشاہ مذکور کے ورثا اور بنو ادریس 
کے ذوسرے افزاف کے درمیان تنازع ھوگیا ۔ تیسری 
صدی مجریؿ'کے اوائل ہیں ھم دیکھتے ھیں که 
عَدأوَة الکن کے باضصنذوت نے بح ثائی کو معزول 
کرکے رف کے بادضاہ عَلی بن اذربّ بن عمر کو تخت 


ہر بٹھا دیا ازر دوسری طرفٍ عدوٰۃ الترویین ے 
رھیے'والؤن لے بَحی بن فاتم بن ادرَیس گی باڈشاعت کا 
اعلان کر ادیا:۔ بَالأغر وحُزالدکر فتح یاب رھا۔ اگلی 


سدیٰ کے ذزرآن مَینَ بٹُوإذزیس اور نی اطمة کی راہ 
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ہووت .۔- 





ىی پدولت فاس کو بڑے مضائب کا سامنا کرنا پڑا۔ 
۰م ,.+وء میں یحبٰی بن القاسم کے جانشین یجبی بن 
ادریس بن عم ر کو کناسة کے شیخ مصالَة نے محصور 
کر لیا اور اے مچبور هو کر عبیداللھ المہُدی کو اپنا 
قرماں رواے اعلٰی تسلیم کرنا پڑا ۔ یە وثوق سے کہا 
جاسکتا ےکە ۳۹ھ +وع میں فاس پر بنوفاطمه ک 
ذوجوں کا قبضه تھاء یحبی یی أرَزلَة میں جلاوطن ھوچکا تھا 
اور ایک کتامی عامل کو تخت تخت پر ہٹھإ دیا گیا تھا؛ تاھم 


عدوذالائندلس کے باشندے آل ادریس کے وفاداررے ۔ إ 


انھیں میں سے ایک شخص الحسنْ ےۓ کچھ عرصے کے لیے 
اس حصۂ شہر پر دوبارہ قبضه کر لی (+٣۳ھ/ن‏ ۹۰ع) 
اور ٠/۵۳۱‏ بے لک قازض زھاء حت یک بنو فاطمة کا 
ایک عامی حوسی بن آنی عالیة ایے فتج کررۓ میں 
کامیاب ھوگیا ۔ابٹو أمیکی عمایت میں موسی کی ہغاؤزت 
کی بدؤلت ایک بار پھر فاس میں کتامی فوجیں داخل 
عوگئیں؛ موٰی کو معزول کر دیا۔ گیا اور شہر کی 
حکومٹ پھر ایک ادریسی لے سبرد کر دی گئی۔۔اب 
اس بادشاہ ۓ اموی خلیفه کو اپنا فرماں رواے اعلی 
تسلی مکر لیا اور ایک ائدلسی عامل شہر کے نظم وئسق 
کے لے مقررکر دیا گیا (۸ ۹/۵۳٣‏ م۹ع) ‏ دس سال بعد 
بنو فاطمہ نۓ جارحانەکارروائی شروع کی ان کے سپ سالار 
جوھر ۓ فاس فتح کر لیا (ےم۳ھ/۸, ۹ع) اور موی 
عاسل کو قید کر کے قیروان بھیچ دیا ۔ بی فاطمه کا 
قبضه زیادہ عرصےتک قائم نە رھاءکیونکہ+۳ھ/ ے۶ 
میں خلیفہ الحکم انی کے سپہ سالار غالب بن عبد الرحمن 
ۓ فا س کو پھر بٹو امیه کی معلکت میں شامل کر دیا۔ 
شہر پرحکوست کرتۓ کے لیے دو اندلسی حاکم مقرر 
ک ےگئۓے اور ان میں سے هر ایک کو علحدہ علحدہ 
علاقه سبرد کر دیا گیا 

بو امہ اور بنوفاطمه کی رقاہت کے بعد بنو امیە 
اور رنائة کے دربان کشکش شروع ہو کی ۔ زیٰری 
ان عَطید جو مُراوٰة کا شیخ اور بنوامیہ کے نمابندے 





کی حیثیت سے فاس کا غامل (از ۳ھ/) ووع) تھاء 
ائي خلیفه المتصور [العاجب] کے خلاف اٹھکھڑا عواء 
مگر اس نۓ پر رھ و,وء میں طُنْجه کے مقام پر الەنصور 
کے پیۓ عبدالمللک سے شکستکھائی اور فاس سے کال 
دیاگیا؟ تاہم ے۹ ٣ھ/٦ء‏ . وع میں عیدد الملیک تۓ زِیری 
کے بیے السمرٌ کو فاس کا عامل بنا دِیا اور پھر ٦۱م‏ / 
نع میں اسی عہدے پر اس کے بیٹے حمامة کو 
مامور کیا ۔ کچھ مدت بعد مَفراوة کو ایک اور بریر 
قیلے یا بن إِرِن کے حمل ےکا مقابلهکرنا پڑاء جس کہ شیخ 
تمیٔم ۓ فاس پر قیضه کر لیا (۳٣یژء)۔‏ اس ہے 
شہر کو تاخت و تاراج .کرکے بہت تبساھی مچائی ۔ 
کچھ عرصے بد حماسة ۓ اسے شپر ے نکال دیا 
(رم, ,ع) اور کچھ سدت کے لے ہلکین الحّادي 
کے شہر پر قبغے کے باوجود الٰابطّون کی لشک رکشی 
(۔.. رء) تک زیٔری بن عطیة کے جائشین فاس 
پر و0 رے ۔ نم مھ/م, ۱ء میں اہی پہلی اکم 

شش کے بعد +مھ/۹٠.‏ ؛۔.ے. ١ع‏ میں یوسف 
را کو کو و یو ا ا وکا 
شہر فاتحین کے ہاتھوں لوٹا گیا اور ہائندوں کو 
ہے شمار مصائب کا سامنا کرنا پڑا ء 

بداسنی کے ان زہالوں کے باوجود بنو ادریس 
اور رنہ کے دور حکومت میں اس ے بڑی تیزیِ سے 
ترق ک ۔ چھٹی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی کے 
اواخر میں ابن حَوْقَل لکھتا ے که پھلوںء سبزیوں؛ 
اور اشیااِے خورد و نوش کی افراطہ سامان: تجارتِ اور 


یہاں پائی جاۓ والی دوسری چیزوں کی مقدار:ادر اس 
کبر رقم کے اعتبار سے؛ جو بادشاہ کو مالیا نہ کے طود إھد 


وصول ھوق ہے؛ فاس سرزبہین الہبظ کے سی شچزوں 


ے پڑھکرےے ۔ اس ہے ایک صدی بعد البکُری اس کا 4 


ذکرکرۓ ھوے لکھتا ے کہ یہاں تین سو کارخاے 
ھیں اور اِس ۓ یہاں کی کثرت آیادی کا الدازہ بخونی 
ھوسکنا ے ۔ بزید برآں وہ لکھتا ۓ کہ یہاں یہودیوں 
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اس 


یداہ موب کےدوظرۓا شہّرون کی لسبت بہت 
زیاذہاۓ .اس ازمااے میں 'اندلسیؤں اور قبروانیوں 
کے علاقر دو علحہ علخدہ:شہروں کی صورت میں 
تھۓ اور سن ایک کے گمرذٴ ایک فضیل تھی ۔ ان کے 
باشیدے اکثر ایک دوسرے کے خلاف:برسر پیکاز 
رھتے تھے ۔ مشال ‏ کے طور :پر -انیر' دنائن 'الزلاق کی 
وفات کے۔بعد خم دیکھتے میں که اندلمیوں نۓۓ اس کے 
ایک بیٹے الْفَتَوح کی بادشاھت کا اعلان کر دا اوز 
دوہری طرف عذُوٰۃ القروٍین پر اض کا ایک اور بیٹا المجن2 
حکونک کرتا زھا ۔ مزید برآں دولؤں شہروں کے 
باششدوں کے جداکائة روم اور پیشنے تھے ۔ القرطاس 
کا مضنف لکھتا ے کہ عدوۃ الائڈلس. کے لوگ بہت 
بہادر تھے اور زیادەتر مختلف قشم کی تجارت اور 
ززاعٹ نے گنزر ہسر کرۓ تھے ۔ ان کے برعکس 
عدوۃ الترونین کے لوگ 'عیش دوسٹ ‏ تھّے؟ وہ اپنی 
دکالوؤل لاس اور دسٹرخوانوںن میں طمطراق اوز 
نموڈ و لمائش کو پسند کرۓ تھے اور ضرف تجازّت 
اور غنون لطیفه میں اپنا۔وقت گزارۓ تھے . 
۰× الْمرابطون کے عنہنڈ میں فاس گی حالت تبدؤل 
ھوۓ لگ ۔ یومف بن تانقینں ۓ وہ ڈدیواریں تعمیر 
کیں جو ڈولوں علاقوں'(عدَوَتینٰ) کو جدا کرق تھیں 





(+۹مھ/, ے۰۰ ۱ع) اور نیچ کی خا لی جگہ پر رفتہ رفتد' 


عمارٹین, بٹنی گئیں ۔.جامع القرویین ؤسیٔع گی گئی اور 
بوجلؤاك: کے موجودہ قصبے کی جاے وقوع پر ایک قلع 
تعمیر عوآ ‏ العوحدون کے دور میں بھی یے تبدیلیاں 
جاری:رھین؛' جن کے سردار عبدالعؤتن نے بڑے شکخت 
محاصررے کے بعد فاص فتم کہا تھا( 1ا منھ/۰۵ ۔ 
ہم جھ)یہاںِ کے ہاشندون کی مخالفت اور مزاحمت پر 
قاہو پاۓ کے لیےاس ۓ مجبور ھوکر دریاے فاس پر ایگ 
بند بنایا:جس ہے پاتی کا رخ بدل گیا اور شہر میں سیلاب 
آ گیا۔ شہر پر سلّط نما لینے کے بعد عبدالمؤسن ۓ پہلا 
کام پہ کیا کھ.الْعرابطون کا قصبہ اور دفاعنی مورچوں کا 


۹ٌ 








. فاس 
ایگ حصه تباہ کر دیا؛ لیکن فاس استحکامات کے بغبر 
نہیں رہ سکتا تھا؛ لہذا یعقوب المنصور ۓ ان دیواروں 





کو دوہارہ تعمی رکرےۓے ا حکم دیا جنھیں اس کے دادا 


ے منہدم کرا دیا تھا ۔ یه کام ٭چھ]ی ۲ء ہیں 
اس کے نیٹے النّاصرعخٰن المنصور کے دور حکومت میں 
پایة تکمیل کو پہنچا ۔ معلوم ہوتا ہے کہ الموّدون 


کا دور فاس کے لیے نُجموغی طور پر خوشحا یل 
کا زسائه تھا ۔ القرطاس کے پیان کی رو ے اس 
زناۓ میں وهاں یرے مساجد یا عبادت گاھیں؛ 


۳ عوانی حمام اور ےم چگیاں تھیں ۔ الناصر 
کے عہد میں وهان م۸۹۲ مکانات؛ ۸۲, و ذکالیںء 
م بازار اور مہم چگیاں تھیں ۔ ندیوں کا ایک 
حضصہ مکانات ہے پٹ گیا تھا اور عمارات کے لیے 
جگہ نکالے کی خاطر باغ کاٹ دیے گے تھے ۔ 
صنعتوں کو بےحد ترق هوئح؟ تانبا اور چمڑا 
وھان کی بڑی بڑی صنعتیں تھیں اور کاغذ بھی تیار 
کیا جاتا تھا ۔ غالبا اس زسانۓ میں آبادی آج کل 
ہے زیادة تھی [آجکل فاس کی آبادی ڈھائی لاکھ کے 
قریب ے] . 

جب الموحدون کی جگہ بنومَرِین برسر اقندار 
آۓ تو صورت حال میں کوئی تبدیلی پیدا نہیں ہوئی۔ ٠‏ 
یہ وم۹ ھ/رم ۱ء کا واقعہ ہے کہ مرینی بادشاہ 
ابو یحیی ۓ فاس پر بضه کیا اور یہاں کے لوگوں 
ے اپنی وفاداری کا حلف اٹھوایا؛ لیکن زیادہ عرصه 
گزرۓ ئے پایا تھا کہ ییہاں کے باشندوں ے اس کے 
خلاف بَفاوت کر دی اوز شبروع شروع میں انھوں ے 
ُس خد تک کامیانی حاصّل کر لی کہ اسے دوبارہ شہر 
میں داغمل غخوئۓ کے لیے' اش کا ات ماہ تک مخاصرہ 


کرنا پڑا:۔ اس بغاوت کے 'محرکین چھے شیوخ کو 


سزاے وت ہانتے کے بصد فاس کے بائندے ٹھنڈے 
پ ڑگۓ اور ان کے دل میں اپنے لۓ آلا کی زید مزاحمت 


کی کون غواہش باق لے رھی ۔ تین صدبوں تک 
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بنو مر نۓ فاس پر حکوست کی اور گزشبتہ زماے کے 
مقابلے میں یه دور کا پرامن رھا۔ و بح رعامیں چنك 
دن کے لیے فاس پر عیسائی فوجوں کا قہضه بھی رھاء 
جن کےسردار :000291۷6 ۓ سلطان کے خلاف علمبغاوت 
بد کر دیا تھا ےپ م رع میں اہو علی ۓ اہے کچھ 
عرسے کے لے اپنے باپٴ ابو سعید سے چھین لیا 
بعد ازاں ابو عینان ک دننات کے ہمد مدعی 
حکوہت المنصور فاس البالی پر قب کرۓ میں کاہیاب 
ھوگیا اور السعید بن ابو عینان اور نائب سلطنت الحسن 
کو فاس الجذید میں بالکل محصو ر کر لیا لیکن اٹھوں 
ۓ اسے کاق عرصے تک رو کے رکھا؛ء حتی کھ مرحوم 
سلطان کے بھائی ابو سَلیٔم ۓ وھاں آ کر انھیں نجات 
دی ۔ مےم ۱ء میں تخت ک, جھوۓ مدعی ات 
ۓ شاہ غرناطه کی مدد ہے فاس پر قبضعِ کر لیا۔ | 
ےم ۱ء میں ایک اور بدعی حکوست موسی تۓ 
باھ رکیاء لیکن ے۸م١ء‏ میں وہ دویارہ مستقل طور پر 
بہاں کا حکمران بن گیا ۔- 
بنو مرین کا عہد تاریخ فاس کا ہٹتہری زمالہ 


ۓے ۔ شہر کو پھر دارالحکومت هھوۓ کا فخر حاصل, 


هو گیا؛ جو الموحدون اور المرابطون کے زساۓ میں 
اس ہے چھی نکر مراک شکو دے دیاگیا تھا ۔ ھر قسم 
کی نی نی عمارتوں ہے شہ رکو زینت بخشیگئی؛ جو 
ھمیشه یہاں کے باشندوں کے دل میں ان بادشاعوں کی 
یىاد .ٹازہ کرتی رھی ہیں جٹھوں ۓ انھیں تعمپ رکرایا 
تھا ۔ انھوں ۓ اپنے سپاھیوں اور سزکاری ملازمین کی 
سکونت کے لے ایک یا شہر فاس الجدید بسایا ۔ اس کا 
سنگ ببیاد م شوال ہے٭ھ/ہے١ء‏ کو یعقوب ہن 
عبدالحتی ۓ رکھا ۔ اس نۓ ییہاں ایک مسجدہ ,ایک 
محل؛ ایک ٹکسال اور ایک پخنه کاریز تخن کراٹی ۔ 
اس ۓے ان یہودیوں کے لے ایک بحلهہ مخصوص 
کر دیا چنھیں قدیم شہر ہے نکال دیا گیا تھا؛ جہاں وہ 
اب تک رعتے چلے آۓ تھے ۔ نئے شہر کو اس کی 


٣‏ یا کو اد ےی جم ھت تد وک 
۵ ٍ - 


چو" 





عمارتوں کے ولگ کی: وج ہے:شروع شروع میں 
مدپنة الییضاء (< سفید شسپر) کہہٹۓ تھے؛ لیکن بعد ازان 
فاس الما ی کے مقابلے ہیں اس کا۔فام اس الجدید پ ڑگیا۔ 
تاھم مرینی فرہائرواؤں ۓ قدیم شہ رکو بھی نظرانداز 
نہیں کیا ۔ انھیں:وھاں مذھبی عمارات بناۓ کا بہت 
شوق تھاے سوچودہ زہہاےۓ کے سدارس میں سے چھے. 
اسی زساے میں ٴ تعمیر ھوے اور ان میں ہے پانچ 
اس الباللی میں یں ۔ آئدلسی عربوں کی ھجرت سے بھی 
اس کی خوشحال ی میں بہت اضافه ھوا ۔ 

_. سولھویں صدی عیسوی کے اوائل میں حسن 
الوٴزان الڑیاقی ۓ اس کا جو حال بیان کیا ے 
اس کی سدد ہے ھمارے ذمِین میں فاس کا خاصا 
واضح تصور قائم جو جاتا ے ۔ اس کے اندازے 
کے مطابق یہاں کی آبادی سوا لاکھ تھی جس میں 
یں یہودی تھے ۔ شہر کی قابل دید عمارتیں یه 

تھیں : سات سو معبد (مساجد و گرجے)؛ جن میں 
سے پچاس فن تعمیر کا خوبصورت نمونه پیش کرے 
تھے اور سنگ مرمر کے ستونوں اور پچی کاری کے 
فنزاروں ہے ان ک آرایش دوبالا کک گی تھی؛:عام 
شہریوں کے استعمال کے لیے چھے سو فوارے یا حوض؛ 
ایک سو حمام؟ پچوں کے لیے ذو سوہدرے, دو سو 
سرائیں؛ جن میں بے اکر بد وغیع مکانوں کی شکل میں 
تھیں؟ ایک پاکل خانہ؛ چہاں عملی.طور ہر آج بھی وھی 
نظام رائچ سے جو حسن الوران الزیای ,ۓ سان 
کیا ے ۔ لوگوں گے ذاتی بکانات بھی؛ جو پچ یکاری ادد ۔ 
تدیم وضع ی سای ہشثت لتش و نکر ران بچ:ولگ 
إینٹوں ہے مزین موۓ تھے بےحدد جاذب.توچہ تھے 
ان کارخانوں, اور دکانوں کی طول طویل لہرستون ں؛ 
جو تَسریٰة کے پندرہ حصبوں اور جامم القرولان کے 
ملحقہ جصے میں موجود تھیںء اندازہ لکایا جا سکتا عے 
کۂ تجارت اور صنعت یہت عروج پر تھی۔ بڑے پیماے 
پر حسب ذیل صنعتیں تھیں : سوتی کھڑے کے:کارخاۓے 
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ےد سس حسےمےہجتے سرت فاس 
ا ات ا 7 7ا ڑا رھیے | الفرالر 72 وت اغحالٹٰ خاصل کریۓۓ میں کابیاب 
کا بلق ہیف ا ک:ِة کرنش کا کام؛ ایکبانۂ ھوگیا اوڑ اض ےۓ دوبارہ فا پر قابضش ھوۓ کی کوشش 
پو رخ قاجزواق کیا تق اداد“ زس مین آ | ئ کا فیالخ زثیعؾ کل قوج نۓ مخمّد المہدی کو ہو کے 
تھی اسنا مو ارتا حیدای جو ابمل جلوے جاغرکت : | تکعارٹ مازا کے متام پر اور پزقائش کی نصبیل کے عین نیجے 
بیاوٹززل:1ہ35480 کا اببانَ _عۓ)کھ ا کے کے لان الچّووَد کے دا ٦‏ جنوری من ء کو بوحسون 'دوبارہ 
موق الک علیہ نتخق روص قاط تک سُتیافاتا میق | فاس میں ادانل“ نوا جنۓ 'بچناۓ کی شریف ۓ قَطمًا 
بھی بساں تھین/ جو اب جٹ اچای ھی ملا الەذدانۂ | کوشش نہیں ک ۔ ترکوں ۓ شہ رکو تاخت و تاراج 
یلیہ لكَيْسَة نۓ ٹھوڑے فاعظر 'پَ انتوبووٹ | کیا اور پھر دَوَحسُون کو صنزف اس کے ڈاتی فوجی 
عارؤں ا اب واغ ,تھی ببہاقخَدالیعی -ۓ کم | دنتون: کے سساتھ'چھوڑ کر:پینچھے نٹ گئۓ؛ چنانچے 
سے جنذانی وکھے جناۓ تھ: ئن رح مغرتب “میں بٹو مرین کی بحا یىی بہٹ قلیلِ شدت کے لیے تھی ۔ 
اعد سرئالقدیم: اور التطّاق کی بَغغان تھیں'' جات | ن٦‏ اگتٹ م۵ اع کو ایک لڑائی کے بعد جس میں 
کلسہار:آباد ا تھۓ۔۔ شنعال'مین خُہاڑا کے اس ٹیلۓ اغوۓ ۱ خَِینیٰ بادثاء ناراگیاا محمد المہدی پھر فاس پر قابض 
حے پر ہے اب قَلةَ کہتےهین, بؤ “رین کا تصر عزکیا - مغزیفۓ بَوُسوتا کے حامیوں ہے یوں نجات 
واتع تھا اس کے کچھ آثار اور إإئن' خاندات“ کے از ' عاص کی کان کا قٹل غام کر دیا اور پھر وهاں اپنے 
بادشاھوں عبدالخریر بن ابی الحلی (۹۸, 5۹/ج ء:2)ہ' |. بدۓ برای کو غامل :بٹا کر خوّد شہر چھوڑ 
ابو لعیاس-ری ابی”سالم'(ہاؤزاظم ہم مع)ار عبدَاامویز || کو چا کیا“ 
بی انی االعجاس (و و ےماے:و +رع). اور غبندالحق بٰٰن-| .< . فاض کے باشندوں‌اۓحکونت ک یھ تبدیلل بڑی 
انی حضّد ہک مقیرے آج بھی موچودبھیں ا شیلہٰڑا کا بدادؿع سے قبون۔ی 'اؤر اٹ ی“ان ے:اطمیناتی کا اظہار 
جنوس عق ا(یڑے وسیع رتے! پ ھی مرن باغ توۓ> | ا اندننوزشوتك ہی شرکت ہی صورت میں”ظافر ھوا 
جیلفۂ امیا اپریل ہنے بتبیں .5کردگردھوںدا کا وَسق_ || ججھوں<تےَ-رخوَلِئ صدی عیسوٰی کے ناف ال میں 
گزارتۓ تھے۔ فصیلن ہے باجر]وغ تو جو ریو | سمدیئریا تےاقندا وکا تختد اث دی تاریخ ہے پتا چلتا 
کا تقر کا یدوہی ا۔تمجال چھونے کے نوا تہ غاس کا گبوگوں کۓے چہلے زەدان کو اپنا 
حبان الوزان:الزہاتی نے بحالغہ ہی نے کام فا موولیکن.' یاچغاہ پنایا۔اور-چھز اس کا ساتھ چھوڑ دیا ۔-کچّھ مدت 
ا-پرست انکار نجھیں ہو ےکتا رک ایٹوکھونی دی عیسیوی || بمندپھرد امن گی إطاعت ڈبول :کر لنء لیکن بعد ازان 
میں فاس إلمخیب کا إسلامی مر تیاور ای عریوں کہ اس کے یٹۓ لاوق کے خلت بنزمتر اپیتکار وگ ۔ 
اترضس کا فارٹ تلم بے ہد ےااک تا ب۔| سلیسان اوواشغ اوح کی درخیان تخت لیے نجھکڑا 
سفدی شریفول کیا آبد کے اتھلاسکازوال شروع۔إ چلتا رھاء تا آنکاہا سلیماق+اپنےمخریف۔ کے ھاتھوں'نارا 
ھوگیا۔۔اۓے ۰ء میں محمد الہندی نۓ بیو مان ہے۔| گیا ساس دوران میں ان العام وق رے فامن الجدید 
چھیں لیا ۔ سلطان احسد کے بھای بَژحیون ےۓ پڑی:| میں۔یورچم بج موک ڑ دن الا لن اکه بندِیٰ کر دی۔ 
جوالمردی ہے شہرک مدافعتک؛ لیکن شریفپ دۓ زشوت.| انجام کار ِفامیوں :نے اپنے؛ دؤواڑزے اعہعداللہ :کے لے 
دے کر شموخ کی ایک جماعت کو اپنےسائو سلا لیا۔' کھول دیے۔۔:المربوح ۓےاپۓ ہم قبیلہ لوگوںہٴیمی 
اور شہریوں کو هتیار ڈالۓےک ترغیب دیرء یو حسّون! | لسلہء ی:اسندادلئے:ھوبارہ۔ شورخ پھہلاۓ٠‏ کی 'کوشش 


۴'3۳۲). 


فاق 1 ۲ 





ی, لیکن اہے موت کے گھاٹ اتار دیا گیا ۔ بہرحال 
عبداللہ زیادہ عرصے تک فاس الب ل پر قابض نہ رہ مکا؟ 
اے وهاں ے نکال دیا گیاء تام فاس الجدید پر وہ 
تادم مرگ (مع) تابض رھا ۔ اسی سال زیدان کے 
ایک اور بی عبدالملک نۓ فاس البا ی میں اپنی حکومت 
قائ م کر ی؛ لیکن اس کے بھائی ابو العّاس احمد ۓ ایے 
معزول کر دیا . 

جلد ھی سعدیوں کے ھاتھ سے خود فاس کا شہر 
بالکل جاتا رھا۔ محمّد الحاجء جو دِلع کا مرابطی تھاء فاس 
فت حکرے میں کامیاب ھوگیا اور اس ۓ اپنے نمایندرے 

کے طور پر وهاں ایک عامل مقرر کر دیا۔ 
توھین آمیز صورت حال پر طیش میں آ کر فاسیوں نے 
بغاوت کر دی (۹م٦بع)‏ اور سوس کے شریف 
مولای محمد ے مدەد مالگیء لیکن مولای محمد ۓ 
محمد الحاج ہے شکست کھائی اور اہے فاس ہے 
نکلنا پڑا اور وہاں کے باشندوں کو ایک بار پھر 
مجبوڑا دع ىی حکومٹ تسلیم کرنا پڑی ۔ فاس میں 
دوبارہ داخل ہونۓ کے بعد محمّد الحاج نۓ اپنے سپاہیوں 
کو حکم دیا کە مولای ادریس کے زاوی ےکو لوٹ لیں 
اور سعدی شریفوں کی قبریں؛ جو بنو ادریس کے مقتبرے 

میں موجود تھیں آکھاڑ پھینکیں۔ ٢ہ‏ رع تک وہ شہر 
پر بلا روک ٹوک حکومت ت کرتا رھا ۔ ۹۲ء میں 
ایک شخص ذریدی نام ۓ کچھ مدت کے لے 
چھین لیا ۔ اس حریف کو شکست دینے کے بعد محمد 
کو جلد هی فاس الجدید میں پناء لپنا پڑی اور فاس البا لی 

ے شیخ بوصلاح کو عمدوة الاندلس کا اور شیخ 
بوصفی رکو لمطہ کا حاکم تسلیم کی لیا ۔_ 

فاس پر مولای الرشید کا قبضہ ہو جاۓ ہے تمام 
بد نظمیوں کا خاتسہ ھوگیا ۔ پیشتر ازیں ہہ ء میں 
بھی اس نۓ شر فت ح کریۓ کی کوشش کی تھی لیکن 
اے کامیابی کہیں ١٦٦۱ء‏ میں نصیب ھوئی جب 
اس ہے دو ساہ کے محاصرے کے بعد فاس الجدید پر 


ے٢‎ 





فاس 


قبضه کر لیا ۔ فا الیل کے دونوں شیخ, بھاگ گے ۔ 
شہریوں ۓ شریف کے لیے دروازے کھسول دیے 





اور اس کی وفاداری کا حلف اٹھایا: - الرّشد ۓ اپنے 


فوجی دستوں کے لیے قصبةالخمیس(مو جودہ قصبةا الشرر دم 
تعمی رکرایا - شہر کا مدرسة المراطیین اور سب وکا پل 
بھیء جس کی بدولت ضلع تازا سے آۓ والے قافلون کو 
فاس میں داخل هوۓ میں بہت سہولت هو گئی ےء 
اسی کا تعمیر کردہ ے ۔ ییہاں کے باشندے ابھی تک 
علوی شرفا یىی حکومت کو سچے دل ہے تسل مکرۓ پر 
رضامند نہیں ھوے تھے اور انھوں نۓ اپنی ے اطمینانی 
ظاھ رکرنۓ کا کوئی موقع هاتھ سے نہیں جاےۓ دیا؛ 
چنانچه الرْشید کی وفات کے بعد انھوں ۓ مولای اسٰعیل 
کو اس کا جائشین ماننے سے انکار کر دیا اور اس کے 
بھتیے احمد بن سہرز کی بادشاھت کا اعلان کر دیا ۔ں 
اسمٰعی ل کو مجبور ھ و کر ان کا باقاعدہ محاصر مکرنا پڑا۔ 
ھسپانوی نومسلم پنٹو ۶:0٥٥‏ کے ماتحت یه حملے ایک 
سال تک جاری رے۔ سارے وسائل ختم ہوجاۓ کے 
بعد اھا ی فاس ۓ درواز ےکھول دیے اور مدعی حکومت ٴ 
جنوب کی جانب فرار ھوگیا۔ فاسیوں کے مخالفافه ووھۓے“ 
کے خلاف اسمعیل کے د٥ل‏ میں مرتے دم تک غم و غصهہ 
رھا ۔ اس ۓ اپنے تحبوب شہر مکناس میں شاندار 
عمارتیں بنا کر اس کی رونق بڑھائی ۔ فاس میں اس ے 


شہر | صرف یه کام کیا کہ مولای ادریس کے زاویے کیئ: 


مرمت کروا دی ۔ سلطان کی مستعدی کی وجھا سے 
اھل فاس قانون کے پابنك رےء لیکن اس کی وفات کے 
بعد اتھوں ے اہی خود مختاری اور حکؤمت گی۔ 
مخالفت کے جذب ےکو بر روےکار لاۓ میں ایک لمحه 
بھی ضائم نہیں کیا ۔ انھوں نۓ احمد الّھبی کی اطاعت 
کرۓ سے انکاز کر دیا اور سلطان کے ایک اور بیۓ 
عبدالملک کو اپنا بادشاہ بنا لی ۔ احمد پانچ ماہ کی 
گولە باری کے بعد جا ک رکہیں فاس میں بزور شمشیں 
داخل ہوسکا ( ہے ع) ۔ احمد کا جانشین مولای عبداھ _ 


5013۴۲00۲: 


سمڈذہ_-۔ے ہے 








کا بوین ال كت اقل الے زیادہ جاتھ نیل ادیا اوز ا سے 


منی سے آکنوق 23ا لکنا قائس جے تا نے ماکام ا 


+۰ 


وِپردة لم کو 'سولپنا پڑا ۔٭ جن 'اٹوں یّے قوجی 
کاررواٹیان جارزی تھیں اس انے اپنا خیمه اس مقامم پر 


نصب کیاٴچے قار لغ (”چھوۓ چمڑا رنگلے والے' 


کا مکَان“) کہٹے ھیں۔۔ بعد ازان اسَّ ۓ'يٰہنان ایگ 


محلاتقمَيَرُ کراسا:اؤز اض کا چاڑؤں طترف باغات " 


لکواے اور ابی ؤقاٹ"(ے وے۔|ع) ٹک وة 'عام طور پر 
یہیں شکوئت پذیئر'رھا ۔ اھل فاس کو اس'بِقاؤت یٗ 


سخٹسلڑا دی کئی ۔ نام مورچے توڑ دیے گۓ آؤز“ 


سلطاق کے مقشرز کردہ عاملوں كے ھهاتھ ے شہریول 
کو بت ہے مظالم او رمَطائب جھیلنے'پڑے - ان'ئیں 


سے بہت ہے افراد ترک وطن کرکے الؤتزائر؛ کوٹیں؛ اتصر " 


حقی کہ سؤدان نل گئۓ؛ لہا ںف :ات تی ائ: 
نہیں کە الھوں سے 2۵و ہے رظ میں دوبارہ 
علم بغاوت بلند کر دیا اور وپے ا یا ادریس کے 
مقبرتے “مین سلطان کے ایکتا بھائی امخمد بن آزِنقا نی 
بادشاھت کا اعلان کر' ا یس مج 


کر فیام او اڈ کوک جتب ات وآ وت 


اے تال باھر کیا:اوز'مولای عبذاللہ کو ذاؤبارہ بعال 
کر دیا.۔ السنتضتیٴ نۓ انتقام البتے کے لے گزداو نواخ 
کہ بربر یل سے قدوج تبرق کزکے تاس کا محاضرہ 
کر لیا لیکن بے میں الطے ہا کر ایا گیا - جہان 

تک غدال کا تعلق ے) فاس الباٰن کے باشندوں' ہۓ ا نے 
بادشاہ تسلی مکرۓ ہے انکار کر دیا اور آضش گے غلان 
اس کے بیٹے محمد کا ساتھ دیاء جس نے بنو فيَئد کی 
اعانت ے اپنے'بآپ ہے بغاوت کر رکھی ٹل ۔ بای 
اور بی میں مفاھمت هو جاۓ' نے فاس میں ایگ بار 
پھر امن قائم وگیا ۔ مولای مَحمّد نۓ قببله اَذَايٰة کو 
جو اپی شورش پسندی کی بدولت بدام 'عٰو چکے تھے 
خارج البلد کزکے شہر میں نظم و ٴنسق بحال کیا اوز 


فاس 





ان کی جگم عَبّد کو آباد کر دیاے 
مولای نحمدکاعہذ پرامن زھاء لیکن مولای سلیمان 
کے یہد حکونت میں از سر تو بدامنی پھوٹ پڑی ۔ 
۴۳۳ھ دإقی:غاتق کاو برخحاستا کرۓ کے لے لؤکوں 
ے بغاوت کز دی ٥۵ھ‏ میں مراکش ہے سلطان 
ی غیر حاضری سے فائدہ اٹھاۓ هوے اذابنة نے 
بغاو کرکے ملح کو تاخت و ٹارا جکیا؛ ١٦ھ‏ میں 
جب مفتی کو واپس بلا لیا گیا تو اھل فاس نۓ ناراض 
ھ وک ایک باز پھر هتیار اٹھا لیے اور یکے بعد دیگرے 
دو نقعیسان حکوستا گی بادشاھت کا اسلان کیا ۔ 


سولای سلیعان کو ان کی سرکوٹی کے لیے دس ما باہ تک 


فاس البا لی کا محاصرہ کڑنا پڑا فرابائیشیں۔ زی وا 
کے عنہد کا آغاز آذایة کی بغاوت سے ھوا؛ جو دس 
اہ تک فاص الجدید پر قابض رے (ےم ۸۳۱/۱۲ ۱ع)۔ 
انیسویں صدی غیسوی کےنصف آخز(. ۹ ۱۰٥ا‏ ےہ ۱ع) 
میں نولایٰ حَسٰن کی تخت نشینی کے موقع پر ایک 
اور.بغاوت هوئی: ج وگڑشتہ بغاوت کی ئسبت کچھ کم 
شدید له تھی 2 فاس البا ی کے باشنڈوں ۓ ایک ائدۓ 
شریك کی پیش گوئیون اور بعض غلما کک باتوں میں آ کر 
نۓئے سلطان کو مائنے ہے انکاز کر دیا اور اس پر شہر 
کے دروازے بند کر ڈیے ۔ ایک بار پھر قدیم فاس کا 
محاصرہ کیا گیا؛ لیکن مولای حس نکو اس لیے گولە باری 
کرنۓ کی خجرأت نے فوئی کہ ہبادا مولای ادریس کی 
مسجد کو نقصان پہنچے اور یوں شپریول کے مذھیٰ 
جذبات حد نے زیادہ.ہرانگیختہ هو جائیں ۔ ناکە بندی 
جاری رغی حّی کہ ثاھی فوجیں فِلّلة کے قصبيه کی 
دیواروں میں رخنه پیدا کرۓ اور یوں شہر میں داخل 
ہوۓ میں کامیاب ہو گئیں ۔ جب مولاق حسن نۓ 
اپنے دارالحکومت پز ذوبارہ ا قبَضه کر لیا تو اس ۓ اس 


شہ ر کو بہت:ترق دی (بوجلؤد اور للة آمنة کے محلات 


ی تعمیر: نۓ عشوار الجدیٔد ی آبادی اؤر فاس الجدید 
اور ناس الإ لی کے باعمی ربطہ وغیرہ کے لے دیکھیے 


٤٤٥ 3۷۰۷۶٤۱ 


ے٣‎ 









قالے کا ابتدای حصد) . 
کت کرای وی ری 


اھل فاس میں جوش پھیل گیا ۔ دسمبر ے .۶۱۹ میند 


جب سلطان ایک سفر پر ریاط گیا-ھوا تھاء ایک بار 
پھر بدامتی کی آگ بھڑک اٹھی ۔ چونکه چند روڑ بعد 
سولای حافظ ۓ اپنے بھائی کے خلاف علم بغاوت بلند 
کر دیا تھا اس لیے اھل فاس ے فورا اس کا ساتھ دینے 
کا فیصله کر لیا - م جنوری ہہ ,۱۹ء کو علما اوز 
از شہریوں ۓ اعلان کیا که عبدالعزیز ۓ کفار 
کے ھاتھوں؛ جو ا ےگمراہ کر ری یں انے آپ کو 
فروخت کر کے اپنے اختیارات سلب کرا لیے هیں ۔ 
اس کے بعد انھوں ۓ سولای حافظ کی بادشاھت کا اعلان 
کر دیاء جو سیدی رھل کے مقام پر عبدالعزیزی شکست 
کے بعد وم اگست ۱۹۰۸ء کو ملک کا متفق عليه 
بادشاہ بن گیا ۔ نئے سلطان کے وزیروں اور نعایندوں 
کے استحصال زر کی کوششوں کی وجے سے فروری 
رو رع میں فاس کے قرب وجوار کے قبائل میں ایک 
عام بغاوت پھی لِگئی ۔ آس پاس کے بریروں (بنی ٍطیٍں 
آی یوسی بی ورائِنء وغیرہ) ۓ ساہ بارچ میں 
شہ رکا محاصرہ کر لیا اور شریفی محلَة اسے اٹھاۓ میں 
ناکام رھا - جب سلطان کے سارے وسائل ختم ھ وگۓ 
تو اس نۓ فرانس سے مدد طلب کی؛ جس کے فوجی دستے 
.۰ء ہے ضلع شاویة پر قہضه کے بیٹھے تھے (رک یه 
دارالبیضا)؛ جترل ٥٥ن‏ 0اہ3 کی سرکردی میں ایک 
دستهہ ج اور , سی کو دو شدید لڑائیاں لڑتا ھوا 
١م‏ شی :۹ء کو فاس پہنچا اور اس ۓ باغیوں کو 
تتر بت رکر دیا - اس طرح سولای ادریس کے مقدس شہر 
میں پہلی بار عیسائی فوجیں داخل ھوئیں . 

مآخذ : ع () ان ای رع : : روضة القرطاس ق أَخْہَار ف أَخبار 
مُلوک المرب و تاریخ مدینة فاس؛ متن و لاطینی ترجمہ از 


چءحاہ:0٣7‏ ×: دنہ۰ ۱اہہه/4( ×۷ہ۷عء٣‏ :ہ/41۸01,ء اپسلا 






اس 
۸۷۴۴م آٹ ا وَْرانححی ترجمہ از ہي 0ء پہرس 
۸٣۰‏ و(ء) ا9 حوقل : ۔.ہ اودد :ناوا:[۸'ا "۱ل ,0+07 
ء]وززمام؛ ترجمةغ 313856 ٥٤؛‏ دز .43 [39وند1؛ ۲مم ١ع؛‏ صسص 
مم ببعدۂ٤‏ (۳) البکری : جظزرب 1ءء لاواژھ !٥٠ل ٦10٥5:7۰‏ 
ترجم٭ 51806 )٥‏ پیرس ووررے ص ہم یعد: (م) 
الیعقوبی ٠‏ زززہوں/4(-" مٴاواء د٥‏ ؛ طبح ڈخویه لائلن 
۱۰۹۹ع صے, ببعد؛ (م) الادریسی : صفة المغربِ 
والسودانء ترجمە ڈخویم؛ِص )(:۸٦‏ فدہ ۱۸۶1عا: 
روا+زھ دا ٥۸+‏ "ظء طبع ٥٥اء‏ ہ8 ۲ 1 ببعد؟+-(ے) 
ء۷ !اہ ہا یر برم1ذ براء بر ءعہہ× ٭ج' ہرمزاہ|ء:1 
.۷ز بر( 12/زہ!٣‏ ٣۳!آ٣۲۰۷ط‏ و| و41 5ء(.:٠‏ ۶ء3 ۱٤ء‏ 77 ءا 
عاءغئ؛ .6281811 ۱۸۰۰۹ء۔ یه ۲۰وہ ت!٥)‏ کے بارے میں 
ےء جس کے بیان کا ال ستن پہلے ۱۵۹۰ء میں 120۷٤٤٤‏ 
ہے حسب ذیل عنوان کے ماتحت متظر عام پر آیا تھا : 
ل:1613)آداہم 111 : ٭ دو[ر٥ء‏ اط و+ا۱ءہوہرآء ەل قلتطا٢٣‏ ء0 
بار دوعء شر 0ء ایٹورپ و رء؛ (ہ) آہھ48۲ا : 
۷|م1+لل۸ :4 07٥۱ء ٣0+٤7 ”11٥٥‏ غراطہ سے ن ء؛ کتاب 
ہم؛ (وغ ابن القاضی : : چدُوۃ الاثہاسہ ناس و ۰ى )٠١(‏ 
الکتّافی : اسلوۃ إلآشاس؛ اس ۱۱۰ھ )8١(‏ لاکراف : 
بڑة مة الحادیۂ طبع :ول 10]ء متن وفرانسیسی ترجمه (ہیرں 
۸۸۹ ۴۰): ٭ ماس ۸۲ء۶ .ہا ول ء|ہہ‌کا "ا٥۵‏ ۔عاتانا؛ 
سلسله سوم)؛ ج ہ وے؛ (ءر) الزْیاف : التَرجمان المعربء 
طبع وولںا0[]ء متن و فرانسیسی ترجمەه؛ پیرس ۱۸۸۰ء ٹر 
۷×۰ ۱ہ۷۶٤.,ج۸٥ع]‏ ءا ع(وء 21 مزاطاط۶ سلسله دوم؛ 
جہ؛؛ )۱٣(‏ المّلاوی ءٍ تاب الاتثصاءہ عربی متن؛ 
قاھرہ ۱۱ھ و ترجمه )٣۷۲‏ در ویجر ۵۳٣٣٥1‏ گا ٤١۷ا:ا|۰ ٦۱۸۷‏ 
ج ور (و.۹ا“ ۶۱۹۰)؟ (ہس) صوتا :٠ء‏ ء۶ادالا 
رمرزووچموم ”ط× ٭41 ۱ء ء[×٭طا00) پیرس ےم تع باب ہ؟؛ 
(ص :) ۰٥اا:8ہ۸41 ,.,.٠‏ فلوم ۵٥|‏ ہمٰاہا:() پیرس 
ع؛ (ہ) وھی مصنف ول رع2سو٥نء‏ ٥ء‏ ٢۸۳٥۱د111‏ 
ں47 ر:دہ۸/1؛ پیرڈىس ٦۸۲‏ رئ؛ (ے۱) ٥٥:8٥4ط٥‏ : 


0۷۲۶۶ اہ ہء| ہبرد ×ءباو(٥1دآٰا‏ روراءء:ا+١:8ا؛‏ پی رس ے ۸ے ٥۶۱‏ 


013۳550۲, 


٤‏ ۳× دم انل لے : وو دزہ۷٢‏ پیرس ۱۶۸۱ء 
ج1 پاب 7ون فی اامءواٹھ ۴٦‏ 7۸وا 7۸۶ 
یں لی ور ع+ اب ص۱ ۳۲ م) قد صا 
)۲ 
ہام0 کر جال یسپ 21۹ (۷۳) صلاظاندھ : 
' رییماویومزںں "2/360۶۷ ' باب م؛'' دہ (ك) 
4 داائەدت ,ئ؟ بررو(ہ7' 2 ع٢٥‏ ہ٦‏ رض خ. ۱۹ء؛ 
ڑم ۴ 0٦7/1366‏ 718:06( ہ۷ ا۵ااودہلڑ ٣5٢٢,‏ 
در 4ال قوط ١ےہ۶‏ (یم) 7+ا 8ا۷١‏ : 
ن٣‏ ءل مء[[اہ ص؛ ذر !١ء‏ ز۸+۲ہہہاتء ہآ ١۰ا٢۲٣‏ ۱٥ز 1:۷٦١‏ 
×دا۸٥٤٥ام‏ ×ظ ٣ً‏ (۸ 1'2۸۲ :؛ ۱,۹۹ءع؛ (۹م) قھی 


وہواوؤںن ٦‏ و و۶و/دا ٹن رف -باب ' ر! 


,: مصف : :ہز ,ہ۸1 +ل ہآہ(امہہ ٭ہناا" ذر ٥ا‏ ہ7 
٤٤۷٤ء‏ 
وو7ز مل وئریروڈ,(1ہاإطاط ”۵ 1۶ ث٥ب٥۳ئ؛‏ در ٥ا‏ ۔]انھ 


...۹ء (ےم) 38:٤٤‏ .3 ! ۶اا ة۷( ٭ءا 


۲:۷۶“ ۔رردءء۔ہہ؛ ۸۸۳ ۱ء:؛ (ہ۳٣)‏ دثا5اء0ا .6 : 
120 7رر بر ج[ء۶۰ہء'| ٤ء‏ :۷۶۲۰۷ ہا 0۲1< 855م 
پرووبجراودہ: در ہ070 "ا ,۳۰ع١؛64‏ ءا :ہ5 ہااہالا ھ٢‏ ج ہ! 
)٢۹(‏ س...۔ : جا دالا: ءا ء٤‏ برخااواءء×:ط 
8ط در <٭٢ا۳۷۰۵۷ء34‏ ١۷لا۸۲۰؛‏ ے . ۶۱۹ء٠‏ ) کی رو 
دمصاد5 :۸۰ ا ١1ا0]+1]4‏ دزمان ]ء ذر ۸4۲۷۱۱۱۷٢۶‏ 
وعہلچہ۲و۸4؛ مہ ٭. ۱۹ء ۰)۲( وھی مصف : ٠‏ ءا ع] 
10۵ نع الا ہگ درکتاب مد دکوراۓ :۹ع (یم) :۶٥۲۰6‏ 

رن عل 4۷78ء4 وی٥ا؛‏ کتاب بڈکوڑۃ .7-7 ظا مم) 
٭٠::]-٭ھء۶‏ لت ٥‏ ١1:(۶۱ویشما']‏ ۱ء ہہمجبروریں ءا 
رص در ما :906م سواہ ا٤ہ‏ ؛؛لبوَمهَ مد ۔/[×ھ 
خدداہ ۰اد فَ2 (ہمم)' سرت :ہنا 
ت٥40‏ 1ا0 46ت٥۰ءذ(ٴ؛‏ پہرس کں رپا (وم) اما :۶: 

>بو۸4 ٦]؛‏ پیرض٣‏ ۹۰ ء! (۹م) 0٥ط‏ ۸ : ہنا 
ورئاد] 'ا ء(ن ‌لاواءء؛ پر ے . ۱۹ءا (ےم) ۸48٥0906‏ : 
ںو ۱۸ہ ٥:٥ہ/ہ(/ط:ا‏ ۱7۸6 لنلت ١ر‏ رع ص وم تا 





(وم) ٭۱0: جڈاالنڈ 0۰٥ 8 ٣۲‏ 7۸6۶ء (لنڈن 
۸۹ 6) ۳ا ر تامہب 


* ے ۱۹۵۹ء ٹک نڑاکش ٹین حصوں میں‎ ٣[ 
منقسم تھا یعتی محمیۂ فرالمن محمیۂ ہسپانہہ اور طنجہ کا‎ 
بین الاقوامی سنطفثدء لیکن ۹ء سے مراکش ایک آزاد و‎ 


۴ خود مختار۔ زیاسٹ :ۓے ۔ موجردہ بادشاء سلطان حسن انی 


٦‏ ڑھاڈەٹر رباط میں رھھا ۓے؛ لیکن کبھی کبھی فاسء سراکشہ 


١ء‏ لیم ثتشه فاس)! (۸م) ٦٥۸(۵ : ۲٥08٠۱0۲‏ '۸۸٥اوطاوہ‏ ح0 ' 


مم۴و+وف( و ۶ ان؛ ایڈنبرا ہہ ص وو تا 9مم؛ 


مکثامّہ اذر طتجہ میں بھی قیام کرتا ہے؛ گوا فاس کا شہر 
اب مزاکش کا دارالسلطنت نہیں رھا اور آبادی سے لحاظ 
سے بھی وہ ابا چوتھے نمبر ہر ے؛ چنانچہ ںہو ؛ء کی 
مردم شماری کی رو ہے دارالبہضاء کی سلم آبادی 
.ء۱۱ رناطکی من ن؛ مراگش کی ..ممہم 
آوز فاس ک ...۹ء تھی (دیکھے ۷00۹5 5/1/٥٥‏ 7176 
1970-1977 بإەوظ ہ×ہ:7[؛ء ص ۵۹ ١١)]ء.‏ 
ٰ (6.۷۷”۶ [و ادارہ]) 
لہا جوا العفردات میں ے 
خروج الشیٹی غن الاعتدال قلیل کان الخروج عده او 
كیا ۔'اس گی مد صلاح ے اور اس کا اطلاق نفس؛ 
بدن اور اشیا کے روج عن الاستقامة ہر ھوتاے . 
اضول فقه کی اصطلاح میں فاسد و باطل صحیح 
کی شد یآ لقیض کے طور پر استعمال ھوےۓ ھیں جس طرح 
ساد و بطلان صحت کی عغد اور نقیض هیں ۔فساد و بطلان 
عہادات اور معاملات هر دو میں جاری ھوتا ے ۔ جب 
کوئی عبادٹ یا معامله ارکا اور شرائط کے ساتھ مکمل 
هوجاۓ تو اس پر محیح عبادت یا صحیح عقد (معامله) 
کا اطلاق ھؤٹا ے؛ لیکن جب کوئی رکن (اصل) مفقود 
ہو جاۓ تو اس پر باطل کا اطلاق ہکا اؤر جب شرط 
(وعیف خازجی) مفقود غو تو اے فاسد کہا جاۓ گا۔ 
فاتدٴقابل صلاخ و تصحیح ہے جبکة باطل قابل تصحیح 
نہیں ھوٹا کہولکہ باطل میں رکن مفتود هوتا ہے ادر 
فا مین کو شرط ناقصن یامعدوم عوق ہے٠‏ ؛ اگر یە 
شرط عَحیم طور پر پوری کز دی جاۓ تو عبادت 


17(3050 


: الفساد ٭ٌ 






اور معابله دوئوں صجیج قرار پاسکتے میں (عمرعبداللہ: ! 
سلم الوصول لعلم الاصول: ص سن ببعدۂ تھانوی ؛ صا 
۸۰۸ ؛ الاحکام ی اصول الأحکام: ة وہ تعد) 





علم الفقھ (عبدالشکوز) میں لکھا ے : باطل وہ 
معاملہ ے جو بالکل مثعقد ھی ته ھوا هو اور فاسد وہ 
معاملہ ہے جو منعقد تو هو گیاء لیکن شرعًا قابل فسخ 
هو اور اس کی صحت ک شرطوں میں فدور پڑ گیا هو 
(ص ےہ ۱ ۵ے) ۔-کوئی عبادتء یا معاھدۂ بیع وغیرہ؛ 
یا نکاح صرف اس وقت صحیح قرار پاتا ے جب وہ ابی 
اصل (رکن) اور وصف (شرط) دونوں اعتبار سے مشروع 
ہو یعنی شریعت کے منشا کے مطابق هو . 

اس کے برعکس کوئی عمل (عبادت یا معاھدہ یا 
نکاح) مذکوره بالا اصولوں کے اعتبار سے ناقص هو تو 
وہ یا فاسد هوگا یا باطل ۔ شافعیه کے نزدیک فاىید اور 
باطل باهم مترادف الفاظ ھیں؛ لیکن احناف کے نزدیک 
فاسد اس فعل کو کہتے ہیں جسو اصل کے لحاظ ہے 
مشروع لیکن وصف کے لحاظ ہے غیر مشروع ھو؛ 
مثلا خرید و فروخت میں مال اور قیمت کی موجودگق 
میں میں ایجآب وقبول هوجاۓ تو بیع صحیح ھوجای ے؛ 
لیکن اگر ایجاب وقبول بھی هو جو بیع کے ارکان یں 
مگر قیمت ادا کرۓ کی امعلوم مہلت هو یا قیمت 
انسئ اشنا ٹی ضورث میںج و کهچٹھیں مال مسوم 
شمار نہیں کرے (جیسے خنزیر اور شراب) تو دونوں 
صورتوں میں بیع فاسد ھوگ؟ لیکن باطل وہ فعل ے جو 
اصل ھی ہیں غیر سشروع هو خواہ وصف میں مشروعیت 
ہائی جاتی هو؛ اس کے برخلاف بطلان کے معنی یه میں 
کە وہ اصلا ھی صحیح نه تھا؛ مثلّا شرائط نکاح پوری 
کریےۓے ہھوے اگ رکسی کی منکوحہ ہے نکا ح کیا جاۓ تو 
یه باطل ہے ۔ فاسد اور باطل میں ایک ہاریک سا فرق 
بہ ےک فاسد عمل (عبادت هو پا معامله) کی تصحیح 
هو جاۓ تو یه جائز قرار دیا جاۓ گا؛ مگر باطل کی 
تصحیخ یت وکوئی صورت نہیں(سلم الوصول لِعلٰمالاصول؛ 


ے٦‎ 


ناد و باطل 


ص ح۵ تا ۵۸). 
احناف کے نزدیک فاسد :اور باطل میں تباین 
موجود ےہ لیکن نتاوی شیخ الاسلام میں لگھا ہے : 
فاسد اور باطل دونوں عم معنی ہیں؛ لیکن نکاح کے 
بعض مسائل میں ان میں امتیاز کیا جاتا ۓ (بحوالة 
تھانوی : کشِاف) ۔ اسی طرح ظاھریه بھی اس فرق کو 
رد کرےۓ ھیں ۔ دراصل فاسد وه عمل ھے جو کسی 
ضعف شرعی کی بنا پر وقوع میں آۓ کی صلاحیت کے 
بعد کالعدم (فسخ) ہو سکتا ے خواء وہ عملا کالعدم 
نە بھی هو اور باطل وہ ۓے جو سرے سے (یعّی اصل 
ہے ھی) مشروع نہیں لہٰذا وقوع میں نہیں آ سکتاء 
یا وقوع میں آ چا هو تو لس اصلىی کی وج سے لازنا 
بے اثر (81۷2119])ء ۶ فسخ اور کالعدم (۵اہ۷ ٥ص‏ ا1صس) هو 
جائۓ کا ۔ فاسد اور باطل کی عملىی مثالوں کے لیے 
رک بە ہی لہ سخ؛ نکاح وغیرہ.. (مقمدات 
صلٰوۃ ا اور مہطلدت صلوۃ کے لیے دیکھے شاہ وی اللہ ؛ 
حجة الہ البالفةہ بحث صِلٰوة اور دیگ رکتپ فقه وکلام) . 
[ادارہ] 
ماخیل ؛ )١(‏ کسانی: بدائمالصنائم؛ قاھرہے ٣٣١ھہ‏ 
۵ : ووم ببعد؛ (م) ابن الھمام : فتح القدیر اور ھدايه 
۵ ے٢‏ ببعد کی دیگر شروح؛ (م) این نجم : : البحرالرائق 
٦‏ ۰ و ببعد؟ عصر حاضر کے مصففین : (م) .7 عاقہ0ا 
۹۱٠٠٤ : )8 ٥‏ ٥٠ء‏ ۷٥ا۱ءو1ااتا!‏ "۵ ءا [وہ:ہ٭ج٥:|ہ٣‏ 16ا17 
پمربرزیروںبہ؛ قاعرہ ۶۱۹۳۰: (م) السٹھوری : مصادرالحق؛ 
قاھرہەے ن۹ عام :م۱ ببعد؛ (م) +٤٥‏ 0.۰5: ؛٥ءاد(5‏ وەط 
۱ء ۰(۷ ٥٥ہافا‏ پرز, إزوب[عا۱اء|۷ ۲ءل؛ در ب(٤٦ابء:ط‏ 
و۲۶۲] 27[ہ0٥101:7710110 ۷٢‏ .ال2 ٤ج‏ :أ۰ ۱:+۷۵۸ھ] 
2 ج۔:اء(ء۱:۷۰:۲8(:٭1 رن برلن اور ٹوہنگن ١٦۱۹ء ١‏ 
ےہ تا ۹۹ز تا و و؛ فقة شانعی : (م) زکرپا الانصاری ؛ شرح البھجة 
علی السّہاج؛ ٤‏ : وسم!؛ (ن) السیوطی : الاشباہ و النظائر 
طبع مصطٰی محمد قاعرہ ؛٣۹م‏ ۵ص ئ؛ فقىالک ؛ (ہ) 
دسوق دردیر : الشرح الکبیر؛ ہے ببعدۂ (ے) ابن رٹ ؛ 


10131۴۲). 


نات 
بدای 0تیا یع ا2 ۲ 7 بعد دعب 6۸03 
ان لات سم :۱مم م1 7م() 
این تجیم : ساب جو +٤‏ خ؛ در بعہ؛(ى) 
ابن”َابَینَ ‏ رذ التحتار تطوقہ بَولاق: ۲: ۸۵)؛(,١)‏ 
ان الهعام : کتاب ہذگورہ م :۴ ۳۷۴۷ لم ببعد؛ () 
ايك عَدائةء کتاب مڈاکورہ پ ڈ خ مم ْعدہٴ:معاصر منٹین 
' کے لے ڈیکھۓ : (٣؛)‏ ابو زعرہ؛ الزواج) بار دوم؛ قاھرہ 
۰وی ٹس عد؛(م) عمر عبدالل : الاحوال الشخمیة 
بار دوم؛ قاعر ری زے سص ۱م یحد؛ (ئ) :ما :17.9 
ت۸0:4۴::6؟ ۷م.1۸۸۸۳]1 210۶۲۱۶۰۱۲ 4۷0۰(4و ۷۵[/4ہ1ء 
در 85045: ۱۴ء (۶۱۹۵۰ع) ہ ےذم ببعد؛ (ڑوں) 
کر رید بی کی ار دا 
(ے:) عمرعبدالل : سلم آلوصول لعلم الاصولۃ قاھرہ ہن ء؛ 
(۸) الامُدی : الاحکام ف اسول الایکام؛ قاہرہ مو اع؛ 
(ہ:) محمد الخضری : اصول الفقهہ 'قاعرہ ۹۹۲ ۱ع]۔, 
(08 0888001070 11۸۲7 7 
٭× 8 ابق : [(ع) باذہ ف ں ق! لغت مین کھجو رکا 
پککرچھلکے ہے لان س قکہلاتإ ۓ؛ لیکن شرعی زبان 
میں قمق قلان ے بعنی :یں : رج عنْ حجر الشْرُع 
یعنی حند شرع ے لکلنا ب'کافر کو بھی,اس بنا پر ا گی 
فناىق کہا جا سکتا لے کە وہ شرع کو بھی۔نہیں 
مانتا۔اؤر۔عقل. اور فطرت کے تقاضوں: سے بھی ہے نیاز 





هو جاتا ےہ جیسا کھ:قبْرآن. مجید کی۔بعض .آیشون' 


ہے ظاہر عوتاے قرآن تجیدامیں مم کو فامق 
غ رھ ہلا گیا سے (ئدل یف اح ماف فا 
( ہم [السجد:]: :۸۰ء لیکن ڑیاکه فظتی طور پر فامق 
کیا ٘طلاق اس شخض پنر نھوتا ھ جن نے مسلمان کی 
عیثیت ہے شرع کو تسلیم ک کیاء لین اش نے 
(گناۃ صفیڑہ ینا کببرہ) سرد ہوے ۔ قرآن مجید (ہ 
[الشوبة] : ے۹) میں منافقین کے لیے بھی قاقین کا لفظ آیا 
گے۔ ۔ مفردات میں ہے : فاسُق کی اصطلاح کافزنے اعم ۓے 
اور ظالم کی اصطلاح فاسق ہے بھی عام ۓے ۔ تھالری 


ے۔>- 


نے أَعمَال ہد' 


فاسی 
کے لزڈیک (بحوالة جامع الومو وغیرہ) فی کے معنی 
ہیں آآعدم ِطَاعة آمر اللہ ٍٴػعالی* یعنی اللہ کے حکم کی 
اطاعت تہ کرنا ہے؛ اور اس میں کاقر اورگناہ گار مسلمان 
دونوں شامل ھی ۔ 
َال شرع اصطلاح میں فاسق اس شخص کو 
کہیں گے جو مسلمان ھ وکر ٹمام یا بعض احکام شریعت 
یک خلا 'ورزی کرے ۔ بقول بعض وہ مسلمان جو 
گبیرہ کا ارتکاب کرہۓ یا صغیرہ کا ار کاب کر کے 
اس پر اصرار کرے وہ فضاس ے ۔ اسی ساڈے ے 
موق ہے؛ نو قرآ مجید میں مختاف معنوں کے لےیا 
سے؛ مثلا ٣‏ ۔[البقرہ] : ے۱۹4 ۲ہ)؟؛ وم [الحجرات] : 
ےا (۔ پنھلی آیت میں فسوق گالی کلوج کے معنی میں 
آیا ۓے؟ دوسری آیت ہیں تقٰی کی غید کے طور پر؛ 
ٹیسزیٰ آیت میں فسوق کا لفظ کفر و عصیان کے ساتھ انْ 
امور میں شاسل کیا گیا ہے جو الله کو لاپسند ھیں دای 
اور تیسری-آیت میں اھل ایمان کو برے القاب ہے یاد 
کور کو بھی فسوق کنہا گیا هے؛ جس کے معنی ہیں 
الع ن الإحتقابة (استواری ہے نکل جانا)؛ یا شرع 
میں :خر وج نالعا پا نب کر (کبیرہ 
گا کر اللہ کی اطاعت ہے لکل جانا): یا آلخروج عَْ 
حَدَدالِقربعَقہ شریعتِ حدود ہے نکل جانا ۔ نابز بِالألْقَاب 
( برے ناموں سے پکارا) بھی فسوق میں شامل ہے ۔ 
فسق کے ساتھ فجوری اصطلاح بھی آی ے ۔ ۔ قرآن مجید 
میں آتا ے : الھمہا فجورھا و تقوھا۔ المفردات میں 
نجور کے سی مَقئ الب (دین کے تجویز کردہ 
پردے کو پھاڑنا یعی دبی احکام کی افرمانی کرلا) 
آۓے هیں ۔- مذکورہ بالا آیت میں فجور کے عی 
بدی (غلبة شہوات نے پیدا شدہ برائیاں یا قبائج) ہیں ۔ 
آیت کے معصلی ہوے : خدا تعا ی ۓ وجدانی فیض 
عدایت (الہام) ے هر ئ ےکو (بشمول انسان) غلبة 
قہوات ہے پیندا شدہ مضاسد ہو الحرافات اخلاق ے 
_بچنے اور اعتدال اغلاق پر قالم رھے کا شعور بخش دیا! 


10731161 


5 


فاسقف 




















بس دعاظظ سے فور کے انی ہوے یت پر علبہ 
شہوات؛ اور فسق کے معنی ھوے مؤمن ه وک رگناہ کا 
ارتکاب عموبی ۔ علاسه حسین بن اسکددر الجنغی نۓ 
الجوعرة المنیفة ق شرح وصیة الامام ابی حنیفد“ (مطبوعہ 
حیدرآباد دکنء ص ۹) میں امام صاحب کے ایک قول 
اسان سن ائة محمد صلی اللہ عليبه وآئم وسلم 
کلم سُؤسنون ونیسوا بَكائِينْ) پر یه راے دی جے کھ 
عہد مؤمن محض فسق و معصیت سے کافر نہیں هو جاتا 
کیونکە ایمان اقرار و تصدیق کا نام ے اور یه دونوں 
حالتیں اس وقت تک موجود رھتی ہیں جب تک کوئی 
: ایسی بات سرزد له ھؤ جو موجب کفر ہو جاے' هِ 
ھی ایعان کو زائل کر سکتا ہے .۔ 


الاشعری نے فرقہ مرَجئْة کے عقائد بیان کرۓے 
ھوے لکھا ے (مقالات: ان مر تا!م۱) که ان ہے 


نزدیک فرائض کا ترک فسق ہے+ لیکن تحض یه ترک (یا 
کہبائر کا ارتکاب) کس یکو ایمان ہے خارج نہیں کرتاء 
اس کے ماسوا کە ان کے گناہ ہاننے ہے انکار یا ان پر اصرار 
کی بنا پریه موج بکفر نە هوجاۓ۔ شاہ ول الہ دہلوی 
کے نزدیک اگ ر کسی کے دل میں تصدیق موجود ے 
لیکن ضعف ایمان ی وجہ ہے عمل میں کوتاہ ھے اور 
فرائض کا تارک او رکبائر کا مرتکپ عوقا ہے تو اپسے 
شخص کو فاسق کہتے ہیں؟ یوں منافق اصلىی فاحق 
ہے بدتر ھوتا ے؛ کیونکە وہ تصدیق قلبی بھی نہیں 
کرتا اور صرف ظاھر داری کرتا ے؛ لیکن اگر فاسق 
تصدیق میں بھی کمزورۓے تویه بھی منافق کی صف میں 
شامل ھوگا (حجة ال البالغقہ و؛ م۰ بیعدہ مطبوعة 
شیخ الٰہی بخش: لاھور؛ [نیز رک بە نفاقء منافق)] . 

علم کلام کے بیئٹر مصشفین بھول چوک 
کے صغیرہ گناہ کے مرتک ب کو فاسق نہیں سمجھتے -۔ 
ا کت قابلق کہا جات اور کس بهھ کتھا جارن تی 
یه مسثله (یعنٔی الاسم والحکم کا سوال) عل م کلام کے 


مدع رو ا ال 


۸ے ۔ 





مین میں نمایاں ور ہے سامنے آئی جب اود الامر 
(یا خلیفه) کے بارے میں بہت ہے اعتراضات و سوالات 
اٹھاۓ گۓ ۔ یہ تو معلوم ہے که سسئله تحکیم پر دو 
واضح گروہ پہدا هو گے تھے ۔ ان میں ایک خوارج 
| کا گروہ تھا ۔ یه گروہ توبه نە کرۓ والے کو فاسق 
اور اسے خلود ق الدار کا ستحق سمجھتا تھا ۔ 
ان کا عقیدہ ره تھا کہ فسق کے ارتکاپ سے امام 
(مامت کا منصب کھو دیتا ے ۔ دوسرا بڑا گروہ شیعه 
کا تھا جیں کے نزدیک امام برحق معصوم ھوتا هے 
زان دو متضاد آرا ١‏ ۓ آۓ والے عل مکلام پر بڑا گہرا 
ار ڈالا ۔ اکثر یہ کوشش کی گئی ۓ کہ ان دولوں 
عقیدوں کے درمیان اععدال کا راستا نکالا جائۓ تاکه 
گنا کی ہمت بھی باقف رے اور مسلمالون کے مواخذے 
بای نه رے] ۔ مه فاسق کو اس دنیا 
۱ 


ہیں شدت بھی 
میں چنذ اقالوتی 'تعزیرات کا سڑاوار گردانتے هیں - سز 
کے بھگتنے کے بعد۔فاتق پھر مؤسن ہے مائند هو جاتا 
۔ مقٰی میں وہ مژمن کے مائند امیدواز رحمت بن 
کر ئجات حاصل کر سکتا ھے ٠‏ 

واصل بن عطا کے بمیال میں فاسق ە تو تمام تر 
مؤسن هوتا ۓ اور نە مطلقکائرہ بلکه اس کا مقام دونوں 
کے درمیان موتاے (یٔ مَنْرَنَة بَمْنَ الْسْزلَحَمْنِ) ۔ 
ات دئیا مین وہ امت کے قوائین کے سامۓۓ جواہدہ ھوتا 
ےہ لیکن اگر وہ توبە نہیں کرتا تو ہے دوزخ کے 
ابدی عذاب کی سزا دی جاۓ گی؛ اگرچە یه مزا کافرک 
: تعزیر ہے ھلی هو ۔ استیی ‏ 

معتزله کے خیال میں مؤمن وہ بے جو دل سے 
ایمان کی تصدیق کرے؛ زبان ہے اس کا اقرار کرے 
اور اعضا و جوارح ہے احکام شریعت بجا لاۓ ۔ جو 
مسلمان تیسری شرط کو پورا نہیں کرتا وہ حقیقی طور 
پر مؤمن نہیں هو سکتا اور نە عنذاب آخرت ے بچ 
سکتا ےے . ۱ 
بوالحسن الاشعری کی راے اس ہے پہلےبیان 


017 


۹ے 


کور سجہذ٘ئثےیےٰ بے یے.__.۔_۔ ف فاسق 


هو حق ہے الابانٹة (فاھرہ ۳٣۸‏ اور سرت 
الاسلامییں می انھوں ے‫ جو کچھ قرتایا اس کے باوجود 


انھیں ۓ کتاب اللعع لع میکارتھیء بیروت ۹۵۴ کت 


عرلی مت:؟ زس دے و انگرتزی' ترجمة: ص۲۴ )١‏ میں 


لکھا ےی ء ”ایمان اللہ تما ی ی تصدیق (وابتی) کاٴ 


نام ۓے؟“ اورعاف طور بر بتلایا کے کہ ہو کنا سے 
فاسق مؤمن رے اور کافر له بنے -+ن کا پیان ے که اگر 
وہ گناہ کے ارتکاب ہے قبل مؤمن تھا تو گناہ کیبرہ 
کرے نے دائرۂ ایمآن ہے خارج نە ح٣‏ (کتاب اللەم 
عربی ىن دید قا ہو ترما م0 تا ا 
امام الأشعر ی اپنٔی اس راے کی تائید میں اھل الاستقامَہ 
کی روایت لاۓ یں ۔ مٹاخر اشعریوں ے اس اصول کی 
زور شور ے تائید کی 
تصدیق کا ام ہے ۔ حنفی ماتریدی امل فکر بھی ا 
سشکل کا یہی حل نہالتے ھیں ۔ وہ ایمان کوٴزبآی اقرار 
اور ثصدیِیٌ کا ثامم دیتے یں اور یه رآآے'ٴ رگھتے ”ھی 


کہ قاسی گناہ کے ازْتکَاب کے بعد بھی من ارہ سکتاٴ 


ے [بشرطیکە اس پر اصرا تة کرے اور اس کے گناہ 


ہھوۓ کا اٹکاز'لہ کرے] (دیکھے فه اكَیر ‏ 
وصیت آئی حتقیہہ ص م؛ فقةه از : م؛)"“ 


-بظاھر قرآن مجید میں لوزۂ حم النجّلدہ گی“ 


ایک“آیت معثؤلنه کے عٰل کی طرف زہنعائی کریق 
سے : افسن خان مومنا حم ان فافاط 9 وگ (ءڑ 
[السج] ‏ پ مٴ> بھاڑ وہ 'شخٍص جو ایمان دار ۓ 
" برابر ۓے'آس کے جو افَرَمان ا ؟ دوٹوں' برابر نہیں 
ھوسکتے)ء اس کے باؤجوڈ چوٹھی ضّدق ھجزی/دسویں 
صدیٰ عیسوی میں غاب رزَاےأيَہٰی تھئ یک فا قکوآخرت 
می ںکچھ غرصے گے لے دوزخ کی سڑا دخجاشکتی ے 
لیکن۔بالآخر نجات نھوسک ےگ ماتريدیڑل کا'اختقاد سے 
که فاسق کو سزا مل کر رۓ کی (فقداکبر؛ 6۴۶ ")0 
لیکن آخر میں نجات ھوجاۓ گی ۔ حدیث میں آیا ےٴء 
”جس کے ذل یں ذرہ بھر ایمان هوگا وہ دوخ ے باعر 


کے ۔ ان کے لزدیک ایعات 


20 ےر بعد منہاج السنة التبویةہ ؛ 


٢‏ نال لیا جاۓ گا (البخاری : الصحیحء؛ کتاب الایمان: 
باب/+م) ام طور سے تسلیم شدہ راے کے مطابق اعمال 
صالحہ ہے آیمان بڑمتا ےء لیکن وہ اقرا رکا لازہی جزو 
نہیق یی سگتے ۔ - امام غزا ی٦‏ ایمأن کی اسی تعریف کو 
مان هیں سیق رو سے ایمان کے لے زٍبانی اقرار کے علاوہ 
تصذیق بالتلب اور عمل بالجوارح شامل هو (دیکھیے 
احیٰاء احیَاء علوم آندین؛ قاھرہ ‏ نم ۵ھ|ہمہ (ب۶؛ ا ك١‏ 
تا ۰۵ )١‏ ۔ ان ک راے میں فاسق وہ مسلمان ۓۓ جس 
کے دل میں ایمان ھوہ وہ زبان سے اقراری بھی هو اور 
عموما شرعی اعمال پر عاسّل بھی هو؛ لیکن کہیرہ 
گناھوںك مرتکب ھوجاۓ [نیز رک بە ایمان؛ اسلام] ۔ 
امختصر یه کە اشعریوں کا جو عقیدہ دے تمام 
اَل السنٹ و الجماعت کا بحیثیت مجموعی وھی عقیدہ 


س ے ۔اُس میں حنایله بھی شامل هیں؛ اگرچه وہ عل م کلام 


اک مخالف یں : امام ابن تی تیمیہ بھی اسی عقیدے کے 
قائل ھیں: روہ ہیں وا تھا جا ایک جزو بن 
گیاےۓ (دیکھے ابن تیمیە: کتاب الایمان؛ قاھرہن ۳٣ھ‏ 
۱ :مم بعد). 
[انگریزی کے مقاله نگار ۓ اس کے یعد, 
دو مسئلے چھیڑے ھی : () عصمتِ انییا اور (ء) 
فاسق امام کی اطُاعتکا ستلہ اذربمشزقنپای موشکافیوں 
سے کن لے ہیںء لیکن درحقیقت مسثله اول میں جمہور 
اعل سنتٴ کی راے میں کسی نبی کی طرف گناہ (فسق) 
کو منسوب کرنا کفر ے ۔ یه شکوک و اوھام ب×ض 


عقل پرستونء مشنریوں اور ملحدوں کے پیدا کردہ هیں 


جویقین و أیماق میں زخنہ ڈال”کر؛ خعف امت چاہتےتھے ۔ 


امام أبنْ تیعیهۃ گے 'نزدیک عصت البیا ایک عطيۂ 
خدازندی ۓ : معمولی بھول چوک انسانی مجبوری ے؛ 
لیکن ٴخدا سے قیض 'یافته اور تائید یافته برگزیدہ نبیوں 
کے وہ کی وو مک وا نہیں گی جاسکتی جو لفظ گناہ 
(فسق) میں آ ے ۔ جہا ںکہیں بیوں ے متعلق ذلب 
یا حرج جیتے الفاظ آۓ ہیں ان ہے: سراد معموف 
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قاسق 





بھول چوک ےء جو نثقاضاے بشریت ھوسکتی ھے - بی 
پاک صاف زند کا نموئه ھوے ھیں؛ اس لی ےکس یگناہ کی 
ان ہے نسہت منصب نبوت کی توهین ے۔(تفصیاّت کے لے 
دیکھے محمد ابراھیم مہر ؛ عصمت البیا) - آب دوسرا 
زکؾە یہ ۓ کہ کیا امام گناہ کار ہو سکتا ےہ ؟ اپ 
تصور کی رو ہےے] امام گناہ گار ھوسکتا ے؛ مگر ایسے 
گناہ کار امام کى اطاعت کے مسئلے میں اختلاف طے : 
معتزله اور خوارج اس کی اطاعت کے قاٹل نہیں؛ 
دوسرے فقہا اس کے خلاِف خروج کو اس لے پسند 
نہی ںکرۓے که اس ہے فتنه ابھرتا ے؛ جو بالآخر امت 
کے دوسرے شعبه ھاے زندی میں اغتلال کا باعث 
ھو سکنا ے اور اضظراری حالت یا مجبوری کے 
تحت اس کی اطاعت کو گوارا کرۓ کا مشورہ دیتے 
میں [نیڑ رک ہہ اماست؛ حاکمیت (حکوست)؛ خلافت 
وغیرہ] ۔ اس سلسلے میں بعض فقہا ایک اور توجیھ 
پیش کرۓ هیں ۔ ان کا یه نظریه تھے که فاسق امام 
کے خلاف کسی کی بغاوت جائز نہ ھوگ؛ لیکن 


ان کے عاملدوں کی اطاعت نه کی جاۓ جو اس کی 
تقویت کے لیے نے انصاق کی 'ژویج کكرنۓ ھن - :ان 
امل السنت قائون رفع فتته اور قائون اسن غابّه اور 
قاون مجبوری کے تحت اس معاملے میں لچک روا 
رکھنے ہیں ۔ ان کے نزدیک امام اور اس کے عاملین 
دونوں کی فرماں برداری لازمی ے؛ خواہ اىام اہی 
تجی زندگی میں فاسق ھی کیوں نە ھو؛ لیکن شرط یه 
عہ کہ اس کے فرامین قرآنی احکام کے منای ته ھوں ۔ 
اگر اس کا کوئی حکم قرآن مجید اور سّت کے واضح 
منشا کے خلاف هو تو اس حالت میں نافرمانی کی نە صرف 
اجازت ہے بلکہ فرض عین ے ۔ اگر اس کے خلاف 


الفاسی 





رئیل : (() تمائری :لاف مات افیوت 
کلكته و ویر ر2 ص ٦١١٠۳٣٣‏ بئیل ماذہ الْقَمّق وٴالْمسوق؛ 
(م) عبّدالتبی احمد لگری : جامع العلوم حیدرآباد دکن 
۹ پم رھ م: پم؛ (م) الشریف الجرجائی : کتاب التعریفاتہ 
بیروت ۹ہو ضے ”ض ام ہے|؛؟ (م) وھی مصتفِ: 
شرح المواقفہ قاھرہ ن ہم ھ؛ (ی) محمد فژاد عبدالباق : 
المسجم المفہرس لایات القرآن الکریم؛ بڈیل مادہ ق س ق؛ 
(ہ) ان القیم :ٍکتابالروحء حیدرآباد دگنم مھ ص|جم؟ 
(ے) علی بن ابی بکر الھیشی : مجح الزوائد و منج الفوائدہ 
بیروٹ ہورے رع مم ببعد؛ (ہ) ابوبکر البیبی : 
کتاب الاسماء والصفات/ اله آباد مر ھ؛ (و) ابن تیعیهە: 
منہاج السنة اللبویةہ قاھرہ ہورع () الغزال : 
احیاء العلوم الدینء قاھرہ ۱ھ :() ابن تیميه : 
کتاب الایمان؛ اھرہ ۵٣۱۳ھ‏ (م) ملا حمین حنفی: 
الجوعرۃ اللہ دکن ١‏ ہم ٦‏ ھ؛(م ر) ابو منصور الماتریدی : 
شرح الفقةالاکبر؛ حیدرآباد دکن +۱۳ ھ؛ (م ),ابوالمنتھی 
الحفی : شرح الفقة الاکبرہ حیدرآباد دکن ر مر )١۵(‏ 
ابوالحسن الاشعری : کتاب الابائقہ دکن ۱٣٣١ھ )١١(‏ 
وعی سصنف : کتاب اللسم ى الرد علىی اھل الزیع و الباع؛ 
ببروت م۹۵ ۱ع؛ (ء) وھی مصنفر: مقالات الاسلامہین) 
استانبول ہ۶۱۹۳ (۱۸) شاہ وی اللہ :ٍ حجة اللہ البالغقہ 
لاھور و قاھرہ] . ۲ 
(”ەم۸ .ا [د ادارہ]) 

الفاسی : تی الین محمّد بن احمد ین علی ٭ 
السی الحسنی السال (دےے ا۳ے رع تا ۸دا 
۹ +م۱١ع)؛ٴ‏ کے کا مؤرخ؛ جو ارنے خاندانی رِوابط اوز 
تربیت کے باعثِ ای زئدگ بھر کے کاراہے؛ یعٌی 
اپنے پیدائشی شہر مکۂ معظمه کا اہم مؤرخ پینے کا 


خروج کرکے کامیابی کا اىکان هو تو ایسی صورت پیش خاص طور پر اھل تھا۔ اس کے باپ احمد (مجےھ/ 
آۓ پر سداکورہ قاسق امام کو طاقت کے زور ہے ۳٣ء‏ تا ۹ ۸ھ رم :ء) ۓ بہت اچھی عالمانه 
معزول کیا جا سکتا ے ۔ مصطلحات شوعی میں فاسق | تعلیم پائی تھی اور اس کی شادی سے کے اتی 


کی صد عادل زرک ان] بھی تے .. 


نے 


الٹضاة ابوالفضل محمّد بن احمد بن عبدالعزیز النویری 
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اود سس سس جس ےہ سس می 7٭- کک الفاسی 
ک دختر ہے وف تھی ۔ اس یِِ حم بی کا جو :جاری رکھے ۔ لوگ اس کے علم و فضل؛ کردار اور 
عمارے مؤرخ.ک سوتیلی ہن تھی؟, پہلا عقدہ امیر مکہ : مجلسی رک رکھاؤ کی تعریف کرتۓے تھے؛ لیکن اس کے 
حسن بن عجلان ہے ہوا تھا ۔ الفاسی کے اساتہذہ میں دل مین رو رکوٹی خغیہ نے چینی تھی؛ کیونکہ اس کی 
ابن فرْحونِ بھی تھاہ جیں رن سالكیَ علما کے سواہم لِکھے | تصانیف کے وقف ناہے میں يہ شرط درج تھی کہ رے 
ھیں -+وےھ/م۹ءم۱ء - ۴٣۱ھ‏ میں القتاسی <ےۓے ْ کتابی کسی مکی کو عاریةً لە دی جائیں . 

مدینة متوزم میں (جہاں وہ ۔ لکن ہیں چند ال زہ ! .۔. ا سرک کشبر التعداد تصائیف میں اس کے استاد 
چکا تھا) ابین,قرحون ہے المطری کی تاریخ مدینة پڑھی۔.] ا 








بجر کی حبوۃ الحیوان کی تلخیص بھی شامل ے ۔ 
اس نے دمشق میں امام الدھبی کے صاحبرزادے ایو عزیرہ اس, ہے حدیث اور دوسرے ہذھبی عنوانات پر بہت سی 
سے اور مصر میں این .خلدون ے اکتساب عل مکیا۔ وہ کتابیں لکھی تھیں؛ جن میں دو محفوظ چلی آی هیںء یعنی 
مؤخوالڈک رکو''ھمارا ٹٹیخ “ کہتا ے؟ٗ اۓے مطالعۂ تاریغ_| جواھر الاول ‏ [حدیث الرسول] اور الاربمون الحدیث 
ہے فطری,مناسبت تھی جو کہ اس. .کے زساۓ ک [العتباپنة المتن و] الاسناد غلما کے تراجم میں اس ۓ 
خصوصیت,تھی ۔ ‏ ۱ اق ابن نقطہ کی شید کا تکمله (جی میں اس کی آپ بیتی بھی 
اس,ی پیشدورانه زندگ عام ڈگزی پابنند:| آ گی ہے) اور ابن‌العربی کا رد لکھا ھے ۔ تاریخی عنوانات 
ری ۔ اس نۓ طالب علمی .اور زمانڈ مابعد, میں خوبا | کے تحت منشخپ المختار قابل ذکرے ۔ یه ابن الرَافعی 
سیاحت: کی ۔ اس ۓ ے۹ےم/م۹٭۱ تم ۰4ھ مین .| کے اس 'نکملے کی لخیص هے جو اس نۓ ابن النجار کے 
مصر کا پہلی بار سضر کیا٤‏ اکلے سبال: وہ دیق اور* تكملهِتاریخ بقداد پرلکھا تھا (بقداد ےد دلہءہ ۶۱- 
فلسطین کے علمی مراکز دیکھنۓ گیا؛ ۸۰۵ھ/ءء مم ے۔| دوسا قدیم یخطوطه بکه معظمه میں ہے (قپ الشفاء 
٣٤2ھ‏ میں اس نۓ چتوعی عرب کا بطفر-کیاء جہساں.) ۲: مہ عدد ) ۔اس نۓ الذھبی کی سیر اعلام النبلاء 
بعد ازاں, ا٣‏ ےےۓَیشبّر وق ت گزارا ن اسںنۓ اہی تصائیف7 کا تَكَمله بھی لکھاء.جو جزوی طور پر محفوظ ۓ (برلنء 
کے آخ بد ان کی تاریخ:تالیف کلازے میں :اعدم ۹۸)۔ اِس کے غلاوہ اس نۓ الذّھبی کی الأآفَارَة 
تصریحاتِردپانتداری سے: سہزد تلم ای تھیں: ان .ہے .)کا تکفلہ ا الرسولیه [رکہبان] کی تاریخ لکھی تھیء 
ھم ان سفروں کا حال.خاصی تفصییل سے معلوٹمکرلکتے | جو محفوظ نہیں رھی . 
ہیں ہے ۸۰ھ ٭ رع رمیں وہ نے کا مالکی قاضی نقرر | .ا ۔قانن تہ الفاسی کی شہوت کا داررو سندارران 
جوا (ائی ہے مم/دممیبر 6ء۸ )٭ قا جِنمو-پیؤ ام ء آ تصائیف پر ےچو تاریخ مکہ ری ے متعلق ھیں ۔ ور حقیقت 
ار رم : ی۸ماجنوری تا می رے۔ 1یلا کہ امختعین آاس موضوایک جالب عملي طوز پر الَزْرق اور النکہی 
رننرں کر جابڈ کر دہ بات ہز مجزوم موچ تکبم | کے زساے کک بعد ہے کوئ: توجّہ نہیں ی, گئی تھی/, 
قاٍی رھا,اور نابینا ھوۓ کے چار سال بعد اس دارفا | جو باعث تحصَب ہے ۔ اس ک نیادی تصصالف یہ میں : 
سے رخصتِ ہوا ۔ اس ۓ قاعرہ کے مال علہا ہے اس |,ِنفاء الِبْرامَ پآخہار.البلد الحرام,(مکھ و تاھرہ ن۹ 
مطلب کا فتوی حاعبل :کر لینا تھا ک ,دہ _کچھ- اور | نہیں کے بتض اواب وسلتَذلیاز مل جملام۹دات مھ پ 
حرصے کے لے قاضی رہ سکتا ے1 )لیکن جاند ھی اے ۰۱ہ ع۸ 5041ء لالہنگدے دم راتا ریں>ے ٤‏ ےہ 
ھمیشہ کے لے ملازم تکو خیربادکہنا پڑا:۔ نور بصارت | یمٰنرییں ملنے ھیں)؛ العتد الثہین فی تاریخ البلد۔الامینء 


لد سردم دو کے بعد ھی اس ےل سط ایل ا یر0 بس ۰ہ مکہ ۱+۱۰ ھہ سزید 


















۸۲۳ الفاسییون 













ۓ ثتائخ کیا تھا (فازان۶۲۱۸۲7)-> اتی طرح ایک 
کتائی'سدینۂ طیبهٴ گے بازے میں تھے؛ جس کا عنوان 
لا و القُول ف ال السیبة ر زبازة الرٗول ے 
ہو العقد آلتمین کی مکی طبع کے حاشے ہر چھہی ھوف 
ملتی ۓ '(ید دونوں کتاہیں مقاله نگاز کی نظر ہے 
نہیں گزریں] ء 

ماحق : (و) وسشنفلٹ : کتاب مذکور؛ ٦ ۷۱: ٣‏ 


زہ×؛ (م) ہزا کلمانہ پجرئ بعد ؤ تکملهہ :٤‏ ہم بعدۂ 


رخطوطات قاھزہ؛ در کتاب خالة تیعورہ تازیخ؟ عدد 
٦مہ‏ ج۷1 سا ہس (رمو ہآ : شہرست علاہ وے ٦٦‏ 
الکتائی؛ قب ۴۱ح 17۶ رر[ ٣٭ہء؟۲1٢‏ 5 زوَڈو ۱ع : 
ور ٴ؛ اعانبول؛ تاب خاللة فیقی اللہ (له که فتع) 
عدد غم ٠‏ الازھر؛ قب فہرس المخطوطات المصورة؛ 
/ ہر ببعدو :ا٢:‏ ہا'| بہعدہ وقیرہ) ۔ 
شفاء الغرام ہي (6 رکڈ معظمد اور اس کے واح 
کے طْبعی اور انسانیمساعی کے پیدا کردہ احوال کا 
تاریخ مقابات مقذسٰه اور ان عے متعلق مٹاسک کا 
یان* (م) شہر ی قبل از اسلام قدیم'تازیخ؛ (۳) 
بکڈ معظمہ کے والیوں اور حاکموں کی تاریخ وار 
فہرست اور (م) مععله تاریخی واقعنات کا انتخاب:۔ 
اس کے برعکس العقد کا آٹحاز شہر کے جغزافنائی حالاث 
ے هوٹا ے(یه شفاء الغرام کا خلاصہ ے اور اس کا نام 
الڑھور القتطفة من تاریخ مکة الَشرفة ے) - دراصل 
مد ان اعبان کے تراجم کا مجموعه ے ج وکسی ئه کسی 
طرح مکہ معظمہ سے متعلق رے هیں ۔ ان کے تراجم 
کا آغا زآنحضرت صلی الله عل عليەوآلەوسل مکی سیرت (موسوبه 
الجواھر السّتَة ی سیرة النبوبة) اور دیگر اکابر کے احوال 
ہے هوتا ے؛ جن کے نام محمد اور احمد تھے ۔ اس:میں 


العقد الئمین میں مندرجھ خود نوشت سوانح کے علاوہ (+) 
ان قَیّد : لَحُظٌاللٌحاظء دمشق ۳ہ ص روح تاے۹:؛ 
(م) السُخاوی : الفّوہ اللامء ۸اظا (ھ) 
وھی مصلنف : اعلان بالشوییخ ہمن ذمّ التاریخء در 
1٥ء‏ ہ71 ۰ : را00 ٤ج‏ ۰10+۱۱آتا ہررز[ء 0ا۷۷ آ0 ن[5107اا ٢۸‏ 
لائڈن ہنع ص ہ.مٴ ۰٠۸‏ مم ببعد (اور۔کتاب 
مذکوو ص 5۲۷ الٌّخاوی الجواھر والڈُرّر کے بارے میں)؛ 
(ہ) ابن:العماھ إمذرات الّْبء ے: 14۹ ۔ الضوء اللامع 
کےبیان کے مطابق الفاسی کے حالات اس کے وخیز معاصرین؛ 
بث ابیٰ حجراۓانباء اور معجم میں؛ الیٹریزی ۓعُقُود میں> 
نیز عمر بن محمد این قد نے لکھۓ ‏ یں (ابن فح نے 
بک معظمہ کے القاسی اور الّّویری خاندانو کے حالاث میں 
رسالے لکھے هیں الو اللام؛ پجہرر ییمد علارہ ازین 
”اس نۓ آتعق کا تکملہ بھی لکھا ھے) ۔ این قد سے نیہ سے 
بھی الفاسیٰ کے حالات معجم میں سرد قلم کے هیںا . 


مصنف کی آپ ہبّی بھی شامل ہے؛ جواس نۓ صیغة غائبپ 
میں لکھی ے ۔ یه تراجم ابجدی ترتیب ہے لکھ ےگئے 
ھیں - الفاسی ۓ شفاء ألفرام کے چھے مختصرات یکے بعد 


دیگرے لکھ ےتھے؛ ان میں تحفةالکرام باغبارآلبلدالحرام ۲٤4‏ ۸-×-×۴:۸) 
قابل ذکرے ۔ تحفکی تلخرمن تحصیل المرام من تاریخ القأِیون. یا امل فاس؟ باشندکان قاس )5٥۶(‏ 


الہلاے الحرام کے نام سے ک تھی؟ (مزید مسخطوطات کا نام:۔ نقامیٰ ژبناق :میں امن لغ ظ کا اطلاق ضا هی 
کے لے دیکھۓے :پرننٹن عدذ ون( وم ب)؟ سکونت .کھت ال تام لوگوٹ:پز نہیں غوٹا بلک ان 
بورسه: خسین چلنہی؛ اد وے)۔ ۔ :العنقد الشمیٰ افراد کو اھل اض میں“ شما ڑکیا جاتا"ۓ جو وغاں پیدا 
کا ایگ اختصار عجالة القری [للراغب] ق' تازیخ موۓ 'ھوں اور شپز کے رسم و رواج اور شائسته اطار 
ام القری کال سے رامپور میں' محفوظ ہے ٴ ایک | 'اپناۓ کے باعٹ وعاں کی“شہریت کا حق رکھتے ھوں ۔ 
او رکتاب لمع ف:اخبار الملوک والخلفاء و ولاۃ ناس کی آیادی آھسلته آھستہ مختاف عناضر سے 
مک العشرفة:[-مکة الشرفاء] ہے جسے ۲ظ عامر سے پا کر بڑھٹی ھی تھی ۔ شرفع میں:فاس یق 
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١‏ مشتل تھی تنیری صدی,ھجري/نویں صدی عیسوی 
کے آغاز میں قرطبہ اور قیروان ے سیاسی پنلە گزینوں 
کی آمد کے سب آبادی, میں اضافم ھوا ۔ یه لوگ اپنے 

., یراہ شہریوتن کے طوز طریقے اور,تمدنی روایات لاۓے 
تھے ۔ اکرچہ اھل قیروانِ کی آسمد کا سلسله زیادہ دیر 
جاوی ئە رہ سکاء تاھم مسلماان اندلس روسن کیتھولگ 
بادشاھوں کے ہاتھوں فتح خرناطه (+۹م۱ع) تک فاس 
میں براہر آے رے ۔ 

اِس کے علاوہ مراکش کے شاھی خالوادوں کی 
تاریخ کے اتار چڑھاؤ کک وجہ ہے مختلفگروہ فاس میں 


آکر اصل آبادی میں شامل ہوتۓ گۓے ۔ سرابطون اور : 


موحمدون کے زساۓ میں جنوبی مراکش سے بربر؛ 
بنوسرین کے عہد میں مشرق مراکش ہے بربر اور 
عرب قبائل؛ سعُدیوں کی امارت: میں صحرائی نخلستانوں 
ے حبشی اور بربر اور علویوں یىی حکوست کے زماۓ 
میں فلاى اور حبشی فاس میں داخل هو کر متوطن 


ھوۓ گئے ۔ مختلف اوقات میں شہر کی مسلمان آبادی 


میں اضافه ھوتا رھا ۔ اس کا سبب یه تھا که بہت ہے 
یہودی خاندان حلقہ بگوش اسلام ہوتۓ گئے؛ جن میں 


سےمتعدد ۓ؛ ملا کوھنوں (:ہء٥۸ہہ)‏ ۓ) اپنا اصل نام 


برقرار رکھا ہے ۔ یاد رۓے کە انیسویں صدی عیسوی 
میں باچر ہے سماعاپوں کےگروہ کےگروہ مختلف قسموں 
کے مخیصوص. پیشے.اختیار ککرنۓ کے لیے قباس آرۓ 
تھے؛ مثال کے طور پرگیر (::0) کے پہاڑی علاقے کے 
لوگ, جو بوجھ ڈھویۓ ھیں؛ تواتہ چو روغنیات کا کام 
ککرنۓ ہیں؟ دہ کے رہنے والےء,چویاغہانی کرۓ ہیں؟ 
اھل سوس؛ جو روغن دار چیزوں کا بیوہا رر کرےۓ هیں 
اور ریف کے باشندےء جو روغن زیتسون لکالتے یں ۔ 
پہ اسر دلچسپی کا سوجب ہے کے اگرچه فاس ہے 
کوہ اطاس کا درمیانی حصہ بالکل نزدیک سے پھر بھی 
وھاں ہے بہ تکم لوگ لقل مکا نکر کے فاس آئۓ ہیں , 


آبادی پیوروں اھر ادریےوں کے بەعض عرب رنقا پر 


الفاسییون 
الجزائ پر فرائسیسی قبضے کے بعد بہت ے 
خاندان اوزان کے علاتےء بالخصوص بِلسان؛ ے آ کر 
فاس ,میں آبادِ ه وگئے ہیں کیونکہ انھوں ۓ سہاچرت 
کو غیر ہلکیوں کی غلامی پر ترجیح دی - ۱۸۳۵ء 
اور و رع میں الجزائر سے بہت ہے لوگ آ کر اس 
میں رس ہی ںگۓے ہیں , 
بیسویں صدی عیسوی کے قبل فاس کی آبادی 
بمشکل ایک لاکھ نفوس پر بشتمل ٹھی, لیکن کسی 
قابل اعتہار دستاویز کی عدم موجودگی میں یرے تعداد 
حتمی طور پر متعین نہیں ک جا سکتی ۔ فرائسیسی سیادت 
کے.زماۓ ہے مسلمانوں کی تعداد میں برابر اضافہ هوتا 
رھاے؛ لیکن اگر دوسرے مراکشی شہروں ے آبادی 
کا موازنه کیا جاۓ تو یہ اضافہ کوئی خاص اھم نہیں 
۔ [فاس کی موجودہ آبادی ڈھائی لاکھ نفوس پر 
مشتمل ہے -] اھل فاس کے قومی تشخص کی یه خصوصیت 
ہے کھ انھوں ۓ معاشی تگ و دوہ عمی حرکت؛ 
شہر کی ۔ذھبی زندگ اور آداب تہذیب میں خوشگوار 
توازن قائم رکھا ے ۔ اھل فاس باغمی تعلقات. میں 
شایستکی کے سختی ہے پابند هیں اور جو لوگ پکے . 
شہری ھیں وھی آداب تہذیب پر کاربند رهتے هیں اور 
صحیح معدوں میں اھل فا سکہلاۓ کے مستحق ہیں ۔ 
معاشرتی اعتبار سے ان کے کئٔی طبقات ہیںء جو سماجی 
حیثیت سے باھم پیسوست هیں اور ایک دوسرے ہے 
چا ا کی کوٹ اد نے ۔ سعاجی اعتبار 
یں جو لوگ اونچی حیثیت رکھتے هیں وہ بڑے بڑے 
سوداگر؛ اعلی عہدہ داران حکومت اور علما ہیںء جو 
آبادی کے متوسط دوجے کی تشکیل کرےۓ ہیں ۔ اس کے 
بعد چھوۓ سوداگروں او رکاریگروں کا درجہ آتا ے ۔ 
آخرمیں دستکاروں کا طبقہ ے؛ جواندرون اور بیرون شہر 
میں ہ کی شہر کا جزو بن گۓ ھیں ۔ محن ت کش عوام؛ 
جو دبہات سے آۓ ہیں جھولپڑیوں میں رہ کر مصیبت 
کے دن کاٹ رے ھیں اور اھل ناس ہے مختاف زندگی 
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الفاشر 





۱ گزارۓ هیں ۔ ال اس کے مؤشنر "قویٰ -تشخص ۓے طرف سے یجہودیسوںی پر جبو۔و تشدد کے -واقسات 
آج بھی بہت ی ایسی قانونی اور سەاجی رسوم وعادات:| شاذ و" ناڈذرھی جوےۓ ھیں؟ صرفنا عنولای الیزید کا 
کو سینے ہے لکا رکھا ےجو انھیں درۓ میں سلىی | غچد خکومت (, وے) تا وے 4ع) ایک مسختی نثال 
ھیں؟ چنانچہ اس سلسلے ہیں شادی بیاہ کے قوائین اور || ے ۔ بپیسویں صدی عیسوی کے آغاز ھی سے یہودی 
رسم و رواج کو بطور مثال پیش "کیا جا سکتا ےے ۔ مسلمالون سے زیادہ مغربی تہذیب کے رنگ میں رنگے 
یه صورت حال اب متغبر ھوۓ لگی ہے ۔ فرائسیسی | گۓ ہیں ۔ بہت ہے یہودیوں ۓ لاح کے مخصوص 
عملداری میں تو یوربی اثر و رس“وخ بالخصوص بہت ا محْلے کو چھوڑ کر جدید شہر (!ا٥۵۷٥1 )۷۱۱۱٣‏ میں 
بڑھ گیا تھا ۔ فاس میں رھنے والےفرلگیوں کے طرز عمل؛ ‏ سکونت اختیا رکر ی ے ۔ [اب بے شمار یہودیگھراۓ 
ان کے شائع کردہ افکار اور فاس کی مجلسی زدگ | اسرائیل جا کر آباد ھوگئے ھیں] . 

اور ببروئی دنلیا میں ان کے قائم کردہ روابط ۓے مآخول : (ہ) حسن الزبّاتی : وصف افریقیاء ترجه 
شہر میں تجدد کی تخم ریزی کی ۔اس ے لہ صرف ۵4 ۱۰ے رتا مء؛ (م) :1:۵٥٥۵ 1.788٥800‏ 
اھل اس کی روزمرہ زندگ کے طور طریقے بدلنے لگے ھیں رزو|و]'| ٭ل ا۷ء ع وط |٥۰‏ ؛×٥ہ‏ 7۶ء پیرس ۱۹۳۰! (۳۴) 
بلکه خاندانی اور سماجی ڈھانچا اور رنگ ڈھنگ بھی ! برومزہہظ ٣.‏ : ؛ادہ دا ءا :ا۸ :٭ٴہ'ل 14۰۲۷۷۶۷إ×:۴ ٥ا‏ 
کچھ کا کچھ ھوگیا ے ۔ تبدیلی کی یه رنتا رر کہاں ۱ پیرس ۹۳۹ ۱ء؛ (م) 10۱۱۶۸٥8‏ ۔ذّا : ۲٢۶ ۷۵۸۶ |٣۰‏ 
جا کر رکے گی اس کا اندازہ لگانا قبل از وقت ھے ۰ ۱ ۶وء!؛ہ:مہ دارالبیضاء ۹۹ع کنب سوم اور هشتم 

جب سے شہر فاس آباد ھوا ے؛ یہودی وهاں مزید تاذ کے لیے رک یہ فاس . 


رھتے چلےآۓ ھیں ۔ وہ صدیوں ے ہر میں سکولت پذیر (ص ۸۸۷8۸ ب0" 2 .0( 
ھہیں؛ اس لے انھیں حق پہنچتا ے که ان کا شمار . الفاشر: (:ط:ہ5 ١51)ء‏ دارفور [(رگ بآب] کا ی 


اھل فاس میں کیا جاۓ ۔ ویں صدی ھجری/پندرھویں ا دارالحکوستء جو زژمانۂ سابق میں ایک چھوٹی سی 
صدی عیسوی میں انھیں حکم دیا گیا که وہ شہر سلطنت تھی اور اب جمہوریڈ سوڈان کا ایک صوبه ے ۔ 
کے ایک خاص معلٰےء یعنی ملاح میں جا کر سکونت | فاشر کے معنی شاھی رہائش کاہ کہ ہیں - اس کا حقیقی 
اختیار کریں ۔ شہر میں آباد یہودیوں کے علاوہ؛ جن | مطل بکھلی جگه(جہاں''ھ سلظاں عوام کو شرف باربای 
کے آغازکا کچھ پتا نہیں چلتاء ھسہائيه ہے آمدہ یہودی | بخشتا ے) یا منڈی ے ۔ فنج [رک ہآں] کے تحت سنار 
افراد اور خاندان بھی وا نوا یہودی آبادی میں أ میں بھی اس کا استعمال رھا ے ۔ ودائی میں وزا (ہ٥۷۷)‏ 
اضالے کا سہب بنتے رے ھیں ۔ الیسویں صدی عیسوی | فاشر کا مترادف سمجھا جاتا ے (دیکھے ا۳ھ .0.1 
میں بہت ہے یہودی خاندان ھسہالوی زبان بؤلا کرے ؛ل۲عط : و ا۸۷ ۱٦‏ ع(:٥7+9)‏ نڈن و رہ رع س وفزم)۔ 
تھے ۔ عام طور ہر یہودیوں اور متوسط طبقے کے ' فراوی سلطان کے فاشر کی بنیاد ۹: ۱۰۲ھ/۹۱ء۱ء۔ 
مسلمالوں کے تعلقات اچھے ہلک بعض اوقات نہایت | ۔ وے رع میں وادی تائدلتی میں ریت کے ایکە ٹیلے پر 
خوشگوار رے ہیں ۔ اس کے برعکس فاس الجدید اور أ پڑی تھی ۔ جس کے ساہۓ ایک موسمی جھیل ٹھی ۔ 
یہودی معلّے کے درمیان فسادات بھی ھوے ہیں ۔ | اس قصر شاھی کے ازدگرد ایک شہر آباد ھوتا چلا گیا ۔ 
اپریل ۱۹۱۲ء میں مراکشی افواج کی خفشار کے | موے؛ تا ہوے:ء میں یہاں ٥ہ×ہ:2‏ ۷۰۰ آیا 
دوران اسی قسمکا ایک واقعه پیش آیا تھا ۔ حکومت کی ا تھا جس ہیۓ شاہی محل کے گرد و لواح کا لقشه 
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ا تر کا بالکلا ذ؟ 


زِْیْبَع) نے گھرا,ھوا تھا-جُس کے باھی آمر[ اوو۔فترا 
کے مکانات تھے ۔ بآشندے دوگرؤھوں میں سنقسم تھے : 
وردیا؛ قصرٴشاھی کے مردانےہ ڈرؤازے کے لوگ اور 
ورَیا؛ حریم دروازے کے لوگ ۔ غریب عوام ہے 
نکانات گھاس پھوس اور اسرا کے سٹی کے تھے ۔ الفاشر 
۹۱ھ /مے۸ء تک اس سلطنت کا ضەر مقام رھا , 
مآخیل : إہم ماغذ کے لیے رک بة دارٹور نیز 
براؤن؛ التولسی؛ اوعناناء ۷ء 5181:0ء شتہں پز یز 
8۲0۴ .1:10۸ : ٥٥1یگ‏ ۶ا۱ آہ ءزاجادمء 7۶ء لنٹن 
ردورے س ویر تاوهے 
(صلاچومیں د ت٥10‏ .۲,1۱ [و تلخیص از ادارہ]) 
فاشودۃ : ایک وسیع صوبے اور اس کے صدرمقام 
کا سابق_ نامء .جو سوڈان: میں. نیل. انپفن کے مغربی 
رکنارے پر خرطوم ے وم میل ادور ؛م۔ درے ہ۵ 
دقیقے طول بلد مشرق اور و درجے۔ن دقیتے عرض ہلد 
شعا یں پر واقع ہےۓ ۔. _ 
یوں تو گزشتہ صدبی کے تیسرے عجشرے.ھی 
ہیں خدیو محمد علی پاشا کی سوڈانی.مبہمات کے دوران 
مین اشودہ کا علاقہ دریافت هو گیا تھا لیکن اس کے 
بارے میں واضح اور قطعیمعلومات: ہیں اس دور میں 
حاصل هوذا شروع ھولیں جپ .۸۰ء کے ہمد 
:دریاے .نیل کے بڑے بڑے مفششین: ۓ اہنا کام 
شروع کہا . ۱ 


+۶ 


آج کل ک طرح,اس زساۓ میں بھی ناصؤدہ: 


یلک لام سمتاز قوم کا مرکڑ تھا ۔ یہ لوگ اس علانے 


میں آباد تھے جو لیل ابیضس کے کٹاردے شمال میں ' 


ػکة ہے لے کر جنوب میں بحر الفزال کے دہاۓ اور 












ن اس لے سوات تک دو سو میل میں پھیلڑ هوا ے ۔ عرض میں 
اہین کیسا -۔تفصیلی' سعلومات اور 
اشاہی سخلکقل کا غیاعی, نششہ:التونشیٰ نۓ فراعم 
کیاتعء جس رم ٢‏ لھ/م, پز وے تک آٹھاسال دارفور 
ہیں۔گڑازۓ تھے .۔ اسخل کل وقبه۔تہری خاردار باڑ 





ا کا علاض پانچ چھ ےگھنٹے کی مسافت کا ہے ۔ یہان 
حکومت مص رکا قیضه انیسویں صدی عیسوی کے ساتویں 
غشرے میں ھوا ۔ اگرچہ اس سلسلے میں کوئی اعم 
"لڑائی نہیں لڑی گئی پھر بھی ۶۱۸۱ سے قبل یه 
تبضہ پایه'تکمیل کو نہیں پہنچ سکا ۔ ۱۸۹۸ء ے 
لے کر ۲ءء تک فاشودہ بحر الغزال کا صدر مقام 
رھا -م. و رع میں اس کا نام _بد لک ركُدَقی رکھا گیا ۔ 
۳٣‏ میں بالائی لیل کے صوے کا صدر مقام ملکال 
منتصقل کر:دیا گیا ۔ اب حدّق صرف ضاع شلک کا 
انتظامی,م رکز ہے ۔ آبادی دس ہزار نفوس پر مشتمل 
ےا. 
مآحلہ .. () ۱ا ناہھ(۷۰ ء3 : ۲٢٢‏ ء۶ہٴ:ء:1] ا 
4:9۹؛ (:) ۱۸۰ زہ ناہہ 10۱۱9۱0 ١٢‏ زإہ ۱ء۶+امجرہ5 
,۰ ۷۷۰۸٭3؛ (۳) 61٥٥:0٤٥‏ خ_سمنا) : ہہااہروظ-ہءاوجہ, ےر( 
۷۷۸ ؛ (م) 8۰ل دظ ءاا١1ہ‏ ۷ : ہ410 ۷ک ٭ہذامرعا ءا ؛ 
(ج) م۶0۸ ٥ ۰ ۷ ٤:٠٥‏ ام ہ۷ !اا5 :7(۸؛ ((ہ) ...7 
1111 : 7تا4×ک ء۸ ےط صریھ؛ (ے) ہو:0 .۸ ۰١ہ‏ : 
0٥1‏ 50۷۱۸۶۰۲۳ ۷طا۱ گآ ن۲ائزلل لنڈت وو رء؛ (ہ) 
100150 . ر7ز 607 ۹ا : ١٢٥٥4۱۳‏ ٢٥:٠۶ھ‏ 
روا۸۱٤/۷؛‏ لنڈن ۹۹۱ ۱ع]. 
(2٦۸۱ہ۸۸‏ ,83 [و تلخیص از ادارہ]) 
فَاصِلّة : (عربی)؛ ”وتفہ“؛ عروض کی ایک 
اصطلاح؛ جس کا اطلاق تین یا چار متحرک حروف صحیحہ 
کے کسی نے مجموۓے پر هوتا ے جن کے بعد ایک 
غوف ساکن آئےۓ ۔ ماصله دو قسم کا ہوتا ہے : 
کہٰری اور صغری ۔ اول ا کر پالچ حروف صحیحہ ہر 
مشتمل ھوتاے؛ جن میں ے چار حروف متحرک ھوے 
ھیں اور پانچواں ساکن؛ بل سک (یچھی)ء یتلم 
(ایک قلمغ ۓے)؛ حرج مد بن / لیم (احمد اپنے شہر 
ہے باھرگیا) - فاضّلہ ضفری چاز حروف صحیحہ پر مشتمل 
ہوا ىۓ؛ جن میں ہے پہلے تین متحرک نمرے هین ادر 
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چوتھا مُاکن> مٹلا ره / طرحت/بصوا/لجة 
ہے ایک گیند پھینیگئی) ۔ [جس طرح شعر کے آخری 
لفظ کو قافیه اوز سجع کے آخری لفظ کو قرینة کہٹے 
عیںٴ اسی طرح آیت قرآنی کا آخری کلمه فاصلهکہلاٹا 
ہے ۔ بقول الدانی فاصلة وہ کلام ے جو اپتے نابعد سے 
دا کیا جاتا ے اور کلام منفصل کبھی-آیت کا سرا 
درتا ے اورکبھی اس کا سرا نہیں ھوتا؛ لہا واصل 
بھی اِسی طرح کبھی آیت کے سرے ھوے یں اور 
کبھی نہیں ۔ ھر ایک آیت کاسرا فاصلہ ے؛ مگر ھر ایک 
اصلے کے لے غضروری نہیں کە وہ کسی ئە کسی آیت 

کاسراھواء 

مآحیل : [() السیوطی : الاتغان ف علوم القرآنہ 
.- باب وخغ؛ ٹتافرہ بر رمضھ؛ (م) التھانوی : 
کشاف اصطلاحات الفنون؛ ۵ .م۱ تارم۱۱؛ بیروت 
٦۴ء‏ 
(محعّد بنْ شنب [د ادارہ]) 

۰٦‏ فاضل ے؛ حسین :(ئیز فاضل اندرونی؛ نواح 
ھا دے :“تا ۵م :۱۰/۸ہ۱۸) ایک ترک 
شاعر؛ جس ۓ اپٔی عشقيه تصائیف کی ہدولت شہرت 
ہائی ۔ وہ طامر ععر پاشا متوطّن عکه کا ہوتا ٹھا ۔ جب 
ےے |ع میں اس کا دادا اور ہےے اع میں اس کا باپ 
طاہر علی ایک بغاوت میں قپودان پاشا کے خلاف لڑے 
هھوے ہارے گۓے تو مؤخرالذکر فاضل حسین کو 
دارالخلافە لےگیاء جہاں اس ے سراے سلطانی(اندرون) 
میں تریبت پائی ۔ اس کے بعد وہ محکمۂه خزانه میں مختلف 
عہدوں پر فائز رھا - ۱۲۱۶۰ھ/۹۹ء۱۔-۰۰ہ۸اء میں 
رودس (٥0ط83)‏ میں جلاوط نکر دیا گیاء جمہاں اس کی 
ہصارت جاتی رھی ۔ بعد ازاں وہ قسطنطیليه واپس آ گیا 
اور ذوالحجهہ ۱۱/۱۲۲۵ ۱ء میں فوٹ ھوکیا . 

تصائیف : () دیوانء طبع بولاقی ۵ن ۱ھم/ 
۰۲ء مع (م) دفترعشق؛ ایک طویل عشتیه شوی؟ 


(چوگانوں ! 








کے نوجوائوں کے خسن و جعال پر ایک ثشوی اور 
(م) خوبان نامدہ انی قسم ک ایک شنوی؛ عورتوں 
کے بارۓ (یه دونوں مثنویاں ۳ہ ے میں قسطنطیليه 
ے لیتھو میں طبع ھوئیں لیکن اس زماۓ کے وژیرخارجه 
مصطٰی رشید ۓ قابل اعتراض مواد ک بنا ہر زنان امہ 
کے تعام نمخے ضبط کر لیے ۔ یه کتاب دوبارہ ۶۸۰۹ء 
میں شائع ہوئی)؛ (۵) جنگی نام استائبول کے رقاص 
لڑکوں کے بارے میں ”شہر الیگز“ [رک بآں] کے 
اسلوب پر قطعات . ۱ 

مخ : (ر) فطین : تذکرہہ ص ۱٣م‏ ببعدۂ؛ (م) 
سجل عثمائیہ مإه+؛فؿ؛ )(م) ٠‏ ۹دڑا ۱۷۰ :0:0:0۸ 
)وہریں[101(:1٣‏ م : رہم ٹا +دم؛؟ (م) حاا:5ا : 1۳۲۷ا[ 
17ء0 ج0 0110(0 6۴ہ مم ٣٣.٠!‏ تا مم و بمواغ مکثبرہ؛ 
قب یز؛ (و) شا زادہ ر:ے.م؛ (ہ) جودتہ 4۱۰۵:۱ 
+[1۹؛؛(ے) 1 تہ بڈیل ماڈہ . 

)7. 8: ۸۷۷۸٥71٣ (8۸۸۱د۸‎ 7 ٰ 

فاضل حسین ے: رک بە فاضل ے؛ حسین . ٭ھ 

فاضل پاشا : مصطنیء مصرلء ایک عشمانی ٭ 
سیاسندان: ہ فروری ۳۰م ١ء‏ کو قاھرہ میں پیداھوا ۔ 
وہ ابراھیم پاشا کا سب سے چھوٹا بیٹا اور والن مصر 
محمد علی پاشا کا پوتا تھا ۔ قاھرہ-میں تعلیم پاۓ کے 
بعد وہ +ہھ/مہ۱ء میں استانبول چلا گیا جہہاں 
وہ صدر اعظم کے دفتر ہے منسلک ھوگیا۔ وہ سرکاری 
ملازمت میں تزق کرتٹا رھا اور شعبان ہے ٢ھ/مازچ‏ - 
اہریل ۵۸ :ع میں اہے وزیر اسزد کیا گیا۔ 1.۹:لؤمبر 
۶۸۲ کو وہ وزیر تعلیم مقرر ھوا اور ۱۲ جنوزی 
۸۳ء کو اے وزارت مالیات میں منتقل کر دیا گیا؟ 
وہ اس عہدے پر ارچ مہ رع تک ىانور رھا 
ج بکھ اس ۓ استعٰی دے دیا۔ ن نومبر ۶۱۸۰۵ کو 
انے مجلس خزائن کا صدر مقر رکیا گیا؛ لیکن ٦‏ فروری 
۱۹ء کواے اس عہدے ہے برطرف او سلطنت 


۔(م) زنان تآمەہ سلطنت عثعائيه؛ یورپ اور ”نئی دلیا“] عثمائیه ے جلاوطن کر دیا گیا ۔ وہ م اپریل 


1773۴۲1 






اس ي جااوظقیٰ کا یجب' غالا ان ی” نزاذ“ باعنا 
آرک بآں] کی کٹ غعلی پ تید تھی؛ ج وکنا وا مز 
این پاش کا حامیٰ تھا -'اتممٰیل پاشا'ین چاغت تھا 
کے ؤال مصر: کے تَْروق' سدضبتِ+ کو اپعے'اخلات“ 
تک نخدو دکز دے اوز: ای طخ اپتے'بھائی فاضل:پاشا 
کو اس کے حق ورائٹ ے محروم کر درے ۔ 
مصطب فاضل پاشا: ۓ ترکان احرار ی قیادت سنبھال یل 
اور وه اس:طرح که مہ مارچ ے٦‏ پر ے“کو اس سے 
فرائسیسی اخبار 866۶ :مین لطان عبندالعزیز کے 
نام ایک خط شائ عکیاء جس مین اەن نۓ سلطان کو یه 
مشورہ دیا تھا که وہ سلطنت عثعاليه: کے لیۓ ایک آئین 
کی منظوریہ دۓ ادرے,(اس طط تَمَاع سی لی دیکھے؟ 
0۸۱ عدِذ نج (پہلی سە ماحی ہن 2۱۲۹ء :ص و تا 
ہ۸) ۔ امن ۓ نؤجوان ت رکوں (رکہیدینی۔عثائلی لر) ‏ 
کو دعوتِ دی که وہ یورپ آ .کو اس :کے ساتھ ضاسل, 
هوجائیں اور انھیں ترکیہ کی استبدادی حکونت :)ا 
خلافِ اخبارقٰ سہم چلارۓ میں مددا دی باین:ههه جب 
سلطانِ ے سُغزبی.معالک کے :صصدر قنابات کا: ذاؤری 
کیا تو فاضل پاشا نے اس سے فائندہ اٹھاکز اس کا 
قرب دوبارہ حاصل کر لیا اور ےم ستور ‏ ۓ>پرررءہ 
کو استائبول واپس لا آیا - چم جولای و ہنم ء کو 


انے مجلس والا کا وکن فافَژزد“”کیا: گیا“ اوز'۔نخرہ ٣‏ 


۱۲۸ھ/اپٹزی2 .ۓ۸:ء میں وہ دوبارہ وزیر مالیات 
زق گیازہ ز۳ ۵عین کی ایت ام غلہذ بے نۓے؛'ترظرف 
کر دیا: گیا ۔اکتوبز ے۸ ١ع‏ لیا ےک نزیٰ ٣ئ‏ 1ھ 
تکروہ:وزازت عدن پرخائزؤز زهك“- کر ال ١ع‏ 
کو :از ے استاقبول میں وفات پائی۔آور عنہر ي- 
متبرک علات ےگورستان ایوبمیں١ئن‏ وا ےم جون 
۹ھ کسو اس کے جسد ضشاق کو مضرظے چاینا 
گیا ے وہ ایک قابل:اور منجھ داز متیاىش ہا تھنا:اوز 
وزیر مالیات کی آحیفیت سے :اچے پنہلے نتَررٌ کے دوزان میں 


ے۸2 


فاضل الدین قادری 
اسى سے ۷۳م +ع میں سلطنت عثمائيه کے چھۓ غیر ملک 
قرضۓ کے سلسلے میں کامیابی ہے بات چیٹ کی ۔ اس قرضے 


وا | کی شرائط سُعتول:تھین ۔ اپنی عؤس جاہ کے باعث وہ 


موقعآو سصلحت شٹاسی نے کام لیتا تھا؛ چنانچہ اس ۓ 
وا ن حر بی غاظر اپنی سازشوؤل میں نوجوان ترکوں 
کو آله :کار بٹایا اور اس* مقضند کے“ حصول کے لے 
ے دریغ رؤپینہ.صرف کیا؛ تاھم وہ شناسی [رک ہاں] 
ایے مصنفین'اور زکائی ددہ ای بان] ایسے فن کاروں 
کی سرپرستی بھی کرتا را ۔ اس نے .ے۸ اھ میں 
استانتول میں-پہلےکاپ ”انجعن الفت“ کی بنیاد رکھی؟؛ 
پاش ایک کال اھ کچھا زان عرقے اتیک 
قائم ارھی . 
مآخیل : محمد زی پاکلین : تنظیمات ماليه نظرلری: 
استاننول:-وما+رو۔مورے م ؛:م تا نمہ؛ (م) ا١ ۸۸٢۷۶‏ 
٤۔اوووارت-ٰ::‏ "7۳1 بول ہرہام ر ج١‏ ۳۲۰۰م ہہ'ل ١۱۱۲ءا‏ ہا 
جززے ز8ث“ اتا گج رہ[ ہ-٥1ن۸۶۸(۱١٢۱ء‏ سو اء!2فی؛ در 0:۲ 
عدد'ین' (چزلی ‏ ە ماھی ہجورع)؛ ص ٣‏ نا م؛ (م) 
شرف ىاردییٰ ': رو٭0ہہ!01 ہ۰٢‏ زہ ىادہ”ہہن ۷ 7ا7 
7ی(]/(/ء۔پرلنتشیٰ ۔(ثیو جرسیٰ)؛ ۲ہ و ء٠‏ ٴو بمواضع کشبرہ؛ 
'(م) سجل غثمانی مہ م؛ (خ) ایراعیم علاء الدین غوسه : 
تَرگا مشہورلری آنسکلوپیدیٰ سی؛ استانبول ہم۱۹ء؛ 





ص٠‏ ۱۳۲+ 
(۲۰۸۸۲ك 5۰) 


: فاضل الدین قادری ؛ سید ابوالفرح ہہ 
[المعروف بَہ قطب معظم]ء پنجاب میں 'شلمله قاذریه 
نالیہ کے بانیە گیلان:ساداث میں ے تھے انھوں ے 
اگیارخوین صدی ھجری کے آغاڑ میں اھ لع گؤرداغپوز 
ا (بھاڑزٹ) یں روائت گی شعطّع رشن کی اور سلسّله قادزیة 
کی اشاعتٗ کاب و بخازا کے علاوہ بزضغیر پاکا و ھن 
ہے راف و اکنائپ'ئکە کی تال 'القلدر تشیوخ :2 
اولیاء اللّے اھ فژاد الَْأازفین اور اٹتخار اولیاء ا کے 
الاب نے' پازا اور خلماے 'کبار کے جابع المنقول د 
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فاضْل الدین قادری 





اجداد کن پٗ پشت ے بوصغیر کی اسلامی حکومت کے 
اعلی مناصب پر فائز رے ۔ ۔.املاک اور جاگبروں ک وجه 
ے ان کے بزرگ دئیوی لجاظ ے بھی بڑی نامور حیثیت 
رکھۓے تھے؛ مگر جب انھیں حضرت,غوثہ اعظم سید 
عبدالقادر جیلائی رحعة اللہ عليه ۓ القا کے ذریعے ارشاد 
فرہىایا کە سلسله قادریه کا ”تبلیغی جھنڈا نصب کرو“ 
تو انھوں ۓ فقر اور خدمت اسلام کو زندگ کا 
نصب العین بنا لیا ۔ بٹالے میں انھوں ۓے علوم دیی 
کے لے ایک وسیع مدرسە قائ مکیاء جہاں ہے بڑے بڑے 
عالم ربانی فارغ التحصیل ھوے اور متعدد کتابیں 
تصنیف و تالیف یں ۔ کثیر التعداد لوگوں ۓ انْ کے 
ہاتھ پر سلسله قادریه میں بیعت کی ۔ ان کے سینکڑوں 
خلقاے طریقت نۓ ملک کےکو ےگوشے میں سلسلقادریه 
کی تبلیغ کی ۔ انھیں حضرت غوث اعظم* ہے عشق صادق 
تھا ۔ روایت ۓ که ان ی یه دعا تھی کە وقت وفات 
ان یی زبان پر کلمہ لأ لها اللہ محمد رسوْلَ اللہ یا 
شیخ عبدالقادر شیٔالل کا ورذ جاری هو اور ایساعی هوا . 

انھوں ۓ: جو روایات اپنے سلسلے کے لیے قائم 
کیں؛ ان میں ایک یه ےۓ کە ان کی نسل ے خاندان 
کی بڑی شاخ کا فرزند اکہر سجادہ تشین وہ دینی علوم 
کی اشاعت کا اھتمام ہو اور طریقت قادریۂ فاضليه کا 
اجتماع حضرت غوث اعظم کے عرس کی:صورت میں 
قائم:رے؛ چنانچه ایک طویل زمانہ گزر جایۓ کے 
باوجود آج تک یے روایات قائم ہیں ۔ انھوں ۓ ے 
ذوالحجہ ۵۱ رھ کو یٹالہ میں وفات پائی .اور وھیں 
ان کا ہزار ے ۔ ‏ [کہا جاتا ۓ که انھوں ۓ متعدد 
کنابیں تصبی ف کیں بہرحال ان میں ہے ایک یا الارآر 
(شرج قصیدۂ غُوليه؛ بزبان عربیء بصورت مخطوطےہ؛ 
دو جلدوں میں؛ کتاب خانة دالٹگاہ پنجاب میں موجود 
سے (عدد ۹۰۰۰۸ ۹:۹) ۔ حضرت غوث اعظم؟ 
کی مثقبت اور عثلق میں.بزبان فارسی و اردو نظمیں بھی 
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المسقول کا لقب ان۔ کے لیے استعمال کیا ۔ اذ کے۔ 
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فاطر 
ارشاد فرماٹیںء جو جواھرالتصوفِ میں درج ھیں (دیکھیے 
دربار قادریہ فاضليه کا قرطاس التعارفء ص۰١۱) ٠.‏ 
(دم تحریر مقاله) سید بدر محی الدین قادری 
سجادہ نشین هیںء جو دیٔی علوم میں دست گاہ رکھتے_ 
ھیں؛ نیز غربیء فارسی؛ اردو اور انگریزی میں بھئ 
دسترس رکھتے هیں اور چند کتابوں کے مصنف یھی 
۔ انھوں ۓ بانی سلسلە کی روایات صالحه سے ابی 
زندگی کو نہایت إخلاس ہے وابستہ کر رکھا ے ۔ 
اب اٹھوں ۓ سلسله قادریه فاضليه کا ایک ب رکڑ 
لاھور (فاضلیةکالونی) میں قائم کر رکھا ے ۔ ایک دیٹی 
مدرسہ(جامعەقادریەقاضليه)ء بمقام جوھرآباد(پاکستان)ء 
قائ م کیا ے؛ جوکە ان کے فرزند سید الطاف محی الین 
قادری کے زیر اہتمام ے ۔ اس خاندان ک, تاریخ 
روحائی اور۔دنیوی وجاھت کے امتزاج کی تاریخ ے ۔ 
اسی وجه سے یه خائدان رؤساے پنجاب میں بھی شعار 
عوتا رھا ےے ۔ 
سید۔۔یدر محی الدین کے اسلاف بھی عارف کامل 
تھے۔ ان میں ہے ھر ایک نۓ اپنی ژندگ میں.دینی علوم 
ی تبلیغ اور:سلسله قادریيه کی طریقت کی :اشاعث 
باحسن وجوہ کی۔۔ 
مآخلہ : و یسوط ہو وف 
مطبوعه دربار قادریة فاضليه؛ لاجور .ے۰۱۹ 
۔ (الطاف محی اللین)ء 






کسی چیزکی اہتدا کرۓ والاء جب کم اس چی کا پہلے ے 
وجود یا اصل بالکل موجود نه ہو؛ فطر کے لففظی مجنی۔ 
کسی چی زکو لمبائی میں پھاڑۓ یا چیر ڈالنۓ کےھیں' فِظُوٰة . 
کے معبی ایجاد؛ ا اع اور تخلیق کے ے؛ فاطرافطر ہے 
اسم فاعل ھے اور اللہ کے اساے حمٔی میں ے ایک 
سے ۔ تسرآن مجید (وم [فاطر]:) میں اللہ تعا ی کا یە 
صفاتی ام ابمل میڑے) - قبرآن مجید کی :ایک 
کا نام؛ ؛ عدد تلاوت جم؛ عدد لزول ہم ۔ 
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فاطر ‏ 1 ؛ لفٹلی معنیع موچد و مَحُتیع لا 8 


اس کا ادوسرا :تام وو الملالکة ے لیکن غلطر زیادہ 
نمہوڑ لے۔(الاانۃامی-)مم؛ لسان*المرث :زیر مادا' 
ف ط وذراغب: سفرادات القزآن>م ٦ر‏ مم؟ الدہایقمء 
۲ زوح المعاقہ مم ہہ ہالکشافے ء ؿہی؛ 
البیضاوئۃ >٦‏ رم ٢1‏ فتح البیاقء ے ٭٭)ت: اکٹر 


منسریڑ کے شزادیکا:آینه سورّت ایا يج؛ حضرث ابن:| 


عباس* اورقتادۂ امہ سے بھی: یہی متقول ھ۔(الترطبی؛ 
(۷٣۰‏ +)؛ لیکن:الالؤسی نے ذک زکیا یۓ کہ :عضرت 
حسن۔بصرٛیؾ“ کے گڑڈیک یه سورٹ تی ہے سوانۓ دو 
آیات:(و ۲ء ۳۴) کے (روح الععاقء ۴ : ۹۲ ).اس 
سوزة میں پائچ 'رگوع اور پیتالیس آیات میں ۔ ره 
سوزت قزال جا کی ات عوزتون 'ئین نے آخری سوزت 
سے" جن ا آغاز ”لحم لد“ (خ تمام حمد و ثنا اللہ غغی 
کے لیے هھے) بے بھوتا کے اور جن میں پاٹچ عظیم نععتوں 
کا ذکر ےے؛ یعتی ایجاد اول؛ پھر'آبٹاء ([باق رکھناہ 
سنبھالنا) آولء پھر ایجاد ثانی جس کی طرفٰگرّشتة سورت 
سا میں ار وا اور پھر ابقاء انی جواس بے اعلیْ 
اور پہُتة قرین ھے اور جس کا ذکر اس سرت کے 'آغاز 
میں گے (فتح الیاںنے : ۹ہم) ٠‏ 
” آفن سور کا پچھلی تورث کے تات رط 
یہ ےک گزشته ستورت ہے اخظام*پر سھ کین کی 
ھلاکت و تباعی "اور متختلف مدازج'عذاب مین ختبٹاا 
کیٹا کا ڈک رات اص :کا لازمی' نتیج٭ :اہی“ اما 
کے ات یناہ :7٭ا وہ۔اللہ تعالن' کا٠‏ شکر ١‏ باجا؛ لائیی<اور 
اس گی :حمد و ثتاویان: َء مپھناننچہ :امن غرض, کے لیے 
اس'متؤزت "ا آغا( ”لہ ؤ شکر اوز الله کی 'عظمت:و بزرگی 
کے یان سے غوازا نا ۔+اس کےاعلاوہ دوانوں:مورتیں 
الحمد ۓے شروع هوق میں اور دونؤں''آینات و لات 
کی نقدار: کے لحاظ سے بھی تقر :مساوی۔ و متقازب 
هیں (قفسیر المراغی: ۷۳ء کروح۔الفعاق) ہم 
۱).۔ اس سورت میق جن مضامین کا ذ کر ے ان میں 
ے اہم یه ھیں > سب ہے پہلے اللہ کی قدرت کائله 
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فاطر 
کا ذاکرسطے جو هر قسم کے اختراع؛ ایجاد اور ابداع پر 
قادر کے:اوڑ“کائنات ی تخلیق و ایجاد اس کا فضل عیم 
اور احسان عظیم ے؛ پھر اللہ کی مختاف نععتوں کو 
یاد فلا کر'اس کے شکر اور حمد و ثنا کی تلقین کی گئی 
عے ۔ اس کے بعد گزشته امُتوں کے قصے بیان کرکے اور 
مختلف رسل و انبیاء کی تکذیب کا ذک رک ر کے رسول الله 
صلی اللہ عليه وآله وسلم کو تسلی دی گئی ے تاکہ آي۶ 
| ای زسالت کا فریضہ ثابت قدمی و استقلال کے ساتھ 
ا اتجام دیں ۔ اس کے بضد کائشات میں اللہ کی نتشائیوں 
ٰ کی طرف توجه دلا کر عام ائسانوں کو رذائل نے 
اجتتاب اور غمدہ خصائل و فضائل ے متصف ھوۓ 
کی ٹرحیب دلائی گئی ھے؛ پھر کفار اور اھل ایمان کی 
مثالیں ببان کر کے یے بتایا ے که اھل ایمان میں دو 
| گروَہ ممتاز ھوں گے : ایک علماے محنتقین کا اور دوسرا 
صالحین متقین کا اور سب ہے آخر میں کفار اور مؤمنین 
کی عاقبت اور قیاست کے دن جزا و سزا کا ذ کر کیا گیا 
ے (ئنسیر المزاغی؛ ٣۳‏ ۴۳۴٣)ء.‏ 
زسول اللہ صلی اللہ علیہ وآلە وسلّم ۓ فرمایا 
کہ جس کے سوزۃ الملائكة (فاطر) کی تلاوت کی نے 
جنٹ کے آثقون 'ڈروازوں ہے دعوت آۓ گی کە جس 
دروازڑےۓ سے چاہتےٗ هو ذاخل هو جاؤ (الکشاف: م : 
۹ڈ الييضاوی؛ ٭۳7))۔ ابوبکر ابن العربی تۓ 
٠سورة:الفاطوکی‏ دو آیات (. )٠٢ ٠۱‏ ہے آٹھ مختلف فقہی 
مسائل:آوز شرعی احکام کا استنباط کیا ے (احکام القرآنہ 
ص٠۱۵۹۵).‏ ۱ 
مآخیل': (:) ابن منظور! اسان العرب زیرمادہ فدر؛ 
(م) ائؾ الاثز:-الكپایل نق غَریتبٰ الحدیث و الال تاعرہ 
ہے رھ؛ _(م) راغب: مفردات القرآنہ قاھرہ .۳٣ھ‏ 
(م)؛ ابن العرفی > ۔احکامالترآن قاھرہ' ۸و رع؛ (۵) 
الترطبی ٭: الجاسم لاحکام الشرآناء قاضرہ ۹۳٣٠‏ ۱ع؛ (۹) 
المزاغیء تفسیرالمراغی؛ قاھرہ ٭مو ,۶*'(ے) الزسخشریٴ: 


انکشاف) قاھرہ وم رع (ز):البیضاوی : تفسبزالبتضاویٰ؛ 
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لائپزگ مہ ؛ع؛ (و) ابو حیان الغرناطی : 





قاصرہ پر ٭مھ: (.) صدیق حسن خان : ا انت 
قاھرہ بلاتاریخ؛ )١۱١(‏ ٹا اللہ * ٭ التفسیرالمظہری حیدرآباد 
دکن بلا تاریخ؛ (,م) الآَلوسی : رفح روح المعانیء قاھرہ 
بلا تاریخ؛ [لیز اردی تقاسید] ء٠‏ 
(ظہور احمد اناہر) 
7 فاطلی 


اڈ لا موا ری تر سارک ار 


اور آپ* 
خدیجه رضغی اوھ آرک باں] یق 5 
ے ایک ۔ عربوں میں رسم اور عادت یە ے که جب 
تک بڑی بہن کی شادی نه ہو جاۓ چھوٹی بہن ک 
شادی نہیں ہوتی ۔ حضرت فاطمه کی بہنوں میں 
حضرت زینب؛ حضرت رقيه اور ۔حضرت 1 کلثوم“” 
کی شادی حضرت فاطمه کی شادی سے پہلے ہوئی توی؛ 
جس سے معلوم هوتا ےکہ حضرت فاطمہ رسول الله 
صلی اللہ عليه و آله وسلم ک سب سے چھوٹی صاحبزادی 
تھیں (دیکھے ابن عبدالبر : 
برھامش الاصابة : مصر ۱۳۳ھ) ۔ [لیکن ابن حزم : 
ا فو رفص2 
م اورالڈھبی: سیر اعلام النبلاءہ م : ۹ہ۸) کے مطابق 
آپ* کی صاحبزادیوں کی ترتیب ولادت یە ے : حضرت 


۳٣ے الاستیعاب بب بے‎ ٠ 


ینب حضرت رقیهء حضرت فاطمهۃ اور حضرت 
ام کلٹومك] ۔ حضرت فاطمہٴ* کی تاریخ اولادت کے 
بارے میں اختلاف بے ۔ بعض لوگ کہتے ہیں کہ وہ 
پہلے سال نبوت کے ساہ جمادی الآخرہ کی بیس تاریخ 
کو پیدا ھوئیںء لیکن بعض راوی کہتے ھیں کھ وہ 
اس تاریخ ہے پانچ سال پہلے پیدا ھوئی تھیں (دیکھے 


ابن سعد عد : الطیقات طبع زخاؤء ۸ے“ الرقانی : 


: [سیدة نساء العالمینء الٍضعة النبویة 
را کر تا ٤‏ : آيیْھا ( - کریمة انطرئین) 








صلی اللہ عليه و آله وسلّم کی بیٹیوں کے ستین پمدائش 
کے لیے دیکھے این ھشام : سیرة الرسول؛ طیع محی الدین 
عبدالحمیدء و ۰ .٦‏ م؟ٴ این الائثیر : 
۸ء رھ م : و رو ۔ چونکە عام طور پر یە مانا جاتا 
ہے کہ حضرت فاطمهہ ۓ پ م یا .م برس کی عمر میں 


آسد الغابة مصر 


وفات پسائی اس لیے یقینا دوسری روایت زیادہ صحیح 
معلوم ھوتی ے ۔ [الذھبی ۓ ابو جعفر الباقر سے روایت 
کیاے کہ حضرت فاطمة الزھراء ے اٹھائیس یرس 
کی عمر میں وفات پائی اور انْ ى ولادت مبارک اس 
وقت ھوئی جب قریش تعمی رر کعبےه میں مصروف تھے 
عم امام 
پانچ برس پہلے کا ے ان سر وو اوک ا 
عليه و آله وسلّم کی عمر مبارک پینتیس برس تھی ۔ 
جس طرح رسول اللہ صلی الہ عليه و آله وسام کا کوئی 
بھی صاجزادہ زندہ نہیں رہاء اسی طرح باقق صاحبزادیوں 
| ے بھی آپ کی اولاد کا سلسله منقطم ھوگیا اور صرف 
حضرت فاطمه رضی اللہ عدہا کی اولاد کے ذریعے آپ؟ 
کی نسل باق رھی ھے ۔ زمانه جاھلیت کے عرب چھوٹی 
لڑکیوں کو هھوش سنبھالنے سے پہلے ھی زندہ درگور 
(مَووٌوَدَة) کر دیا کرۓ تھے؛ اس لیے رسول اللہ صلی اللہ 
عليه و آله وسل مکو؛ جن کی اولاد صرف لڑکیاں تھیںء 
مشرکین میں ہے العاص بن وائل نے اَم یعنی 
منقطع النسل هونےَ کا طعنه دیا تھا - چونکہ وسول ال 
صلی اللہ عليه وآلە وسلّم کو اس سے بہت رنج هوا اس 
لیے ان ھی دنوں میں آپ کو لڑک ہے مت کرے کی 
نھین کر سے لے سورةکوٹر تازلہ هوق (اس باب 


ییپسهٛہ تا 


سر وص ا ؛ غازن : ٰ 


(٤‏ ۔ یه واقعه بعثت سے 


سے قاقر وف تہ ول اف 
صلی اللہ عليه و آلە وسلّم ک صاحبزادی عظرت فاطمةۃ 


کی نسل کے معضوں میں بھی لیا ہے (قب الاُوسی : 


شرح المواہب؛ مصر ٣۱۳ھ ٣‏ :۳)۔ رسول اللہ | روح المعانی؛ ۹ : : ہم) ۔ رسول اللہ صلی اللہ علیه 


501300۲: 


۷ سس 








و آله وسلّم اس+:جُو خوہ:عس۔بھر اپنے بچوں پر شنقت 
امرمارۓ رہ لو کیوف ہے شفقت اوز:محبت :کرے ے 
بارے میں بہت سی حدیقیل ابھیٰ مروی ھیں رسول اللہ 
سل اللہ عليه و آله وسلم حضرت فاطمہ* ہے بالخصوص 
ہے حندا الغٹ و نحبت رکھتۓ تھے ۔ آپ؟ :ۓ جب 
اشاعت اسلام کا مقدس کام شرو عکیا تو ان مظالم سے 
جو سمشرکین کی طرف سے آپ پنر ھوے زرے؛ حضرت 
فاطمةہ کا حساس دل ھمیشه بہت متاثر ھوتا رھاء اور 
جب اپنی والدہ کے انتقال ک وه سے وہ اس سابه 
محبت و الفت ہے بھی محروم ھوگئیں جو ان کے لیے 
باعث تقویت تھا تو انھوں ۓ اپنے آپ کو والد کی طرف 
متوجہ کرکے دل و جان سے وسول اللہ صلّی اللہ علیہ 
وآله وسلّم کی خدمت کے لیے وقف کر دیا.- رسول الله 
صلی الله علیہ و آله وسلّم بھی۔اکثر انھیں اہئے۔ پاس ہے 
جدا نه ھوۓ دیے اور عمیشہ انھیں محبت اور شفقتت 
سے یاد فرمایا کرےۓ تھے . 
آنحضرت صلی اللہ عليه وآلہ وسلُم ۓ مدینۂ مٹورہ 
کو ھجرت کرتۓ کے بعد اپنے آزاد کزدہ غلام رد بن 
حارثه اور ابو رافع؛* کو مک معظمہ بھیجا اور ان: کے 
ذریے ام المؤہشین حضرت سَوٰذ٠٣‏ اور اپنی صاحبزادیوں 
حضرت ام کاثوم۷٣‏ اور حضرت فاطمہٴ کو مدیٹۓ:بلوا 
لیا تھا (دیکھیۓ الطہروی : تاریخء لشر الحسیدی م ؛ 
رق مہ [البلاذری : انساب الاشراف, ۸۱)])) >> 
آنحضرت صلی اللہ عليه و آلة ول ۓ مدیط مورہ مین 


جو زندگ گہزاری اس میں .حضرت فباطمہ:* اپلی | 


والدۂ محترمه حضرت عدیجہ رضیٰ ال غنہا کی ایک عزیز 
یادگار کے طور پر نمایاں رھیں اورسپ مہات المؤنتین 
بھی انھیں بڑی محبت اور صسزت کی نکاہ ے دیکھا 
کرتی تھیں ۔ جب حضرت فاطمه/ شادی ی 


پہنچیں تو آنحضرت صلى الله عليه و آلہ وسلّمۓ بہت 





ابعن :سعند؛ ہ : ۱ الیسقوبی : تاریخ طبع ھوٹسا 
۵ ھا186/ ۷: "ا م؟ .الزرشائی ؛ کتاب مذکورہ مء 
۴٣ك)‏ - آلحضرت صلی اللہ عليه و آدہ وسلّم ۓ یہی 
پسفد فرمایا کہ حضرت فاطمہ* کی شادی اپنے چچا زاد 
بھائی حضرت علی/٣‏ اہن ابی طالب کرم اللہ وجہہ می 
سے ک جاہۓ ۔ روایت ہے کہ اس بارے میں آنحضرت ۔ 
صلى اللہ غليه و آله وسلم ۓ حضرت عمر ے مشورہ 
کیا تھا اور انھوں ۓ بھی حضرت علی کرم اللہ وجہہ 
ھی کو موزوں و مناسب سمجھا تھا ۔ حضرت فاطہ۶ 
کا نکاح حضرت علی/٣‏ سے [غزوہ بدر کے بعد] ماہ صفر 
[بتول بعفن ذوالقعدہ یا ذوالحجہ] ھ میں ھوا ۔ [اور 
پانچ سو درھم (بقول بعض ‏ ہم یا چار سو درھم) 
سپر مقر ہوا ۔ البتہ رخصتانة جنگ احد کے بعد ھوا ۔ 
بقول ابن کئیں شادی کے وقت حضرت فاطمہ رغی اللہ 
عدہا کی عمر پندرہ برس پائچ ماہ تھی (البدایة والٹھایقہ 
ہ ‏ من) اور بعض دیگر روایتوں کے مطابق ان کی 
عمر اٹھارہ انیس برس کی تھی ۔ اس لکاح کے موتع پر 
آلخضرت صلی اللہ عليه وآله وساّم ۓ جو خطبہ ارشاد 
فرماہاٴ اس کے لیے دیکھے السیوطی : اللاائی المصنوعة, 
تصرے ۱٣٣٣ھ؛‏ ۲۰۱)۔ رسم نکاح سجد لبوی 
میں بہت سادہ طور پر ادا ہوئی اور لکاح کے بعد 
حاضرین کو شہد کا شربت اور کھجوریں تقسیم کی 
گئیں ۔ جہیز کے طور پر حضرت فاطمہ/7 کو ایک 
انشہائی سادہ ساز و سامان کا گھر کرایە پر لے کر ذیا 
گیا: تھا (گھر کے بارے میں دیکھے : ابن حجر؛ ہ : 
۸ ؛ابن ملکا: برق الاڑھاز استانہول ہ ۳۲ ۱ھ؛ 
۱ئ ]؟ الَسمہودی ٤‏ عَلاصة آلوقاء) امک تکرمہ 


ہن اعاض ,ہاعمررضا: اسلام تاریخی (حضرت 
مر کو غلی۷)؛ ۱۰ء)۔جہیڑ میں جو سامان دیا گیا تھا وہ 


ایک تِخٹ غواب؛ ذو“ لؤشکین؛ ایک گرم چادر؛ ٹکیە؛ 


سے رشتوں کو رد کر دیا ادر یس فرمایىا کہ.آپ اس ٴ پانی کی چھاگل (مشکیڑہ)ء لوٹا وَغیزہ پز مشتمل تھاء 
بارے میں اشارۂ ایزدی کا انتظار کر رے ھیں (دیکھے ا دعوت ولیعہ جو امتی سال خضرت فاطمہہ کی رسم لکاح 


171010 


ے بہت دنوں بعد دی کئی وہ بھی بھی اسی طرح سادہ اور 
پاکیزہ تھی (ابن ساجھ : سن :وم ؛ دیگرتفصیلات 
کے لیے دیکھیے ابن سہ مد الطقاتہ ہ۸ وو تام؛؟؛ 
ابین کثبر : : البدایَة والتَہایة |۳۳٣ ٦٦۵٣۳٣۵۱‏ 
الزرقانی : کتا :کتاب م ذکور؛ ١:۲‏ تام ؛ٹیز دیکھےے المنُوری: 
رمة المجالسء مصر ے٣مرھ‏ ۳ یلو بجد)۔ 
شادی کے بعد حضرت فاطمه کی ازدواجی زندگ مکمل 

شی اور سکون سے گزری ۔ حضرت علی7 حضرت 
9 بڑی عزت کیا کرے تھے؛ َرْلَ ال 
صلّ اللہ عليه و آلە وسلّم حضرت فاطمہ* کو ھعیشہ یه 
نصیحت فرمایا کرۓ تھ ےکھ وہ اپنے شوھر کی هر طرح 
اطاعت و فرماں برداری کریں ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه 
وآله ا و یا چو ای کیا 
کے لیے نصیحت کیا کرۓ تھے (مرمَة الاسلام؛ ص 
جہم) ۔ رسول اکرم صلی اللہ علیہ و آللہ و سلم کے 
گہرے قلبی تصلق کی وجہ ہۓ۔ حضرت فاطمہ کا 
گھر تواضعء سادگ: پاکیزی اور اطمینان کا نمونه 
بن گیا تھاء جس پر ہر طرف مسرت و سعادت چھائی 
ھوئی تھی . 

اس زساۓ میں تمّدد ازواج کا رواج تھا 
لیکن جب تک حضرت فاطمہ زندہ رھیں حضرت علی۷٣‏ 
ۓ دوسری شادی نہیں کی (نب البخاری: ایکشو 
یاں ہے م:ے؛۹ا؛:ٴسم مصر ,۲۹۰ھ ہرمم؟ 
السقلانی : فتح الباری بولاق مھ ے:۸ہ؛ 
العینی : عمدة القاری؛ استانبول ٣۴۱۹‏ بھاے : ہمہ؛؟ 
ابن ملک : کتاب مذکور؛ ۴۱ء 

رسول اللہ صلی اللہ علیےه و آلے و سلّم انی 
صاحہزادی حضرت فاطمه اور اپنے ن۔واسوں حسن 
ايرِ حسین اور ان کے والد ماجد کے ساتھ وقت 
گزارۓ میں بڑی سرت محسوس کرتۓ تھے ے آپ* 
کی ففات کے ہصد خانسدان اس بہرت و سعادت ہے 
محروم ھوگیا ۔ ابھی زیادہ عرصہ نہ گزرۓ پایا تھا 





کہ حضرتء فاطعدا7 بھی وفات پا گئیں - وہ رسول اکرم 








صلی اللہ عليه و آلغ وسلّم کے بعد تن یا: چھے سہینے اور 


؛ |.زندہ رھیں اور یا بقولِ الواقدی ان کا۔انتقال م رمضان 


4 ,ھ میں منگل ک رات کو ھوا [نیز دیکھے الذغی : 


سیر اعلام الضبلاہ ‏ : ۹۳] لانیک اوز روایت ے 


مطابق.وہ رسول اللہ صلی اللہ عليه وآل وسلم کے بعد 
اٹھارہ سہینے زندہ رھیں (قبُ این سعد : کتاب مذکور؛ 
۸۰۸ این عبدالبر؛ س2 ۸۰)۔ [عام طور پر 
مشہور قول یه ۓےکه آنحضرت صلی اللہ عليه وآلع وسلم 
کے چھے ماہ بعذ حضرت فاطمہ رضی الله عنہا ۓ وفات' 
پنائی (ابن کثیر : البدایةء : 
جوامم السیرة؛ +باء 
وفات ہے پہلے حضرت فاطمہ رضی اللہ عدہاۓ 
حضرت اسماء بنت عمیس کو یه وصیت کی کھ ان کے 
جسد سارک (نعش) کو اس طرح اٹھایا جاۓ کە کوئی 
شخص یے نە جان سک ےکه یسه جنازہ عورت کا ے یا 
سرد کاء نیز یەکه آپ کو رات کے وقت دفن کیا جاۓ۔ 
اس لیے نعش کے اوہر کے حم ےک وکجھور ي شاخوں 
ہے اس طرح. ڈھانپ دینا گیا کہ آپ کا جسم دکھائی 
نہ دے سے ۔ غسل میت وصیت کے مطابق حضرت 
ما بنت عَس اور حضرت علی اؤر جضرت می 
ام راف ےۓ دیا ے ۔ نماز جنازہ حضرت عی٣‏ 0 ہروایت 
دیگر دیگر حضرت عباس٥5).‏ ےۓ پڑھائی نیز دیکھےے المْحمّاوی : : 
حاشیة علی مرا الفلاحء مضیز ٣1۳ھ‏ ص ۳٣۴‏ 
کامل سراش ترجمه زبة البخاری) صئ ٭ہ وغیزہ؛: 
[ابن کئیں () الہداٰة بے والٹهایىةء ہ.+مہم) لک پان 
کیا ہے که لعاز.جنازہ حضرت صلی رضی اللہ لہ ۓ 
پڑھائیء بگر ساتھ ھی دوسری زوایت می حضرزت عباس 
رضی الله مه کا ام اور تیسری میں حضرت ابوؤبکر 
رضی اللەعنہ کا ننام بھی لکھنا ے] ۔ لیکن چولکه 
حضرت عباسص حضرت على٣‏ سے ععر میں بڑے اور 
أ ان کے چچا تھے اِس لیے حضرت عباسٴ“* کی نوجودگ 


]سم؛ ابن زم : 


1013۴۲. 


5 ہیں جضرت ما / کا اماجىھونا قرین قیاض نہیں سمجھا 
۔ گھا (قب العمی کتاب مذکؤزہ ؛ ؛۵ ۹۲) ۔تاہم یه 
بدیکھتے ھوے کہ اسام البخاری ۔یعه مال :ھیں :کے 
نعاؤِجنازہ کی امامت حضرتِ علی2 ۓے ک تھی لازمی 
نتیجه یه ٹکاتا ۓے کە یا تو جضرت عپاس** نماز میں 
موجود نه تھے یا وصیت محفض یه تھی که نماز جنازہ 






حضرت عل ی۸ پڑھائیں.اور وصیت کی پانندی کرے۔ 


هھوے حضرت ,عبساس* ے حضرت علی سے اسامت 
کے لے کہا (دیکھے الرقانی,: کتاب مذکور ‏ 
ا, ۷ٛ) ۔ حضرت فاطمہ* کے مضزاری جگه کی تعیسین 
بھی ذرا ِمشکل ہے ۔ الواقدی کا قول ھے کہ ان ک 
قبر عقیل.بن ابی طالب کے گھر کے ایک گوئے. میں 
تھی اور قبر اورسڑک کے درمیان ہۓ گز (ارش) کا فاصلہ 
تھا (ابن سعدہ ہ : و وغیرہ) ایک دوسری روایت 
کے مطابق حضرت فاطلمہ :7 کی .قبر حضرت عمباس کے 
مقتہرے کے اندردے مت ایق کا قبرستان 
کہتے میں (ایک' اور روایت کي رو ہے آپ:کی قہر کا 
روضۂ سطہرہ کے پاس بھونا,ضروری ے (تفصیلات کے 
لے دیکھے :.ایعوب صبری پاشارع سرآة:مدینہء م : 
ے 453 3غیرہ) . 7+( . 
._ حضرت فاطمہ:* کے بارے میں جو احادیث مروی 
ھی ران ک بنا پر ان کی شخصیت تعظیم و تکریم اور 
: (ادرعزوشرف کے اعتبار سے عورتوں ہیں افضل و اشرف 
۱ مانی چاٹی سے ۔ - حضرت فاطےہ/ جو دنیا میں سواھب 
ٹ .الممہکا بظہر تھیں آخرت (عقبي) میں بھی اج سمادت 
اہجنید اگ ۔ +[آنحضرت سلی اللہ علي وآله وسلم ۓ فرشۓ 
کے ذریے اطلاع پا کر سنا دو ہیں ری 
خجوشخبری دی (البدایىة ۹۶۹)۔ ایک برفوع 
حدیث میں آیا ۓےکە آپ۶ سے فرمایا کہ چنتی عورتوں 
میں حضرتِ خدیجہ/ اور حضرت فاطمہ* انضل یں 
(سیر اعلام النپلای؛ ۴ : ۰) ۔ ایک اور حدیث میں 


آپ" ۓ دلما بھر کی عورتوں میں ے چار شواتین کو 


۹۳ 


فاطمد:< 


ہزین زا دیا ۓ ؛ حضرت خدیجەہ*, حضرت فاطےه!؛ 
حضرت مریم اور حضرت آسه (کتاب سذکوں م 


.+).[چنانچه ان کی کنیت ام اتا جپانک سر 


:۔کریمة. الطرفین ھوۓ پر دلالت کرتی سے اور دوسری 
طرف آنحضرت علٔی اللہ علیہ و لم وسلّم ہے ہے پنا۔ 
محبت کا اظہا رکرق ے] ۔ ان کے خطابات امبری النساےہ 
ا الائمة الاصفیاءہ البضعمة الطاھرہ اور اه النسآء؛ 
ان کا لتقب ان ےچ ےکی قب ںقاب کے ہب 
الزھراء؟ حضرت حسین کی صاحبزادی فاطمہ ہے آپ 
کو ممی زککرۓ کے لیے لقب الکہری اور خدا ہے لو لگاۓ 
کی وجە ہے بتول انزواء نیز ان کے القاب الراغیٰةء المرضیّهہ 
المیمونةہ ال زکیة هین۔ یسب ان کے قضائل و صفات 
خسنه کو بخوبی واض کر دیتے میں ۔ چند مسائل ایے 
بھی ھیں جن کے باعث حضرت فاطمدہ* کی شخصیت ے 
متعلق عالم اسلام میں کچھ:اختلاف پیدا مورے 
:حضرت فاطمه کی افضلیت کا مسثله ھماری اپنی 
تصانیف میں بڑی اھمیت کا مالک رھا ھے؛ مگر بعض 
مواقع پر قدرے غلو عقیدت کا شائبه بھئ آ گیا ےہ ۔ 
بہرحیال ان کے افضل الئساء موۓ میں کیا کلام 
ہو سکتا ے:۔ اس تفضیلی رجحان میں سب ہے پہلے 
حضرت فاطمه اور ان کی دوسری بہنوں کو موضوع 
بحث:بنایا گیا ے اور آٹھ جبہات ے انھیں کو باق 
پہنوں ہے افضل قضرار دیا گیا ۓ (دیکھے ابن۔حجر 
۔الہیتمی : ”الفتاوی الحدیئة“ مصر ۔دم :ھ؛ ص ہم)۔ 
غقیدت کے یه جملہ مظاھر طبعی هیں کیونکہ ان کی ذات 
رسول .پاک صلی الله عليه و آله وسلم کو عزیز: تھی ۔ 
بعضش لوگ.اس؛ پر معبر ہیں کہ اھل بہت [رک ہآں] 
”آل الکساہ“ اور ل”آل العباء“ کی تمہیروں ے بالخصوص, 
مہاھلے کے لیے نکلۓۓ والے افراد یعنی آنحضرت*ء حضرتٴ 


۲ علی ٣‏ حضرت فاطمہء حضرت حسن٣‏ اور حضرت 
ہے 


حسین/'۔مراد هیں (قب البہضاوئ تفسین۷٢‏ :ہہ تا ٦‏ 
ردام بے م اور الخازن ؛ تشفسوں؛ ١٢٠‏ ۵۱و 


1710, 


فاطمد ۹۴ 





یق ہم ببعد؛ وغبرء) ۔ حضرت فاطه“ کے جنٹ 
ی عورتوں کی سیّدہ (یعنی سردار) هونۓ ہے متعلق جو 
احادیث میں (دیکھے این عبدالیرع الامتیعاب؛ م 

ہےم بعد؟ ؛ ابو ثعیم حلیقہ مصر ك۳۵. ھ۲ ؛ مم) 
وہ بھی ان محترمة خواتین کے مقابلے میں جن کے نام 
ان میں مذکور ھیں ۔ حضرت فاطمه کی قدر و منزلت 
کی تعیین کے ہسئلے کو پیش منظر میں لے آی یں ۔ 

بارے میں جو فیصلے ک ےگئے ہیں وہ متنازع فیے هیں؛ | | 
ایسی حدیثوں میں ے ایک حدیث یه عے که حضرت 
فالمد:٣‏ آنحضرثت؟ کا ایک جزو ھیں (البحاری (البخاری؛ م 

١ہ؟‏ نیز اب العزیزی ؛ شرح الجامع الصغیر؛ 7 
١ے)؛‏ بعض اور لوگ عورٹوں میں حضرت مریم“ کا 
درجہ سب ہے اونچا مانتے هیں اور ان کے بعد حضرث 
فاطمہ:* کو اور ان کے بعد ان کی والدہِ حضرت خدیجھ7 
کو شمارکرۓ ھیں (الحفی : حاشيه علی الجامع الصغیر؛ 
بولاق و مھ ر :۹وم) ۔ افضیت کا ایک اور 
یہ۔۔بلہ یه ۓے که حضرث عالشه اور حضرٹ فاطمه 
میں سے کون زیادہِ بلدد مرتہهہ رکھٹی ہیں اور یىه 
مسئله عل مکلام میں ایک بحث کا موضوع بن گیا ے ۔ 
اس بارے میں جو فیصلے کیے گئے هیں وہ عمومًا اس 
لوعیت کے ہیں جن سے ان دونوں کو ایک مساوی 
درجه دینے کا میلان پیدا ھوٹا ے ۔ اگر ایک طرف 
حضرت عائشہ* کو حضرت فاطمہ* ہے اس لے زیادہ 
بلند مرتبه خیا لکیا جاتا ۓکه ان ہے حضرت فاطمہ 
کی نسبت بہت زیادہ احادیث مروی ھیں (سراج الدین 
لارٰخای : الاما ی: ترکی ترجمہ از حافظ رفیعء استانبول 
ہم ,ھ؛ ص مں)؛ تو دوسری طرف حضرت فاطمهۃ 
حضرت عائشہ ہے اِس نقطه نظر سے افضل ھیں که 
انھیں آنحضرت* کا جزو کہا گیا ہے (دیکھیے نیز ملا 
علی القاری : شرح الفضقه الا کہرء ہر۰۳ ۳۳ھ صا 
ے۱ ببعد) ۔ ظاصریوں میں ہے اب حزْم الائدلسی 
حضرت عالشہ'* کے دیگر سب اصحاب رسول۶ (ہشمول 








فاع د۸ 





حضرت ناطمہ') ہىے افضل هوئے کا عقیدہ رکھتا ہے ۔ 
(الفصل ف الملل والاخواء والنحلء مصر ۱مھ م: 
٦‏ مگر الألوسی اس کے برعکس حضرت فاطمةہ 





کو حضرت عائشہ2 سے هر جہت ہے برتر سمجٹا ے 


(رُوحٌ المعانی: ۵۸۰۱). 
حضرت ابوبکر کی بیعت کا سئثله : حضرت 
فاطمهۃ حضرت على٣‏ اور دیگر اھل خانه سمیت 
بھی آنحضرت صلی اللہ عليه و آلم وسلم ک تجہیز و 


تع سن متتول تھی ںکە لوگوں ۓ سقیقہ بی ساعدہ 


میں حضرت ابویک ابوبکرنۃ ہے بیع ت کر لی (ابن ابی الحدِیٰد : 

شرح نھچ البلاشةء طبےع البابی؛ ‏ : م+۱)- جب 

آغرکار حضرت على!ٴ کو اس کی خبر پہنچی اور الھوں 
ۓ حضرت ابوبکرٌ کی بیعت کرےۓ سے الکار کیا تو 
حضرت فاطمہ بھی ان کے اس الکار پر مر رھنے کک 
یس خی اکاھای خاض روک ۰م)۔ 
حضرت ابوبکر ۓ اس بارے میں جبر و تشدد سے 
بالکل کام نہیں لیا اور حضرت علی ٣‏ اور حضرت فاطمہ٣‏ 


کو ان کے حال پر چھوڑ دیا ۔ حضرت فاطە کی 


رحٹ کے فوٴرا بعد ھی حضرت على ٴ٣‏ ۓے حضرت اہوبکر٣‏ 


کی بیعت کر ی جس ے یہ معلوم ھوتا ےکھ حضرث 


نس سیت اپ رک 
پە تھا کهە حضرث اطم ایسا کرۓ سے زلج سے رلجیدہ هو 

جائٔی گی (دیکھے ابن قَمَيه : الأائامة والسیاسةہ مر 
شممبھ رع ہ۱)۔ (اس کے برعنکس البلاڈری 
(انساب الاشراف٠ ٠‏ رْ) ۓ رایت نقل کی هےکھ 
جب متجد تبوٰ* میں حضرت صدیق اکبر کىالیعت 

عام شروع ھوئی تو حشرث علی باھر تشریف لاۓ اور 
حضرت ابوبکراۃ ہے گلے کرۓ ھوے فرمایا کة:اس 
مساملے میں همیں نتطزائداز کر دنا گیا اور نم ہے : 
سشورہ بھی نہیں لیا گیا ۔ حضرت صدیق نے جواب 
میں کہا کە آپ کو نظرانداز نہیں کر سکتے؛ فتنےکا 
ڈر تھا.۔ اب میرے کندھوں پر یه بوجھ:ڈال دیا گیا 


1013۴۲1) 


آنحضرت صلی ال علیه و آلسه ؤسلم نۓ آپ: کو نساز 
پڑھاۓ کا حکم ةیِّا تھا 'اور ية'که آپ رفیق“غار میں 
اور یه کہۓ نھوے کہ اللہ آپ کو معا فکزہۓ؛ انی 
یبعت کر پی]. 

قصۂ میراثٗ ‏ آنحضرت صلی الله عليه وآله وسلم ! 
کی رخلت کے بعد استععال کی چند اشیاء ایک سفید خچر 


او ر کچھ هتھیارگھر میں رہ گۓ تھے ۔ حضنرت ابوبکر“ , 


۹۵ 


ے ے حخازت ال لع فرمانا کۃ 'مجھے)علم ہے کہ خلاات نے اظہار کی ایک غلامت (ا٥٥:(5)‏ کے طور پر 





ے سشید خچر اور ھتھیار تو حضرت علی* کو دے ' 


دنے اور حدیث شریف کے بموجب گھر کی اشیا اور 
خیبر اور فک کی زمینوں میں ہے آنحضرت؟ کے حصے 
کو صدقه قرار دیا ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه وآلم وسلم ‏ 
اپنی زندگ میں ان زمینوں ک آمدن یکو اژواج مطہرات:ۃ 

اور سسافروں پر خرچ فرمایا کرۓ تھے۔ حضرت فاطمہ: 
ۓ یه کہ ەکرکە آنحضرت ۶ 
کر دی تھیں حضرت ابوبکر سے ان زمینوں کا مطالبه 
کیا۔ حضرت ابویکر“ ےۓ انھیں آپ کی حدیث یاد دلائی 
جس میں آپ* نے فرمایا ہے کہ ہم انبیا فدہ کسی کے 
وارث هوے“ هیں اور نه کوئی ھمارا وارث ھوتا ۓے 
اوران کی یه بات .ە مانی اور ان زمینوں کی آمد قکو 
پہلےکی طرج:ازواج مطہرات کے درمیان. تقسی م کر دیاء 
کیونکە وہ رسول:اللہ صلّے الله عليه وآله وسلّم کى سُنّت 
کے یرخلاف کوٹ کازروائی۔کرنا: روا كه رکھتۓ تھے 
لیکن اس کے ساتھ هی آنحضرت٭* کے مبارک زسانۓ کی 
طرح وہ حضرت اطم کے نفقے او زگزارے کا ذدے 
لمنا:بھی ایک ضروری فرض سمجھتے:رع, ,چنانچہ 
حضزت فاطمہ:* ۓ اپٹا سطالبه.ترک کر دیا اور آخری 
وقت تک پھر کبھی یہ سوال نه اٹھاییا۔(دیکھے 
البْلاڈڈری : فتوح الیلدانہ طبم ڈخویہ ص رم ثامم)۔ 
شیع حضرات کی جائب سے اس ممللے کو حضرت 
اینویکز< اور حضرت ععرۃ کے خلاف شکل+دے دیٰ 
کی اور لفظ .فدک آگے چل کر اولاد علی*۔ے مطالبۂ 


فامل ےد 






سان-لیا گیا ((خصوعًا دیکھے قاضی نور اللہ المرْعَشٰی 
الشُوحتری ؟مچائس المؤیٹینہ لیتھوء ض , ر ببعدۂ 
سید شریفا ع شرح رح المواقف؛ عمر رغضا : اسلام تاریخیء 
ہج مہ ببعد؛ ایوب صہری پاشاء کتاب مذکوں 


سے سے 


۲٢ 
عصدیق حسن خاں : حمن الاسوق استانبول+ ص‎ ٦٢٣ 
حیدری زادہ ابراھیم : مذاہب و طرق اسلابیة‎ :١ 
تاریخی؛ استانبول؛ ص ٢ہ ببعد) ۔ اگرچە حضرت‎ 
فاطمد* شروع میں حضرت ابوبکرۃ* ہے اس مسئلے کے‎ 
سبب ہے ناراض ھوگئی تھیں: لیکن یه بھی معلوم ۓکە‎ | 
بعد میں حضرت فاطمه ۓ انھیں حق بجانب قرار دیا تھا۔‎ | 
اور اپنی بیماری کے دوران میں انھیں اپنے پاس بلاکھ‎ | 


. اناٹۓ 'اظہاز غوشنودی فرمایا ۔ اس موقع پر حضرت 


ے یه زمینیں انھیں عطا إ 


سس سس ٠.‏ .سس ٠۱ض‏ سے ےمےےسہےس'سےش سمےےےےےوں جج کی ہں..ےسٌٰ۔ٌ۔ے۔ 


ابوبکر؛* ۓ فرمایا تھا : ”میں ۓ ت وگھربار مال و دولت 
اور کنب و قبنیله محض الہ اور اس کے رسول یىی 
رضا اور اے اھل بیت! تمھاری رضا کے لے چھوڑا تھا“ 
(ابن کثیر : البدایة والتہایہ ہ : +سم) . 

شکل و شعائل اور سرت و خصلت : حضرت 
فاظمہ٭ کی رفتار وکفتار آنحضرت صلی الہ عليه و آله 
وَسلم سے سب سے زیادہ ملتی جلتی تھی ۔ جب حضرت 
فاطمہ* کعی ایسی مجلس میں آئیں جہاں آپٴ بیٹھے 
ھوے تو رسول اللہ صلّی اللہ عليه و آله وسلّم محبت و 
یقت اور پیار ہے کھڑے هو جادے تھے اور انھیں 
اپنے پہلو میں جگە دیا کرۓ تھے (الٹرمذی: کتاب 
سّذاکور] : ےمت؟۔ مٹنکڑ المصابیح؛ سص ہ٦۵)۔‏ 
شکل و صورت میں حضرت فاطمة* اپ والدہ حضرت 
خدر(جہ ے بہت مشابه ٹھیں ۔ وہ آنحضرت صلی اللہ 
عليه وآله وَسلّمْ کے ساتھ:احداکی جنگ میں بھی شریک 
موی تھینۓ:اوز وماں:مجاھدین اسلام کو پائی پلای رمیں 
اوز زخمیون کی مزعم ہی کرتی رھیں۔ جب اس غزوے 
میں آئ .منجروح ھوے تو حضرت فاطمہ'* آپ کی 
خدمت میں موجود تھیں (الواتدیء ص مجم؟ الجخاریء 


170: 


واطلم ہ٣‏ 218 


قاطردہ* 


سےےٹسےسشسسممممچ ے سے ے سک ہاو کیہ ہہ ہیں بیس سی پٹ سان ا تو0 


غزوۃ احد؟ سسلمءج: ہے ہ) اور انھوں ۓآپ کے روے 
مبارک کے زخم کو صاف کر کے مرھم ہی کی ۔ حضزت 
على کی ھمشیرہ ام هانی کی روایت کے مطابق حضرت 
زاطلمدہۃ فتح مه کى مہم میں بھی شریک ھوئی تھیں 
(سلم : کتاب مذکور؛ ۱۵۸)۔ چولکە حضرت 
فاطمہٌ کی وفات آنحضرت* ک رحلت کے تھوڑے دنوں 
بعد ھی واقع ھوی؛ اس لے ان ہے جوحدیثیں مروی عٛف 
ان کی تعداد اٹھارہ انیس ے متجاوز نہیں ے (ابن سلک: | 
کتاب مذکور؛ ء : ترک ترجے کے لیے دیکھے | 
محمد جمال : فاطمة الزھضراء) ۔ یه حدیئشیں حضرت | 
فالیدۃ ہے خضرت علیى٭ حضرت حسنء حضرثت 
یر۸ شر 1سا2 رد مب ابو 
ام هانی'٣‏ حضرت انس“ ہۓ روایت کی هیں ۔ یه بھی 
معلوم ے ہہ دارقطنٔی نۓ ایک مُت فاطمة تار 
کیا تھا ۔ حضرت فاطمہ شعر بھی کہتی تھیں (انِ اشعار 
ہے میں بعض کے لیے دیکھے علی فہمی: حسن الصحایم 
استالبول مم مرف ص ہ۲ |؟ [ئیڑ عبدالقیوع : 
فہرست شعراء لسانْ الصرب]) ۔ بعض مواعظ جنھیں 
حضرت فاطمہ کی طرف منسوب کیا جاتا ے بعد کے 
زماۓ میں فارسی زبان میں ترجمە اور شرح ک ےگۓ 
۱ هیں (دیکھے اللمعة البیضاء؛ ایران ے۹ ۱ھ؛ نسز 
دڈ وو وا 
حضرت فاطلمد ٣‏ کے تین بیۓ اور دو بیٹیاں یعی 
کل پانچ بچے تھے : حضرت حسن٣‏ حضرت حسین 
اور حضرت محسن؛ حضرت زینب اور حضرت 
ام کلثوم ۔ حضرت محٔن تو بچپن میں وفات ہا گئے 
تھے۔ حضرت زییب ٣‏ کی شادی حضرت عبداللہ بن جعفر 
انی طالب ا چون اور مذرت۔ ام وم تڑی 
شادی حضرت عسر فاروق* ے ھوئی تھی؛ نگر 
حضرت فاطمہا؟ کی نسل صرف حضرت حسن اور 
حضرت حسین, کے ذریعے دنیا میں باق, رھی ے . 
ماخل : حضرت ٴفاطمه: کے متعلق باق جتی 





تصائیف ھیں وہ اس مقالے میں ذکر شدہ کتاپوں سے منقوٴ 
ھیں اور انھیں کتابوں پر بنی ھیں؛ ان کے علاوہ دیکھنے ۔ 
(م) السعودی : مرو اللّعب؛ پیرس؛ ٣5م‏ 
ۓ۱۵؛ ۵۱ ۷٦١‏ موں ور ہم۔ردوہ:۵ٌە‌ تا 
ٴن؛ (م) وھی مصنف : السّتبید طح ڈخویهہ ص ۱ءء تا 
مم؛ (۴) النُووی : تہلیپ؛ طبع ۷۷۵:٥٥ 1:٥14‏ ص 
ہر تا م؛ (م) این الاثیر : الکاسل؛ طیع 8 :79055 
۱و ۱ےں؛ و۵۹م؛ (ھ) ابوالفرج الاصقہای : الاغانی؛ 
ے٦‏ وم ٹوروہر مے.ء؛ (ہ) وعغی مصتف: 
مفاتل الطالبیٰین؛ رر ببعدۂ (ے) اليوٌطی : 
الْمّور الاےڈ ق. نثاقب السیدة فاطمةہ مخطوطه کتاب خانه 
خدیوی عدد م۹/ےمو؛ (۸) شبلا نجی : نور الابصار: 
بصر ہمہھ ص وم؛ (و) شبان: إِسْعاف الرٌاغبینه 
(برحاشیه نور الابصار)ء ص ہھم؛ (.) دحلان: 
الؤِرة النبویّقہ مصر .1م ر۵ :١۱‏ ۲+م؛ (۱ہ) عمرابو 


تَصُر : فاطمه بنت محمد ببروت ۶۱۹۴۵ع؟ ٣۲20100059‏ کی 





تصانیف میں حضرت فاطمہ کے متعلق جتنے غرفکارانه اور 
متعصبانه بیانات ھیں ا سکتاب میں ان سب ک تردید اور ان 
پرجرح ککئٔی ے؛ 609ہہہ٥]‏ کے ان افکار کے لے دیکھے 
)٠٢(‏ ء۔ور:ءوہوہ ۔ تاد ںول وبرجع:ی ءا ۲< ء۱نانا 
1 وز رو'۸70؛ (1۱۳)وھی مصلف :۱ ؤ×و ہ1[ ٥‏ 2ضا ا٠‏ 
ص م۱ تاس ر!۔(م() ومی مصینفت ہرہ|ا ]دہ:ا| ۱ء ۲١۸۸71١‏ 
الوم ہوبروكاہ4ڑ ععا؛ ‏ ۹ ع؛حضیرتفاطمە:کیسوانح عمری 
اور وفات کے بارے ہیں مصنفین سیرت اورمؤلفین ٭ولود ےغے 
بہت کچھ رومان باتیں بڑھا دی هیں اور اس سوضوع بر کی 
ایک مثنویان بھی تصانیف ھوی ھیں, مثلا دیکھے, )٦۵(‏ 
سلیمان چلبی : تہ (بحٹث وفات فاطمەد) )٥۹(.‏ -واجی 
زادہ : محصّىیه: (اسٰعیل حقی کی شرح کے ساتھہ انتائبول 
بروں رفا نے٤‏ ١؛(ے١)‏ محمد ھی : سشاھیں الیْساف 
اسالپہول ۹۵٢۱ھ ٢‏ ؛ 5.۰۸ (ہر) محکّد جمال: 
نالة الھراءٴ استائبول م۹ ۱ع؛ (ترک زان میں حضرت 
فاطمة: کے بارے میں یه سب ے مفصل۔کتاب,ے؛ 


5013۴1), 





[(۹) ان سفد بج الطیقاتہ ہہ 1۸۹۱-(.ق)> الیلاذری۔: 
الساب الاشرافة اب ود م؛5ا:ھ . بز و یمدد آفاریہ؛ (رم) 
التخبیٰ ء سیر اعلام النبلاوء ٭ ےہ قاے۹؛:)(م)) ارہ 
الاصای0ۂ مر سم ببعد؛ (۳م) ابن الجوزی : عفةاالصفوة 
ہ؛ (م ) محب الدین الطبری +ذخائر العتبی اق-مثاقی 
ڈوی القربی+ن . ٤؛(۵)‏ نور الدین الھیشی : مجع الژوائد 
ومنع الفوائدٴ ۹ :۵؛! (م) ابو ثعیم الاصفہان : 
حلیة الاولیاءَ ٣٢‏ ۹س ببعد؛ (ےم) عمر رضا کحالتة ‏ 
اعلام النساء؛ ۱۹۹:٣۳‏ ببعدۂ؛ (۸رم) النٹریزی ٠‏ 
امتاع الاسماعء :ےم ھ؛ (۹م) ابن کثیر ء البدایة والتھایةہ 
ہج چس تا مس ۔ کتي احادیث بمدد مفتاخ کنوز السنة 
بڈیل مادہ] ۔ 
(قاسم [و ادارہ]) 

شیعی ثقطه نظر : حضرت محمد مصطبیٰ صلی اللہ 


ھی 


فاطلمد ۶ 










ج6۰ صا ۱۲؛ مشقہی الآمال, 
قاطمة الزعزا 





۱١))۔‏ حضرت 
ےۓے حضرت خدیجہ اور رسالت ں۶ 
کی آغوش میں بڑے لاڈ اور پیار سے پرورش پائی۔ 
یکم محرم ے بعثت کو رسول اللہ٣‏ حضرت غدیيم 
حضرت فاطمة الزھراٹ, حضرت علی/ء حضرت فاطمه 
بنت اسدت اور بنی هاشم کے متعدد اضراد شعب ابی 


| طالب میں پشاہ گزیں ھوے ۔ شین سال کی شہزادی 


شعب ابی طالب کی سختیوں میں محترم والدین اور 
بزرکان خاندان کے ساتھہ جہاد کے کٹھن مرحلے میں 
شریک رھیں ۔ محاصرہ ختم وا تو رمضان . ٍ بعثت میں 
فاطمة الزھراء سایه مادری ہے محروم ھ وگئیں ۔ گھر کے 
بزرگ سردار ابو طالب کی مجبتیں اٹھ گئیں ۔ حضرت 
علی اور ان ک والدہ دونوں مرحومین کی جگه آۓ ۔ 
فاطمه بنت اسد نۓ اب ہے چالیس برس قبل رسول اللہ* 


عليه وآله وسلم کی دخعر محخرم اور حضرت ام المؤمٹین | کو پالا تھاء آب فاطمة الزصراٴ کی نگہداشت میں 


خدیجه* بنت خویلد [رک باںب] کی صاحب زادی اسلام 
میں سب سے زیادہ محترم و واجب التعظیم خاتون 
هیں ۔ ان کے تقدس و فضیلت کے بارے میں ہے شمار 
ووایات:ھیں ۔ حضرت فاطمة الزھراٴ, , ہ جمادی الثانیہ 
غ بعثث بوی کو مکە مکرمہ میں متولد هوئیں ۔ القاب 
میں مشہور لقب یه هیں : الزھرای معصومہ البتولء 
السیدہہ الطاھرہ؛ مریم الکیری؛ العذراء؛ صدیتهء محدئہ 
(ہنتھی الأمال+ ج ۱ص ۱۴۱) ۔مجدثین کا اتفاق ۓ 
کہ جضرت فاطمة الزھراٴ* صورت و سیرت: رفتارو گفتار 
میں:رسول اللہ صلی اللہ علبه و آله وسلم کی هو بہو 
تصویر تھیں ۔ حضرت ام المؤمنین عالشہ ہے روایت 
کے ”ما رایت احدا اشہه سمّا و دلا وحدیا ہرسول اللہ 
صلی اللہ عليه و آله وسلّم ف قیامھا و قعودھا من فاطمة 
بنت رسولِ اللہ صلی اللہ عليه وآلم وسلّم“ یعنی اُٹھۓ 
بیٹھنۓے؛ چال ڈھالء طورطریقوں میں حضرت فاطمة الزھر |۶ 
سے زیادہ میں ۓ کسی کو رسول اللہ ہے زیادہ سشابہ 
نہیں دیکھا (الترسذی؛ ٦ : ٢‏ رم؛ فضائل الَحضصة 


مصروف تھیں ۔ سات برس کی عمر میں وہ گھر کے کام 
اور والد یىی خدمت انجام دینے لگیں اور فاطمه بنت اسد 
کا ھاتھ بٹاتی تھیں ۔ وہ انی عظیم والدہ کی جانشین 
بھی تھیں اس لیے آلحضرت* کی غم گساری وخدمت 
گزاری و نصرت شعاری ہے ایک آن کے لے غافل نە 
ہوتی تھیں . 

کتب صحاح و تاریخ میں ے که ایک دن 
رسول الله صلی اللہ علیہ و آله وسلّم سسجد الحرام میں 
مصروف عبادت تھے ۔ ابوجہل کچھ لوگوں کے ساتھ 
آپ کا تمسخر کریۓۓے لکا اور کسی سے کہا کە فلاں 
محلے میں اونٹ ذبح ہو ری ہیں؛ کوئی وهاں ے 
اوجھڑی اٹھا لاۓ؛ ایک شخص گیا اور وہ غلاظلت 
ے بھری ھوئی اوجھڑی اٹھا لایىا ۔ جب آنحضرت* 
سجدہ ریز ھوے تو اس بدبخت ہے آپ کی پشت ببارک 
پر وہ چیز رکھ دی ۔ حضرت فاطمة الزھراء کو خبر 
ھوئی؛ آپ باوجود کم سنی (جویریےہ) گھر ے سجد 
الحرام میں آئیں اور حضورٴ کے اوپر ے اوجھڑی 
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اتاری (فضائل الخمسہہ اور بحواله مسلم؟ نیز البخاری : 
المحےء ص مىو):افَرجذیة نعرت اور ھمت وجوا 
و عزیمت کا ثبوت دیا ٭ 

رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلم طائف تشریف 
لےگئے تو حضرت اطم مکّے میں تھیں ۔ آپ؟ طائف 
ہے پلٹے تو خستگ؛ چوٹ اور دشعنوں کی اذیتوں سے 
چور چور تھے - حضرت فاطمة الڑھرانڈ ۓ آپ ک 
خدمت گزاری ک - جب رسول ال صلّی الله عليه وآل 
وسلّم ھجرت ہدیئه کے لے تیار هھوے؛ حضرت 
فاطمة الزھرا ُس وقت غیر معمولى ھمت کے ساتھ 

حالات کا مقایلهہ کرنۓ کو تیسار تھیں - آپ؟ ے 
دشمنوں کے نرغے اور رات کے اندھیرے میں اپۓ 
بستر پر نو عمر حضرت عی٣‏ کو اور گھر کی تشہائی 
می ںکم سن فاطمة الزھراٴ کوچھوڑ کر شہر ہے ھجرت 

فرمائی - صبح کو دونوں نۓ اپنے اپنے فرائض انجام 

دیے ۔ حضرت علىی ۓ ایک ایک آمانت اس کے مالک 

کو پہنچائی ۔ حضرت فاطمة الزھراۃ ۓ ترک وطن ک 

نیت نے سامان سفر تیار کیا ۔ له کوئی خوف تھاء له 

گھبراھٹ نە طویل سفر ی فکر تھی نه دشنوں کے 

حملے کا ڈرہ عورتوں کا قافله لے کر حضرت علی*“ 

شمشبر بکف چلے ۔ اونٹوں پر فاطمه بنت رسول خداء 

قاطمه بنت اسد اور فاطمه بنت زبیر بن عبدالمطلب و فاطمه 
یٹ حمزہ تھیں ۔ ھم لام خواتین کو ساتھ لینےکا مطاب 
غالبا یه تھا کہ دختر رسول خداً دشمن کی زد سے نچ 
جائیں ۔ عورتوں کے ساتھ دشعنوں کے سامنےء غیر محفوظ 
راسدوں سے گزر رے ٹھے ۔ منزل ضُجنان پر کچھ 
سواروں ۓ تعاقبکرےۓ ھوے قافلے کو روکنا چاھاء 


مگر شیر خدا علىی مرتضی نۓ دشمنوں کو للکاز کر 'ٰ 


تلوار پر رکھ لیا ۔ حمله اور بھا ۓ اور آپ بخیر و 
عافیت قبا میں حاضر خدمت نبوی؟ ھوے ۔ حضور** ۓے 


بھائی کو خوش آمدید کہا بیٹی کو گلے لگایا اور سب 


کو ساتھ لے کر مدیتے ہیں داخل ھورے (محسن این ! 


فاطمد* ۹۸ 


العاملی : اعیان الشیعههہ ج ہء ص ۹١۱)ء‏ 
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معرکہ بدر کے کم و بیش ڈیڑھ ماہ بعد یکم 


ذوالحجه ہھ کو رسول اللہ صلی اللہ عليه و آله وسلم . 
ۓ محفل عقد کا اھتمام فرمایا ۔ مسلمانوں کے مجمع 
میں خطبه پڑھا ۔ حضرت علی نے جوابی خطبه پڑھا 
(محمدعلی انصاری: اللمعة البیضاءء ص۰ ۰١)۔یهمحفل‏ 


بڑی شان کے ساتھ ختم ہوئیء حضور نے بیٹی کا سہر 
پانچ سو درھم مقرر فرمایا (مناقب آل ابی طالب٤‏ ج م٠‏ 


ص ۹) بقول مؤلف ریاض النضرہ والصواعق الەحرقه 


چار سو مثقال چاندی مہر معین کیا (الصواعق المحرقہ؛ 


ص ؿہم و فضائل الخمسہ؛ می ممم)۔دیے نہر 


اب تک باعث برکت سجھا جاتا ے ۔ رغصتی کے 
وقت حضور ۓ دس چیزیں جپیڑ میں دیں : تخت 
خوابء دو توشکیںء ایک گرم چادرہ پائی ک چھاگل؛ : 
بشک؛: گھڑا؛ لوٹاء می کے دو پیالےء ایک لکڑی کا 
پیاله اوز چکی ۔ شہزادی کی سواری کے ساتھ 
اسہات المؤمنین؛ بی ماشم اور انصار کی عورتیں 
خوشیاں مناتی دولہا کے گھر ٹک آئیں . 

عقد کے دس ماہ بعد ١۵‏ شوال س٭ھ کو امام 
حسن ىی ولادت ھوئی ۔ امام حسن٣‏ کی ولادت کے 
ند دن بعد اُحد کاٴمعزکه پیش آیا ۔ اس وقت حضرت 
فاطة الڑھرا؛* لوسولود کو آغوش میں لےتھیں ۔ اس کے 
باوجود رسول اللہ ع‌لی اللہ عليه و آلع وسلّم کے زخمی 
ھوۓ کی خبر سنتے ھی میدان جنگ میں آئیںء حضوز* 
کے زخم دھوۓ؛ مرھم ہی ک؛ شعبان مھ کو امام 
یق پیرا موے ۔ غالبًا پانچویں سال حضرت زیغب:٣‏ 
اور ساتویں سال حضرت ا کلشوم اور نویں سال 
حضرت معسن بطن میں تھے . 

کثرت اولاد ہے مائیں بچوں ک تربیت میں الجھ 
جاق میں لیکن حضرت فاطمة الڑھرا؛ٴ چکی پیسّی؛ کھانا 
پکاقء گھ رکا کامء بچون کی پرورشء شوھر ک تیاری 
ہیں مددء والد کے غزوات میں آمد ورفت کے اهتمامء 
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غاز ئل ووافق) واجتاخل 2 شب کی 
عبادتیں: دن' کو آلففضرت*' کے خطبّے سننا: عاندانی 
خوشی وہب یھی کی 
سید اعالمیة ضنسی خوکنی“الشمام دیٹی“ٹھیں اور اس 
معیاز ۓ کل اولاد بہٰترَِ اولاد عوٹی؛ شوھر عیشہ 
خوش ڑے؛ والد عفیشہ قربان رنے ء وه خنداق میں 
گھر: کے رہ میدان میں تھے ۔ ایک دن'خضزت قاطعد: 
ۓ روٹی پکائی اور بابا کے پاس گی ےۓ!ذا پبش ی؛ 
سزور دوٴعالم٭ خندق کی کھسدائی میں کئی دن سے 
تضروف تھے ۔ بیٹی کی محبت پر خوش هو کر فرمایا 
آفرین ے؛ × بیٹی آج نین دن کے بعد یہ لقعہ مجھے ملا 
ےہ (ذخائر العقہٰی؛ صٰ ےم ابن ابی الحدید شرحخ 
نہج البلاغقء طبع مصر نر ریںرج ٭7.ءء 

ڈوالقعدہ  .‏ ھ میں رسول:اللہصلى اللہ علیة وآلہ 
وَلّم حجة الوداع کے لیے مکّے تشریف لی گئے ۔ اس 
سفر مبارک میں حضرت فاطمة الڑھزاۃ والد:یؤ زگواز کے 
عم رکاب 'تھیں؛کیونکھ حضرت علیٰ ٣‏ نجران گے عورے 
تھے ۔ م٭ 'پہٰنچ کز حضرت فاطلمدنت* نۓ آزتنول اللہ* 
کے ساتھ عمرہ اذا کیا اور آپ* کے غکم تۓ+اغشرام 
کھولا ۔ اسی وقت حضزت علی7 لجزان لئے ؤاپتں 
آۓ اور زوجے محترمه ہے احزام! کھولنے کا ہب 
پوچھا ۔ انھوں ۓ فرمایا کہ :ابا ےکم دبا جے ۔ 
حضرت لی رسول'اللہ٭ کی عدمت میق حاغاز غوے 
اور قربانی کے اوئٹ پیش کے“ طواف' کیا اؤر:اغزام 
کھضسولا (الظہری: مہم اہی عشنام م 
۴۵۲) ۔ وفند نجران اور تاقفله اؤر ال بیعت 
کی تنصیلات کے لٔے رک بن لبیٹ ' الخسین؛۶ 
بن عل 

٠ھ‏ کے آغاز میں مخرم کے بعك آلحضرت* گی 
طبیعت اساز ھوئی اور چند دن کے الدر الدر حضور* 
ے دنیا کو الوداع فرمایا ۔ حضرت 'فاطمہ* شدت غم 
ہے انڑپ اٹھیں؛ ان کے لیے یه غغ ان لہوا ایت ھوا۔ 





فاحلمد 


سوک من اف علد راہ رنلری اردان ہی بد 
حضزت فاظمه رضی اللہ عنھا حضرت ابوبکرا* کے پاس 
گئیں که قدک پر انھیں قبضہ دیا جاۓ لیکن حضرت 

اپونکز:2 ے آپ۶ کی ایک حدیث کا حوالہ دیا : 
نحن الأِیاء لا ذرت ولا اور شر رف سدَنة 
یعنی ہم البہیا نہ کسی کے وارٹ ہوۓ ھیں اور نے“ 
کوئی همارا وارث ھوتا ے؛ ھہم ج وکچھ چھوڑ جاۓ 
ہیں وہ صلانه جاریسه ھوتا ہے اور مطالبہ رد کر دیا 
(الٹخاری : الصحیحء باب فرض الخمس؛ طبم دہلی؛ 
عمم) اس پر حضرت فاطمة الزھراٴ* حضرت اہوبکرڈ 
ہۓ 'تازاض ھؤ کر چلی گئیں ۔ (مزیسد تفصیل کے لیے 
دیکھیے آغا محعد سلطان مرزاع سرت فاطمة الزھراء 
طبع لاھور؟ محمد جعفر زیدی : مسئله فدک: طبع لاھوں 
ہے ۹ءء ابن رستم طبری : دلائل الامامقہ ص ۰ء 

شروع شزوع میں حضرت فاطمه زھراۃ مسجد 
التلبیٰ کے متصل حجرے میں رعتتی تھیںە لیکن غالبا 
آخریمکان وہ ے جو کسی زماۓ میں زقاق عاصم 
میں' ذاز خنزہ کے نام تے موسوم تھا اور شیخ احمد 
عباسی کی تحقیق کے مطابق وھیں باب السلام تعمیر ھوا 

ٹھا:(عمدۃ الاخہار ق مدیئة المختار؛ طابع مصر؛ ص 
ۓ) 

ا محتقین علعاے شیعه کے نزدیک حضرت فاطمة 
الڑھراء' ہۓۓ سم جمادی الآخرہ ۱ھ مدینے میں وفات پائی 
اوز حسب وصیت حضرت علی/ ۓ غسل دیا اور خوۂ 
نماز' پڑھائی:۔ ایک خاص 'ناہوت جسے أُمْ ایمن ۓ 
.نا "کر عضرت فاطمہ“ :کو زندگی میں دکھایا تھا اس 
میں جدازہ اٹھایا اور رات کے وقت دفن کر ڈیا 
(منتہی:الأَمال؛ ص ٠ )٦۹۵‏ 

کتپ حدیث میں آلحضرت۴ نے بہت سی حدیئیں 
نفل ک گئی میں مث زسول اللہ صلی اللہ عليه وآلہِ وسلم 
جب کسی سر کے لیے تشریف لے جاۓ تو سبا کے 
آخر میں اوز جب واپس تشریف لاۓ تو سب سے اچلۓے 
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یمور ہے یت 
ف: : فضائل الخمسہ؛ ےش 
سے شاو پل ا ابی ٠‏ طالب)؟ البخاری ۓ روایت کی کھ 
آنحضرت* نۓ فاطمة الزھراٴ کو خواتین است یا خوائین 
مؤمٹین کی سردار فرمایا ے“ البخاری ؛ الْصحیحء باب 
علامات النبوة ق الاسلام ص٦ ٠‏ انح) ۔ الاصابےه میں 
ۓےکہ فاطمه سیدة نساء العالمین هیں ۔ نیز امام بخاری 
ۓ روایت کی ہی ”فاطمة بضعةً منی فمن اغضبھا أَغْطْبٍَی“ 
فاطمہ مرا ایک حصه ھیں ان کو ناراض کرۓ والا 
مجھکوناراضکرتاے (الصحیح؛ باب قرایة رسول اللہ 
ص ہپ ہن و باب مناقب فاطمه ص ٠۵۳٣‏ ؟فضائل الخمسە؟ 
کٹب تفسیر ڈیل آیات ذ کر حضرت مریم٣)؟‏ یه بھی ےۓ 
کہ فاطمہ کی ناراضگ اللہ ک اراضگی اور فاطمهہ کی 
خوشی اللہ کی خوشی کا باعث ے (مستدرک الصحیحین 
و فضائل الخمسه) ۔ فاطمة الزھراٴ سب ہے پہلے جنت 
میں داخل ھوں ي (کئز العمال: 
میزان الأعتدال؛ ء : ؛م)؟ ابن شہر آشوب : المناقپ؛ 


٦3 
لئ‎ ۰۰٦ 


.)۰۳۴ 

ابن ہشام ۓ رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلم 
کی ایک تحری رکا حواله دیا عے جس میں حضرت عباس+* 
و حضرت عدعان کی گواھی تھی اور گہہوں کی 
تیم کے بارے میں حضور؟ کا یه فرمان ”ازواج 
کہ لیے ایک سو اسی وسق؛ فاطمہ الزھراہ کے لے 
پچاسی وسقء اساسه بن زیید کے لیے چالیس؛ 
مقداد کے لے پندرہ؛ : رمیئه کے لے پانچ وسق 
کا حصہ وکا“ (السیرة النبویةء مصر ‏ مر 
۳۹۲۳۴ 

رسول اللہ صلی اللہ علیيه و آلە و سلُم از راہ 
شفقت و محبت حضرت فاطمه کی عہٴت وپ 
کرے اور بعض اوٹاٹ اہی جگە ف نے 
فضائل الخسمہ) ۔ ایک عرصے تک حضور لماز کے وق 
سسہادہ کے دروازے پسر آنۓ اور ہکارۓ رھے ”الصّلٰوة 





رحنکم الل الما یربداللہ یدب علکم الیجس 
ویظھ یکم (تفسیں وم اھک بالصَلوۃہ سورة طە: 





مال فاہ ۴۷ 


س ال البیتِ 





+ء الدر المنثور الصاق؛ برموتع) . 
مال غنیعت ہے انھیں اور ان کے شوھر کو حصه 


ملتا تھاء غلام اور کنزیں تھیں؛ لیکن فاطمة الژھرانۃ 
عام غریا ک زندگ پسند کری تھیں اور جو کچھ ملتا 


اے راہ خدا میں صر ف کر دیٹی تھیں ۔ ایک موقع پز 


آپ ۓ مال غنیمت یق چیزوں ہے گھر کا پردہ اور زیور 


استعمال کر لیا ۔۔ رسول الله ۓ گھر ک حالت اور 
صاحب زادی کا لاس دیکھ کر تعجب فرمایا ۔ جب 
دوسری مرتبہ تشریف لائۓ تو پاک بیٹی ۓ سپ کچھ 
را ہیں تسم کز دیا تھا . 

چی پیسۓے بچوں کی پرور شکرئۓ اور امت کى 
خبرگیری میں آپ کی مشنوع حیثیت اور مثا یں عظمت 
پر علامه اقبال٣‏ ے اہنے فلسفیانه انداز میں بحث کی 
ےء (دیکھے آسرار و رموز لاھور ٠)٥‏ 

مآنیل : () السید مرتفٰی الحسیئی فیروزآبادی : 
ئن القسامی لجع ابع فِا بن'الکپ 
المعتبرۃ عند اھل السنڈہ نجف مرم۳ھ۔ اس کتاب میں 
جدید تحقیقی انداز ہر حوالے جعع کے گئے ہیں ۔ مفالے میں 
اس سأخذ کے حوالے بکثرت آئۓے ھیں؛ (م) محمد بن یعتوب 
الکاینی : انکاق؛ المجدد الاول سن الاصول؛ طبراِن 
ہے مھا (م) عماذد الدین حسین اصفہانی : : مجموعه زلدگائی 
چہاردہ معصومء طہران ۰٣۱۳ھ‏ شمسی؛ (م) شیخ عباس 
تمی : منتھی الال جلد اول؛ چاپ آفسٹ طہران ۹ے ١۱ھ‏ 
(ہ) محمد بن ھاشم خراسالی : منٹخپ التواریخ؛ طہران 
۸م ۱ه؛(ہ) احمد بن حجر الھیتمی المک : انصواعق الیجرقەہ 
طبع زنکو غراليه من طبعة مصر ۱م بھ؛ (ے) الطبری :؛ 
تاریخ الاہم والملوکہ ج۳ طیم حسدیامیة: معیر ۵۱۳۳۳ 
(ر) البخاری : الصحیح؛ طیع فوٹو آنسے از لسم اصع 
المطاع؛ دیوبند سنہ ے۸٣‏ ۵؛ اس کتاب کے صنحات ساسل 
ہیں؛ (و۹) اہو جسٹر محمد بن جریر بن رستم الطہری ؛ 
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"دلائل الامامدہ لف وم4 (, ١‏ محمد ,ان عی تن 
شہر آموب؛ ساب آل ابی طالب بسبئی ٣ھ‏ 
)٦١(‏ سلیمان کتاف ۔ فاشة الزمرام لجف ۸ 
(۶ر) عبدالزھرا عشان : الزعراء قاطمة بنت محمد تج 
۶و اع؛ (۷+), فال الحسینی المیلانی ؛ فالمة الزمراء 
ام ابیھاء نجف ۶۱۹۸ (م) عبیدالہ اسرتمری ؛ 
ارجح المطالب؛ مطہوعۂ لاھور؛ (۵) محمد سلطان 
مرڑزا : عنیدة فاطمة الزھراء طبع امامیہ کتب خانہ: لاھور 
۸ ؛ (ہ) صادق علی عرفائی : شیعه احبار (غاتون 
جنت لمبر)؛ لاھورے ۹۵ ء؛ (ے ۱) علىی حیدرع تاریخ أَئَمعد 
کھجوە (ھند) ۵م ء؛ (ہ١)‏ سرزا احمد انصاری : 
اللمعة البیضاء ق شرح خطبة الزھراءہ ایران ے ۹ ہہ [نیز 
رک بە خدیج۶۸: علی ۶ حسن ۷ئ حسین ]۶‏ 
(سید مرتصی حسین نَأفْلٰ) 
۶ فاطِمیون : ( > فاطمیین؟؛ بنو فاطمد)؟؛ ایک 
حکمران خاندان: جس ۓ شما ی اقریقہ آور بعد ازاں مصر 
مد ۶۱۰۹/۸۰۹2 سے ے٦‏ ۵٭/۱ء۱۱ء تک حکوٹ 
ي ۔ بعض افراد خاندان کے نام یه ہیں - 
[ابو محمد عبیدالہ [المہدی]ء ے۹ +ھ/٭ ۰ء تا 
٣ء‏ /مم۹ء؛ القائم [ابوالقاسم محمد]ء ۳ ھا ۹۷ھ 
تا إ۳ ھ(موء؟ النصور [ابو طاھر امسمبل]؛ 'ك٣س۳د/‏ 
×مء تا ۹۵ء ھ/دےوء؛ السمِرٌ اہو تمیم صالح]؛ 
۹۵۳۱ء تا ۵ہمھ/دوےوء؛ العزیز [ابو منصور]ء 
۹۸۵ء۹ تا ہر۳م/+ووع؛ ال اکم [ایو علی 
منصرر]؛ ٤۹/۰‏ وء تا ١ھ‏ ۳ء ؛ الظاھر 
[ابوالحسن علی]ء ا۲ء تا کروی ١ع‏ 
الستتصر [ابو تیم معاد]ء ے 3۸۷م ١ء‏ تا کو 
۳٣ء‏ الستمل [ابوالقاسم احمداے۸مھ/م۱۷۰ء 
تا و ومم/ رع الس [ابو علی منضور]؛ نو مھ 
٦‏ رعتا ۵ ۲ ۵ھ/, م۱ ع؟ الحائظ [ابو المہمون 
عہسدالمجہد]؛ ن ۵ھ ۰ھ تا مم د۵ھا۹م ہھ!؛ 
الفائر اہر الٹصور اسمہل]؛ ۳٣٣٣اٗھ‏ تا 


فاطمیون 
۹۶۹ دب ء؛ افالز [ابو القاسم عیسی]؛ ۹ھ/ 
۱۹۰/٥۵۵۵ ۳۴‏ ء؛ العاضد [ابو محمد عبدال۵]ء 
۵ ەٌ اء۵۹/ء اع 
اس خاندان کا نام حضرت فاطمہ:* کے | سمگرامی 

ہے متنسوب ہے کیولکہ خلفاے بنو فاطمه اپنا نسب 
حضرت علىی۶ اور حضرت فاطمہ* تک پہنچاۓ تھے ۔ 
یه بھی ممکن ھے :کہ اس نام کی نسبت حضرت فاطمة 
(الصغری'] بنت حسین: سے ھو؛ جنھؤں ۓ انی 
دادی کے واسطے سے چند احادیث روایت کی ہیں 
( ۲۸۸۰518۸05 سا ٥ ا'۱٢ا8٣٤ ٠‏ ۸٣رہذ۸٢ت]‏ اہ ارتا وہرز۲و۲ 
ں0 ۶ ٠:٢٦‏ ۵۷) در ۲۷۱۷ :+1 ١۱ء۸4]:1ر‏ 
٤٤ع‏ 
۸٦م)‏ ۔ یہاں یه امر بھی قابل ذ کر ے کہ حضرت 
علی ۶ کی والدہ ماجدہ بنو ہائم سے تھیں اور قاعلمہ 
بنت اسد کے نام سے سوسوم تھیں (ابن حجر : الاصابقہ 
قاھرہ ہ ۳۲ھ م :, م)۔ بقول 0۷ھ1۷۵ .۷۷۰ : ا0ہ[ 


,"م۸" 00 .٢٢٦۱۱ا؛‏ ميو لخ 


ہی 
+ مع سلسله مجلس تحقیقات اسلامیہ؛ شعارہ : 
۸) فاطمیوؤن کا نام جو الظُہری (م : ۹ءء بذیل 
۹ھ) کے لزدیک صحراے شام کے ہدوی (بی) 
بنوالأصّع ے اختیار کیا تھا اور جس کا شخ یی بن 
کروی اسُعملی تھا دراصل اسمعیلیوں کا پہلا ںام 
تھا؟ لیکن ماسینوں ( کتاب مذکوز) ہەیں بباد دلاتا 
سے کہ یه ام پیشتر ھی ے بشار بن برد [رک بآں] 
کے ہاں سوجود ے اور وهاں بے تحقیر آمیز اِنذاز 
میں استعمال ھوا ہے ۔ فاطمی تحریک؛ جس کی بدولت 
بنو فاطمه شمالی افریقہ میں عبیداللّہ المہدی کی ذاتِ میں 
پر سر اقتدار آۓ؛ اس کی اصل کا سراغ اسمعیلیت آرک بہ 
اسُعیلیے] ہیں تلاش کرلا لازم ہے ۔ بے ایک شیعی 
تحریک سے؛ جو ایک وقت سیاسی بھی ٹھی اور مٹمی 
بھی؛ اور اِس کے بمعطدین آل رسول صلی اللہ علیہ وآامِ 
وسلم میں حضرت مل" اور حضرت فاطمہ* کی 


١٠مو‎ 211:٥۸۰ ج ہزرصءہہء‎ ۱۸۰ ۲۱۰٢ آزہ‎ ۱ا٣۵‎ ۴٥1(5(/(× 
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اطيوت ہے سے ہے کت نایزںٹ 


























ہوزامول: گوٹنگن' ر پیر عۂ جتحاەظ .3 ٠٠‏ : ء37:ااءظ 
ءا ول2 ءااءااءدہ6 ۶۷۲ سٹراس بر کا یا پل و 


نسل ہے اسسٰعیل بن جعٹر الصادق کے اخلاف میں 
پیدا موۓ والٰے ایک سہدی کے مننظر تھے , 

بنو قاطمه کا سب : بٹو قاطمة اپناٴسلسله نسب 
اٰعیل سے ملاۓ هیںء لیکن انھوں ۓ کچھ عرصے تک 
اعلائیە اور باضابطہ طور پر اپنے سب ثاہے کے بارے 
ہیں اعلان نہیں کیا اور چونکه غائب اماموں کے 
زماۓ کے دورانہ یعنی زماللۂ سُثْرْ [رک باں] میںه 
محمد بن اسٰغیل اور عببدالل المہدی کے درمیان 
آۓ والے تعام اماموں کے ام دائستہ طور پر اخفا میں 
رکھے گئے تھے؛ اس لے مختلف انساب رالج عو گئے 
اور اس کا نتیجه یه نکلا کە آج بھی بنوفاطمه کی اصل 
پر پردہ پڑا ہوا ھے ۔ فاطمیوں کے حریفوں ۓ ان کے 
علوی الإ٘سب هوۓ سے الکار کیا اور اعلان کیا کھ 
وہ مدذعیان کاذب ھیں . 

روایتی فاطمی نسب نانے کے مطابق عبیداللہ 
حسین بن احمد بن عبداللّہ بن محمد بن اسمعیل بن جعفر 
الصٌادق کا بیشا تھا ۔ عموسی روایت کے مطابق جو 
فاطمیوں کے خلاف جاتی ے؛ وہ حسین بن احمد لن 
محمّد بن عبدالہ بن میعون الق٘اح کا بیشا تھا ۔ اسی 
روایت کے مطابق اس کا اصلٰی ام سعید تھا اور صرف 
شمالی افریشہ میں اس ۓ عببداللہ (یا عبداللہ) کا ام 
اخنیار کیا اور وھیں اس ۓ علوی الیسل اور مہدی 
ھوۓ کا بھی دعوی کیا ۔ میمون التاح اور اس کے 
'ییۓے عبداللہ اور ان [دولوں] ے جعفر الصادق/ اور 
-ان ت ہوے مح بن اسُٰعیل سے تعلقات کے بارے' 
ر میں رک بے عبداقہ بن ہیموث ۔ بنو فاطمه کے 
سلملة لسب اور اس کے بارے میں فاطمٰیوں اور 
اسمعیلبوں کے بیائناتہ ان سے پہدا موۓ والے 
ناثابل حل مسائل: ان سب کے بارے میں مختلف 
لاف سا انغاوتت 'حاصل یا جا مکی میں و 


نوع ءزدۃ ٥۷‏ : حووی ععا ھ 44۷۰۷۳۰۷( 

رم( لائٹڈن بب رع؛ حسدسد۸( .ا ٠۰‏ : ہہ مہنصداہط 

عراماہ) زرزاوۃ ٥ا١‏ ]و ساؤءہ ءا؛؛ لنڈن م۹۲ ۱ء یه 

مسثله ایک بار پھر تازہ تر تصائیف میں زیر بحث آیا 

٠ 5٦ -‏ ند۱۷ ۳۳۷۰ : جاہ:ء×ہہہء ربروا؛اا ١٣"‏ اا۷۱٥:]‏ 
|5۷۸ ورڑز و ووام ترا1 پرورے ص می ببعد 
:._ . ۴ بعد؛ وھی ہصنف : 1٥و|01:+98+7 ٦٥4‏ تاالہ1301؛ 
در ۸۰۸5 ھ7٢‏ ۹6و اءء ص ہے ببعد؟ وھی مصلف: 
ررء//:75۸0۵ 1 وریہ ۵ءجءااە ۷ا7؛ بمبئٔی وم۹ ۱ء 
ص ۹ر ببعد (سلسله اسماعیلی سوسائٹیء شمارہ )' 
:3.۷ : پوروز[7۵۳ئ] 0۶ ۷+۶[ع0+1 ء777 کیمبرج . ۶۱۹۳ 
(عربی ترجمدہ بفداد ےم ۱ع) ۔ اس ہے بھی قریی 
زماۓ میں حسب ڈیل تصائیف منظر عام پر آئی ھیں : 
حسین فیض الہمدانی : وزہز1ہ7 ۴ہ رجماہہ٤ج‏ ۶ا1 ہ٥‏ 
وراما6٥؛‏ قاھر ہ۵واء' جوصا+١٥۸(‏ ۷۷۰۰ : دہط 
وراءا ۸م [ 1۶:61:115۳ برم(ظ×ر ء2“ رز زوہہجرہ٭ہ1ء ٹر .افا؛ 


ج ےم (۱۹۹۱ع)؟ ایک مقاله جو بسلسله 58:004 


[٥٥۸‏ :× + ٣۲۷أ۲۵۱ا٥2ظ‏ ھریں؛ در .اف ا؛ ج ۳٣‏ (۱۹۵۹ع)؛ 
لکھا گیا ھے ٠‏ 

یہاں هھم ان مسائل کا جو مڈکورہ بال تصالیف 
میں زیر بحث آے ھیں اوران دئسواریوں کا جن ے ھم 
بنوفاطمه کٗ اصل کا سراغ لکاۓ میں دوچاز غہوئے ہیی؛ 
زیادہ ے زیادہ ایگ سرسری سا جائزہ لے سکٹے هی ۔ 
اس قسم کی چَند مشکلات حسب قایل عیل :- 

اسٰعیل ناغذ میں عبیسداللہ سے قبل کے اثعة کا 
ننلملہ ھز جگہ یکساق نہیں ما اور لە ان کے لاموں 
کے بازے یی اثفاق پایا جاتا ےھ (دیکھے ٦٣7۶ء:‏ 
7/۸ ص ہم ببعد)ء یہاں تک کہ عبیداللہ کے والد 
زہ50 ٭ل 3 : زم وھ <۰+ا ٭داواا:ء "ا 9 خ دم وتا؛ آ گے ام کے متعلق بھی اختلافات ھیں : ایک روایت کے 
پیرس مر ,غ؛ ۷۷۵:٥٥۱ ٤٥۷۵‏ : 5010001461 ۶۲ [2:ء6_| مطابق وہ حسین کا نہیں بلکكە ایک اور شخص احمد کا 
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یکا تھا ۔ پیض بقامات:میں یداہ کو على بن الجسین' 
ظاہر کیا کیارے الاو اِزیں عبیداللہ .کو سعید بھی 
کپاکیا ے؛ چیں ے بیاف ظاہر عوتا ےک یه مختلف 
نام کس قدر الجھن پیدا کرۓے هی (دیکھیے 1ء 
>: :۱010ء ضص فی[۹) بے ہے 
نیز دیکھے مد5 ءا .8 اور ز٥ہ )٤٥٢‏ ۔ 

خود عبیداللہ ۓ اپنی اصل کے متعلق مذکورۂ بالا 
فاطمی زوایت ے مختلف توجیہات بھی پیش کی یں ۔ 
یمن کی اسمعیلى جماعت کے نام اپنے ایک خط میں 
اس ۓ دعوی کیا ہے کے وہ اسمعیل بن جعضر کی 
اولاد میں سے نہیں سے بلکه اس کا سلسلہۂ نسب 
(جعفر:الصادق'“) کے ایک دوسرے بیٹر عدالہ ے 
چلتا ۓے (عم۰۵١١٤۱۸ء‏ ص.ے) تالق ئل ب: 
سفیں عبدان سے ایک ملاقات میں جس کی روداذ 
اع کو تا طور پر فاطمیوں کا شدید 
مخالف تھا) قلم بند کی ہہ عبیداللہ نۓ قذاحی الإّسل 
ھوۓ کا دعوی کیا تھا (ع0 11810 صن_ ہا 

دوسری وجے التباس یه ے کہ ابنو فاطمر کے 
خلیقہ ثاتی محمد ایوالقاسم القائم بامرالہ کا لتیۂ بھیٰ 
مہدی تھا ۔ 8٥ا‏ .8 لکھتا ے که اصلی_ اور برحق 
امابوں کے ھیازدہ* جن کا سلہلہ حضوت مل اور 
حضرت فاطمہ سے متا سے اور چتھیں امام تر 
(لغوی ہنی و جس ا لے 
چو مستودع؛ یعنی امامت کے امین,ورمحائظ کہلرے 
تھے (ان دونوں اصطلاحوں کے لیے دیکھے :8۶۲0ء 
کتاب مذکور؛ ص ).اور ان کا فٰ٭ کام تھا کە وہ 
امام برح کی محافظت کی خاطر !'ججاہا' کا کام بدیں؛ 
چنائچہ وہ ایک حق تفویض کی بنا پر یه _کام سرانجام 
دیتے رع اور اس طرح تفویض ہے انھیں گویا ائمۂ:یرحق 
کی صف میں شامل ہوۓے کی اجازت بھی مل کئی ۔ 
میمون القذاحِ کے متعلق؛ ج جسے امام جعفر الصادق* ۓ 
اپنے ہوۓ محمد بن اسٰعیل کی دہ ہیں 


ص ہح؟ چھااء٥۸۸۸‏ 


فاطعیّون 
"کہا جاتا ےه اس کا اپنا بیٹا عبداللہ محلّد بن اسٰعیل 
کا روحانی فرزلد افر وارث تھا اور اسی استحتاق یىی 
بنا پر ایں ۓ اپنے بی عبداللہ کی امابت کا اعلان "کر 

7 یح ای وچ ہے کن عاری الب کے لن سے 
دوش بدوش بدا خی ائمه کا بھی ایک سلسله چنا نظر 
آنا ۓے؟؛ چنانچہ دای بسلمل ےکا آخری فرد عبداللد سعید 
تھا جو علوی اور سمشقر امام القائم کا مستودع امام 
تھا -۔ اس طرح القائم کی ذات میں آیامت پھر۔عشرت 
عی٣‏ کے.خاندان میں لوٹ آئی . 

ان تعام مسائل کے لیے جو! اس موضوع سے تعاق 
رکھتے میں اور جنھیں یہاں زیر یحث نہیں لایا جاسکتاء 
ابتدائی اسمعیلی عقیدے میں اماہت کے موضوع پر 
دیکھہۓے ۸۷۸۸٥١۱8‏ کا بہت مفصل مضمونء جو 
دستاویزات کے مکمل حوالوں کی بنا پر بڑا ستندےۓ ۔ 
بٹو فاطمہ کی :مذھبی روش پر بحث کے دوران میں اس 
اھم موضوع کی طزف غم پھر متوجہ هھوں گے . 

تاریخی۔نقطه نظر ہے اس مسثئله انساب کے جس 
پہلو سے عمیں براہ زاست تعلق ےہ وہ اس سلسلے میں 
بنوعباس کا وویه ے+ جنھوں نۓ قدرتی طور پر بنو فاطمہ 
نکیا ند وم کی شاف وعاعا مخالقت ی): کونکد 
اس کی بدولت فاطمیوں کے ائوو وقار میں ے حد اضافہ 
هوتا تھا ۔ رهپ (بذیل ,مھ ص رح ببعد) ۓ 
وف کا کے ھ وت ات 


ک5 کی زیاد بن موک کے ایک آزاد کنودہ غلام 
صاحب الشرطه کی نسل ےتھ ہہ رزکیف ایک غرصد گزر 
جاۓ کے بعد ایسی سرکاری دستاویزات منظر عام پر آئیں 
جن پر فقہا اور علویوں کے ۔دستخط ثبت تھے ۔ ان میں 
سے ایک دہتاویز ہ۔م٥/ہء.:‏ ۶۱ک لکھی ہوئی ہے 
اور ذوسری ۷ممھ/٣‏ ۵ء وع کي اور ان میں فاطمیوں 
کے علوی الال ہوۓ کے دعوے کو رد کیا گیا ے 
(دیکھے ابن الائیں؛ بذیلی,ح. مھ> پرمجھ* این علدون : 
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مقدمهء مترجمۂ دیسلان :8025ء ۹:۱ ومترجمة 
+یم؟ نیز تاریخ البربر ترجمه 
: و؟ النٹریزی : إِنعاظمطبوعه قاھرہ ص ۸ہ 
بعد؟ ابوالمحاسنء مطبوعة قاھرہہ م ٣٣۹:‏ وٹ۵: ۵۳ 
٤ 2‏ ا[32اہ0 : ہ8۶ءع ٠‏ 1۶إ4۔و٢)۔‏ ×ہ! ہز :۱۰۷ء٣51‏ :1ط 


۲ ٢ء13۹٥۹‎ 8[ 


ہہء:ء5-ززاہ اؤاظ مناء لائڈن جح وت ص۱۵). 

' سی مژؤرخین میں ہے صرف اَلمتّریزی اور ران عَلَوَت 
ۓ فاطمیون کے علوی الاصل هھوۓ کو معتبر تسلیم 
کیا ھوگا ۔ مزید برآں ان دونوں مصنفین کی یه دلیل 


بھی کچھ زیادہ تسلّی بخش نہیں کە اگر عباسیوں کو 
عبیداللہ کے علوی الاصل ھوتۓ کا پورا یقین نە ھوتا تو 


وہ کسی طرح بھی اس پر تشدد روا نە رکھتۓ ءکیونکه 
اس امر سے قطع نظر کھ وہ حضرت علىی* کی نسل 


ے تھا یا نہیںء عبیداللہ ان تصورات کا نمایندہ تھا جو 


ارباب اقتدار کے لیے خطرے کا باعث تھےە لہٰذا یه ایک 
قدرتی بات تھی کہ انھوں نۓ اسے۔.ھراساں کرے میں 
کوئی دقیقه فروگزاشت نہیں کیا فاطمیوں کے حامی 


جہاں ان کے غائدات کو علوی (الدولة العلوية) لکھتے 


میں (ثاُد دیکھے الَْوید نی الڈین : سیرةء بمواف عکثیرہ) 
وھاں بہت ہے سّی مؤرخین ۓ انھیں محض عبیدیے 
رر این حماد 
[رک ہاں] انھیں ملوک بی عبید کہتا ے اور اسی طرح 
ابو المحاسن کے ہاں المعز العبیدی اور العزیز العبیدی 
کا ذکر آتاے . 

خاندان کی تاسیس : عبیداللہ سعید خواہ کوئی 
شخص بھی هو؛ یه واقعد بے کہ شما ی افریقه میں اس 
فرمانروا خاندان ی بنیاد اسی ۓۓ رکھی تھی ۔ اس کی 
لوت ام کہ شہر سلميه میں تھی؛ جو اسمعیلیه کا 
ایک تبلیغی رکز تھا ۔ اسمعیلی مبلغین (دعاة) اس کے لیے 
راسته ھموار کر چکے تھے ۔ یمن کے داعی ابن حوششب 
ے؛ جو یمن میں اپنے پاؤں مضبوطی سے جما چکا تھاء 
اپنے ملغ شمالی افریقه میں بھیجے؛ جن میں نے آخری 


اور عبیدی خاندان سے موسوم کیا ےم ۔ 








اور اھم ترین بل ابو عبداللہ الشّیعی تھا ۔ جب عبیدالل 
ۓ بنو عباس کی طرف سے فوۓ وا ین تحقیقات ےء یا 


اس مخخی سازش ہے بچنے کے لیے جو خود اسمعیلی تحریک 


کے اندراس کے خلاف ھورمی تھی (اور جسے 1۷۲٥۵٥١٢‏ : 
ا۸ء ص وے بعد ۓ ”تین قرمطی بھائیوں کی سازش“ 
سے موسوم کیا ے)ء سلميه سے ٹکل جاۓ کا فیصلة کیا تو 
وہ یا یمن جاسکتا تھا یا شما ی افریقەہ جہاں ابوعبداللّہ 
الشیعی ط ا ھی ہے تام پریروں میں پبڑی 


ظا لی تح غر اون کا سن 
۹۱ھ/م, وء میں اس ۓ مصرکا و خ کیا ۔ جب یہاں 
بھی انے عباضیی عامل ۓ ھراساں کیا اور اس کے 
پہروؤں کے دل میں یه توقع پیدا هوئی کە اب وہ یمن 


و تو ے سو مسر ا بس 


کیاء جہاں عبداللہ الشیعی اغلبی تسلّط کی جڑیں اکھیڑےۓَ 
میں مصروف تھا - چونک لع مذکور ہے فوری رابطه 
پیدا کرنا ممکن نە تھا لہٰذا عبیداللہ سجِلماسه چلا گیاہ 
جہاں کے امیر ۓ اہے باقاعدہ محبوس تو نہیں کیا البته 
اسے اس کی اقامت گاہ میں نظربند کر دیا گیا - - یہی وہ 
مقام تھا جہاں ابو عبداللہ رجب +ہوھ/مارچ 3 
میں اغالبة کے دارالحکومت رقادہ پر قبہضة اور زیادة الله 
کو نکال باصر کرنۓ کے بعد عبیداللہ کی تلاش میں 
پہنچا اور و ربیع الثانی ےو ھ/ ؛ جنوری ١۱۹۱ھ‏ 
کو اے اپنے ساتھ لے کر فاتحانه شان ؤ شؤوکت کے 
ساتھ رقادہ میں داخل ھواء جہاں عبیداللہ ۓ ہر سرعام 
مہدی اور امیر المؤمنین کے القاب اختیار کرے کا 
اعلان کیا (ان واقعات کے بارے میں مؤرخین کے 


علاوہ دیکھے مذکوره بالا سیرة جعفر الحاجبۂ جو 


عبیدالقہ کے وفاشعار رفا میں سے تھا) . 

فاطمی خلافت کا افریقی دور : پہلے چار قاطٔی 
خلفاء یعی عبیدالقہ المہدی القائمء المنصور اور المعرٗ 
شمالی افریقه میں مقیم رے؛ تا آنکە ان میں آخری خلیقه 


5013۴10۲: 











اپ نی ال ہو مو ملیدر نکر الیژ"ؤو الا و گیا؛ اجسے 
ائو کا یہ نالاق لوف لک :با ف٠‏ کر چکا تھا !ا 

٠.‏ افریقیٰ دوز مغ االناتے: بت وغاظمه کو :چند در چند 
فکادت کان کرنا و ڑا نا تما ی:افریقہ:میں* جنہاں 
آعل السّت امت جوَزیادہ تر دالق:النعب تھے 
اور اي اور مَنْریه فرقوق: پر سشتمل خٹوارج کے 
درمیان چپتلش جاری تھی یە نیا عقیدہ ایک قٔی مصیبث 

کا پیش خیمه ثابتِ :ھنوا ۔ المغرب میں‌؟ہر برون+ کے دو 
قیلوں۔یعنی معرب میں زناته اور مشرق: میں صنہاجه 
۱ (جس مین کتامه بھی شامل: تھا) کا وجود۔مزید بدنظمی 
اور انتشار کا یہب بنا ۔ ملک کے وسطی اوو۔مغزبی 
حاصے میں دو مشرق نثراد شاھی خانوادے, یعنی تاعرت 
کے خارجی رستميه اور غاس: کے (علنوی) .اذریىیه 
پرسر حکوہت تھے غن کی آزادی اور“خود مختار یکو 
یه نیا خاندان برقزار نہیں ر ٹھ۔سکتا تھا انیلیں کے 
اموی فرہانروا المغخوب کے اس حصے پر قایض تھے جو 
جزیرہ تماے اتدلس نے قریب ترین واقع تھا ۔ آخر میں 


اس اہر کو .بھی مدنظر رکھنا اہی کک یروع ہی پیا 
| کے بیٹے تمیم کے ور ولی عہد نترزرکی تنیسخ اس 


اقریق کے نئی فرمانروا اس ملک کو اپنے لے امتَِضَنَ 
ایک ایا سمشقر تصور آدڑّۓ تھے .جھباںِ نے ان کا 
۔ارادہ تھاکه ایک روز مشرق کی طرف پیش قدہی ک رکے 
عبامی _حکوبت کو بؾخ ,و بن ے:اکھاڑ پھیٹکیں گے؟؛ 
چناتچہ اس مقصد کے حصول کے لت ایب طاقتور اور 
کثیر المصارفٰ فوج اور امے مضبوط یحری بیڑے کی 
ضرورتِ تھی ۔ اس کے ساتھ ھی جب ھم اس پہلو پر 
غور۔کریے ہیں کیہ آگے چل :کی انھیں :تا بعد تسلِ 
۔خقليه میں بھی شورشوں کا سامنا کزنا ڑا تو۔ان ىی 
مشکلات کی وسعت کا صحیح اندازہ ہو جاتا سے ۔۔ان 
قعام پیچیدہ مسائل کو حل شرۓ کے لیے جو مذکورۂ بالا 
صورت حال ہے پسدا ھورے خلفاےۓ :ہٹو قاطمة کتاتھ 
کے علاوہ؛ جنھیں ھمیشہ رام نہیں کیا چا سکتا تھاہ 
یپا تو اپنے معاوین ى ایک غاصی محدود تعداد پر 


. قاطمیون 





ایسۓ || :العصاز کر سکتۓ تو یا پھتر اپنی:عیساسی قابلیت اور 
الؤت وا عمت پنر ۔ ۔ ان دشواریوں کو مدنظر زرکھٹے 
تھونے ان کی کامیابی واقعی حیرت الگیڑ نظر آتی ہے . 
زیاده عرصہ ئە گزرا تھا کہ عبیداللہ کا اپنی 
جماعت :کے اندر ھی داعی ابوعبداللہ ہے تصادم غوگیا ۔ 
اض آوؤیزش کیا ہب یه تھا کە یا تو ابو عبیداللہ کے 
دل میں عبداللہ کے سہدی برحق ھوۓ کہ متعلق شکوک 
تھے اور یا پھر عبیداللہ ۓ ابو عبدالقہ کے اختیارات 
محدود کر دیے تھے ۔ عببداللّہ ۓ ابو عبداللہ اور اس 
کے بھائی کو قتل کروا دیاء جس ہے بر انگیختہ ھوکر 
کتاتہ کے بغاوت رپا کر دی اور:انہوں ۓ ایک نے 
ید رت کاخ چو ابدن تو کمن ہن 
تھا ۔ یه بغاوت بڑی خونریزی کے بعد فرو ہوئی ۔ آگۓے 
چل :کر ,العنصور اور الممرٌ کے دوزان حکومت میں 
خود فاطمی خاندان کے اند رکئٔی اختلافات روما ھوۓ؛ 
جؿ کی طرف سیرة الاستاڈ ‏ جوھر میں واضح اشارات ہلتے 
ھیں (دیکھے اس تصنیف کا ترجمه: از ۵ددہہہ .۸ء 


ہے 
بعد ےم ١ے‏ حر ءے١)‏ ۱))۔ المعز 





صورت جال کے عین مطابق ے ( کتاب مذکورء ص 
٣م‏ عددومء؛ ے+1م) - مزید برآں یه بھی شضروری تھا 
رک .اپنے افرقے:میں انتہا پسند خیالات رکھنے والوں کا 
مقابله کیا جاتا (دیکھے نیچے) . 

غالص مذھبی اورنیم سیاسی وثیم مذھبی دائرۂعمل 
میں فاطمیوں کو شعا ی افریقہ میٹ سسَیوث اوز خارجیوں 
کے مقابلے میں خاصی جد و جہة کرنا پڑی ۔ ئا٥٢١٥۸‏ .0 
ۓ اہی تصیف: :ہ01 ].٦ ظءات؛ف٥۰ ہ:۷٭×٦۷۰٠7۷٭ ء٠ ٠'‏ 
ء۷۷10ء پپرس ۶۱۹۳۴۹ کے باب 3ء عا 
١1۷۲٤‏ ںل؛ میں بالی المذھب یتید 7 مخالفٹ کى 
بڑی: غوبی ہے ۔وضاحت کی مے ۔ ۔ اگرچہ اس مضمون کی 
بنیاد ادا را بآاغد پر ے تاھم وہ اس مخالفت 
کے اظہار کے مختلف پہلوؤں کی ایک جاذب توجه 
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تصویر پی شکرتاھے۔ یە تحریک بعض اوقات بڑی سخی 
ے کچل دی جاتی تھی اور بعض اوقات رشوت اور 
تحریص کے حربے ہے فرو کر دی جات تھی ۔ داعی کے 
بھائی اور چند فقہا کے مان ایک نظری نزاع کے بارے 
میں ایک عجیب و غریب حکایت محمد بن شنب کے 
ہاں ملتی ے (مرەل[ ہل رہہ×و× 1:۰ :ہ:و|)ء ص 
کے تام .+ء)؛ تاھم ارہاب اقتدار کے لے یە اختلاف 
صحیح معنوں میں اس وقت ھی پریشان کن ثابت ھوا 
جب القیروان ۓَ انی راسخ الاعتقادی کے باوصف 
خارجی ابو یزید آرک باں] ے ایک عارضی سمجھوته 
کر لیا ۔ فی الحقیقت خوارج کی طرف سے مخاصمت کے 
خطرناک صورت اختیا رکرنۓ کا آغاز اس عجیب و غریب 
شخصیت (یعنی ابو یزید الخارجی) کی بغاوت ہے ھوتا 
مے؛ جس ۓ متعدد شہرں پر قبضہ کر لینے کے بعد 
ایک سال تک سہدیه کا محاصرہ کے رکھا اور جہے 
ہم مھا م ۹ء تک شکست نە دی جا سی ۔ اس بغاوت 
ےے جو ٣مم‏ دممء ۔ مم ۹ء میں شروع ھوئی تھی؛ 
القائم کو ختم کرکے رکھ دیا ۔ لڑائی ۓ !ہے اس قدر 
تھکا دیا کە وہ سوسە میں اس دارفانی سے کوچ ک رگیاء 
تاعم اس لڑائی کا خاتمه ابو المنصور کے عہد تک لہ 
ھو سکا ابو یزید کو غرناطه کے اموی فرمائرواؤں 
کی تائید حاصل تھی اور اس ۓ فاطمی خاندان کو 
بربادی کے کنارےتک پہنچا دیا ۔ مغرب میں زناتہ ۓ 
ایک اور مصیبت کا سامان پیدا کر رکھا تھا ۔ ابو عبداللہ 
الشیعی ۓے تاھرت کے خارجی رستمیوں کو إو ھ/ 
.٦‏ وع میں وہاں ہے کال دیا تھاء لیکن ایک بغاوت 
پھوٹ پڑی اور و ٢ھ/١‏ و۹ء میں مطالة [کذاء مصاله؟] 
بن حبو س کو یه مقام نئے سرے ہے فت ح کرنا پڑا ۔ اس کے 
بعد وہ ادریسیوں کو مغلوب کر کے ۸ . ./۶٥‏ ٭وء میں 
فاس اور پھر و . ۳م وع میں سجِلماسه پر قابض ھ وگیا۔ 
[مصالة] کی وفات کے بعد اس کے نائب اور جانشین 
موسٰی بن ابی العافیےه ۓ العغرب کو مکمل طور ب 





تسخبر کر لیا اوو فاس ادریسیوں سس چھین لیاء لیکن 





قاطمیون 





یالاعر" رو بے میں غداری کرکے اموی 


تس المخرب اس یی سک 
قیادت کی تھی اور زاب میں ایک قلعه بند شہر مسيله 


(محمديه) کی بنیاد رکھی تھیء اپٔی جانشیی کے بعد 


فاس کو ایک بار پھر فتح کرۓء ابن العافیه کے پنجے 

سے المغرب کے سارے مغربی علاقے کو چھڑاےء نیز 
تاعرت ک تسخیر کے لیے ایک مہم روانه کرۓ پر 
مجبور هوگیا ۔ اس تۓ بنوادریس کے مقبوضات پر اک 
حکومت از سر نو قائم کک لیکن اسے بنو فاطمہ کے 
زیر سیادت رکھا یه المعرٌ ھی کا کارنامه تھا کە اس 
ۓ دانشمندی اور دور اندیشی ہے کام لیتے هوے؛ 


ھموے؛ پورے المضرب کو تسخیر کیا اور وھاں 
ازسر نو اس و امُانْ قائم کیا ۔ یه سب کچھ جوھرکی 
اس سہم کی بدولت هو کا جو وہ بحر اوقیانوس تک 
لےگیا تھا ۔ ضی خلیفه ےۓ اوراس :0ھ کو رام 


کیا اور عبدالرحمن ثالث اہوی کے بحری حمل ےکو 


ہم م+ھ/ جن وء میں پسپا کیا . 
مشرق کی طرف پیش قدمی کے لیے ایک راسته 


کھلا رکھنے ی غرض ے عبیداللہ ۓ افریقیه کے مشرق 


ساحل پر المہدیْه کا شپر بسایا اور ۰۸ ./٥۳‏ ۲وء میں 
ے اپنا دازالخلافه قرار دیا ۔ اے سند خلافت پر 
بیٹھے ابھی چند سال گزرے تھے کہ اس ۓ مصر میں 
پاؤں جماۓ کی کوشش ک؛ لیکن اس ک دونوں سہمیں؛ 

جو اس کا ییٹا القائم .ھا وعتا ٣‏ بھا۹:۵ء 
ا .-+/۹وھتاو .۰ھ وء میں ل ےک رگیا تھاء 
ناکام رعیں اور چند ابتدائی کامیابیوں کے بعد جن کی 
بنا پر وہ ایک موقع پر فُسُطاط کے دروازوں تک اور 
دوسرے موقع پر فیُوم تک پہنچ گیا تھاء اے زبردست 
شکستوں کا سامنا کرۓ کے بعد اس سہم نے هاتھ اٹھانا 
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پڑا۔ دوسڑی :سٹم “کے دوزان سیں غاطمموں کا بحری 
بیڑا بزباد عو گینا اقالهغ برک : فاطعیوں کے تصرف .میں 
رھا۔ اپ جائشینی کے بعد .القائم ہے تیسری باز ہم/ 
نوء میں مصر فتح کرے: کی کوشش کی؛ لیکن اس 
دفع بھی اۓےناکامی کا سنه دیکھتا پڑا ۔ 

معلوم عوتاے که اس ساری عسبکری نقل و 
حرکت کے دوران میں فاطمی فرمانروا کو پحرین کے 
قراسطه کی طرف ہے کسی سہم میں بھی, مدد نہیں سلی ۔ 
یه اس اس راے کے خلاف جاتا غۓ جوںڈخویهہ ۓ پیش 
کی ہے ۔اس موضوع پر دیکھے عج 3۸۸۵۰100 : ا۵اہ 
ہات:ہبەہہامہاەظ 7ہ در .ا مم (وخ۹رع) :وم 
یعدہ جو ینو فاطمہ اور قرامطہ کے مابین کسی قییم کے 
تعاون کی تردید کرتا ے اور سمجھتا ے کە عبیداللہ 
کے اس کتوب کو جو اس نے حجر اسود کو اٹھاکر منظور کیا :کہ وہ سالانہ بائیس ہزار طلائی سکے بطور 
لے جاۓ کے بعد ابو طاھر کو لکھا تھا (اس کے بارے | خراج ادا کیا کرے کا ۔ چند برس بعد خلیفه ۓ تخفیف 
میں رک بہ مؤرخین؛ بذیل ے:,۳ھ),ہنوفاطمہ اور قرائطہ | کرکے یه رقم گیارہ ھزار کر دی ۔ یه رعایت شہنشاء 
کے درمیان ,کسی اتحاد کی موجودگی کا ثبوت نہیں | روسانوس لیکاپٹنوس د0 ۵ء1 8:8٥۸٥‏ کے اس 
سمجھا چا سکتا , ,| حسن سلوک پر بطور تشگر ی گئی جب اضریقی سغیر 

اغالبه کے جانشین کی جیثیت سے يہ نی حکوبتِ | ان بلفغاری سفیروں کے هعراہ جو بوزنطی سلطنت 
صقلیبہ ہے ہے اعتنائی نہیں برت, سکتی تھی؛ لیکن _| کے مقبابلے میں فاطمی خلیفہ کے پاس اتحاد کی تجویز 
یکے بعد دیگرے جو دو عامل عقلیه بھیجۓےگۓ انھیں | ل ےکر آۓ تھے؛ شباہ یلغاریا سے ملنے جا رے تھے تو 
وھاں نے واپیں آنا پڑا, اور صقلیسه بے ود اپنا عامل, | ان کا جہاز پکڑا گیاء لیکن شہتشاہ ۓ ان سفیروں کو 
قرھب :کو منتخب کر لیاپ اس نۓ عباسی خلیفھٴ کی | آزاد کر دیا ۔ اس واقعے کی بدولت بنو فاطمه اور ہلغاریا 
حمایت کا اعلان کر دیا اور افریقی حکومت کے خلاف | کا مجوزہ اتحاد طے نه ھوسکا ۔ قریب قریب اسی زماۓ 
در۔پار اپنا بحری بیڑہ بھیجاء لیکن دوسرے حملے کے میں افزیقه سے ایک :مہم جنوآ (٭6:00))؛ کارسیکا 
دوران میں اس گ پیڑے کو زبردست شکست ھوف. | (وہ:ہ٭٥ہ)‏ اور سارڈیدیا (ونہ:89:0) کے خلاف بھیجی 
اور بالآخر اہن قرب سے نجات حاعیل کرنۓ کے لیے. | گنی ۔ القائم :کے زماۓ۔ میں جرجنت'(91٥61:9):‏ ک 
اھل عقليهہ ےۓ اے عببداللہ کے حوال ےکر دیاء جس ے بغاوت کے دوران میں (رک بَہ خرجدت؟ ۸83۲۱ ۰: ۱۷٥ا5؛‏ 
ہے م.مھ/ہ ۱ء میں موت کے گھاٹ اتروا دیا۔.| +٤‏ بعد؛: پا ان۹۷ داز یڈ 81 ؛101|(7:ر3٣‏ 
اس واقعے کے بصد ھی ایک نیا فاطمی عاسل اس | م :۱ہم) ثشہنشاہ ۓ باغیسؤں کی حمعایت کرۓے کی 
جزیرے پر قابض ہو سکا؛ لسکن آگے چسل کر عقلیلہ | کوشش کی۔ جن دنوں ابویزید کے خلاف المنصور ک 
پھر شورشوں اور ہنگاموں کا شکار ھوگیا۔ ہمءھ/:| کش بکش:اپنے نقطه عروج ہر تھی تو ایک بوزنطی 
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۸ میں المنصور نۓے الحسن بن علی بن العلبی کو 
عاملل بنا کر روانه کیا اوز اس کے بعد ہے صقليه کے 
عابل اسی خاندان ہے مقررھوۓ رے اور ان کا میلان 
روز ہروز خود مختار حکومت کی طرف بڑھتا رھا . 

یسه ایک قدرتی بات تھی کہ خلفاے بنوفاطمہ 
کو صقلیده میں آباد بوزنطیوں کے خلاف برسر پیکار 
ھوے اور ان کے ساتھ سفاری تعلقات قائم کرۓ پر 
مجبور هونا پپڑا ۔ ایسا کئی بار ھوا که ااطاليه اور 
صقليه کے بوزلطیوں کے خلاف افریقیده نے فوجیں اور 
ببڑے بھیچ ےکئے ۔ عبیداللہ کے عہد حکومت میں کسی 
وقت جس کی تعیین نہیں کی جا سکتی ۔ م۱ وء اور 
۸ھ کے مابین بوزنطی شہنشاہ نۓ صقلیه کے عامل 
کے ساتھ ایک معاعدہ طے کیا جس کی رو سے اس ۓ 





ہفارت صورت حال سے آگاہ ہوۓ کہ لے آقٰیہ الججز 
کے عہند میں جبکە امویوں سے جنگ جاری تھی 
اور اسوی خلیفه ۓ بوزنطی شہہنشاہ سے فاطيی 
غلیفە کے خلاف مطلوبه امداد بھی حاصل کر ی تھی؛ 
بوزنطی شہنشاہ نۓ المعرٌ کے سامنے یه تجویز پیش ک 
کە اگر مؤخرالڈکر ایک طویل المیعاد عارضی صلح کا 
معاھدہ ط ےکرۓ پر آمادہ ہو جاۓ تووہ اس کے علاقوں 
ہے اپنی فوجیں ھٹا لے گا ۔ الم ۓ یه تجویڑ ٹھکرا 
دی اور ععّار (الکابی) اور جوھر کے زیر سرکردگ 
ایک بحری ببڑا جم+ھ/ نو ۔ےن۹ء میں رواته کیا؛ 
جس نۓ بوزنطیوں پر بڑی شاندار فتح حاصل کی اور 
اور اپنے دسٹے سرزمین اطاليه پر اتار دے؛ لیکن واپسی 
کے سفر میں ایک طوفان کے باعث یه بیڑا پراگدہ 
ھوگیا ۔ اس واقعے کے بعد ھی ٦م‏ دا/ے ۹۵ ۔ ۶۹۵۸ 
میں ایک بوزنطی سفیر خراج لے آیا اور پائچ سال کے 
لیے عارضی صلح چاھی ۔ اس عارضتیْ صاح کو المعز ۓے 
اس وقتٹ توڑ دیا جب اھل اقریطش )6٥٥٥٥(‏ ے 
بوزتطیوںن کے خلاف اس ہے اداد طلب کی ۔ المعز 


ۓ اھل اقزیطش کو اگر کو امداد بھیجی بھی تو 


وہ ان کے کسی کام نےه انی (دیکھیۓے 0) : 


مہر|؛بروعرطا ع|+وائءاہا ا عل رج وحححاہہ" ۶٠۰‏ باہ: ۰٢٤ا؛‏ در ) 


رمررزاووترظ ×ہك :اط ب4ا ۸۶:۷:۷) وب (رووںعا: 


ہرم ببعد: مھ کی سفارت اور اس ے متعلق 


واقعات کے لے دیکھ٢ے 5:6٥0‏ ۸۸۰۸۸ : آزہ :(۵29٥0٥٥ہ:۸۸‏ ا 


او براماانت) م وزمرااہ +ُا| ح؛ ۰ ۶۰ط ء۱۷ہبت-رھ ٦‏ را؛ 
م'4ء ذر ۳ہ(58(20۱۱۱) ےم (, ۹۵و ںعا: و مہتا 
۵۸ء دیگر ہوزنطی سفارتوں: کے لیے دیکھے ۸۸۸381 ؛ 
ماک بب ۱8م تا ۲م). 

چند برس بعد لیکوفورہں فوکاس ۳۵۶ا۲ 2510ء 
۵٥8:‏ کے زماۓ ہیں؛ جس نۓ خراج ادا کرۓ نے 
انکار کر دیا تھا اور مقليه میں ایک بار پیر سلسله 
جنگ و جدال چھیڑ دیا تھاء ناطمی لشکر اور بہڑے 








ۓ ن ۹ء کے شروع میں دو دفعي بوزنطیوں کو 
عزیمت دی.(جنگ رته [ہا5:1ع3] اور جنگ آینای 
[+51+۵16 ٥ط]‏ میں):۔ اس کے بعد جو گفت و شنید 





شروع ہوئی وہ وی۔ھ/ے+وء میں ایک عہد تام صلح 
پر منتج ھوئی ۔ یة معاعدہ اس لے بھی بسہولت طے پایا 
گیا کە ان دنوں المعز اپنی مصری سہم کی تیاری میں 
مصروف تھا ُ 

نتح تصر : شعال یىی افضرینه میں کامیابی سے 
الع زکو یە موقع مل گیا کە وہ مشرق میں اپنا اقتدار 
قائم کراۓ کے منصوے پر اپنی ہوری ٹوجە مرکوز 
کر کے مصر کی تسخیر کا بیڑا اٹھاۓ جس میں عبیداللہ 
اور القائم کو اکامی کا میە 'دیکھنا پڑا تھا ۔ فتح کا یه 
متصوبه اس کے تمام عملی پہلوؤں کا لحاظ رکھتے هوے 
بڑی اعتیاط ے ترتیب دیا گیا اور ئفسیای لحاظ 
ہے بھی اےۓ سیاسی پروپیگنڈے کے ذریعے تقویت 
دی نکی (دیکھیے )ء۳ ین  :‏ ؛وزظڑ ءط۷ہ٥‏ ۰او م1 
مزع :ا۷۷( هأ| ہل؛ م:+ ےم ١؛‏ بعد ۲)3 
ع۵۳۷۶٥ح٢۲< |٤۷٣‏ ٤ء‏ رملارن/٣‏ رول ےریزا|ہ(۶/ۂ۷7'.]٢‏ ذر 
۰ج ۸4-و:۸1٢‏ :ے۹٠‏ بعد) ۔ ایک ایسےملکاکی تسخیر؛ 
جو کہ اسدروٹی خلفشار اور قحط کا شکاز تھا جوھر 
کے لے چنداں سشکل ته تِی؟ پانچخٌ رغعبان ۳ه 
یکم جولائی ۷ ۹ء کو وہ قسطاط میں داخل هوگیا اوز 
دو صدایوں کے لے مصوہ کم از کم سطحی طور پر؛ 
ایک شیعی ملک بن گیا ۔ جوھز ۓ عباسی تایذھ کا نام 
غظے ہے خارج کز دیاء لیکی:شیعی عقائه کو بہت 
آعستد آھسته اور بندریج+رواح دیا اس ہے ٭حداا: 
پہلے اپنی۔ساری توت تحط کے سذباب,اورامُن گا 
بحا لی کے بارے میب اقداات 'پر م رکوڑز کی :او اس 
سلسلے میں خاصی فیاضضی سے کام لیا ۔ انی فؤجوں گ' 
قیام کے لے۔اس ۓ ایک نیا شہر تاھرہ بسایا اوز ٣٢‏ 
جمادی الاوٰی ۵۹ +٥/م‏ اپریل , ےوء کو جامع الازھر 
کا سنگ بنباد رکھاء 
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ا بلق توسخ .اور اپ کے نشیب و فراز 
جوپر بے مر کی پرجدوتع سے بژم کر ان مالک میں 
فاطمی*لسلّبِط کو وسعت دی کی زبردست کوٹش کی 
جو إخُمُیدی امازت کے ماتحت تھے یگۓ اور مدینے 
کے دس شہروں: ۓ؛ جہاں الِمبِزہۓےٗ مال و زر کے 
صرف کئیں ہے اپنے: نشر و .اثاعت کے مقصدِ ي ہوری 
تکمیلی ,کر لی تھی؛ بلا تاخبر ۹ن۵ ۴ھ/ ےو رےوء 
میں فاطمیوں ی اطاعت قبول کر لی ۔ یه دونوں مقامات 
(اگر مالی امور ہے پیدا هوۓ والے چند وقفوں کو 
مستتٰی کر دیا جاۓ تی المسٹنمس کے ہد حکومت 
تک بنو فاطمه کے زیر ہیادتِ رے - شام ہیں ہاؤں 
جہائا زیادہ ہشکل تھا کیوِکه,وھاں کے اخشیدی عابل 
ے جے ہضداد کے بویہی فرمانروا کی خمایت.حاصل 
تھی؛ بحرینِ کے قرامطہ سے ایک عہد امھ کر رکھا 
تھا .۔ جوھر کے نائب جعفر الفلاح ۓ دمشق فت ج کر لیاء 
لیکن وہ اواخ ۳۰ھ/اگست ۶۹۱ میں قرمطی قائد 
الحمن الأعصم کے خلاف ایک لڑائی میں لڑتا ھوا مارا 
کیا ,(ہنی فاطمہ کی جانب زقرامطۂ کے روئے کے باررے 
میں دیکھے الّریزی لنحاظ ریم ببعد؛ ڈخویه 
کتاپ ہےکور؛ ضص ۳ بعد! _حسن ابراہہم جسن و 


طه شرف الین س ور ریعد؛ ۸۸۵۵۱ : .۲٥۸‏ 


0۰ہ ہاو مس +٣‏ ببعدویادہ الحسٰالامْطم)۔ 
اس قریطی کا ارادہ تھا آئه وہ سمصر نک بلا تاغیر بڑھتا 
چلا جاۓء .لیکن ا سے جوعر کے کامیاب دِفباع کا سانتا 
کرنا یڑا (ارلخں ۹مم اردیمیں؛ ری۹ع) (چس کا نیجہ 


۲ .۰ 2 5 
فاطمبون 


۹ کو افریقیہ ہے رخصت ھوکر پہلے هی نرہ میں 
آ چکا تھا؛ یہاں وہ ے رمضان۔ ۳۲ھ/) جون مےوء 
کو پہنچا تھا ۔ الحسن الاعصم ىی بدویوں پر مشتمل 
امدادی فوج فاطمی مال و زر کی تحریص کا شکار ھوکر 
اس کا ساتھ چھوڑ گئی اور الاعصم کو شکست فاش کا 
سن ذیکھنا از ات یک اپ فاطی وچ پھر دش 
پر قابض ھوگئی؛ لیکن تھوڑے ھی عرصے بعد دمشق 
ایک ترک چانہاز آلپنگین کے تصرف میں چلا گیا جیں کے 
خلاف المعز کا ۵ءء !۶ میں اہی وات ے عین 
پہلے پیش قدمی کا ارادہ تھاے ۱ 

ہ۸ءءاء میں نۓے خلیفه العزیز ۓ دمشق 
واپس از دی کاحائت خاسل کربی لکن پزاما کو 
ہٹاۓ کے لیے جو الپنگین کی حمایت کر رے تھے؛ وہ 
انہیں خراج دینے پرمجبور هو گیا ۔ العزیز کے لیے فلسطین 
اور شام پر قابض ھوا بڑا ضروری تھا ۔ اسی طرح اپنے 
پیش نظر ہنصوے کو پایڈ نکمیل تک پہنچانۓ کے لے 
یه بھی لازم تھا که حلب کو بھی زیر تصرف لایا جاۓ, 
لیکن فْسطین آور شا میں شورش کی آگ مسلسل طور ہر 
بھڑکتی رھت تھی جس ےکبھی تو باغی؛ ثلا فلسعلین کے 
خاندان طٔی کے افراد اور بنو جُراح [رک باں]ء ھوا دینے 
تھے او رکبھی غیر مطممن عاسل اور سپه سالار ۔ اس سلسلے 
میں العزیز ۓ سمےمھ/ِ, وء و ۰/۲ ۹ء اور 
٥۳۸۶‏ /م۹۹ ۔ ۹۹۵ء میں جوکوششیںَ ئیں وہ اکام 
رھیں اور اس کا دائرۂ اقندار سشکل ہے طرابلس تک وسیع 
هو ہکا ۔ ہایں ھمه یہی وہ زمائم تھا جب فاطبوں کک 
حکومت بحر اوقیانوس ہے بحیرۂ قلزم تک تسلیم کر ی 


یم کا ,کھ) ایے راہ فرار اخٹیارکرنا پڑی - :ہا ایں جمہ گئیء بعنی حجازمںء یمن میں (عبداللہ بن قحطان یمْتری 
جوھر فلسطین کے صرف ایک حصے پرھی دوبارہٴ ٍضه | کی جانب سے ےےءھ/ے ۶۹۸ [دیکھے صنعاا) اور ام 
. کر پاییا ۔ الحین الاعصم ۴مھ /اوائل ے۹ میں | میں؛ بلکد کچھ عرمے کے لیے اہوالُواذ بن اسب الیل 
فاعرہ ہر دوبارم حمله کربۓ کے لیے واپیٔ آیا ۔ ادھر | کے زساۓ:ہیں موصل تک بھی؛ لیکن وہ بفسداد ےۓے 
الەسز جو الضرب کی حکوست صنہاجی بربروں ہے ' آل ہویىہ ے باوجودیکه وہ شبیسہ تھے کسی قسم کا 
شیخ ہلکین ”دو سونپ ثر ر6 شوال پمھ/ن اگست ا سمجھونہ لہ کر مکے . 
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شام میں شورشیں جازی رھیں اور یه کہا جاسکتا 
ۓ کہ یه ملک کسی زمانۓ می بھی سنتحکم طور ہر 
فاطمیوں کے قبضے میں له رہ سکا الحاکم کے عہد میں 
امارتِ حلب ٦‏ .مھ/ن .١ء‏ میں فاطمیوں کے تحت 
آف'او رہ مل ”2 می فلخان ان کا گا ای حارل 
کا تقرر ھوگیا؟ لیکن یە عامل بعض اوقات علم بغاوت 
پلند کر دیتا تھا - فلسطین میں مَقرْج بن دَغُقَلَ جراحی 
ۓ شریف مک کو خلیشہ کے مدمقابل کھڑا کر کے 
اس کی علافت کا اعلان کر دیا اور الح اکم مٹزج کو 
کو کچھ دے دلا کر ھی اس کے برپا کے ھوے 
بین ملاس رھ الاک وی 
بنووجراحء مرکزی شام کے بن وکلب اور شمالی شام کے 
بنوکلاب کے باہمی اتحاد کی وجہ ہے شام میں فاطنی 
تسلط خطرے میں پڑگیا - ۱۵مھ/ن۰.۲۵ء میں حلب 
پر صالح بن مرداس ([رک باں] الکلابی کا قبضه ھوگیا ۔ 
چونکه بنوکلب کبھی ایک ضریق کے ساتھ ہو جاۓے 
نے اور کبھی دوسرے کے؛ اس لیے فاطیٰ سپهة۔تالار 
آسُنگین الزرٍی کو فلسطین میں التحوائنة کی لڑای 
میں فتح حاصل کرئۓ کا موقع ملا اور اس ۓ دمشق 
پر دوبارہ قابض ھ و کر ۹ مھ/۸م, ١ء‏ میں (بعہد 
المستتنصر) حلب کو بنٹؤ مرداس ہے چھین لیا ۔ یه 
انثتگین ھی تھا جس کی بدولت فاطیوں ک 
حدود ہملکٹ حرانہ سروج اور رتة تک پھیل گئیں؛ 
ناعم وہ وزیر الجرجرائی کی سازشوْں کا شکار هو گیا ۔ 
اس کا جانشین ناصر الدوله (رک بآں) وا جو بنو حمدان 
میں سے تھا - م٣مھ/۱م,‏ رع میں حلب پر دوبارہ 

بٹو مرداس کے ایک فرد کا قبضه ھوگیا ۔ باوجوذیکە 
رم مھ/۸م, ١ء‏ اور رممھ/۹م, ١ء‏ میں حلب واپس 
لینے کی دو با کوشش کی ئی۔ اور ۹ء ھا ۵ء اع تا 
.۵ مھ/ن , ء میں اس ۓ فاطمیون کی اطاعت بھی 
قبول کر یں تاھم نجھ میں یه پھر بٹو مزداس کے 
قبخے میں آ گیا اوراب یہ ھمیشہ ھمیشه کے لیے فاطمیوں 
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کے تصرف سے نکل گیا ٢٭مھ/۹>‏ پاحےے: ۰ظ میں 
حلب ۓے غلیقۂ بعداد اور غلجوق سلطان آلپ آرسلان 


کی اطاغت:قبول کر ی اور ۹م٥ھ/۰۸۹٠-ے۶۱۰۸‏ 


میں یہاں: ایک سلجوق عامل کا انقرر عمل میں آ گیا . 

اسی طرح پانچویں صدی ھجری /گیارھویں صدی 
عیسوی میں بھی شام اورفلسطین زیادہ عرعےتک فاطمیوں 
کے زیر تس٘ط لە رہ سکے؟ ؛ وھاں مسلسل ہدامی کا دور 
دورہ رھا ارمن سنپہ سالار بر الجمای (رک ہاں) ۓ 
۵د م/مہ. ء تا ہن مھ/م. ١ء‏ میں اور پھر ۵۸مھ/ 
ہڑ, ءٹا, ہم۸/۸ہ. ١ء‏ میں دمشق پر فاطمی سیادت 
پرقرار رکھئےک اکام کوشش کی -۱مھ/۹۹. ۱ع میں 
فوج کے مغربی اور مشرق عناصر کے مابین لڑائی کے 
دؤران جامع امویه نذر ان ہھوگئی ۔ ۸ مھ/ے ۱۰ء 
میں آدسشثق پر بنوفاطمہ کے ایک سابق ترکمان 
ریت داز ام کا قیضہ ھوگیا ۔ وومھ/ےے. ۶١‏ میں 
قاھرہ پر بھی اس کے حمل ےکا خطرہ پیدا هوا۔ ےمھ/ 
ہے , اع سے دمشق ایک سلجوق امیر کے زیر حکومت 
رھا۔ ۳+مھ۱/۵ءے , رع میں اتسز ےۓ بیت المقدس کو بھی 
تسخی رکرلیا تھا جو آگ چ لکرسان بن ارتق کے تضرّف 
میں آ گیا ۔ قلسطین میں محض عسقلان پر بتوفاطمه کی 
حکومت باق زہ سی جس کی قسمت میں ی٭لکھا تھا 
کە اس پر ہم۵ھ/٣۵۳‏ ١ء‏ میں پیروٹ صور عیّدا 
اور عکّا کی ساحلی ہسٹیون میٹ صلیبیول کا قة هو 
جاۓۓ ۔ ثام اور دہشق کی ہازیابی کے لے بدرالجعا یی 
کی کوٹی کوشش بازآور له ھوئی . 

ہ۔ شتعا ی افریقه اور مقليه ہے تعلقات : الغزیز 
کے عہد حکومت ھی میں شعال اقریقہ سے جپ وغان 
منصور بن 'ہلگین عامل تھا (+ےمھ/م ۹ء ٹا ۳۸۷ھ/ 
و وع) اطمی خلافت کے زَوابظ میں ضعف پیدا عوے 
لا تھا ۔ الحٛاکم کے زماۓ میں برقه اور طرابلس پر 
حکومت کے سلسلے میں مشکلات ۓ سر اٹھایا ۔ فاطمی 
خلافت کے خلاف معز بن بادیس (, ۱۹/۵۸ ءتا 
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١‏ 9۷۵۶ھ/چجددعء)ک متصدد معاندانیہ کاوروائیوں کے 
باعث اس ہے .تمام تعلقاتِ بالکل میقطع کر لی ے کے . 
صضہاجی اہیر ے فاطمی سیادتِ کا جوا اتارپھینکا 
اور خلیفهۂ بغداد ے ختوؤّق امارت :حاصل کر لے۔ افریقه 
پر بنو هلال کا حمله فاطمی وزیر الیازوری کی خواعش 
انتقام ے منسو ب کیا جاتاے ۔ تمیم بن معز (م۵مھ/ 
ہہ رع تا .|۵.۱ھ/۱۱.۸ع) نے ابی حکومت کے 
ابصدائی چند سالوں میں غارضی طور پر فاطمیوں کی 
اطاعت دوبارہ قبول کر ی ۔ اسی طرحے ۵۱ھ/۶۱۱۲۴ء 
میں امیر حسن بن علی (ح ر۵ھ/۲۱ہںعتا م٘د/ 
ہمع) ۓ فاطعی خلیفه کے ساسنے وفادازی کا اظہار 












کیا اور درخواست ک کە وہ نیچ بچاؤ کرکے عقليه | 
کے قریانروا روجر :10 ثا یکو اقریقیہ پر حمله کرۓ , 


ہے باز رکھے؛ لیکن کہا جا سکتا بے که انقطاع تعلق 
نصف صدی ے زیادہ عرصے تک قائم رھا . 

صقلیه بھی عملا قاطمی خلافت ہے آزاد و 
خودمختار ھوگیا تھا ۔ یہاں کے کلبی عاملین میں ہے 
بعض اس امر کے پابند رے که [خلافت] قاھرہ نے 
اپنی مسضد نشینی کی توثیق کراۓ رہیں ۔ قاعرہ کے 
مقابلے میں ان کے تعلقاث افریقه کے زٍیٔریوں کے بساتھ 


(‌٤ 


۱ 
۱ 





قاطمیون 
اوں اس ۓٗ خود بھی غیر جائبداری کو ملحوظ رکھنے 

کا وعدہ کیا - عملی طور پر اب قاھرہ کا عقليه پرکسی 

قسم کا قسلّط باق نہیں رھا تھا اور معلوم ھوتا ےکه 
اسے صقلیه کے امور میں کوئی دلچسپی نہیں رہ گنی 
تھی ۔ [صقليه پر] نارمنوں کی فتح خاموشی ہے تسلیم 
کر بی گئی؛ ٤‏ اور روجر ثانی سے دوستانه روابط مسلسل 
قائم رے (خلیفه الآسر کے لیے دیکھے سطور بالا)۔ 
الحافظ ۓ بھی اس سے نہایت خوشگوار تعلقات 
قائم رکھے اور ٣۳نھ/ءے‏ ٣١ء‏ میں ان دونوں کے 
سابین خط و کتابت بو٭ھی رھی (دیکھے 098 :) ۷۸ : 
|11 ۷اا ُ ٠.‏ ٤آ[ھإا۔اہ‏ عازوا!ەز م+امنادہ ×ل ۱۱۲۶ء( ءا 
در ۱۷وا:+ ”٢اا‏ 53۱۱۷۸ اأ .جدہ(10 01ہج۷۷٥ہٴ)‏ ا۷( ۲4۷۲۱ 
پالرمو ۵نو رع ص ۵ لاب ا اس ا حم کر 
۲٣ء‏ می روجر کے پاس ایک سفارتی وفد بھیجا اور 
ے۵۳ھ/۴۳ ۱۱ء کے قریب روجر ہے ایک تجاری 
معاهدہ ط ےکیاء لیکن آگے چل کر ۱۵۳ ؛عء؛ ۱۵۵ ۶۱؛ 
وع جمے رھ میں تئیسں؛ دمیاط اور اسکندریه پر 


۱ زغارہیؤں سا سجنائز کے وامتے نے حمل کے (دیکوے 


کہیں زیادہ تھے؛ جن کی سیادت ال صقليه ۓ تقریبا ‏ 


ےمھ/۳, اع میں تسلیم کر لب تھی (دیکھیے 
سخ ماک ۴۵م) با ایں ہمہ الظامر کے 
عہد حکومت: بلک اس کے جانشین کے زماۓ تک ان 
کے سکوؤں پر خلیفه هی کا نام ثبت رھا (۵ہ۸؛ ء : 
وےء تا ےے ٣)۔‏ یه امرخارج از امكَان نہیں که بوزنطی 
سواحلٴ پر عقليہ ۓ جوحمل ےکے ان میں خلافت قاھرہ 
کی تائید شامل تھی؛ کیونکہ ۲س, رع میں شہنشاہ 
رومان نوس آجیروس 5 11016860 ۓ فاطمی خلیفه 
الطظاھر ہے گفت و شنید کے دوران میں واضح طور پر 
یه مطالبه کیا کہ فاطمی حکومت بوزنطیوں کے خلاف 
صاحبِ عصقليه کی مہمات میں اس کی حمایت نه کرے 


۸8ء بمدہد اشاریيه) ۔ 
پے بوزنطی ملطتت ے علتات: ابے 
افریقی دور ھی میں فاطمیوں ۓ ببانگ دہل اعلان 
لیا کہ تعام روے زمین کی حکومت فرمان ربانی کے 
مطابق انھیں عطا ھوئی تھی اور اندلس کے امویوں؛ 
نیز بفضداد کے عباسیوں اور بوزئطی شہنشاھوں کو 
زیر و زب رکرنا ان کا فرض تھا (دیکھے ٥0۲9‏ .94 : 
٤۶:ا٣٣ما‏ 'ا ہمو اضع کثجرہ)- ھم ۓے اوپر بہان کیا 
ہے کہ افریه میں اپنے تسلّط کے دور میں فاطمیوں 
را او ا تعلقات تھے :السوۓ 
ہی ایک بوزنطی سفارتوں ے ای - ۵ھ 
۶۹۵ میں) ایعی جس سال کے دوران میں اس ے 
ونات پائی؛ العمر ۓ جان سکس و 210(5 ا10 ک 
طرف ہے آئی ہوئی ایک سفارت کو مصر میں باریباب 
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فاطمیٔون 
کیا تھا - تسخبر حلب کی کوشش میں العزیڑ کا تصادم 
یونانیوں نے ھوا جن کی زیر حقاظت حلب کے حمدانف 
فرمانروا تھے اور جو حصول متصمد میں تعیشہ اس کے 
مائم آنے رھے تھے اگرچه العزیز ان کوششوں میں ٹاکام 
رعاء تاهھم ےے۵۳/ے۹۸ رروھ میں اس ۓ شہنشاہ 
یاسل 8911 ثائیٰ سے؛ جو ھمیشه اس خطرے سے خائف 
رھتا تھا که کہیں ون+ 8٤1٥‏ ٭ل88۲ کی بغاوت ایک بار 
پھر برپا نہ هو جاۓ ایک مغید مطلب عہد امہ طے 
کر لیا جس کی رو نے یه طے ھوا که بوزنطیوں کے 
عائد کردہ تجاری امتناعات ختم کر دیے جائیں اور 
مُسىطینيہ کی مسجد میں نماز کے خطے میں فاطمی خلیفه 
کا ام لیا جاۓ (ایو المحاسنء مطبوعه قاھرہ؛ م ۱۵۱۰ 
تا +ن) ۔ خلیقۂ مذکور انی وفات ہے عین قہل 
بوزنطی سلطنت کے خلاف ایک زبردست سہم کی تیازی 
کر رھا تھا اور وہ کوچ کرنۓ ھی والا تھا کە فوت 
ھوگیا . : 

الحاکم کے عہد میں شام کے شعا ی علاقوں میں 





٠‏ نون 
درمیانی: وققے میں باسنل نے شما ی'شام میں" فالحانه 
لشکرکشی ی: اگرچه وہ طرابلش پر“قبشنہ کرۓ میں 
اکام رما ۔ وب ۸۶/ق رے 1> +ر, رع میں:باسل ااەەظ 
اور الحاکم کی حکؤمتوں کے درميان تجارق تعلقات 
منقطع هو گئے ۔ اس کی ایک وجه غالبا یه بھی تھی 
کہ جنگ کے دوران میں کلیساے مزاز نقدس 
(ءرل ابامء5-اہ11 ۶٤‏ 0۲۰۱ط) منہدم ھ و گیا تھا ۔ 
٦مھ‏ ۲, بھ میں الحاکم ی موت ہے عین پہلے 
مصالحت کی کوششیں کی گئیں . 
الظاھر کے عہدر حکومت کے آغاز میں 
نائب سلطنت ست الملک [رک بآں] (م ۱۵مھ/ك۱۰۲۔ 
۵. ؛ع) ۓ م۱ مھ/۳٢۱١ء‏ میں ایک بار پھر 
گفت و شنید کا آغاز کیاء لیکن اس میں کوئی کابیابی 
نە ہوئی ۔ گفت و شنید کا سلسله ٣+‏ مھ/ءم. ع تک 





دوبارہ شروع نه ھوسکا اور پھر جلد ھی ٹوٹ بھی گیا؛ 
کیولکہ جب کلیساے مزار مقدس کی دوبارہ تعمیر کا 
معاعدہ طے هو چکا تھا تو خلیشہ ۓ حسان بن مغوج 


جنگ و جدال نہاری رھیں کیونکە ایک ٹو اپنے | [رک بە جراحیہ] کی واپسی کی شرط قبول کرۓ سے 
پیش رو کی طرح اس کا مقصد بیی یه ٹھا که حاب فتح | انکار کر دیا - و مھ/م ء ء میں کہیں جا کر 
"ذر لیا جاۓ اور دوسرے یه که شام ىےاغی اکثر الستنصر کے عہد حکومت کے آغاز میں ایک سی ساله 


فاطمی حکومت کے خلاف بوزنطی شہنشاہ ہے طالب 
امداد هھوۓ رھتے تھے ۔ بوزنطیوں ۓ صور کے مقام 
پر العَلاقَة کی اعاثت ک حالانکه وہ ےہ ھ/ے ۹۹ء میں 
تاعی کا سان منکوٹکین کو مدد دینے ہے انکار 
کر چکے تھے ۔ انھیں صور سے کچھ فاصله پر سمندر 
میں اور پھر اسی سال جب وہ شما ی شام میں فاطمیوں 
کے چاروں طرف ے غیر مملکت میں گھرے هموے 
متبوضه مقام آفاىية 08 ھد0]ھ کا محاصرہ لے ھوے 
تھے شکست* نصیب ھوٰی (۸ہء/ہ۹۹ع) ۔ اب 
شہنشاہ باسل ۓ صلح کی تجاویز پیش کیں ۔ [ان کی 
رو ے] دس ساله التواے جنگ کے معاعدے پر دستخط 
"نہیں ۱و جمھ/,.. اع ہیں جا کر سو سکے اور اس 


صلح ناہے پر دستخط ثبت عو سکے اور اس کی رو ے 
بوزنطیوں ۓ کلیسا کی از سر نو تعمیر کی اجازت حاصل 
کر پی اور اس مقصد کے لے إِنھوں'ۓ روپیه اور 
معمار بھیجے . 

اس وقت سے فاطمیوں اور بوژنطیوں کے درمیان 
دوستانه تعلقات کا دور شروع ھوٹا ھے؛ اگزرچھ بوزئطه 
ۓےۓ صقليه کے ایک باغی آسبر ی حمایت کا ۵م بھرا تھا 
اور ۳۵ ہث۔ ےم بے میں اآے !*امجسترأک“ ۳۳ اعد“ 
[آقاء سردار] کا لقب دے دیا تھا (حعسفق :مٴم)۔ 
لیکن جب سم مھ/ ۰۵۲-۱۰۵۱ ١ع‏ میں معز بن بادیس 
الیریٴ ۓ عہّاسی خلفا کی سیادت تسلیم کر ی تو اس 
کا سیر بغداد ے واپسی پر بؤزنطی علافے میں گرفتار 


113۴۲1, 


کر لیا کیا۔اؤرہ ا ہے الطُمتفصنْ کے پاس بھیج دیسا گیا ۔ 
4۹ے مع میں وج۳ کے بتعاہدرے کی ءتجدید 
ہو چجق تھی..۔ , 3826)] 
قسطوظین مواٹوساکوس -عم 3۸۵1۵0 ء56اامدافدی 
دنضاہ (مء :تا ۴ھ ۱غ) نۓ الممصنصر ہے نہایت 
خوشکوار تعلقات استوا رکےء جس سے اہن سے ہم مھ/ 
م. ع۶ کے قحط کے بعد مصر کے لیے غلّہ فا مکرتۓ 
کی درخواست کی؛ لیکن شہنشاہ :کی موت اور اس کی 
جانشین ملکه زوئی 20 کے مطالبات کی وجہه نے جو 
معاوضے میں (سلاجقه کے خلاف) فوجی حمایت کا ایک 
معاہدہ کرنا چاھتی تھیء یه دوستائه تعلقات نهە صرف 
یذ پڑگئے بلکہ عداوت ۓ بھی پھر ہے سر اٹھایا ۔ یە 
ناچاق اس وقت اور بھی شدید هوکئی جب ایک فاطمی 
مثبر البقضاعی رۓ فسطلطنید مین فیکھاا کھ وعان2 
بج میں فاطمی خلیفہ کی جگه سلجوق سلطان 
طغرل یک کا نام لیا جاۓ لگا ہے جس کی وجّه یہ تھی 
کە طمْرلِ یگ ۓ شاہ ابْخاز کو آزاد کر دیا تھا اور 
شہنشاہ ے سمنون احسان ھ و کر :۹/۹۹ م. ‏ میں 
اس ے دوستانه تعلقات استوا رکر لیے تھے ۔ فاطمی سبلّغ 
المؤید ق الدین کی سیرۃ (ص ۹۵) کو سامے رکھا جاۓ 
تو معلوم ہوکا کہ فاطمی خلیفه کے خلاف .ان دونوں 
فرمانرواؤں کے درمیان اتحاد کا ایک منصویه بھی 
موجود تھا بہرحال (طرفین میں) تعلقات دویارہ قائم 
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ہوگۓے اور بوزنطی, مصنف :ا:۶ کے بیانَ کے مطابی 


قسطنطین مونوماکوس کے عہد میں یه انتہائی خوشگوار 
تھے (طبع 011 15ءم: ما اور ے۵١۱‏ اورو قاع 
کے درمیان یعنی ایزاک:کومیٹوس 009 1:86 کے 
عہد میں,بھی ان کی کیفیت یہی تھی (کتاب مذکور: 
٣۳‏ .ء)ءء 

آپس.میں سفارتوں کا تبادله جاری رضاہ غاصٰ 
طیر پر اس لے بھی کە فصر اور بنوزٹطی سلطدئت 
دلوں کو ایک می خطرے؛ یعنی سلاںبقہ کا سامنا 


. 7 


بے 
تھا ۔ مثال کے طور پر ۱٦ھ‏ 
شقفارثت روبہائوس دیو جائسی 7:5 ۵80م کے 
باس۔ بھیجی کی - ۱۹۸ ۱ء کے قریب جب انطاکیہ پر 
صلیبیوں کا قہضہ عو کیا تھا وزیر الافضل کو الیکسی 
کومینوس 00105- 1815ھ کا خط موصول هوا اور 
پھر اسی شہشاہء یٗ جائب سے ن۱۰ء میں ایک 
افرنگی سفارت یں ود ا لد ا 
الافضل کے ھاں پنہنچی ۔ 0002۸05 ١۸۸۵0۵1‏ ۓ 
| بھی مصر ے خوشگوار تعلقات قائم رکھے اور 
۲ء میں صقليهہ کے خلاف فاطمی ببڑے کی 
اسداد طلب کی ۔ اسی سال وزیر طلائم بن رزیق ۓ 
ے امیر قبرص (فنمرر )٣٥٥00٤ ٥٤٢‏ کے بھائی کو 
مینوثل کے حوالے کر دیا جسے اس نۓ گرفتار کر لیا 
تھا ۔ باایں عمه چند سال بعد ہم |ء میں مینوئل 
ے یروشلم کے بادشاہ امالرک 6اطام۸ ہے مصر 
پر حملهہ کرۓ کے بارے میں ایک معاهدہ کیا اور 
اکلے سال اض پر عمل بھی کیا گیا مگر یہ حمله 
اکام رھا ۔ . 
٭ مشرق کے عباسیسوں ہے تعلقات : المعز 
کہ مداح این ہانی الائدلسی ۓ اہے بغداد میں فاطمی 
حکومت قائ مکرۓ کی ترغیب دی اور بتایا کە ایرانی 
بادشاھون کے وقت کی خراسان جاے وا ی قدیم شاھراہ : 
اس کے سامنےکھلی پڑی ہے ۔ ایک روایت کے مطابق 
کہا جناتا سے کہ المعز ے قاھرہ میں ایک بوزنطی 
سفٹر سے کہا کہ جب وہ اکلی باز آےٗ گا تو وہ اس 
ہے : بغداد میں ملاقات کارے کا ۔ الغرَیَو اۓ اس مقصد 
کو حاصل کرنۓ کے لیے مذاکرات کا سہازا لیْنا از 
کوشش کی کە عَضّد اللہ البویہی اس کی عیادت کو 
تسلیم کز لے ۔ ۹ 7ھ/و ےو ۔ ,ہر وء میں سفارتوں کا 
باھمیَ تبادله ھوا . 
ان سقارتوق ن ےکوئی نتیجد برآند نه ھواء کیونکھ 
چل کر عباسی غلیفه کی طرح آل زی ۓ بھی 


آگر_چل 
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فاطمیون 
میں ایک فاطمی 






بنو فاطمہ کو علوی النسب ىائنے سے انکار کر دیا - 
[اس سلسلے میں] الحاکم کو ۳+.م٭ھ/۳ہہ۶1۰۱۳-۱ 
میں اور الظاھ رکو ۵ ١۱ہام‏ , ,میں غزنوی حکمران 
[سلطان محمود] کے ہاں بھی کوئی کامیابی حاصل ن٭ 
موی ۔ اس کا روانه کردہ غلفت بشداد بھیج دیًا گیا 
جہاں اسے نذر آنش کر دیا گیا ۔ تاہم الظاہر ۓ 

شش ترک نه ک اور ن مھ/م٭, ١ء‏ میں اس نے 
عباسی دارالخلافے میں اپنے مبلغین بھیۓ تاكهٍ وہ اس 
ھنکانے سے فائدہ اٹھائیں جو جلال الدین [رک باں] 
الیُودہی کے دور میں ترک سپاھیوں کی شورش سے پیدا 
هو گیا تھا؛ چنانچە انھوں ۓ بڑے جوش و خروش سے 


اس کے حق میں پرچار شروع کر دیا ۔ الستثصر 
[ک ہاں] ۓ مشرق کی مختلف سلطدتوں سے اپنے 
تعانات بہت ستحکم کر لیے ۔ اس کے مبلّغوں ک 
سرگرمیاں سندھ تک پھیل گئیں (دیکھے :5 ۸.۰ .5 : 


اونق ہا ءا۷م ا۸:اما١ا3گ‏ لؤ من مل ہ وب مہ٣‏ :ا؟'ةہہ:اء در 


سم (وم۹ ١ع)؛‏ ص روہ تاے,ے۰٣۷۸5۷٥عا‏ .طا: 


و)ا‌ رڑ ئ٠ ٣۷٢۱۰‏ ھا۱ ل۷ہرو رلزہہ11و7 ۷:ا7ء دز ہ4 ۸5:۱۷۰ 


بسط۸ٴ7١۰۷۱ا‏ 8:۷۱ مزہنا ٭| ءال .ہو(ٴمءۂ .5۰ 40:۶ ٣٢۰۰.‏ ٣ا؛‏ 


۶۱۹۵۳ع). 


کچھ عرصے کے لیے تو المستتصر یقین لہ کر سا 
کہ فاطمیوں کا خواب شرمندۂ تعبیر هوۓ والا ے ۔ 
عراق میں ترک امیر الیساہٍیری [رکَ باں] ‏ یکوششوں 
ے مختلف مقامات پر فاطمی خلیفه یىی حکومت 
تسلیم کر لی گٌی؛ یعنی پر مم دا ۵. ١ء‏ میں موصل 
میں اور پھر ۵۱ مھ/ون, ١ء‏ میں ایکب سال کے لیے 


بغداد میں .۔ 


۱ ناطمی سلطنت کی یسە توسیع خاص طور پر مبلّغ 
المؤیٔد ق الین (رک بآں) کی تبلیغی سرگرمیوں کی 
سمرھون منت تھی - اس کی کوششوں کا یہاں تک نتیجه 
نکلا کہ شیراز کے مقام پر ابو کالیجار [رکٗ بآں] 
البویہی ۓ اسمعیلیت قبول کر ی ۔ سلاجقہ چونکە 


("“‌ً۰ 























ناطمیون 
سی المذھب تھے لہذا ان کے دل میں یتو فاطمہ کے لے 
کوئی ھمدردی نە تھی۔ ےم مھ/نن. ۶۱ میں طغرل بیک 
ۓ رے اعلان کر دیا تھا کە وہ شام و مصر میں پر 
پیش قدمی کرک الستنصر ک حکومت کا تخت الٹ 
دینے کا عزم رکھتا ھے ۔ الْبساسیری کے واقعے ۓ شام 
اور بحیرۂ روم کے علاقے میں سلاجقه کی سیاسی 
حکمت عملىی کو متعین کرۓ اور ان کے عزائم کو 
ثقویت بخشنے میں بڑا کام کیا اور خاص طور پر اس 
لیے بھی که وزیر الیا رُوری [رک باں]) ے البساسیری 
کی حمایت سے ھاتھ اٹھا کر طغرل بیگ سے مراسلت 
شروع کر دی تھی ( کم از کم چند ایک مآخذ میں 
یه کہا گیا ے) ۔ بہرکیف یه ایک حقیقت ہے کھ 
اس کے بعد سے سلاجقه کا یہی کام رہ گیا کە فاطمی 
علاقوں پر تسلٌط قائم کرتے چلے جائیں - مہ معظمہ 
میں فاطمی غلیفه کا نام خطے سے عارضی طور پر 
ہومھ/وو ,رے: ١ع‏ میں اور مستقل طور پر ۳ء مھ/ 
۸ہ. ,ع میں خارج کر دیا گیا ۔ الستنصر کے خلاف 
اتی بغاوت کے دوران میں امیر ناصر الذوله ے مھ| 
۷ہ ؛+۔.ے. وع میں ساجوق سلطان الپ ارسلان ہے 
امداد چاھی اور فوج بھیجے کق ذرخوامست یق تاکة 
عباسی خلیفہ کے ام پر خطبه ازسر لو جاری کیا جاۓ۔ 
ساجوق سلطان آئندہ سال حلب تک پہنچ گیا اور 
برداسی حکمران ۓ فاطمی خطبه ترک دیا - بوزشعلی 
شہنشاء کے ارمیدیا پر حملے کی وجه سے الپ ارسلان 
یہاں ہے مزید پیش قدمی نە کر سکا- ام و فلسطین 
میں سلاجقہ کی آمد کا ذکر اوپر آ چکا ےہ : 
یمن میں فاطمیوں کو صنعا کے قرماتروا خاندانہ 
بنوصَليیمْ ی پرجوش حمایت حاصل غو کی جو وھاد 
۹ مھلم ١ء‏ ے م+۵ھ/۱۳۹ ء تک حکوم تکرتا 
رھا .۔ اِس کا بانی ایک [اسُمعیلی] داعی تھا جس نے لن 
میں فاطی تسكّط قائم کیا - اس خاندان کو سیدة حرۃ 
کی ذات میں ایک ستاز فرہائرؤا نصیب ھوئی اور اس 
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نت قاھرہ سز اج لقاع ملیامل الم رکھےة النضمز 
کے دفتی نخاننز نے جو خطوط بدو صَلئح کو لکھۓ گئۓء 


وہ ابھی۔ تک محفوظ ھیں(السجلاّت اللمستتضریلہ ٤‏ 


3658 ,۸۰۱(1 قافرہن ۱ع) 


ی۔ بنؤ فاطمہ اور صلیبی محاربات : ,چمن زمانۓ 


میں صلیبیٰ جنگەجو شما می شام میں پہنچے'اس وقت 
یتو قاطمہ ک پساس شام کا کوئی علاقہ باتی نہیں رهنا 
تھا اور لسطین میں بھی ان کے قبغے میں صرف عسُٰقلان 
اور چند ساحلی شھّز رہ گئے تھے۔فرنگیوں سے نبرد آزما 
هونۓ کی به لسبت انہیں اس ے:زیادہ دلچسٹی تھ یکە 
شام کے ترک امیروں: سے ئمٹا جاۓ . 

ابسن الائیر ے ۹+۰ مھ/ی۹ء بے پزوۂ ,ء کی 
ذیل میں ایک روایت بیان ی سے جس کے مطنابق 
بنوفاطمہ ے سلاجقہ کے منصوبوف اور مصر کے بارۓ 
میں ان کے عزائم سے پریشان ه وکر (کیونکہ امیر آتسڑ 
۹9 /ے.ء وع ھی میں مصر پر: ایک ناکام۔حعلہ .کڑ 
چکا تھا) ان فرنگیوں ہے .مداخ کی استدعا کی جو 
بلاد بشرق میں قدم جما چکے تھے۔ یه زیادہ ٹرین قیاس 


لہیں,معدوم تا - بہرحال صورت کچھ. بھی صوہ' 


فرنگھوں ےۓ .۹۸ء ؛ھ کے آغاز میں انطاکھٰہ کے مقام پر 
ایک فاطمی سفارت کا خیںمقدم کیا اور اپنے ٹمائندرے 
قارہ بھیچے جو مصزی سغفیروں کے هہزاء روائة ھوگئۓ؛ 


لیکن ترکوں کے خلاف یه اتحاد قائم لہ ہوسکا جم کی. 


ردرے بے طے پایا, تھا کہ شام فرلگہوں کو دے دیا 
جاے اور فلسطین فاطمیوں کو؛ باویچود اس کے کہ 


فاطمی ت رکوں کے مقابلے میں فرنگیوں کئ جات زیاد۔ 


سال تھے اور باوجود فرنگیوں کے نیک ارادوں کے 
جنھیں 5۵05 دہ ا۸ کے ذریمے ترکوں کے ہارے 
میں فاطعیوں کی روش معلوم ھو چک تھی ۔ ان حالات 
میں وزیر الافغل ۓ سقْسان کے هاتھ ہے بروشلم 
چھین لینے کا فیصلہ کیا ۔ چالیس دن کے محاصرے کے 
کے بعد ؛۹مھ/اگست ہ۹. ١‏ میں وہ اس میں کامیاب 








ا : فاطمیّون 
هو گیا اور بپروت سے بھی آ کے تک بڑھتا چلا گیا ۔ 
اگرزچد الافضل ۓ غالبا یروشلم پر ایض رھنے کے لے 
انے دوباہ نٹ کیا تھاہ لیکن دریں حالات یه سمجھنا 
مشکل ہے کہ جب ۵ جولائی ۹و۹, ء کو صلیبیوں 
نے اسے تسخی رزکیا تو اس نۓ مزاحمت ‏ قیکوئ یکوٹشی 
کیوں نہیں ک اور پھر اس ۓ انھیں یه موقم کیوں 
دینا کە اگست میں اس پر اچانک حمله کرکے نے 
عَسُقلان کے باعر شکست دیں حالائکە قبل ازیں وہ یافد 
سمیت متعدد مقامات فتح کر چکے تھے , 

اض کے بعد ۹ ٢١‏ ٠۱۰۱ھ‏ میں 
صلیبیوں ۓ فلسطین میں حیفہہ اروف اور قیصریه فتح 
کر لے اور ےو مھ/م ٠ھ‏ میں عكا پر بھی ان کا قضہ 
ہؤگیا ۔ مصریوں ۓ صلیبیوں کے خلاف جنگ میں حصهہ 
لیاء لیکن وہ انھیں طرابلس فتح کرۓ ے باز نە رکھ 
سکے جس نے اواخر ۴.ھ/۱۰.۹ء میں ان نے مدد 
کی درخواست: کی تھی اوز نہ ھی م٠ھ/۱۰‏ ۱ء میں 
بیروت اور صیدا کے اور ۵۱,۸/م۱۱۲ء میں صور کے 
سقوط کو زوک ‌سکے ۔ اس سلسلے میں یە حقیقت قابل ذ کر 
بے کہ حَیٰدا کے فاطعی عامل ۓ دمشق کے امیر سے 
ایک مُعاعلڑے پر دسٹتخط کے ھوے تھے بلکھ ے ۵۱ہ / 
۶غ کے اواغر ٹک فرنػی فرما تک پیش قدم یکرۓ 
میں‌کامیاب هو چکے تھےە لیکن انھوں ۓ مصرکی طرف 
توجُہ غاصا عرصہ گژزر جاۓ کے بعد مہذول کی اور 
دیا:| عُسقلانزرک بان) پر حملہ کرۓ کے لیے غملی طور پر 
تیاڑیاں شرو عکیں > بصری وزیر ابن السلارۓ ۵م۵ھ/ 
,۱+ میں حلب 'کے اکم لور الین [رک بآن] ے 
گفت: و شنید شروع کی اور مصزی بیڑے نۓ فرنگی 
بندرکاھوں-پر ایک بنڑا زبردسگ حمله کیا ۔ ۸م۵ھ/ 
٣۱۱۵ء‏ میں خاصی خوئریز جنگ کے بعد فرنکی عقلان 
پر تابض هوگۓے . 

اپ وزیر طلائع بن رز ۓ صلییزں کے خلاف 
چند عسکری اقدامات کے اوز پہّلے غرٌّہ کے قریب 
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اور پھر 2/ اع ہیں الخلیل (ہ81658) کے 
مقام پر فنح حاصل کیء لیکن یه فتوحات مؤٹر ثایتِ تھ 
ھوئیں کیولکه جب نورالدین سے جو ۹م ۵ھ/م۶۱۱۵ 
ے دمشق کا فرمائروا بن چکا تھا اس معر کے میں حمایت 
طلب کی گئی تو اس ے قاھرہ کے اندرو خلفشار ى 
بنا پر اس سہم میں الجھۓ سے انکار کر دیا ء 
×نً//ہ, ؛ء میں خلیفد العاضد ی انگیخت 
پر ظلائم کو قتل کر دیا گیا ۔ اس کے بعد اس کی 
جگە اس کہ بیٹے نیۓ لمی؛ لیکن ۷۳/۵۵۵۸ع میں 
اس کا بھی یہی حشر وا ۔ اس واقعے کے بعد ایک 
طرف تو صلیییوں ے اور دوسری طرف نور الین سے 
بب فاطمہ کے تعلشات پر طلائع کے لیے کر جالشین 
شاور؛ رزیق اور ضرغام [رک بە آنہا] کی باھمی رقابت 
لیز شاوری ھمدگیر اور شخصی حکمت عملى ائرانداز 
ھوتی رھی ۔ ضرغام کے ہاتھوں جلاوطن ھوے کے بعد 
شاور ۓ نور الین کے ہاں پناہ لے لی ٹھی؛ جسے اس 
ۓ مصر کے امور میں مداخلت کرنے کی ترغیب دی؛ 
بالخصوص اس لے بھی کہ ٠٦٢‏ ۱ء میں شاہ یروشلم 
16 نے پہلی بار مصر پر لشکرکشی کی توی اور 
طلائع سے جبرا دکل ا اع بل 


وہ پھر مصر پر چڑھ دوڑا ۔ چونکہ مصریوں ے 


شدابتقی کی کان بی سلاسس ری میق اد دی 


تھیء اس لیے اسے پسپا ھونا پڑا - نورالدین ۓ شی رکوہ 
[رک بآں] اور اس کے بھتیے صلاح الدین کے ساتھ 


ایک فوج رواه ی ۔ ۵۹ ۵ھ/اگستا جو صء میں 


ضرغام مارا گیا اور شاور ۓ قلمدان وزارت سنبھال لیا ۔ 
یہاں بعد میں رونما ھوۓ والے واقعات کو بالتفصیل 
پیا ن کرۓ کی گنجائش ۓے اور نە ان سسلسل پیچیدگیوں 
کے ےکر کی جو شی رکوہ اور ے ۸8:۰ کی و9 
مداخلتوں کے باعث پیدا هوئیں ۔ اس سلسلے میں اھمترین 








اور شاور کی یشتر کە درخواست کو قبولکرے ھوے 
۹۸۵۰ء میں پوزے .ملک کو فرنگیوں ہے 
پاک کر دیا ۔ اب اس نۓ شاور ہے. چھٹکارا ہاے ے 
لیے اسے موت کے گھاٹ اتروا دیا اور فاطمی خلیفه ۓ 
منصب وزارت اس کے سپرد کر دیا۔ اس کے کچھ 
عرصے بعد اس کا انتقال عو گیا صلا ح الین اس کا 
جانشین هو اور اس نۓے ے٥نھ/۱ے:‏ ١ء‏ میں۔فاطمی 
ساوت کا اعم کر کی مان ای سب بویا 
۱ اور عباسی خلفا کی سیادت قائم کر دی . 
۱ داخلی حکمت عەلی : ا خلفاووزرا: سی نظام 
| کے مطابق خلیفه کا تقرٴر یا تو انتخاب کی بنا پر ھوتا تھا 
یا پیش رو خلیفه کى جائب سے امزدگ کی بنا پر جس 
کی بعد میں بظاھر ایک انتخاب ہے توثیق کر دی جاتی 

تھی ۔ اسٰعیلی نظام میں خلیفہ اس شخص کا جائشین 
پہپرڑ ہم اور نامزدگ کی بنا پر نبی :کریم 
صلی اللہ عليه و آلےه وسلُم کا وارث (وصی) چنا گیا تھا 
اور اس ہے مراد حضرت علی ھیں.۔ نظام ی رو سے 
((حضرت] حسن و حسین کو سن یکزے ھوے) 
امات حضرت علی٣‏ کے خاندان ھی کےا اندر ۔باپ کے 
| بیٹے کو منتقل ھوق رھی ے۔ ۔ ان حالات میں مه تو 
۱ انتخاب کا سوال پیدا هوتا ے اور ئە ان شرائط کا جو 
منصيی,امامت کے لی اہل مت کے هان: لازسی قراز 
دی گئی هیں ۔ اسام کا:انتخاب اپ پیش رو کی فاق 
امزدگی نے بذریعہ تَصض' (رک بآف) ھوقا ےہ جا 
رضاے الٰہی کا سر سمجھا جاتا ےہ (ان موختوع“چر 
دیکھے النْغمان-[بن محمد] : دعائم الاملامء. ۱ے 
بعد؛ علی بن محمد بن الولید (مت:۹ھ/۵٢۴:ع)‏ ؟ 
تاج العتائدء در ٭ہ1+2 : د12۸۶:ہ[۴۱۸. دھ(۴۱ت-٭۷٤۷۸:۲۳ْ‏ 
بسٹی وع پیرا ,س+قا ۲م). 

غرض یه کہ اماموں کی جائشینی بذریعه لم 








تنصیلات کے لیے دیکھے مادہ ماے اور و شی رکوہ ۔ ' طے ھوتی تھی ۔ یه لامزدی لوگوں سے صیغه راز میں 
ان تمام باتوں کا ٹتیچە یه نکلا کہ شیرکوہ ۓ خلیفہ ' رکھی جا سکنی تھی اور اس کا علم صرف چید معتبر 
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لالط ن 3 -۔ ےد فاطمیون 
اشیغاصضی کو ہوا تھا افرحختب غواہش مناسب وٹت جانشینی کا زمسلملہ باٹافیب نار پر پیر ہی 
پر ظاجرکی جا تھی [ارکی مشالیں سیرة الاستاذ جو هر أ سنگین اعتراض کے چلتا رھاء تاآنکہ المستعلی کا زمانہ 
میں دیکھۓ) ۔ یه بھی ممکػن تھا کہ امن سنلسلے میں آگیا ۔ وہ پہلا علیہ تھا جس ک نامزدی ی غدت ے 
بڑے بیۓے کا انتخاب نه کیا جاے ۔ اس سۓ قبل اسام ۱ مخالفت کی گی اور اس کی بنا پر کی ھنکاہے برہا 
جعفر الصادق*“ ہے اسبعیل کو خلیفم نانزد کیا تھا.۔ | ہونے ۔ وزیر الافضل نۓ الستتصر کے بڑے نیۓ ززار 
اسی طرح غیداللہ کو العبز کے سب ہے بڑے پیۓ کو؛ جوقاعدے کے مطابق نامزد هوچکا تھاء نظرانداز 
تمیم پر غالبا اخلاق وجوە کی بنا پر ترجیج دی گی کر کے اس کے چھوۓ بیۓے المستعلی کی حمایت کی ۔ 
(دیکھے پت ڈوو بالا سہیرة) ۔ جب م۴۹ھ/ہےو۔ | اس کا نتیجە یه نکلا کہ نزار ی قآیادت میں ایک پغاوت 
۹۵ء میں عبدالقہ بۓ وفات پائی تو جو شخص اس کا | برہا ہوگئی؛ جو اس کی سوت پر منتج هوئی اور اس ۓ 
جانیین نامزدِ هوا وه اس کا بھائی زِزار (العزیز) تھا ۔ | ایک ایسا تفرقہ پیدا کر دیا جو آج تک اسٰعیلی جماعت 
اس مرحلے تک هر چیز پاقاعدہ رمی؛ لیکن الحاکم ک میں چلا آ رھا ے (دیکھیے نزار) ۔ الآمر کی موت کے 
۔غییت کے بعد امزد وارث؛ یعنٔی خلیفه, ے بھتیجے | بعد جو م٣۵۲ھ/.‏ ۱۳ ۱ھ میں نزاریوں کی ایک سازش 
عبدالرحمٰیٰ بن الیاس کو [ملکه] یت الملک کے حکم | کا شکار ہوگیا ٹھا؛ جانشیئی کے سلسلے میں کوئی قاعدہ 
بت گرفزان کسی فی می ال دیا گیا مؤخرالدکو کے | اور غبابطہ باقی نہ رھا ۔ [الامر کے جائشین کے بارے 
فرہانِ ھی کے مطابق الحاکم کے چووئۓے بیٹے علی. کی | میں ]کوئی لامزدگی نہیں ھوئی تھی؛ چنانچہِ شروع شروع 
امایت کا اعلان کر دیا گیا اور اس کا لقب الظاھی قرار | میں الامر کا چچا زاد بھائی الحائظ۔ [آرک ہاں] پہلے 
پایا :اس کی عمر محقي سولہ برس تھی؛ مگز [اماسبت کے | محض نائب حکومت مقرر ھوا؛ لیکن پھر اس ۓ اپنی 
لیے] عم کی کوئی قیبد نہ تھیء چناتچچة خود الحاکم | خلافت کا اعلان ,کر دیا ۔ اس کے عہد کے ساتھ ھی ایک 
گیارہ یرس کی عجر میں تخت نبئین ہوا تھا ۔ اک |وقات ھولناک بحران کا آغاز ھواء جس کے دوران میں بغاوتوں 
تخت,حکومتِ پھر کسی بے کو پیٹھا۔دیا چاتا تھا | اور غِذًاریوں کے کی خوئریز واقعات رونما ھوےاور 
مثان“تختِ نڈتی ے وقت المستنجبر کيی عم ر ہاتِ سال دارالخلانے اور وبوں کے اندر فوجی اور شہری 
تھی الستبل ک ہجض آٹو سالء,الاجز کي بانچ سالَ: هنکاموںِ اور فسادات کے ساتھ ساتھ متقابل اور حریف 
الظافر کىٍ, شحرہ عبال؛ الفائز کی پائیچ سال اوں العاند کی ' جماعتیں ایک دوسرے ہے برسر پیکار رہیں ۔ 

نو سال:۔ اس کا تتیچھ یےە نکا کہ ایل اقتدار ایک المستبصر کے عہد ھی سے خلا کے اقثدار میں 
نائب کے ہاتھوں میں چا جانا ٹھا (ییا کسی خاتون ' ضعف کے آثار ظاھر هوۓ لگے تھے ۔ خود السمنصر 
قائم مقامء جسے بہتزالملک کے؛ یا مادوٍٴشاہ کے؛ چیسے سال یى اعشہار ے پالکل قلاش ہو چکا تھا چنانچہ ا سے 
التتصر کي والدہ) اور کی ہوقعوں پر اصل اختیار ۱ ناصر الوله اور اپنے زیر کمان ترک حفاخاتی دستے کے 
سپہ سالاروں ادر وزیروں کے ہاتھ میں رهتا تھا.حٔی کہ ا مطالیات پورا کرنۓ کے لیے اپنے خزائن فروخت کرۓ 
وہ لے غلیضہ کے سن بلوغ کو پہنچ جاۓ پر بھی أ پڑے اور محض ایک بار اپنے عمل ے کسی حد تک 
اختیاراتِ پر قاہض رھتے تھے ۔ یہی وجمہ ے کہ غلفا | ہمت و جرات کا ثبوت دے سکا ۔ المستعلی کے زماے 
اکثٹر اوقات اپنے وزیروں ادر سپہ سالاروں کے سامنۓ ' سے حقیفی ارہاب اقتدار ”'صاحب السیف وزراء“ تھے ۔ 
بالکل سم بس ہوۓ تھے . | ایسا بھی اکثر ھوتا تھا که وزیرۓ خلیفه کو حکوست 
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ے علحدہ کر دیا اور جب خلیفه کو موقع ملا تو 
اس ۓ اندقام لیۓ کے لے وزدر کو سوت کے گھاٹ 
اتروا دیا ۔ الاأمر کے ھاتھوں الافضل کا قشل اسی ک 
ایک مثال ے ٠.‏ ۱ 

کچھ عرعصے کے بعد یه خیال بھی کە بنوفاطمه 
کو خلافت کا حق پہنچتا ے عوام کے نڑدیک کچھ 
زیادہ قابل قبول ئە وھا - اس ہے قبل المسصنصر کے 
عہد حکومت میں ایک بار خلفادے بنوعباس کی سیادت 
قبول کرۓ ی کوٹش ھوچکی تھی ۔ ۶۱۰۰/٣‏ 
میں ناصر الذوله ۓ اسکندریہ میں عباسی خلیفہ کے تام 
کا خطبه پڑھوانا شروع کر دیا اور م+مھ/ ے۶۱۰ 
میں جب وہ عارضی طور پر قاھرہ کا حاکم تھاء اس ۓے 


عباسی غلیفہ ہے روابط قائم کر لیے ۔ الحافظ کا ایک 


وزی ركتفات کھل م کھلا اىامیْہ عقیدے کا تھا ۔ اس کے" 


بعد ایک می وزیر ابن السّلار مقرر ھوا ۔ یہاں عم ان 
انقلابات کی تفصیل: نہیں دے سکتے جن ہے خلفاے 
ہبر ہا '.. کوگزوٹا پڑاء تاھم فارثین کی توجە٭ان مقالات 
کی طرفٗ دلائی جائی ے جو [اس کتاب میں] ان خلفا 
پر علحدہ علحدہ در ک ےگئۓے ھیں ۔ مختلف ‏ متائب 
میں گھر جاۓ کے بعد فاطمی خلافت روز بروز اتخطاطٗ 
اور اپنے انجام سے ظریب تر ہوق چلی گئیا۔ اسؾ کا 


سب محض داخلى چری کو قرار دینا درست لەٴہوگا؟ ' 


کیونکہ اس کے قبل, ر وقت خاٹل ےکا باعث ی٭ تھا کوة 
صلیبی جنگجوؤں کا مقابلهکرّنۓ کے قابل لە ری تھی . 

وزارت کا ارتنقا : بنوفاطمةٴی ثاریخ میں وژزرا 
کے منصب کی اھمیت میں بتدریج اضاه ھوتا چلا گیا ۔ 
شمالی افریقہ پر حکوسٹ کے زمانیۓ میں ایسے ععال کا 
جود نہیں ملتا جنھیں: وزیر کا لقب حاضل ھو - مصر 
میں خلیفه المزیسز ۓ جس شخص کو یه لقب پہلی 
مرتبه عطا کیا وہ یعتوب بن کس [رکٗ بآں] تھاء جو 
پہلے دو مصہری خلغا کے عہد میں نظم و نسق اور 


مالیات کا سہتعم و منصرم رھا تھا ۔ اس کے بعد خلفا ر 


(۴)۸ 


سلطات کسی وڑیز سے مدد لیے 
بیز عی چلاۓارےۓ اور بعشن اوقات وہ کسی موڑوں 
کازھردِازی خدىٹ حاصل کر لیۓ تھے؛ سے لہ تو وزیر 
کا:لٹب دیا جاتا تھا تسه وژارت کا عہدہ ۔ اس کا فرض 
محض یہ هوتا تھا کە غلفا اور انْ کے عمّال و رغایا کے 
سابی :وابطے کا کام انجام دے (سقارةہ واسلة؟ چتانچه 
یه فرض انجام دی والا واسطة کہلاتا تھا)؛ تاھم 
کبھ یکبھی وہ ایک ایسا نائب بھی مقر ر کر لیتے تھے 
جو ق الواقغ وزییر کے لقب کا حامل ھوتا تھا - ایک 
عرصے تک یه وژیر اس اسر سے قطم نظرکە انھیں کتنا 
اقتدار حاصل تھا اور وہ خلفا پرکس حد تک اثرالداز 
هو سکۓ تھے محض حاکم وقت ک غواھشات کو 
پایڈ تکمیل تک پہنچاۓ کا فرض سر انجام دیتے رے 
(الماوزدی ۓاتھیں ”وزیر الّنئیذ“ لکھاے)؛ لیکن جب 
المستنضر نے اپنے دوو انی میں نظم و نسق کی بحا یق 
اور:ایە تبداہ کن صورت حال کی اصلاح ی خاطزٴ : 
عساکر:شام کے سپہ سالار بدر الجما یل سے مدد طلب 
کی تو مؤخرالڈکر ۓ اس ے کلن:اغصیار حاصل کر 
لیے ۔ دوضسرے الفاظ میں وہ الماورڈیٰ کی اصطلاح کے 
رطابق ٭وزیر التموٰیض“ هو گیاء یعنی ایک ایسا وژلر 
جسے حکومت کے تمام اختیارات تفویض کز دے گئے 
ھوں؟“ تام چونکهہ وہ ہب یادی طور پئر :ایک قوجی 
| سب پز'فائز تھا-لَذا ایۓ "وژیر الٹلم والّیف“ یا 
مض "وڑیرڑ الّیف“ کہا جائۓ لگا ۔ ۱ 
اس بد ٹتۓے بھی وزیز بر سر اقتدار آے؛ 
۱ عواہ وہ عایقه کے تامزد ٹھے یا انھکل ے یه متصب 
خود انی طاقت سے حاصل کیا تھا 'کلی' اختیارات کے 
مالک رے'اور ”وزراء السیفٰ“ کہلاۓ . 
”وزیر السّٔیف“ ضزف فوجون کا سرداز (الملقب 
به- امیر الجیوش) ھی نہیں بلکه انتظاميه اور عدليه کے 
علاوہ امور ضریعت کا بھی سربراہ ھوتا تھا اوز اس کے 
الاب میں قاضی القضاة اور رلیس المبلغین بھی'شامل 





بح اوقات تو:کاروبار 





ا 
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5 فالموت رگا ہے وو فاطمیون 
۱ تھے ہم ے تام ]کر کی هیں :کہ با اوقات وزس أ نو مسلم تھا۔ اسی طرح حسن بن ابراھیم بن بل 
خلیقھ کے ہاتھ یں کو اختیار چو رھے دیتا تھایلکہ اللتستری (جو تھوڑے عرصے کے لے الستص رکا وزیر 
عملی طور پر اہے حکومت نے علحدب بھی کی دیتا تھا +أ رھا) اور این الفلاحی دونوں تو مسلم تھے . 

رضوان کے زہاے سے و پر ھ ھ لے ر١‏ میں الحائظ-: 6 عدِ۔یٹو فاطمه میں وزارت بلکھ سچ تو یہ ۓے 
کا وزیر تھاء یه باٹ اور بھی واضح. هوگئ یکە وزی رکو | که جھوۓ بڑے تمام سرکاری عہدے مہلک اور 
مکمل اختیارات حاصل توے؛ کیونکھ اس ۓ الملک کا خطرناک اب ھوے تھے اور ذلّت و رسوائی؛ مال و 
لقب اختیازکو لیا تھا ۔ اس کے ساتھ ایک توصیفی لقب اسپاپب کی ضبطی؛ قید و بند اور تلووں پر کوڑے 
بھی لکا دیاجاتا تھاء جو بدلتا رهتا تھا اور چو اس لقتب, کھاۓ نجیسی اذیت ناک سزاؤں کا سامنا کرنا پڑتا 
کے مماثل عوٹا تھا جسے بغداد :کے آخری بوییی امیں تھا - خلیفڈ وقت یا اپنے کسی حریف کے حکم ہے ٴ 
ےۓ .۴ ۳ھ/۸م. ۶ میں اختیا رکیا. تھا۔ے: اس واقعے ک | وزیرون کو سڑاے سوت دینے یا انھیں قتل کروا دینے 






اھمیت یه ۓکه وزیر کا لت شی رکوہ کے واسطے ہے: ؛ 
جو من ۹۹/۸رء میں منصب وزارت پر۔فائز جوا 
تھاء اِس کے بھتیجے صلاح الین تک پہنچا اوں آلِ ایوب 
کے تمام افراد اس ے ملقتب ھوتۓ رے . 

فاطمی وزارت کے سلسلے میں یه امز خاص طور پی 
توجہ کے قابل ے که کی وزیں خواہ وہ اس لقب 
ہے موسوم تھے یا نہیں؛ عیسائی تھے - مثالِ کے طور پر 
المزیز کے وزیر عِٰی بن سطوری کا نام لیا جا:سکتا 


ے؟ اسی طیح زرعة بن سی بن نسطُورس؛ جو :ایک | 


اور عیسائی من منصور پن عَبیدونِ کا جانشجن جوا ۔ ھمیں 
علم نہینکِە یانس؛ جو الافضل کا آزاد روہ اون غلام 
تچا اور +۵۹م/ءس ۱ء میں چند ماہ :کے لیے, الحافظ 


کا وزیر مقرر عواء عیسائیت پر::قائم رھا تھا یا نہیٴ 


لیکن الحافظ کے ایک اور وزیر کی لہایت حیرت انگیز 
مثال موجود ے ۔ ۔ یه شخص بھی إِرمِن تھا اور عیسائیت 
پر قائم رھنے کے باوجود ٹە صرف مکمل اختیارات . 


| کے واقعات عام ہوتۓ گے ۔ ۰ھ ْ/. ٭یتے 
ابتدائی زساۓ میں الح اکم کے حکم سے ”واسطھ“ برجوان 
۱ [رک یاں]:قتل کرا وا گراایز اس کک :چھے:جائعینوں 
کا بھی: یہی حشر ھوا.۔ المستتصر کے عہد حکومت کے 
دوران: جمھ/ہ و , ١ء‏ میں الیازوری کو سزاے موت 
دی گئی۔ پھر:الافضل کو ۰.۵ ۵ھ/ ۱٢۱١ء‏ میں قتل 
گرا دینا گیاء ۱۱۵/۵۷۹ء میں اسی خلیفہ ے 
الماسون البطائحی کو قید کر دیا اور تین سال بعد اے 
پھانسی پر: کا دیا گیا الحافظ نے ٦۵۲ھ‏ ۱۱۳۱ء 
میں.| میں کتیفات کو موت کے گھاٹ اتروا ذیا اور ا گے سال 
۷و /٥‏ نع میں طلائم ین ری قکمسن خلیفہ العاضد 
ا کی ایک چچی کے خفیه حکم ے قتل کر دیا گیا . 
مختصرا عہد بنو فاطمه کی وزارت کا خاصہه یه 
نظر آتا ے کە وزرا کو کسی قسم کا تحفظ حاصل 
نہٴ تھا ۔ جہاں العزیز کے بیس ساله دور حکوست 
ہیں آڑی وزیر آۓ اور الحاکم نے ای نمس ہے 








کے ساتھ 'وزیر السیفِ* کے منصبپ پر فاڑز تھا ب بلکہ ‏ عریےٴ میں پانچ وزپر مقرر کے وہاں المستنصر کے 
سیف الأسلام کے لقب سے بھی ملقب تھا [رکم دہ | عہد میں ۲ ۵م٥/.٠‏ .رع اور ۲/۵۸ ھ۶ کے 
بہرام] ۔ اس کے برعکس اگِرچە یہودی آا کی اعلىی مابین پانچ افرادِ کو وزارت کا پروانه ملا اور ۵۶م٭/ 
عہدوں پر ممتاز رے؛ لیکن ایے کسی پہودی کا پتا ]ہے ء ہے وھم/ہ .۱ء تک تو وزراک تقرری 
نہیں چلتا'جو حلقہ بگوش اسلام هھوے بغیر وزارت ہے اور برخاستگی کا سلیمه برابر چاری رھا ۔ ابن می کے 
منصب اعلی پرفائز عوسکا ہو العزیز کا وزیر ابن کلیں اندازے کے ٭طابق خلیفهہ منرکور کے کل چویسں وزبر 
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فاطمیوث 
ھوۓ جن میں نے چشد ایک نۓ یه منصب ین تین 
از 


+٠ 





فاطمیون 
نررہ7 زہ دنام ءز1 اہن موورقمذتر(دث٣‏ ×انو ۴51‏ ءادا 


:108:111 ذر رچو:07) 1جو وت ع مور ببہبعد)۔ 


۔ شورشیں؛ بغاوتیں اور انقلابات : خلفا کے ۱ +میھ/ہم۱ء میں پھر ایک بقاوت روئما ھوئی؛ جس 


9 میں روز افزوں کی اور اپنے اختیارات 
محرومی وزارتوں کے عدم تحفظ اور عام بانظم یکو 
مدْنظر رکھتے ھوے یه کوئی حیرت انگیز بات نہیں 
ے کہ فاطمی خلافت ک وکئی سنگین ھنگاموں کا سامٹا 
کرنا پڑاء جو مختلف سیاسی؛ فوجیء مذھبیء معاشی اور 
معاشرق آسہاب کا نتیجھٴ تھے ۔ 

الحاکم کے زماۓ میں ابو رکُوٰة کی بقاوت رونما 
ہوئی؛ جو اندلس کے اسویوں ہے قرابت داری کا مدعی 
تھا اور جس کا مقصد بٹو اسيه کی حکومت بحال کرنا 
تھا ۔ المستنصر کے آغاز عہد ھی میں ایک مدغی 
کاذب السگین ےۓ دعوی کیا که وہ الحاکم ےے اور 
کچھ حمایتیوں کو جمع کر کے بڑھتا ھوا قصر ضلاقت 
کے دروازوں تک آ پہنچا ۔ یه سب لوگ گرفتا رکرے 
مقتنل میں بھیچ دل ےیگۓ؛ جہاں انھیں تیروں سے چھل*ی 
کر دیا گیا (م+مھ/۳ءم.ع) ۔ نزار کو المستنصر ۓ 
اپنا جائشین امزد کیا تھاء لیکن وزیر الافضل نۓء جو 
کی اختیارات کا ا اہ یا 
کرکے المستعلی کو خلیفه بنا دیا تھا ۔ 
بغاوت کر دی؛ جو بڑے دور رس ار حامسل 
ثابت ھوئ یکیونکەه شہرۂ آفاق حسن بن صباح آرک ہاں] 
ۓ اس کی حمایت کا بیڑا اٹھا مخ سو ا 
کر دیا؛ جو آگے چ لکر فرقه حۂ 
نزاریهھ] ی تشکیل کا پاٹ اکر و ١ء‏ میں 


سکیدتی (رک بهہ حشیشیہہ 


خلیفہ الأمر نزار کے ایک پیرو کے ہاتھ ہے قتل ھوگیا ؛ 


اور اس ۓےکوئی پرینە اولاد نه چھوڑی ۔ بعض لوگوں 
ےۓ اغلان کر دیا کہ اس کا ایک بیٹا الطیٔب موجود 
ے اور اس طرح ایک تیا تفرقه رونما ھوگیا (دیکھے 
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پر ٹڑارے | 


ہے | کا کرتا دھرتا نزار کا بیٹاھوۓ کا مدعی تھا ۔ 


متعدد فوجی شورشیں بالخصوص اس زمایۓ میں 
برپا ھوئیں جب فاطمی خاندان پر زوال آ رھا تھا اور 
جب فوج کے متحارب جتھے وزارتیں بناےۓ اور بکاڑے 
اور آپس میں مسلسل برسرپیکار رھتے تھے؛ لیکن اس سے 
بہت عرصه پہلے فوج کی عثیت ترکیبی بھ یکئی ایسی 
شورشوں کا باعث بنی جو بعض اوقات نسلىی مخاصمت 


کی صورت اختیار کر لیّی ٹھیں ۔ بربر (مغارِبه)ء ترک 


(جو العزیز کے زماۓ سے فوج میں بوریق کے جا رۓ 
تھے)ء عَیْلی (شارقه) اور ان کے علاوہ فوج کے 


إْ خرید کردہ سیاہ فام سوڈانی غلام (عہید الشُراء)ء جن کی 


تعداد الستنصر کی والدہ کے عہد نیابت سے اس لے 
بڑھ گئی تھی کهہ دراصل وہ خود بھی ایک سیاہ قام 


نفرت کرۓ تھے الہ فرح ویر اکن یا 
ے عاری تھے اور وہ یا ان کے سالار یا تو خود 
شورشیں برپا کر دیتے تھے یا سازشوں میں بڑی آساق 
ہے شریک ھولا منظور کر لیے تھے ۔ الحاکم کے 
آغاو ایل میں ککاڑی ابن عمار اور برُجوان کے درمیاٹ 


| ج وکشکش سو اس کی کیفیت 3ہی تھی؛ چدانجھ 


ایک طرف تو بربر صف آرا تھے اور دوسری طرف ترکہ 
دیلمی اور سیاہ فام غلام ۔ المستنصر کی والدہ ۓے نفرت 
کا جو جذبه ترکوں اور سیاہ فام غلاموں کے درمیان 
بھڑکایا تھا وہ ۵مھ / ٦٦ء‏ ۱ء اور ونھاےو, ‏ 


ا میں ان خوئریز لڑائیوں پر متتج هواء جن میں بربروں 


ۓ ترکوں کی حمایت کی ۔ ناصرالولہ؛ ےۓ جو 
ترکوں کا سپه سالار تھا اور سیاء فام غلاموں پر فتح 
پا چکا تھاء خلیفه المستنصر ہے تمام اقتدار چھین لیا اور 


۷ اہ عسنسل ۱۸۶ بمتوفر٭اہ 10ا ۵ز ا5ط عبا؛ زم | ١ے‏ ت رکو ں کے روز افزوں مطالہاٹ پورا کرے میں 
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اپے جزانوں ہے بحروم هونیا پہڑا ۔ تاصرالدولہ کے ھی خی کی وه عصدالائخی ۵رمم/! فروری 
ظلم و جور سے جو شورشیں برہا ھوئیں اور جن کی شدّت ا ٠١ک‏ غضیافت پر تیار کے عوے تمام کھاۓ 
میں قحط سا یں کے یاعث اور بھی اضّافه ھوا (دیکیے بھی اڑا لے گئے ۔ - اس سلسلے میں بدترین بحران الستتدر 
سطور مابعد) وہ پار الجما یل کے آمرانه دور حکومٹ کے عہد میں ایک شدید قحط کی صورت میں رونما ھوا ۔ 
تک براہر جاري وھیں ۔ الحافظ کے عہد سے نوج کے ۵/۳۸۷۰۹ ۰ ۶:۱۰۵۵ میں خلیفه ۓ مجبوڑا 
مختلف دستے اپی: :وفاداری مختلق متعیان وزارت ے ِ 5نا م002 10۵ 1٥۵۵‏ ۱قاءریٰ سے مصر کے لیے خوراک 
وابتَۂ رکھنے لگے ا سی بعش تہز حول مقنصد | گ فراصسی کی درخواست کی (دیکھے سطور بالا) جا اٹک 
کی غرض سے خاص فوجی دُستے بھی تیار کر لیتے تھے سال, خوراک کی کمی کے ساتھ وبا بھی پھیل گئی؛ جس 
(مثلا طلارٔع بن رزیق کا برقیه) یا بدویوں کو بھرق : ے صورت جال اور بھی ابتر کر دی ۔ مسلسل سات 
کر لیتے تھے جیسا که ابن مصال او ر شاور ارک بانہا] سال لعی ے۵ م٥/ٹ٦‏ ٠ع‏ سے ۴م۵۸۹/ ۲ےھ ا 
یہ ایسا ھولناک قحط جاری رھا کە لوگ کے بلیاںء حّی 
کہ له انسانی گوشتکھاۓ پر مجبور ه وگئے ار 
الخططء ر: ےمء) - لوٹ مار اور زن و مرد کے اغوا 
ہے(تاکه انھیں ھلاک کر کے کھایا جا سکے) نظم و ضبط 
برباد ھوکر رہ گیا اور پھر فوج کے ترک اور حبشی 
دستوں کی باعمی لڑائیوں ۓ صورت حال اور بھی 
بگاڑ دی ۔ معاشی حالت کیہیں بدر الجما لی اور اس 
کے بی الافضل کی وزارت کے دوران جا کر بہتر 
ہو سی . ۱ 

بنو فاطعه کی مڈھبی روش کا جہاں تک اسٰعبلی 
عقیدے اور اس کے ارتقا سے تعلقٴے یہاں اس کے 
بارے میں تفصیل سے گفتگو نہیں کی جا سکتی ۔ 
موضوع کے سلسے میں قارئین کی توجہ مادّہ اسمعیليه اور 
۸1808 ۰ ي (مذکورہ بالا) تصنیف کی طرف مہذول 


مڈھبی بنیاد پر شورشیں اس وقت نمودار عوثیَ 
جب سبلفین کی ایک خاص بماعت نے الحاکم کی 
الوہیت کو منواےۓے کی کوشي ک؛ چنانچهە ,,مھ/ 
.٠‏ :ء میں عوام کے ایک مشتعل جوم ۓ مبلھوں 
کا قتل عام شروع کر دیا ۔ اس کے رد عمل کے طور پر 
ایک زبردست ہنگلمه برہا ھوا اور خلیفه کے حکم ہے 
الفسطاط کو جلا دیا گیا ۔ ۱ء۴٣‏ ١ء‏ میں رضوان 
و عیسائی وزیر بہرام کے خلاف مسلمان عوام 
کو شورش پر آمادہ کیا : 

پوفاطم کے عہد می ہو بدنطی دبیں بی 
آتی مے؛ یعنی خوراگ کی کمی؛ لوگ مار جرائم؛ 
مردم خوری اور ھر طرخ کے دہشت انگیز واقعات: ان 
میں ے یشتر کا اصل باعك یا تو معاشری بُحران تھے 
یا قحطجو دریاے ٹیل میں نا کی سیلاب آنۓ کے باعث گی جاتی ہے جن میں ان تمام اسلاجات جک هلاوؤہ سو 
تھوڑے تھوڑے وقفوں کے بعد مصر مین رونا ھوے شدالھ و یں الع مل عقشیدے میں رائج 
رھتے تھے ۔ ےم مفل می تع تاج 1م۸/م ٠٠‏ میں ا ک تھیں ایرائی اسمعیلیوں کے نظریات: الحاکم کے غنہد 
ظا کے عہد حکومت تی آیکا اط رونا هُوا| ا یں رونا موۓ ول فرفھ پیٰدی اور السصتمر کے 
جس کے دوران میں عوام الّاس مجْو را تام پآلتو جاذور زُماۓ کے مذھبی غقیدے پر بھی بحث کی گئی ھے ۔ 
کھاگئے حتی کہ علیفف“ ٹو حکم دینا پڑا که ل چلڑےۓے شروع شروع کے فاطمی خلفا کو مختاف الخیال اسٰعیلی 
والےبیل ه رگز ذبح ئە کے جائیں ۔ اس قحط کے دوران | جماعتوں ے اپنا حق منواا پڑتا تھا ۔ علاوہ "٠س‏ ان 
میں سیاہ فام فوجی دستوں کی لوٹ کھسوٹا بھی جاری | پر یه بھی لازم غوتا تھا کہ مخالف العقیدہ اور ال 
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فاطممیون ۴۲۴" َ ۱ فاظمیون 


آگ چل کر ان کے لیے خطرناک ثابت هو سکتے تھے ۔ کی یں اب وت جوف ایا 
انھیں اس حقیقت کا سامنا کرٹا پڑ رھا تھا که اسمعلی | سنت کی پیروی جاری ھی جس کی تصدیق عبدالقاھر 
جماعت نۓ ظہور سہدی ے جو ٹوقعات وابسته کر رکھی الہغدادی : الفرق بین القفرق (ص ۵ےم؟ قب 
ٹھیں وہ ابھی تک پوری نھ ھوسی تھی یعنی فرائض ہن 60١02‏ : ؛[25ہ6 د:4 ا ا 5۷۶9ء ص ے) سے ھوی 
دینی اور قرآن کے باطبٔی معانی منکشف نہیں ھوۓ تھے | اور شیعی معمولات کے خلاف رد عم ل کی صورتوں 
اور فاطمی سلطنت کی حدود ۓ پوری دنیا کو اپٔی لپیٹ | میں ظاھر ھوا (الخططء سم : .مم؛ الکندی طبع ٤٥٥8ء‏ 
میں نہیں لیا تھا باکہ اس کے برعکس اس ایسی , ص ٭وو) فاطمی دعوت [رک بآںء نیز مادہ داعی] 
ذشوازیوں کا سامنا کرئا پڑ را تھا جس پر قابو پانا محال | اور فاطمی فقه ک تعلیم ی تنظیم کی گی ۔ قاضی النعمان 
تھا ۔ مصلحت اندیشی اور روز سلطنت کے پیش نظر وہ ا اور بعد میں اس کے بیٹوں اور وزیر ابن کاِس [رک ہاں] 
مجبور تھے کھ بنیادی فرائض اسلامی برقرار رکھیں؛ || ۓ نئے مذھب کی جڑیں مضبوط کرۓ کے لے انتماڈ 
چنانچہ باطن کے دوش بدوش ظاہ رکا وجود بھی بدستور | کوششیں کیں (دیکھے الخططء ٠۲‏ كممء مہم؛ یحبی 
قائم تھا ۔ اب اس حقیقت کو تسلیم کے بغیر کوئی ۱ بن سید در ٢٢۲۰؛‏ مہ |۱ : مہم) ۔ الحاکم کا 
چارہ ئە تھا که حالات کی مکمل کایا پلٹ اور کفار | دارالحکمة بھی دین و فقه کی تعلیم کا ایک مر کز تھا؛ 
پر مکمل فتح جو مہدی [موعود] سے متوقع تھی دنیا شروع شروع میں ییہاں سی شیوخ بھی قامل :کر لیے 
کے آشری وقت تک ملتوی هو چک ے آور ہہدی گئۓ؛ لیکن الحاکم ۓ جلد ھی انھیں موت کے گھاٹ 
وقت ۓ رسول اکرم صل اللہ عليه و آله وَلم کے | اتا دیا (ابن تغری بردی؛ مم ہے۱١؛‏ ٣٣م‏ قام؟م)۔ 
خاندان کے حقوق کو مکمل طور پر بحال کرنۓ کے | الافضل کے دور میں یه ادارہ بند ھوگیا کیونکه اس 
علاوہ اور کوئی خدمت سرانجام نہیں دی ۔ لذا اس ] میں مخالف عقائد کے لوگوں کا عمل دخل هو گیا اور 
کے جانشین اس کی دعوت کو جاری رکھیں گے تا آنکه ڈر تھا کە کہیں یه نزاری دعوت کا مرکز نه بن 
اللہ تعا ٰی اپنا پیمان امام قائم کے ذریعے پورا فرماۓ گا۔ | جاۓ ۔ الافضّل کی وفات کے بعد وزیر المامون البطائحی 
بنو فاطمه کے جلیل القدر فقیه التعمان ۓ اپنی تصتیف | ۓ قصر خلافت ہے کچھ فاصلے پر داعی ک نگرانی میں 
دعائم الاسلام میں جس نظام فقه کی تفصیل بیان کی ے ا یه ادارہ پھر جار کر دیاء : 
وہ بنیادی بلوز نر اپنت نے اتور میں اہل عبت سے اھل النت والجماعت کے بارے میں [بّی قاطمه] 
مختلف نہیں ۔ علاوہ ازیں اپنے باطإٔی رسائل میں اس تۓ کی حکمت عملى متغیر رھی ۔ یالعموم سّی معمولات پر 
بھی انقلابات موعودہ کو آخری وقت تک اٹھا رکھا | پانندی عائد تھی مگر بعض ادوار میں رواداری سے 
سے ۔ مجموعی طور پر فاطمی خلافت مصلحت بین اور | کام لیا جاتا تھا اور بعض میں سخی اور ججر سے ۔ 
اعتدال پسند ثابت ھوئی؛ اور ایک سرکاری مذھب کو | اسمعیلی تظام اور سبٔی اعتقاد میں اختلافات کے لے 
افذ کرۓ کے سلسلے میں کوئی اور روش اختیار بھی ۱ دیکھے علی بن محّّد بن ولید: تاج العقائدہ در 1۷2٥٥٥‏ : 
نہیں کی جا سکی تھی : | ویزرجرززو داز لآزہ ٢4 ۲:٥:٤‏ بی ۹۳۰۹ ١ع‏ الشمانو 
چولکە یه مذھب غالمگیر سطح پر قبول نہیں دعائم الاسلام؛ اللتدسیء ےم تا ہمءم؟ قب 
کیا گیا تھا اس لیے لازم عو کا کسی متعب کے 83100:٥۷:‏ ,او وہوھووڈا ؛ہ ءہنسااہ نا5اۃ 
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مراواآزآ+ و ر ات فل“*9.'] ءا ط× '٭ ؛٭ ادط اذ ٥ء75‏ د۸۷4 
ہمصراسد ک۸ الجزائرے ۹۵ ے۲ :متا .م) جیساکه 
۳ض۳۳ العزیز ے ہےحھ/یرو ۔ ۹۳ء میں کیا 
تھا شعالی افریقه میں بھي ماہ رمضان میں نماز تراویح 
ممنوع قرار دی گئی؛ لیکن +۰۹ ۱۰ء میں الحاکم 
ے اس کی پھر اجازت دے دی (دیکھے باب متعاشه 
مذاھعب اھل مصر در المٹریزی : الخططء رر ےھ 
یبعد) ۔ العزیز مالکیوں ہے نہایت سخت گیری ہے پیش | 
آتا تھا ۔ الحاکم کبھی تو انھیںگوارا کر لیتا تھا اور 
کبھی ایذادیتا تھا۔ الظاھر ۓ مھ /ن . ۶۱۰۲۹۱ 
میں مالک فقہا کو مصر سے خارچ کر دیاء لیکن اس کے 
برعکس ۳۱/۸۵۲۵ ۱ء میں وزیر کشیفات ۓ؛ جو 
اسامی تھاء الستہائی وفاداری کا مظاھرہ کیاء چنانچہ 
اسمعیلی اور اسامی قاضی کے علاوہ ایک مالک قاضی اور 
ایک شافعی قاضی بھی مقر رک ے گے ۔ بقول الَكَمہْدی 
(صبح الاعشی؛ ۳ ٘ٔھ) حنفیوں کو مسٹٹتی کر ے 
بنو فاطمہ ستیوں ے رواداری کا سلوک کررۓ تھے . 
جہاں تک سسیحیوں اور یہودیوں کا تعلق ۓے 
فاطمی زھاۓ میں ال ے آخر تک ان ہے حسن سلوک 
ملحوظ رکھا گیا ۔ پہلے بیآن ہو چکا ہے کے متعدد 
خلفا کہ وزیر ہسیحی تھے مثلا العزیز اور إِلح اکم کے 
ہد میں ین مسسیحی اس منصب پر فالھوئۓ (فد بن 
ایراھیم؛ منصور بن عبدون اور زرعة بن نسطورس)؛ 
الحافظ کا وزیر بہرام بھی سمیحی تھا ۔ مسلمان آبادی 
ک ہے اطمینانی کے باوجود؛ جس کا بعض اوقاث اعلانیہ 
طور پسر بھی اظہار ھوتا رھماء مسیحی اعلی ے اعلی 
مراتپ حاصل کر سکتے تھے ۔ پورے دور حکومت میں 
انتظاممه اور بالخصوص محکمۂ مالیات میں کثبر التعداد 
اسامیوں پر غیر مسلم اضراد مامور رے ۔ العزیز کۓ 
زماۓ میں یہودی اعلٰی عہدوں تک ترق کرگۓ اور 
جیشا کہ السشخصر کے دریباز میں اس کی واللدہ کے 
عہد نیابت میں دیکھۓ میں آتا تھاء وہ بعض اوقات بہت | 








ض۲۳" 






فاطمیون 
با اغتیار ھو جاۓ تھے ۔ عیسائیون اور یہودیوں ے 
رواداری کا سلوک فاطمیوں کے خاندان کا ایک امتیازی 
خاصہ ہے ۔ ارمنی ابو صالح اس امر کی شہادت دیتا ے 
که فاطمی خلفا کی طرف ہے گرجاؤں کی تعمیر اور 
سیحی اداروں کو با ی امداد دینا ان کى رواداری کا 
7 ہو ت تھے (دیکھے ۲۱٥۱۳۷١۶/۶‏ ۸۷ہ ۶م ۲با 6ڑ 
امروظ زہ طبع و مرجمه ۶٠۷۱ء‏ آ کمناڈ ۵ع)؟ 
یہودیوں کے بارے میں 'دیکھے 60 . 1[ بل 7(6 
قاماأ00) لانہ؛ رو۰ 6ط؛ ۴ ٦‏ کسفڑڈ 
۳ًع 060۱۱٥١١٠‏ 1۰ .1ا : لہ سم م/ دہ( ءںممل پر 


۰ء تا 


۵٤ 4.‏ ما۴ ز٥ہ‏ ۹5۶ در .۸ ا۲/1ا۱۶۷یہ٣‏ 
٣110ء‏ سینٹ پیٹرز ہرگ ۸ ص٦٠‏ بععد؛ 
20 :5.0 :ط١ ۵٥۷٥۷۷٥‏ صا ٥ءیب٥ل‏ د جاوزا ۸4 
أ٦٭‏ مہ ٤۶‏ أ ع۱أ5|ناجات!ا۱ ذر .٢اد‏ .۷دآ آن ۔ہصییول 
۳ ءٗ وھی مصلف : دہ 60٥۰۲٥۸۰۰۸۱‏ ببرزاوںگ4ی( 776 
۰۷۱۵۶۹ ۸۷۷۷:1101 -ہ 5اا رط ::۶؛ ذر ۶۱١۰‏ ,۱دا ,:[73 .7 
۶۳ء وی مصنف : ااەم ہجواادہ/۸۷ ٭ا؛! ہ٥‏ ت 70۱7:6 
۹٤۶‏ 0۸-4۷۲1 ۵9ز ۸۴٥ا۱؛‏ در 55]10ل؛ م+و ء؟ 
سزید برآں دیکھے ٠٢٢‏ :۰× ۷! دہ۱مہء ۰٤۱:ہ::ا7ڑ‏ 
:۱:421:٥91‏ ال٥0ءء‏ در ۱5/75۸0 وحن (, ویو ں‌ع)؛ ص بپس 
ببعے 

سلطنت کی تنظیم : شمالی افریقہ میں فاطی 
سلطنت نۓ اگرچە اپنے گرد و پیش رسوم و آداب کا 
ایک باحول پیدا کر لیا تھا لیکن ابھی اس کی تنظیم 
میں کوئی خاص هیئت ترکیبی پسدا نہ ہوئی تھی ۔ 
اس کے برعکس مصری دور کے ابتدا ھی ہے غلیفہ المعز 
اور المزیز ۓ اپنے خاندان کا اقتداریڑی ٹھوس بنیادوں 


| پر قالم کیا.۔ انھوں ۓ نظم و ئسق اور مالیات کے 
| شمہوں میں وہ .کبڑی تنظیم رائچ کی جسے چوھیر ۓے 


ابن کس اور اسلوج کے ساتھ مل کر ترتیب دیا تھا 
یہی تنظیم [فاطمی] اداروں کے پیچیدہ نظام کی اساس 
بٔي؛ بتدریج ارتقا پذیر ہوئی اور جزوی تغیر و تبدل 
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کا زھائےه بنیء:تا آنکہ اس کی ھثیت بالکل پدل کر رہ 
گئی ۔ اس تنظیم کے تحت جس طرح عمل درآند هوتا 
تھا اس پر مختلف تصائیف میں بحث کی گی ھے؛ ملا 
ابن الصی ری :فان دیوآنَ الرساڈلء طبععلی بہجت؛ قاھرہ 
نے و۹ رع مٹرجمه ۸48556ء در۱92/۴۸0ج ۱7٦‏ ع)' 
المتریزی : الخطط؛ ج ١؟‏ القلقشندیء صبح الاعشی؛ 
علد س (منتول در برہ ومءلزر ور11١٣ ٤<‏ ۱13111101167۰[ <.ا 
۱58۷۵١‏ ثشر ٭( .1+1 .٣6م:‏ .اظ "۵ .1038 
جوالھ ج ٣ر‏ (ے۱۹۵ع)؛ 
۷٢۳٢۱۷ ٥۵|1:۱۶ہ:پ "٣0‏ ازرںس دنبام08۳:+06 ×'|۱۱و(اء3۵٤|‏ ہ60 
ہا م(ج:۸4؛ در ۱۸۸۷۸۲۷۲۳ ج ۵ گوٹنجن ۹ے۱۸ء۔ 
زمانه حال کی بعض تصائیف کا موضوع بھی یہی مسائل 
رۓے هیں؛ بثل ڈاکٹر عبدالعنعم باجد : و1110۸۷/أ31] 


.81ء إ 


 ! ۷۷ا۱٢‎ ٢١٢۵[ ٹرحمه‎ 


۴ۃ) 








ء؛مروظ ہہ ×ہ:۱۷۱۸ہ۲ رەل اإوزبرہم۸ۂم/ء ۶۱؛ ع جلد؛ قاھرہ | 


مع تا و۹۵ ع؛ ڈاکٹر عطیه مصطفی مسَقَرَقَة : 
تلم الحکم بمضر ف عصّر الفاطين قاھرہ بار دوم؛ 
بلاتاریخ؟ علاوہ ازیں حسن ابراھیم حسن ٍ ثاریخ الولة 
الناطمیةء قاھرہ ۱۹۵۸ء (جؤ الفاطمیٰون و یکر 
مظبوعهة |+و ,ۓء کا نظرثانی شدہ نسخە ے)؛ ضص ٣۲۹٢‏ 
تا نم و رہ تا مےہ؛ میں ایک'باب (و) اتظامیه 





کے مختلف شعبوں ہے مخصوص ے اور ایک 0)2 


آداب و رسوم سے ٠‏ 


نظام پر قائم تھا جس کا حاکم اعلٰیٰ خلیفه ھوتا تھا: یا 
اس کا وزبر جس کی حیثیت یا تو ایک تعمیل کثندہ کی 
ھوی تھی یا ہے [خلیفه وٹٹ ی طرف ہے] اختیاراٹ 
تثویض ہوۓ تھے :(ہدر الجعا لی کے زماۓ سے وزیر کی 
حیثیت وزیرالسہف کی ھوا کر تھی) ۔ هر شعبه سرکزی 
انعظامیه کے ماتحت ھوٹا تھا؛ صوبائی حکوبت کو 
صحبح معنوں میں حقوق خود اخثیاریٰ حاصل لە تھے ۔ 
اکرچه بعض حاکم؛ مثلا قوص کا حاکم؛ بعض اوقات 
پڑے صاخب الندار هو جاے تھے ۔ مل التظام 13 


(07 


اس طبقے کےٗ خواجه 
فاطمیوں کا نظم و نسق ایک مضبوط مرکزی | 










نیرت 





(دٹاٹز یا وزارٹوں) کے ڈریعے چلایا جاتا تھاء جن کے 
اجلاشںکبھی تو قصر وزارت میں ھوۓ تھے (جیساکھ 
ابن کس اور الافضل کے زمانڈ اقتدار میں)؛ اور کبھی 
قصر خلافت میں (دیکھے مادہ دیوان ٠ ))٢(‏ 

نی اور غبر فوجی اھلکار (ارباب الاقلام و 
ارباب السیوف) دوٹوں خلیقة وقت کی ذاتی ملازمت 
ے منسلک تصو رکے جاتے تھے عام سرکاری محکموں 
(حربیفہ انتظامیهہ مالی: عدليهء شرعیه) کے ملازمین ک 
نہایت باشابطہ تنظیم ایک سلسله مدارج کے ماتحٹ ک 
گئی تھی ۔ یہ مدارج صرف تنخواہ کے لحاظ ھی سے 
نہین بلکە هر درجے کے عہدیدار ے مخصوص تمقوں 
(ارتیازی لشانات) لیسز ان ءرانب کے اعتبار سے بی 
بتعین بھوۓ تھے جن پر آراکین سلطنت شاھی محل 
میں ہوۓ وا ی استقبال دعوتوں اور سرکاری جاوسوں 
بی یھ کھڑن بەض فوجی اھلکار سرکاری ملازمتِ عاممھ 
ہے تعلق رکھتے تھے؛ ٹلا وزیر السّیفہ حاجبِ افلٰی 
ْنَہَالار (بےه سالار)ء چٹر بردارہ ششیر بردار 
سائیس )8۶٥٥۷٥٥(‏ وغیرہ وغیرۂ ۔ بعض ملازسین خاص 
متعاق تھے مثلا خواجه سراء جن 
میں سب ے بلند مرئبٹ ”مک“ واج سرأ تھے جو 
ایک بخصوغن انداز کے عمامے ے پہچااۓ جاے تھے۔ 


سراؤں میں حاجب حضوری؛ 
پیغام بر سدارالمتہام اور خلیفہ کا "سہتمم عّامہ“ 
(شاذ الشاج)؛ وغیرہ شسامل تھے ۔ ارباب القلم میں 
وزیر القلم (وزیر الْسّیف کے عدم ثقرر کی صّورت میں)؛ 
عملۂ وزارت اور مختلف دیوالوں کے سزبراہ؛ تاظم 
خزالۂ غامرہ؛ محکمة شریعمت کے بعض اهلکار تغل 


تائی القضاۂء رئیس للفن؛ مححب؛ فیراء ٹرآ آور 


دوسرے ارآکین دربار علا شاھی اطہٰا وٴشعرا شائل 


تھے؟ اس سلسلے میں دیکھیے سادہ مصرا لیز مزیه 
تنصیلات کے لے الٹبری اور الفْلتشدِیٰ کے بالات 


اور مہذڈکورۂ ہالأ لصیغات؟ عنلارہ ازس دیکھہے 


1ھ 


اوو6أ ۰:٠۸‏ افزلووصلہ2: 12ء ء(011۸:1/ اذلہوول۵۳ء ع1 
6:۲ راہء ۰ 301وءغ 7 06ء در 8778 ج۱٠٣‏ 
١ ۹5(‏ کراسٹ ٢ہ‏ ص ےم ٹا . ہم ۔ فاطمی آذاب و 
رسوم۔ کے لیے رک بھ ثشریفات؛ جلوضوکل کے بارۓے 
میں ادیکھے مادہ ُواکب؟ ٹھاھی تشانات (٥:ہئ؛:م)‏ 
اوز اىتیازی علامات ( )5٥٥5| ٥‏ کے لیے رک ہب 
248۶1 

ہم فہسد بٹتو فاطمه میں معاشی س رگرمٰی : 
شہری ژندی کی ترق کی بدولت شما ی افرینه میں 


عبہداللہ المہدی کو خوشحالىی اور آسؤدگی نظر آئی ‏ 
تھی ۔ اس خوشحا لی کے باعث ابتدائی فاطمی خلفا کو | 
یه:سوقع سل گیا که وہ اپتے قیمتی وسائل کو بروے کار : 


لاکر ایک مضبوط بحری بیڑا اوز فوج تیا وکرنۓ لگیں۔ 
اپنے انتظامی اور سا ی نظام کے استحکامء بیش قرار 
محاصل اور واجب الادا رقوم؛ حکوست کی معلوکه 
کانوں ے آسدنی؛ تجارت اور محصول درآسد ی 
یافت اور جنوبی سوڈان, نوہ (ہن١٦٥)‏ کی کانوں ہے 
بڑی مقدار میں سوے کی پرآسد کی بدولت عہہد 
پنو فاطمه میں شورشوں؛ یغباوتوں اور قسادات 2ے 
باوجود؛ مصر عام طور ے بڑی جخوشحا لی ے بہرہ ور 
رھا ۔ دریارے نیل میں ھی سال آۓ والی طفیائی مصز 
کی زمین کو زرخیز بنا دیٹی تھی, اور اس کی زراعتِ 


کو اس قدر فروغ دیتی تھی کە یہاں مختلف قسم کی | 


فاطمیٔون 
نیشکر اور ذرا کم مقدار میں 
بھی نرم لکڑی (انجیر؛ ببول)- 
۱ ی پیا اوار ناکاق تھی ۔ اس مضمون پر معلومات حاصل 
کونۓے کے لیے ان جخرافیسہ ویسوں کی طرف رجوم 
| کیجے عبداللطیف البغدادی : الآفادة و الاعتبار ہما ق 
۱ مصر من الآثارہ ترجمه ۷م 88 16 .8 : 
٥٥0۔ا‏ ۷٤ط۸4‏ ۴ ٣۱م(ع5‏ '/؛! ‏ ۰۱۷۸۵۲ ۸۸111 ےق 





حسبٰ ذیل تھیں ؛ سن 
کپائ؛ لکڑی۔-اور وہ 


:ا ١۱۱۷ااہا:7‏ 


. -اءو ا۸45 درا( بر ءا جرز ۸:6۴۵۶ 0041۷۲۰۲۱٥٥٦۱۷‏ :01 
100211) در .18 ج ٣٣‏ (۹۵۵ ۱ع)؟ شلٌ بپہجت :٠‏ 
ان۷۷۱ ٥۷‏ ۷ہ1151۲۵1۱۸)ر1ا" ٣ ٣٥ |٣۷٣‏ امروظ ٣٥‏ دا۵ ۲ہ ٥٥‏ 
8 1058۰ "46 لاق سلىلۂ چہارم؛ 
۱( ورزعء۱ مر قیو۔ ۱ ۱ 
صنعت و حرفت کو خوب ترقی ہوئی ۔ اس سلسلر 
۱ میں اولیت پارچه بای کو حاصل تھی ۔ اس کا فروغ سن 
| کی کاشت کا مرھون منت تھا اور یه صنعت تس 
دمیاط اور دبیق [رک بان] کے علاقوں میں جاری تھی ۔ 
قاھرہ میں مختلف قسم کے ریشمی کپڑے ثیار کے 
جاۓ تھے جن کے علٰحدہ علحدہ نام تھے : مثلّ الممرٌ 
سے [اپنی ممعلکت کے]. مختلف ‏ جطّوں کا نقشہ جس 
ریشمی ۔کیڑے میں بنوایا تھاٴ وہ فیلے رنگ کا تھا اور 
قرقبی تستری کے نام سے موسوم تھا (الخطط؛ , : 
ے۱م) ۔ مصر میں پارچھ بای کی صنعت کے لیے دیکھے 
٤‏ :8 : ۰٢!ا1×٦7‏ ١۸۱٦ا:ا؛‏ در ٥٥ا؛ہہا:]‏ 5 ج ٣۳‏ 





|:٤4؛‏ ذر 570۱۶ 


متعدد فصلیںپیدا ھو سک تھیں؛ چنانچە ان اوقات ہے تا م٠‏ (۸م۱۹ع)ا ص.ں بعد؟علىی بہجت :۲ا 


قطع نظر جب دریا میں ضرورت ہے کم طغیانی 


زرغی:پیسداوار انی ہوتی تھی ۔ حسن ابراہیم ‏ حسئن 
(کختاب مذکور؛ مس ہےن ببخند)' نۓ ان فضّلون کی 


آی تھی ؛ 
یا ند اور لبہریں ہے توجنہی کا شکار هو مسائی تھیں؛ ۱ 


2٤“‏ , ×برہ/۸۸ ×تد ١۱زوریتا‏ ٥ء‏ ':ة؟آ]ہا) "ا ۷۲۰۰ا ت9:0۷ہ؛ 
در .١۸8ا‏ ١"'أا‏ 4۶6 .۱۸41460 ۳ ٴع؛ حبیب الزیات نل 


شہ ری ود راتےے۔ 
نیاب الشرب؛ در مجله مشرق: ۱م / :ےمم تارغم۔ 
ا دؤسریٰ صلعتوں میں حسب یل قابل ذکر ہیں : 


مفصلۂ ذین لہرستا دی ۓ ؛ گندم جوا مختلف | لکڑی کی صنعت (جہاز سازی کے لے؟؛ سلاح خائوں 
سبڑیاں؛ لیشکر ایسے ہودے جن سے رنگ بناے لجاۓے ۱ کے لے دیکھے الخطط؛ ۱ع م۹ ببعد)؛ شیشہ سازی 
ھیں؛ سویشیوں کا چارا! بابن عنہ گٹلام باہر نۓے منگوالا ' اور بلور ساڑی الفسطاط اور اسکنداریه میں؛ سفال سازی؛ 
پڑش تھی ۔ عہنعت و حرلت میں کام آۓ وا ىی اشن ال کو گی بج یکاری؛ دھاثوں کا کام (لوھا اور تانبا ؛ 


177(3) 











تیس میں چاقو اور قینچیوں کی صنعت)ء هاتھی دانت کا 
کام؛ کاغذ سازی اور“چہی اور تیل تیار کرنا ۔ مزید 
تنصسلات کے لے دیکھے حسن ابراعیم حسن ک 
ہذکورۂ بالا تصنیف میں باب الصناعة . 

دربار کا ٹھاٹھ اور شان و شکوەہ : خلیفه کی 
جانب ہے تحائف اور ملبوسات کی صورت میں قیاضانه 
عطیّوں اور الیاروری اور الافضل جسے وزرا کی 
شاہ خرچیوں ہے صنعت و حرفت کو بڑا فائدہ پہنچا ۔ 
اندرونی اور بیرونی تجارٹت کو بھی بڑی ترق نصیب 
ھوی اور مصر کے تجارتی تعلقات بہت ہے ممالک سے 
قائم ہو گۓے ۔ تجارت کے سلسلے میں یہودی بڑا اھم 
کردار سر انجام دیتے تھے کیولکه فاطمیون نۓ کوئی 
ایسے امتیازی محاصل درآسد و برآسد عائد نہیں کر 
رکھے تھے جن کی شرح میں تاجروں کے سسلمان؛ 
یہودی یا غیسائی ھوۓ کی بنا پر تغیر و تبدل ھوتا 
رھتا هو ۔ ہندوستان سے تجارت بحیرۂ قلزم پر واقع 
قوص اور داب کی بندرکاھوں سے ھوقی تھی اور 
یہیں سے تجارتی جہاز رواله ھوے تھے ۔ قاھرہ کے 
تجارتی تعلقات حسب ذیل ملکوں اور شہروں سے قائم 
تھے : حہشہہ نوبە: سطَْطِیَيه (سمندر کے راستے بیس روز 
کی مساقت پر) اطاليه؛ املفی 461 [؟] (جس ہے تجارتی 
سر گرمیاں زوروں پر تھیں؛ دیکھےیجی بن سعید؛ در۶0) 


سم :ے مم مم ' ٤٥۹۵ا‏ : 0۲۸۰۱٥۸۷۵‏ 2 الظ اذ×ەظ ۶۲۱۲م۸٥تا ٢1۸0:‏ ۱ 


روسی ہیںء ص چم تاوژوم؛ 8۷ت ؛ نناہاا لا 
۰٥ا‏ ہ!۷۸۸ہ ص ح ہن تا وہر ح؛ ١1ا‏ : ء۶ ءبوہ | 
0۶ہ٥تء]‏ ۲۵۶ر ۹۹)؛ ٭. تا ہ,۱))ء پینرا؛ جنواآ, ۱ 
وینس (جہاں ہے جہاز سازی کے لیے مرسله لکڑی ْ 
بوزنطی شہنشاہ کی سخت بر افروختگ کا باعث بتی)؛ 
. صقليه (بیس روز کی بحری مسافت پر)ء شعا ی افریقہہ | 
ھسپانیە اور یورپ؛ بالخصوص براسته صقليه ۔ یه معالک 
[مصر ہے] گرم مسالے اور کپڑے خریدۓ تھے اور إ 
ان کے عوض میں ایسی اشیا فراهم کرۓ تھے جو یا تو | 





مصر میں نایاب تھیں یا کم مقدار میں میسر آتی تھیںء 
ملا گندم؛ لوھاء لکڑی؛ ریشم (فیرم میں ریشم بہت 
قلیل مقدار میں تیار ھوتا تھا)ء اون اور پنیر (جے 
یہودی بکثرت استعمال کرے تھے) . 





اطیون_ 





تجارت کے بارے میں تفصیلات کے لیے دیکھے 
الادرِیسی؛ تاصر خسرو؛ 1:0:۰ .8 اور 516:0 .2۸ .5 


کے ہذکورۂ بالا مقالے ھندوستان کے متعلق؛ نیز 


3+1 .3.7۸ : ١؛ہہاٴاہ۴‏ ءا! ٦۷٥۲ز‏ 1 جیا٥‏ [۱۲0۷ج1٤0:‏ ۸40 
وزیروركمبور (وز|16] چ ر١ز‏ ہی ون تی ہوبل؛ ذر ]۰٢1‏ ا۸14 
١٥۵ا‏ ہا۱:٥۵؛‏ روسا ون۹ ری :و دن تا ہم۵ے۔اس 
سلسلے میں 6:٥‏ :ہ6 :0ا :8 کے مفصل ذیل مطالعات 
خاص طور پر اھم هیں : مہا م۱ ٢ہہ۲]‏ د:۰ء:ہ۸ 
:0ء در ررولہكہ5 .07 .۸۳1۰۲.۰۰ ۶ہ/ااطلا×ظ آپریل 
۹ء ۔وم‌وط : ول ہ] ہ٠‏ ۰٥۴۱٘كء٭۱أأ‏ :ء۷ ۰ا١ ۴٢۱۷٦۹‏ 
ہر و ون ۸+۰۱1 ر(ا"اہ5 ٠١ ]٢۸[×,‏ :ا1۶۰ ۵ا1 ہہ ۶٠ہ۸۰٥ہ‏ 
رو[ و|روںم (/ء٭ز اہو ر(؛×ء٭+:اء د٤ا١‏ ٢۷١٣ا‏ دہا:[4؛ در 
یلت ٥مرکا‏ ج ۲۹* ؟ زم ئ؛ووبلل:٭بز 1۷410 را×اد ہت ء107 
مجر :|۷114( ء5ا۱ا؛ در |و+وإ ٦٥۷‏ ہ001]؛ ۳ن۹ ۱ع' 
رہرور|ء٭ہہ |ہاہو۲ز ٢٢(١٢أہ‏ جہ5۱تاچ+ا عرا؛ ۱٥ہ‏ ؛با|ع!| ۱۷ئ۷(٣‏ 


در 155/00) ج ١‏ (ہن۹د)! |ہ 5ہا د1ا ×اہ٥٦٥‏ 7112 


اہ ولك ۷۰٤٠|۷|(‏ ٭:ا؛ ززا ٣۷1٥٤٤٥٤‏ رو ۰۰۷و (ن ۸4٥٦41۱٤۲۲٠۱۸۶۰‏ ۶ط۱ 


وص۶ا+6 ۵۱:۱٥۲٥۸۰/ء‏ ذر مجله مذکور: ج ٣/م‏ (+و رع)؛ 
رط ا۸۷۸ آز٥ہ‏ ر٠۱۵۱:ا (٥۷۶۱(۷‏ ء. ہیم× ت ٥ن‏ ن:|6:7 71:٦0:٥٥‏ 
چرمۂ20۱الہ/ _ذر وءإجدا:] ہ:31001؛ م (ذذو۹ہع)؛ 
هے تا زو؛ رو وہ(٭!. وہ1 ١۰‏ |ہ: ۶٠ء‏ وب06 71:6 
۱دا ا |وامو5 بوہ:ہ(ءہ:٤اا‏ :لگ( مإ ‏ ژد: ٤‏ در 


۸05 ۴/۸ ( ,وو ۱ع :ٌ۹ تا ., 7 ٢٣ا‏ ۰ ٘صہا۱!۱:+۶ 


: ودا:0) ۷٠ات0‏ ۶طا۱ 1۲٥۷۰‏ وامااہ ۷اہا/ہ5؛ ڈر .۷ت3 


+۳و۷ن؛ ۲ (منو ءع) :,م بعدٴ اہ نەاء ا 
ك2 و:اہ:6 ١ا‏ ول وزہرد ہریز مل رم| ہد مرا مرا۱ء۷٣‏ ١ا‏ ء4 
٤6ء‏ در / ظط ۸ء سلساے سومء 3۵۹ تای۹و ا٤“‏ 
١ 0‏ مل چرفزروںا جا یا عءعغنو ۱لا ١۷ھ‏ چاڈاہہ ھا 


1013۴۲3: 






3 : ۰۱ اوھ ۔ ۱۳۶ فاطمیون 


نطاھق نأ سر و در ١ا‏ دە ۷ظ تکمل آة فہرست مرتب کی ہے (کتاب الّذخاثر و الٹ٘حعف, 
امجہت+۴] 0ل ۷ملءجاہ داد كلظڈل الف ٍ إ طہع محمد حمیداللہ ٤‏ کویت ۵۹و رع ص وم بیعد) ۔ان 
۹(٣‏ ء)! ےن یفظط اس ملصتفت ۓ اس خزائن ا حال ماد : کتاب مڈکوز؛ ج م؛ میں بھی 
پورے سمگلے پر ایک نباسوط تخشیف پیش کررۓ گیا لنا ہے اور ا ہے یسل حسب ڈیل مصنفین ۓ بھی 
وعندہ کیا ھۓ ۔علاوہ این-دیکھے اسی کی'تصتیف + اس کے 'بارے: میں اپنے مطالمات پیش کے میں ء 


۹9٥ا‏ تڑاا اع+اماا ۷ اون ۴۷۴ ۸۸۲۸ ف۸و ×ہلء ۱ 


تیویارک ۵ھ (فرانسیسی۔ طبٔم؛ پنیرس ےجو 9 


6 ٠ا‏ مع ۲ ۲ ۷5۸۰ ٠أ‏ مچەنع ہر۱ 


؟ 4م يبد 0۲3۸196۷: م۲ : ::5٥۷0۳۸۸: ۷٥:٢‏ م0٣‏ 


قیز عہد پنو فاطمه میں تجارت کے لے دیکھے حسن 6۴ ۷‌زآذ اط ال1:7آواول سینٹ پیٹرز برگ ۵ءء ص 


ابراھیم حمن کتاب سذکورں ص ۵وم بہمہ؛ | ۳و ببعد ٹیل 016د2) : 


زشید محمد الہراوی ؛ پ4 حالات مضر الاقتصادیه عہد 
الفاطمیؾء قاھرہ پرمٰ و ۱ء۴۸۴۱ ۸۷7۸٠:۰٠٠۰.‏ دا ؛ل :از 
۔اورج؛:ء ذر عطمہہ ۶ ارچ ظا اص پوپ تلم 
وھی مصنف :لام ٤امتزو‏ گا ۶ہ ' 010+2 لویجوئزة۳ 2۶ء 
:ا ەءرہ۷ء؛ در ءابہہہمءظ 'ا ×اە(ہ ۔ء: واےءل وچ 
ر٥٥٥‏ [:۱جء| ٭ ٠٥‏ ۷۰ہاا: ۱٥۱!‏ :ا ءءواناەم ج م؛ قاعرہ 
م۹ اع 10518 .1 ۰ 5:83 اء: ۲۱1۱۲۳۷۶ ۶۳۰۱ء ہہجو 
عادا:ء|:ہ ۰٥::٦نا:ءظھ‏ ہ؛ در 10ا :55‏ 9ءء ص 
ولوع قلا مر 

تو فاطمہ کم دوز کے ھم عصر مآخذہ میں قاھزہ 
اور الفسطاط کی مساشی سرگزمی کی تصویراملتی ے؛ 
ملا آیرای سیام ناصر خسرو کے سقرناہے میں '(اس کے 


بازے میں اس تصتیف کے مرتب فو متراجم کےا علاوہ | 


دییکھے یحھی الخَصَابُ ہ٠‏ ۸۷:٥٥إا‏ ء غ(و۷8) قاعرہ 


+۹۶ ۱ع)۔ ۔اسی طرح الخریزی نۓ ہم ععبر تطائیف کو ۱ 


مدنظر رکھ کز غلفا کے خزائن کی یو مضمولق دولت 


کال !بیان "کیا ے؛ء جس سے معلوم وا ے ل5ہ ساتاق ؛ 
تکلفاتِ و تمیٔشات نے متعلق, صنعدین "کین قذر فروغ 


پا رھی تھیں (الخططء ۱ ببعد؛ کے لْلَفنْدیٰ : 


صصح الاعشی؛ م ھے ببعد)۔ قاضی الرشید بن | 
لیر کی تصنیف کتاب الّخائر و الّخف کا البام کرے 


۴٥‏ ہ1 ۷:ا8رء؟9 ونل 
در 20۸46 ج۰ (م۔وںع) ضص ۲۹م ببعد مع 
ترجمۂ الخطط؛ ‏ ٣ء‏ قاوام ۔ الافضل کے محل 
کے خزائن کی اس فہرست لاق نز ضر یس 
سے بھی جسے الأثر اور اس کے معتعدین نۓ چالیس 
روز میں تیار کیا تھاء اس دور کے تعلفات و تعیٔشات 
اور معاشی حوشتحا ی کی شہادت ملتی ے۔ 

ثاافتی سزگرہیاںٴء: بنو فاطمه کے دور میں 
ذعَٰی؛ اذبی'اؤر فی سرگرمیوں کو ہے حد فروغ حاصل 
غوا - شعالی افریته میں درباری شاعروں ے بڑی 
قدز و منزلت پائی ۔ ان میں ے ابن هانی ایک پرجوش 
اسمعیلی تھا ۔ُ الایادی اور دوسرے شعرا کے بارے میں 
کے | دیکھے عبدالوهاب : التتخب المدرسی بن الادب 
الوثلّی) تونس مم۱۹ھ ۔ خلفا خود بھی شعر کہتے 
تھے (دیکھے ئ]۔ جوھر) ۔ تمیم بن المعرْ کا دیوان 
غائع مو چکا :عہ ۔ اس کا اور دوسرے کی خلفا کا 
کلام تید حسن الاعظمیٰ کی عبقریة الفاطمیین (قاھرہ 
.۹ اع سن ۳ ببعدہ وم بعد) میں ملتا ے ۔ شمالی 
افزیقد ہیں قاضی ابو حنیفه النْعمان (رک ہاں] ۓ ٹاریخ؛ 

فنهٗ اور علم باطن پر کتابی لکھیں اور اسیٴطرح جعفر 
| ابنتنصور الیم ا ےم میں 
کے بعدایشن چو ڑ کر شا ی افریقة چلا 8 





ہوۓ الخریزی ۓ المستنعبر کے ملبوساتہ ہواغرات؛ | السّصنور اوز المعزٌ ان سزگرمیوں میں حصہ لیا کڑۓے 
عطریات اور دیگر بیشن قیمت اشیا پر مشتمل غزانوں کی تھے ۔ ۔ یے بات ھمارے علم میں آ چکی ہے کم الْعمان 


1013۲51, 


ارشم 






کی بعمض تصائیف بہت حد تک المعر کی شرکت کار کی 
رھن منت ھی ء٭ ۱ 
شہر التہدیع اور وهاں ک مسجد محل اور 

کئی ایک سرکاری عمارات کی بدیاد رکھۓ کا سہرا 
سیداتھ کے سر ے ‏ التصور لے از ة (المنصوریة) 
اور اس کے شآندار محلات کی بنیاد رکھی ۔ اس موضوع 
پر دیکھے ہ۷۸۲8 ٍ0 < حوبرموجراب جب ہر ×۔مااء: اث٦‏ ما 
اہر :ء0 ”1ء پبرس م ۵ ۹ رع صی۔ تا ہ+؛ ہوہتاےءے؛ 
ہے تا ا جہ تابی مو تار رڈ ل2 :53۰:94 : 
"ا ۵10٥٥۸۸۸٠٥۸1۶‏ ؤ۶ ۲۷بٰاہہہ ,ہطز۷۲1١٥۷۶٥گا‏ ۔وہراو:× ٥ء‏ ٦[۷:ا۶۱(‏ 
ررودزبہ0 'فل 4۱1۸:۰ کر ٢ ٦+٥‏ در ال مہم (ہ۹۵ اعا: 
۹ے تا +و؛ حسن ابراعیم حسن:: کتاب ہذکور 
صس م۵۲ تا ہن ۔ ان دونوں شہرؤں کے بارے میں 
دیکھے نیز سیرة جوھر (بمدد اشاريه) ٭ 

مصر میں ثقاقتی سرگرمیاں اس سے بھی زیادہ 
زوروں پر تھیں ۔ ۔ خلفا کو خود بھی شعر و سخن سے 
شغف تھاء اور ان کے ذربار میں کن اممعلی شعرا تک 
کا بھی خیر مقدم کیا جاتا تھا ۔ مثال کے طور پر 
عمارة الیمی زرک بآن] کا ام لیا جا سکتا رے ۔ ایسی 
کتابوں کی جوش و خروش ہے حوصله افزائی کی جاتیق 
تھی جن کا تعلی: مذھبء اسمٰعیلی عقائد کی تشریحء 
قرآن [مجید] ک 
فلسفے سے تھاء یا جو علوم طبیعی کو مقبول عام بناۓ 


کے لیے تصنیف کی جاتی تھیں۔ اٹھارھویں صدی کے یورپ 
1 


کی طرح عہد بنو فاطمه کی بھی یه امتیازی خصوصیت 


ۓ کہ اس میں ذھنی جستجو کا غیر معمولى اظہار ھوا | 


(دیکھےحسن ابراغیم حسن باب إ ‏ ؛ محمد کامل حسین: 
یق ادب تفر الفاطمیۂ قاعرہ , ن و۹رعۂ ص1 تصاء:ہ 8 : 





تکمله؛ ) ب سعس بعد مرے بہعد؟ ٭٥‏ ھ1۷۵ : ۸:۶؟: 


یز دیکھے وہ مقالات جو فلاسفہہ مثلا ابوحاتم الرازی؛ 


تمثلی اور مجازی رنگ میں تفسیر اور 





ون 





وغبرہ اور عون الَمّفا کے دائرة ألمعارق پر لکھے 
گئے ہیں) ۔ 

فاطمیوں کا مانه اریاب علم و فضل کی وجم سے 
بھی خاص طور پر ممتاز تھاء مئاد ریاضی دان ابن یٹم 
البصری؛ جسے الحاکم ۓ مصر آۓ کی دعوت دي؛ 
هثیت دان علی بن یونس الصدقء مصف الڑیج الحاکمی؟ 
اطبّاء یعنی این یں جک حالف بغباحتٹ میق ابق سمزد 
التیمی؛ المعرٌ اور العزیز کے عہد میں موسٰی العزار 
الاسمعیلی اور اس کے بیۓ اسحق 2 استضیل' 
ابن رضوانء جس کے ابن بطلان ہے مناقشے کے 
سلسلے میں دیکھے 56:٤۴‏ .ل3 و ۸۷۳۵۸۰۶ ۸۸۷۰ : 


کہ ۱5یق بر ب٤۴‏ 1۱۸۷ءا ج۷۶۰۰۶٥60111۲‏ [وہء21٤ء:ہ‏ 71:6 
ممزو ۶گر! ۸:40۳۸ بط[ 71و0 ۸ظ (نشر عدد 
۳ کلّےة الآداب؛ جامع مصریيه)ء قاھرہ ے۶۱۹۳ 
(قب اوج ںین : :جس ووونداا: ہا ءطہلا 
ممزیح ۷د 589۶/۸۵4 در ۰+20:110. ۱۵/۹ (۹۳ ١ع):‏ 

من بعبد)؟ منصور بن ہلان بن مقر جو 
الحاک م کا مسیحی طبیب تھا (قي یحٰی بن:سعیدہ دو 
0ء سم :.مہم) ۔ دور ینو فاطمه اس اعتبار ہے بەی 
ہرمایہ ہے که اس میں مصنفین ک ایک کثیر تعداد 
موجود تھی جٹھوں ۓ مختلف موضوعات پر تصٹیفات 
پیش کیں, مثلٗا مؤرخین میں سے حسب ذیل کا نام 
لیا جا سکتا ہے ىابن زوْلاق؟ السبحی؟ القضاعی؛ 
کتاب الیارا ات کا مصنف الشابشی؟ العزیز ےۓکتاب خاۓ 
کا سہتمم إِلمہَلٌی ؛ جس ۓ العزیڑ کے لیے ایک کتاب 
جغرافیه تالیف ی؟ ابن المٔمون البطائجی [بنوفاطم کے 
مشہور] وزیر کا بیٹاء جس کا شمار التربزی کے۔اھم 
باخذ میں ھوتا ے ے؛ القاضخی الرشید بن الزییںء مجنف 

کتاب الذخائر والتحفہٴ ابن المصاق فص لی ا 
آخری فاطمی خلیفه کے عہد وچ تاریخ مرتب 


مد الین الکرمانی؛ احمد بن ابراھیم الٹیسا پوری؛ ۔ ی: وغیرہ. 


المؤید ق الدّین الشیرازی؛ حاتم بن ایراعیم الحمیدی؛ 


یسا 6 0:94 نے کی کا اطاین 


11 1۴۱1) 






مہ وموت 








معار کی قارع يك ند و الہ ہے بسڑھ کز کی 
دو رمق جوئن' وو وْلوَلَد کا السا اظہَاز نہیں خوا :اس 
خاَان کا ظہورایک ایلی ثظریای تحریگ کا تن لت 
ےہ جو شیعیت کے اندر پہللی ار وج ود میں آئی 
اور اس حد تک ترق ک رگ ی کہ اس کی مثال قبل اڑیں 
دیکھنے میں نہیں آئی تھی ۔ اس ۓ حصول مقصد کی 
خاطر تن من دھن نچھاور کر دیۓ کے جذبے کو 
غیر معمولی طور پر ابھاراء شما ی افریقه میں بزور شمشیر 
اپنے قدم جماۓ اور بالآخر مصر میں ایک طاقت ور 
سلطنت قائم کر لی ۔ بی فاطمه عالم اسلام کے تمام 
اسمٰعیلیوں اؤر ان کے ھمدردول کی لگاھوق اور تمناؤں 
کا مرکز بن گئے ۔ مسلسل دو صدیوف تک اس غاندان 
کی تاریخ خطەه بحیرۂ روم میں واقع مشرق قریب کے 
ممالک کی تاریخ پر سایه فگن رھی - سی مصنفین نۓ 
ان کے حالات:بیان کرۓ وقت بصیرت ہے کام نہیں 
لیاء لیکن اب چند سالوں سے اس دور کے بارے میں 
لئے سرے سے دلچسپی کا اظہار ہونۓ لگاے . 
عہد بنو فاطمہ میں ع روج ؤ عظمت کے کئی 
ادوار آۓ - یە عظمت اس خاندان کو ای اداری و 
مالیاتی تنظیم؛ اس کی معاشی ترق؛ اعلی کرجے کی فکری و 
قّی سرکرمی؛ دربار و قصر خلافت ک شان.و شوکت 
(جنو بقول ولم باشندۂ صور 6٣٦ا‏ ٢ہ‏ صہااا:۷ 
آخری ایام تک:قائم رھی) اور اس کی پہورے 
آداب و رسوم کے ساتھ منعتقد ہوے والی پرڑتچف 
ضیافتوں کی بدولت لصیب وگء جنھیں دیکھ کر 
ھا دربار تسْطَلْط سے مقابلے کا سال پیدا ھوتا 
تھبا اور بفداد کے بارے میں ماضی کی تماہہ یاتیں 
محض افسانہ معلوم هھوۓ لگتی تھیں ۔ باپں‌آجمہ 
بنو فاطمہ پہر ایسے دور بھی آۓ جو تحط و مصالب 
اور فوج یگروھوں کے درمیان خونریز لڑائی جھگڑوں 
سے عبارت ہے اور جب متخالف 'وزرا باھمی سازشوں 
کے باعث غیر ملی طاقتوں کو مداغلت یىی دعوت دیۂ 





لگے تو بالآأخر اسے ایک المناک انجام کا سامنا کرنا 
پڑا اس کی تاریخ متضاد بانوں ہے معمور ہے ۔ مؤرخ 
کو اس کے تسروج اور اس کے زوال دونوں ے بیڑا 
دلکش سواد مان لے جس کی بنا پر اس خاندان کو 
تاریخ میں ایک سمتاز مقام دیا جا سکتا ۓ . 

ماخذ : )١(‏ محعد عبداللہ عِنان : مصر الاسلائت 
قاہرہ؛ ۱۹۳۱ع؛ ص ہرم ببعد؛ 


اور (م) حسن ابراھیم حسن ٠‏ 
تاریخ الدّوله الفاطمیٰق قاهرہ 


۸ء میں جن عرب مؤرّخین 
کی فہرست ملتی ےۓے ان میں حسب ذیل کا اضافه کیجے : 
(ء) ابن ظافر؛ سخطوطہء برٹش میوزیم علد .0۲ ۵م 
ورق رم ببعد؛ (م) ابن الڈُواداری ٤ ٠‏ )۲۷۱۰۸:۸ا) و 1 
۱نا ؛(ءز۲ءظ ہ00 : زنح ۲ ,00051601۔ 01‏ 
۶٣‏ 6ء طبع صلاح الڈین المَتَجد قاعرہ روہواء 
(,حاء:ہہ ۴نا 110ء00 ہ۲ ۵گ [0:٠۰‏ ۔ ل۳م ات0۰ 
5 1 58 ص إ ببعد)ء تبصرہ از :18:8 .۵ 
در 5 4 5ق ہم (م+بورء) مق مرمم؛)ین) 
سبط ابن الجوزی کے سلسلے میں اییزاد کیجیے مخطوطۂ 
پیرس) عدد ۹و ,ۓ) بڈیل ۸مھ/۹+وء ببعد؛ متعدد مآعذ 
پر مندرجه ذیل میں بحث کی گئی ے : (ہ+) ۲۷۷٢۸۰٣٥٥١٠٢١‏ : 
ہہزہ۷۱-“ :۴۱۱(4 ۴ 0669ء مقدمه؛ و (ے) .لا 
٤‏ ام3 :  ×::٦٠8‏ ا:۸ ۔ال:ہ+ ۴× ٭وةءااءظ 
81[ ؛0٥ء:‏ جس. میں المَمبٌحی کی تصنیف کے ایک جزو 
کا بالخصوض جائزہ بھی لیا گیا ہۓے؛ (ہ۸) 0٦060‏ نے اپٹے ۔ 
سقالے بھنوان ٥۷۱٥۶٦٥٥٠۶ ۲٥۱٥۱۱۷٢٢‏ ۰۶ ر‌ونہہ را ۰و ںو[ءال0 
وہ نەااہظ 1:۸1۰۶ ×دہ؛ در 0 7۸ 1 '1 1 .الاظ؛ جے٣‏ 
(ےم۹ :ع) میں چند ایسے مآخذ کا جائزہ لیا ے جن سے 
ابن الفرات ۓ استفادہ کیا اور: بخثیت مآغذ شیعی: مصنگ 
ابن طٔى'ٴ ک: قدر و قیمت کی طرف توجہ دلائق.ے؛ (۹) 
شعالں اریق٭: کے لیے دیکھیے. وقائع ابو۔زکریّاء جو: اب 
0:70010810آ :3 و.14:18., کے فرانسییٰ ترجے۔:(در 
6 ۸۶:۷۷ ۹۰و۹ تا :+۹ ءم) کی:صورت :میں 

ب ے؟؛ فاطمی سکُوں کے بارے میں سکّوں ک معیاری 


01010 


فاطمیون 





فہرستوں اور کنابچوں کے علاوہ دیکھے : )۱١(‏ 
٥ء٥‏ ن5۵ .گآ :٦ا۸6‏ رز * و جصمو” ۶مہ جز ×۷” 2۷+٥٥٥‏ 
.۔ دُراوااوھرہتااطلاہ؛ ڈر 4 ١7‏ ج ۵ (۶۱۸۸۰) د9ا 
(۴۶۱۸۸۰)؛ )١١(‏ وزل روح ں٥٤‏ دنچ ں737۳ : دہ 21000٥07‏ 
ول+وقج ںول ءذءدل( ۸ا :ء٠‏ ہ٥ہ؛‏ دز ۸7؛ ج ے٢‏ ۲۸۵ 
(.+۱۹ع) وو+وڑےم؟ رع)؛ (ر) 77008961 .۷ : 
84:5 ووزظ(ع ب×ل ح۱76 111051110 ح!أل رع(ز ٦ہ"‏ ےا 
ءز1 رم: رو۴ ۰اا ۰٠“:1ا۷گ(‏ برل ×ء|(1و1441/(؛ ذر ,ا۷۱( .+4 1+٥.‏ 
٥0:1:/٥1۱:۶‏ ول .۲۶۷۰ھ ےہ5 جا 1ا .:0٦1ل‏ ؛٥۶؛‏ ج ٦۵‏ 
( م۹ ۱ع)! (+۱) :۸(۰( ۔٥‏ .6 : ٤ا1۱‏ ہ١‏ دمصاہ ١:71ااہ5‏ 
اؤہں مناوا:۷۸٢۱(/٢‏ ورریںویدگڑ اوت ۵جا؛ گآرہ ببہ ا اا6 
رہہءا:ء5 ۷0۷0۲۶۷٥۱۱١‏ روہ ہار ءزاۂ؛ نیویارکہ نشر 
.30 .00آ ۰٥ت۵)‏ ج مھ (۱فونن)! (م) 5ھ 
2ا آءا+::75 : ارہ برہواوہرا (٥٥٥٥ہ‏ ہ۷ ۱(٢‏ ۱۲ :۷اگ 
485 ء|۷14 عجا١‏ ہ1 ؛ءہتا و۷( :(1؛ در 0 1] ک تا :؛ 
ون ےی ع۔ووتے م۶۱۹۹ ہ) دھی مصنف : +000۱ 
با ٭ٴ :مروظ أرہ ہہ(: !ا بہہ۶۱ہہ :آ1 ۱٥١‏ ٥مالاطا‏ 
45ل با1ل:/۸ء در 45 0 35:ج ہر )ہ۹۵ ١غ)؟‏ 
متن مقاله میں مندرجه تصنیفات میں حسب ذیل کا اضافه 
کیجے × (ہر) ع110 : <ہط۸ہہ::/ إ]ہ 0۲۸۰۲ ت0ا1؛ 
ھیگ دجن ۶۱۹ (ی) 3:٤:‏ .5-۸ : زہ ٭ہا!ااء7 7+6 
اہ:مءم 1|:1۷و7 ءہا/؛ ذر 071۶ء ۲++وے ص ہے :تا 
۹.ءم؛ (۸) 5324/1130 ٣۰۱۶‏ ء۱۸ ززہ ۰٤٤۲ء1 ٢۸ 70١۱۱۷:‏ 
در ٤4ا‏ 0 ىؿق؛ ہیر ضص وحم بہعب؛ا (و۹) 
دددصراہ:6 .۸ ر حماطع] ٣٢‏ : ودہا+ءمءالاملننہا ٭نتا 
(0ا4 1024) 4[1ء ڈ[ا ءہلول ہہ ذز 0 ۱۸۸۵ ےفوہے 
ص روم بہمد؛ (. م) ۷:۵8 د(اہ٥ة]‏ :۷:ٗا :65 : 0107702۰ 4 
اہنروک ء)زماروا بجم×ار ببموبراءمەم ہ9 ۱٥٥٥٥۱٥ہء)‏ ڈر 
٢ ء٥۸: 7:٥‏ (مو؛ (ع)؛ بنوفاطمه ک تاریخ کے ایک 
عہوسی جائڑے کے لئیے : (رم) 8-0016 58:80 : 
۸2۷8ء ء41۵9 ۱۷۷ ہز امروظ اہ برہہ؛واط .4,: طبع ثانیء 
لنٹن ررورغر (ہ+م) ئةاٴارممرا ملءجربووباہ' 6 
31 


۲)1 


1۳۰ 




















ٹن مہ رء اور ۷:٤٥0۱: )٣ ٣(‏ کی تصنیفاتہ تیز 
(ہم) صا "کا لھا 8 : ما٢‏ |ہ یرہ اتااا امناد ل4 
ءا جزأٰہ:ل[ز ٢۴٥٦1۷۷۷۸١‏ لنڈن :۹ء کے علاوہ دیکھے 
(ہ:) ۷ 6 : ءہہروظ '| ءل مءہاہ:د+ا ”ا ء:1: دا۷ء۲۸۶ د 
(+م) ٣ام(عۂ‏ ئ ۰۔ہربی!اہرجۂ ہہااہ۷( |١‏ ہ1٤‏ 151:1۶۰ 
بانہہ؛ جس کا ذکر اوہر آ چکا ےہ ۔ 
(5ص ٥۸۷۲۸‏ 0۸۷) 

فاطمی فن : فاطمی غن کے ارتقا کو سجھنے ٭ 

کے لے بنی فاطمہ کی سیاسی تاریخ ایک ناگزیر پسی منظر 





کیا کام دیتی سے ۔ اس کی مدد ہے ھم دو مختلف ادوار 


کے مابین تمی زکر سکتے ھیں ۔ پہلا دور افریقی ے جس 


کا آغاز ۳۰۸ھ/ہ. ۹ء یعنی قیروان میں مہدی کی 


تخت نشینی کی تاریخ اور المہدیه کی تامیس ے ھوتا 
ے اور یه مہھ ہے وء میں تمام هو جاتا ے؛ یعی 
جب المعز [شما یں افریقه ہے رخصت] ھوگیا اور قاھزہ 
دارالخلافت قرار پایا - اب مصری دور شروع ھوتاے 
جو سد ا٭+ے۹ء سے ے١۵٥/۱ء‏ ۶۱۱ میں زوال 
علانت تک جاری رھا ۔ اس تقمیم زمانی کے ساتھساتھ 
ایک جفراق تقسیم کو بھی پیش.نظر رکھنا ضروری 
ے _ بنی فاطمہ ۓ فن کا جو پودا زا ی اثرینه ہے] 
لا کر مصر میں بویا تھا وہ زیریوں اور حمادیوں کک 
بدؤولتء جوکه حکوہمت تاھرہ کے با جگزار تھے؛ مشزق 
بلاد بربر میں پھلتا پھولتا زھا از اس کے اثرات اسّلاتی 
نارسن صقليه تک پہنچ گئے ب٭؟ 

السہدی ۓ تونس کے ساحل پز'السمیْه کا لام 
ہے جو شہر بسایا تھا۔اض میں فاط قلعهبندیؤں کہ _ 


کھنڈزات کے علاوہ ایک مسجد:اور النقالم کے تحل 


ے:آثار اب تک محفوظ هیں ۔ یه سجد اب بہت تبَديّل 
ھوزچی ھ۔۔ااس کی پیش دہلیز (ط:ەم) آگے بڑھی 
ہوئی دے جس کے.م وکزی کھانچے (9ا) کے دونوںٹ 
پہلوؤں میں دو منزلہ طاقچے بئے ھوۓ هیں - فن لعمیر 
کی رے اىیازی غصوصیتء جس ے رومیوں ک :ان 
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محزابون تی یناہ تنازہ عوی ہے لو قصع کی۔یادکار کے 
طز پئر تیوک گئیں: آگے چل کر معٹر میں فاطعؾی 
الوب :تعمیرْ کا لازنی جسڑ بن گی - القائم /6۳٣٣(‏ 
مو تام مھ/ وم ۹ع) کا محل اس کے والد المہدی 
کے محل کے بالعقابل واقع عے ۔ اس کی دیوازیں؛ جو 
حسن تعمی رکا نموله هیں: ابھی تک'قائم مینء علی ہُڈا 
اس کی ٹیسوڑھی جو پیش عسارت ہے باعز کو نکلی 
وی ہے نیز بازکاہ خلافتہ جس کے فرش پر سنکی پچی 
کاری کی ھوئی ے؛ اس طرز کے فزش کا یه تما ی افزیقه 
میں آخری نمولہ ھے ۔ صبرة متصوریة کا محل القیزوان 
کے دروازوں کے ساتھ واقع ھے؛ جو معلوم ھوتا ے 
فاطمی خلیفه المنصور (ممسھ/+م وع تا ممھ/ 
۵۳ ۹ع) کے عہد میں تعمیر وا تھا ۔ یہاں ھمیں 
پیش دالا کی قسم کا ایک وسیع کعرہ نظر آتا ے؛ 
جس کے اندروفی جائب تین خاضے بڑے بڑے کمرے 
ایکا دوسرے کے ساتھ :تاتھ کھلتے عیں اور ان میں نے 
درمیانی 'کمرے کی سامے کی دیزار توجود'ثہیں؛ جس 
ہے اس کی شکل ایک ایوان کی سی ھؤکتی کے >“مازٹ 
کی اس ترتیب کے اعغصبار ۓے قختر جہرةہ جس ے 'فاطمی 
'تعغیر جایا جاتا ۓء:فسط]ط میں آل طولول کیعمازت 
سے ملتا تا یے'ے اس ےۓ ظامرز ھوتا ٹھ :که علیفے 
الٹز کی روا سے قبل بھی افریقیة اور مصز کے دزمیان 


روابط موجود تھے 5 
[ائزیقہ نے الممڑ ک] زؤالنلی ے پیشئًز ناظتی 


سہْد الا الجؤخر لے قاغرہ تی جامم الازھر کٗ تعمیر 
کا آغاز کر دیا تھا ۔ آگے چل کر ١ے‏ تماعٰی وٹ 
ڈئ کی آز بالأػضر بت اس اسلامی امعہ 'علوم کی 
'طوزت اغشیاز کک گی نو آجعمارےٴسناسۓ مُوَجود 
لھ ۔ ابصدائی :شسجند کے خناکے اور*اس کی تلق ے 
ظولونی زوایت کے آٹاو اکا پتعا بچلتا ۓ ء اہم یَہہتاں 
افریقنیائی اثرات' بھی لعایاں هیں؛ جہاں ہے ان بلک 
تے لئے فرماں روا ۔وارد :ھوے تھے ۔ اس :سشجد کا 


۲۴۴۰ 


ست ۱ فاطمی فن 
رواق صِلواۃ پائچ باغم سستعرض بغلی دالانوں پر مشتمل 
هیںۂ.جامعة ابن طولؤن کی طرح ایک عمودی دالان 
عٰ وسط میں قط عکرتاے ۔ یه عمودی دالان نسبة عریضش 
سے اور اس کے کناروں پر دو دو باہم پیوستہ ستون 
انتادہ هیں اور هر کنارے پر ایک ایک َبه بنا ھوا 
سے؛ جو غالبا جامعة قیروان کے اتباع کا نتیجہ ہے . 
انی طزخ جامعۂ الحاکم (۹مھ/+ووء تا 
۱مھ/ ۹ع) کی تعمیر میں بھی دو عناصر کا امتزاج 
ملتا ھے : ایک تو وہ جو ائریيه سے یہاں پہنچے اور 





دوسرے وہ جو آل طولون کی تعەیرات کی شکل میں 


باق رہ گے تھے ۔ عمازت کے سامنے کی جانب اس کی 
پیش دہلیز آگے کو نکلی ہوئی ہے جس پر ایک محرابی 
چھت پڑی بے اور یوں یه وسیع و عریض صحن کے 
درؤازۓ کا کام دیتّی ھے ۔ یە طرز تعمیر افریقیائی ے اور 
المہدیْة سے نتاثر معلوم ھوتا ے ۔ جامعه ابن طولون کا 
اثررواق صلواۃ میں بھی نظ رآتاے؛ جس کے پانچ مستعرض 
بغلی ”دالائوں کی ”جا ی دار4 کمائیں خشتی ستونوں پر 
قائم ہیںء جنھیں چھوۓ چھووئۓ نمائشی پیل پایوں ے 
مشسخکم کیا گیا ھے ۔ مسجد کے سام کی جانب جو 
دو میتار هیں ان میں اسطوانی شکل کے شکاف دے کر 
ان پر ٹھوس مربعؤں کی شکلوں کا تزثینی کام کیا گیا 
ے۔ آراأیشٰ کے سلسلے میں پیش دہلیز کی طرح ان 
نمنازوں کی منبت کاری بھی کم ابھرواں مے اور اس 
ہیں ائذنیدسی نہاتاتی شکلوں ہے کام لیا گیا ہے ۔ یسہ 
اسلامی فی شزئین کے ایک اوزٴ ازتنقائی مرحلے کا 
نظلہرے ۔ سمجد الحأاكمم نے ایک 'سو بالیس ہرس بعد 
تفنترکی ھی الأافم ری چھوٹی سجد(و ‏ ٥ھ/۱۱۲۵ع)‏ 
بھی:اپٰی:زوکار کی تزلین کے اغتبار سے قابل توجہ ے ۔ 
اش سے بنامے “ےم کو لکلے مرے حصے کی آرایش 
نے حد اپھززاں مثہت کازی سے کی گئی ئے اور اس کہ 
پہلرؤں:ئین“دو بدزلہ انج لے خوۓ هی . 
ٹاریخی! اغتبار ہے سساجنہ بی فشاطمہ میں سے 
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آخری سد الغائم الطلائع ک ے (۵ ۶۵۵/. ١۱۰۱ع)-‏ 
یه دوکانوں کے اوہر تیر کک کی ہے ۔ اس یىی روکار 
دو آگے کو نکلے هھوے حصوں پر مشتمل ہے؛ جنھیں 
ایک غلام گردش آپس میں ملاتی ے ۔ - رواقی صِلٰوۃ میں 
تین مستعرض بغلل دالان ھیں ۔ وسطی دالان؛ جو 
محراب تک جاتا ے؛ دوسرے دالانوں ہے محض اس 
اعتبار ے سختلف ےہ کے اس کے ستونوں کا درمیانیف 
فاصله نسبةٌ زیادہ ے . 

الجعفری؛ سیدة عاتکةہ الحسواقی اور شیخ یونس 
کے مزازات : یه مقہرے روایتی اسلوب کے مطابق 
ایک مربع حجرے پر مشتمل ھیںء جس پر قبه بنا ھوا 
ے۔ ان قہُوں کو سہارا دینے کے لیے چاروں کونوں 
پر ڈاٹیں لگائی گئی یں ۔ چھٹی صدی ھجری/ بارھویں 
عیسوی میں ان ڈاٹوں کی تعداد بہت بڑھ گی اور صدی 
ایک کے اوپر دوسری اس طرح لگائی جاۓ لگیں کھ 
ان ہے مقرئس (٥٥:ناء8اہ؛5)‏ کے توڑے (8ا60:0) بن 
گئے ۔ معلوم ھوتا ے کہ اس اسلوب کا اصلی نمونه 
ایران سے پہنچا تھا . 

بہرحال ایک مقبرہ ایسا ے جس میں مشہد 
الجیوشی کے بنیادی عشاصر موجود ھیں ۔ اے وزیر 
ہدرالجما ی ۓ جبل مقظم پر ہےمھ/ن۵ہ. رع میں اہی 
تدلین کے لے تعمیر کرایا تھا ۔ یه عمارت: چار حصوں 
ہر مشتمل ھے : اگلا حصہ؛ جس کے اوہر مینار بنا ۓے 
اور دروازہ راتع سے؟ وسطی حصہ؛ جس ہیں صحن ے 
اور صحن کے دائیں بالیں دو کمرے ھیں؛ جن پر 
لیم استوانی شکل کی چھتیں ھیں؛ عقبی جااب تین بغلی 
دالائوں پر مشتمل ایک رواقی صلٰوة ھے؛ جس کی چھتٹ 
پر ہتھر لہر دار تریب میں لگاۓ ھوے ہیں اور 
محراب کے بالمقابل ایک بڑا قّے ے؟؛ آخری حصهہ 
حجرۂ مزار ے؛ جو آڑیٰ جال رواق صلٰوۃ ے ہلا 
ھوا ے ۔ اس پادکار عمارت میں بعض خغصوصیات ایسی 
نظر آتی ہیں جو همیشہ کے لے مصری ئن کا جز ب نکر 


(+۳۲۴۲۳ 


طرح عما 


اطی من 
رہ گئیں؛ مثلا میٹاز تین برجوں پر مشتمل ے؛ جواوپر ٴ 








تلے تعمیر کے گئے؟ ان میں سے دو برج مربع ساخت 


کے ھیں اور ایک ھشت پہلو ۔ مؤخرالڈکر مقرنس کی 


کانس پر اٹھایا گیا ے اور اس کے اوپر ایک قبه بنا ے ۔ 


اس میتار کو ان میٹاروں کا اولیں نمونه کہا جا سکتا 
سے جو آئندہ زماۓ میں قاھرہ میں تعمیر هھوے ۔ اسی 
رات مقدسه میں قّے کو؛ نیز تے کے ترچھے 
عمودی قطمے )۶۲٥8۸(‏ کے نکیلے زاویوں اور اس کے 
بیرونی خطوط کو (جو ان نام نہاد ”ایرانی“ قوسوں 
ہے سشابہ ے جن کے عمودی اضلاع چوئی پر جھک 
کر زاویه قائمه بناۓ ھیں) جو اھہمیت حاصل ے وہ 
بھی خاص طور پر توجھ کی مستحق ہے ۔ 

ہد مھاےہ. عء اور مہمھ/۹ ۱ء کے مابین 
اسی مطلق العنان وزیر بدرالجما ی ے قاھرہ کی فصیل شہر 
تعمیر کرائی ۔ وہ خود نسلّا ارمن تھا اور اپنے لے 
اس نۓ ارمنوں ھی پر مشتمل فوجی دستے بھرق 
کے هھوے تھے ۔ اسی طرح وہ اپنے آبائی وطن سے 
ىاھر فن معماروں کو بھی لے آیا تھا؛ چنانچسە فاطمی 
دارالخلافت کی تین خوبصورت ترین عمارتیں؛ یعنی اس 
کے تین دروازےء جو ہاب زویلقہ باب الُصر اور باب 


.الفتوح کے ام ہے موسوم هیں؛ انھیں ےۓ تعمی ںکے ۔ 


ان کی ساخت و تزئین؛ ان کی دیواروں کا حسن و شکوہ؛ 
تیُوں کے بیرونی غخطوط لیم مذور قوسیں؛ غرمیکہ 
شہر کے ان دروازوں میں؛ جو شاھالہ ٹزک و احتشام 
کے مظہر ھیں؛ بڑی حد تک یولانی (ہنا:0ااءا) 
روایات کی جھلک نظر آتی ہے . 

قاہرہ کے سرک میں خلفاے ہبی فاطمہ کچ:تعمیر 
کردہ جن محلّات کا سراغ مخطوطات ہے چلتا ہے وہ 
اگرچہ ابد هو چکے ھیں؛ تاہم قلیۂ بنو حمّاد کے 
محلات ابھی تک محفوظ ھیں؛ جنھیں ان کی شہری 
تاسیسات کے آدار قرار دیا جا سکتا ے ۔ یس برار 
دارالحکوست پالچریں صدی ھجری/گیارھویں صدی 
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غیسوی. کے , آغاز میںمشرق' الجزائر کے پہاڑوں کے 
درمیان بسایا گیا تھاہ لیکن.اے بہت زیادہ فائدہ قیروان 
کی بربادی ہے پہنچاء جو بٹنو ھلال کے عملے کا عدف 
بن ,کیا تھا؟ چنانچہ اسی صدی کے آخر میں ا سے 
شان و شکوہ کا۔ایک مختصر سا دور نصیب ھوا۔ 
۱۸ء میں ایک مسجد (جس کا سینار دوز تک پھیے 
ھوے کھنڈروں پر سايه فگن ۓ) اور چند محلات کے 
آثار سے (جن میں سے دوہ یعنی قصر المثار اؤز دارالبحر 
کی ۹۰۸ھ میں کھدائی ھؤ چکی ےے اور تیسرے کی 
کھدائی آج کل جاری ے) عمیں ما افریقہ کے اس 
فن تعمبر کے بارے میں معلومات حاصل ھوی ھیں جو 
مشرق اثرات کے تحت پھلا پھولا اؤر ئە صرف مصر 
بلک عراق اور ایران کے لیے بھی محرک ثابت ھوا ۔ 
یہاں اس قدر یاد رکھتا کا ھہوگا کہ مینار اور محلات 
کہ سام کے رخ پر بنے هوے لعے لمے آرائشی طاقچون 
(يه طرز تزئین ساساتی فن تعمیر میں پوری طرح سمویا 
وا اشنا ۓ)؛ دارالبحر کے صحن کے ”آئینۂ آب 4 
(حوض) بڑے ایوانوں کے اندر (جن کی آرائشن میں 
دھات کی طرح چمکتنے غوےگلی و چیٔیٰ ظروف استعمال 
کے گئے:ھیں) فرش اور دیواروں پر منقش سفالؤں کی 
جڑائیء لی مقرنس: سے ان جدتوں:کا ایرائی ھونا: ثابت 
ھوتا ے؛ جن ہے اسلامی بلاد مغرب میں پہلیٰ بار اسی 
فلے میں کام لیا:گیا , ۱ 

اس قلع ےکی کھدالیوں کی بدولت هماری معلومات 
میں ایکن اہم خلا پر هو گیا ھے ۔۔ بچایہ میںء. جہان 
چھٹی صدی عجری/بارھویں صدی غیسویٰ میں َنوحماد 
منتقن ہر گے تھے [ندون :لطیہ, کے] ایسے خزینے 
دنتیاب نہیں هوۓ ۔ بشضو حمادا کے اس دوسرے 
دارالحکوست کی عمارات میں:یۓ :پا تو فصیل: شہز کے 
چند حصب بات رہ گئےھیں یا وہ لیم الشان سنگی معراب 
جو بنددر5, اور::اس میں آے والن کشتہوں کے لیے 
دروازے کا کام دیتی تھی , ۱ 


"۳۳ 


۱ فاطمی فن 
پہرکیف: ھم بجایە کو اس راہ کی ایک اھم 
منژل قرار دینے پر مجبور میں جس پر چلنے هوے 
فاطمی فشّون لطیفہ صقلیه پہنچے ۔ بہت سی علامات 
ھماری اس راے کو تقویت بخشتی ہیں ۔ پلرمو کے 
مضافات میں بنے ھوے شامیساے (٥٥11ا:۶۵)‏ اپنے 
عمارق ئقشے کے لے قاھرہ سے کہیں زیادہ بجایە, نیز 
المہديه (زیریوں کی آخری پناہگاہ) یا بنو خراسان کر 
تونس کے مرھون منت ہیں ۔ بنو حماد کے محلات ہے 
ھمیں ازمن بادشاھول کے ”زیزا “ (٤ءٴھ)‏ اور ”*کیوبا"“ 
)٥۵٥(‏ کو سجھنے میں سدد ملتی ہے ۔ پورے 
المغرب میں اور ائدلس کی حدود تک ایسا کوئی مقام 
نہیں جہاں کسی ئەکسی حد تک فاطدی فن کا اثر نه 
قبول کیا گیا ہو ۔ اسلاىی بلاد مغرب میں مقرنس کا 
اور الموحدین کے عہند میں سیناکار سفالوں کی جڑائی 
کا رواج انھیں بعید اثرات کی جانب منسوب کیا 
جا سکتا ے . 

ان اسالیپ فن کی نشر و اشاعت کی توجیە صنٌاعوں 
کی نقل مکانی (بدوی عربوں کے حملے سے مشرق بربر کے 
شہروں کی بربادی کے باعث صّاعوں رکو لازمی طور 
پر کئی بار اپنے سساکن سے کوچ کرنا پڑا ھوگا) اور 
مختلف علاقوں میں ایسے سامان کی ثجارت سے ک 

عہد بی فاطمه میں بلاشیہہ مصر میں 
فئون تزلین کے سلسلے میں ایک یر معمولں سرگرمی 
اور سامان تعیش کی تیاری میں ایک حیرث الگیڑ تق 
نظر آنیٴ ے ۔ خلفا اور اعیانِ حکوست کے تمول ی 
غرب معللقین ‏ ۓ اتصدبق کی ہے مثلا المتِیری 
خلیفہ العنتدصر کے مخزاۓ کی کیفیت بیان کرتا ھے اور 
اپن مز نے الوزبرالافضل ابن پد زاجعا ی کے اموال 
کی کہرست دی لے ۔ بی فاطمہ کے شالدار دور میں 
جسو ای لخلیقبات سب ہے" زیادہ مسر میں؛ لیکیٔ 
کبھیکبھی الدلس میں.بھی؛ وجژد میں آلیں (انْ دولون 
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فاطمی فن 7 ك۳ ۱ جا عد ناطضی قن 
سالک کی تخلیقات میں جو رشته زظر آتا ہے.اس کے | کاڑھی غوئی ھیں ۔ تصؤی رگزی کے سلسلے میں صناعوں 
باعث ہم کبھ یکبھی ان کے اصل ماخذ کے بارے میں کے ھاں جو مذکوره بالا رجحان ملتا ے اس کی تاویل 
شک وشبہہ میں مہتلا ہو جاۓ ھیں) وہ آج کل یورپ.| شیعی. اساتذەک سنّت کے بارے میں آزاد مشرنی سے 
کا عجالب غانوں اور گرجاؤں کے خزائن کے لے | کی جا سکنی ےہ لیکن اس میں ایک اور عنصر بھی 
میڈ التغار غیں.. یقینًا کار فرما تھا اور وہ تھی ان صنٌاعوں ک ابی 
شخصیت اور۔ وہ روایات جنھیں ان لوگوں ۓ آگے 
بڑھایا ۔ اب تک جوکچھ بیان کیا جا چکا مے اس سے 
یہ بات اچھی طرح واضح ھوکئی ھوگی که عہد 
بنی فاطمہ کے فدون لطیفه میں ھمیں :مختلف اثرات کا 
استزاج نظر آتا ےء جو آگے چ لکر اطراف و اکناف میں 
پھیل گۓے ۔ جہاں تک فن تعمیر کا تعاق ھے مصر میں 
اس کے کچھ عناصر تو افریقیه سے پہنچے تھے؛ کچھ 
اھل مصر ۓ بی طولون اور الجزیرۃ سے ورےۓ میں 
پاۓ تھے اور کچھ ایسے تھے جن سے وہ اھل شام کی 
ان فنی سرگرمیوں کی بدولت متعارف ھوے جن کا 
اظہار حربی تعمیرات میں هوا تھا ۔ ان عناصر میں-- 
اور سب سے بڑھ کر تعمیرات کے ان پہلوؤں میں جن 
کا تعلق تزئینات اور فن آرائش ہے ے ایک تو ایرانی 
مبراث کا اضافه ھواء جس کا رشتهہ ھم مذھبی ۓے مصری 
اھل فن سے ملا دیا تھا اور دوسرے یوٹائی میراث 
کاء جو قبطیوں کے وسیلے ہے ان تک پہنچی تھی ۔ 
فاطمی اسلوب اور پالخصوص اس طرز کی تشکیل میں؛ 
جے ھم 7ارابسک؟ٴ (عربی نتش ولگاز) کے قدرے 
ہہہم لیکن روایٹی نام ے موسوم کرےۓے ھیں؛ 
عیسائیون ۓ جو حصہالیا اس کے بارے میں مبالغه آرائی 
ہے کامٴنہیں لیا جا سکتا , ۱ 

مآخذ : )۷۵۵۲ :6 ز ۲ہ٥9ہةاپھلا‏ ہا : بعط 
"اح ؛ا :ہۂ:روہ4۷(؛ ‏ جلد؛ تاغرہ ۹٠۳‏ ؛<ا: (م) :9 
۷۸۶۷٣‏ : رع ئا0.] ٥:‏ 7071011 ہہ ١ل‏ پرو/:[وەم×ھ ']؛ ڈذر 




























گیارھویں اور بارھویں صدی میں ان صنعتّوؤں 

ہے متعلق جو فی طریقے اور اصول سب سے زیادہ 

فروغ پذیر ھوے ان کا تعلق فل زکاری؛ میناکاری؛ شیشے؛ 

ہلور اور جواھرات کے کام اور پارچه بای ہے تھا ۔ ان 

ہۓ انتہائی پاکیزہ فنی ذوق کا اظہار هوتا ے ۔ انھیں 

آرائشی عناصر سے مثال کے طور پر سنگ تراشی کے 
یادگار نموتوں میں کام لیا گیا : حروف کی کندہ کاری؛ 

جن کے هر طرف طرح طرح کے آرائشی نقوش گویا 
کاڑے گئۓ ھیں؟ یه نقوش ستاروں اور دوسری ھندسی 
اشکال پر مشتمل هیں یا.بیسل بوٹوں پر او رکہیں کہیں 
حیوانی اشکال پر مبّی ھیں ۔ یه ایک حقیقت ے که 
انتہائی راسخ الاعنتقادی کے باوجود زندہ مخلوقات؛ 
یعنی انسانوں اور جانوروں دونوں کی تصاویر بڑی 
تعداد میں بنائی گئیں ۔ قاھرہ کے عجائب خاۓ میں 
منتش لکڑی کی ایسی ھی آرائشی پٹیاں مؤجود هیں؛ 
جو ایک فاطمی محل ے دستیاب ھوئی تھیں ۔ انٴ پر 
مغنیوں؛ رقاصاؤں اور شکاریوں کی تصویریں ملّی یں 
یا کانسی کے کام سے آفتابوں اور فوارے پر مشتمل 
اشکال بی ہوٹی هیں ۔ مؤخرالذکر صنع کا سب سے 
اعلٰی نمونە وہ گرفْن (6:1810 > ایک خیا یىی جانور جس 
کا سر اور بازو عقاب کے سے تصور کے جاے ھیں اور 
باقی جسم یں کا ؟) ے جو پسا ۶:۰٥‏ کے عجائب حخاۓ 
0 م۵006 میں محفوظ۔ ۓے ۔ علاوہ ازیں یہاں ایسے 
گلی اور چینی ظروف ہیں جن پرسولے کے بترے جڑے 
هیں اور مختلف اشخاص کی تصویروں ہے ہزین ہیں۔ | ەہا×زک ۶۱۹۳۲: )٣(‏ ؤ[موہ۸ :.-مب٥اد]:‏ 0( جوصلاسلہ ۱۶ 
یہاں زرہئتِ کے اپسے پارچاٹ بھی موجود یں جن ہیں آڑکسنڑڈ ,۰ء ص ہہ؛ (م) :مرو ظ إ٥‏ :۶0۷:۶۶ہگظ ع70؛ 
ایک دوسرے کی طرفہر خ کے ھورے جانوروں ک شکلیں_| نشر وزارت اوتاف؛ باب م؛ (ھ) 016388(1 .۸:6 .کا : م9ۃ 


1773۴۲3. 











وحی سصصی۔+ آ/ھ ءبپورمہ ۱۷١‏ زہ ٠:‏ ہءاہ+ ٤٣٤٤‏ :ا7 
رامسم در 7545 ۴و رع (ے)_ وھی ممف :4 
1:7 ہ٠‏ چہااماەم ہ برراہرہ ٣‏ ٥التااطء‏ نشر 5۴۸0])؛ قاھرہ؛ 
فن اسلامی/,ج ء قاەرہ ۱۹۵۳ء (ہ) ومی مصنف: 4 
آ۶1 ۲ء ۲٢‏ 1ء وو اع آزہ ۷× ؛اوہ ءوٴەزاطظٰطء در |ہ .اانھ 
4٤.‏ گزہ ۸. ُ۸ا" ج ص رہ قاغرہ +۹۵ ۱ئ؛ (و) .۸۸.5 
٭وجہ+۱۰:8ہ :مرج مہا حً ںہ !+۲۶" ۶٣۷ہ٠۱۷۰۷۰ہ:(۷۰(‏ 
ءررٴا:ء(۶۱٣‏ اآوکنڑڈ مہ ۱ع (.,) 107ء3 ۳۷ء 
۷ورعظ برو-تءناہءہ ۶دہمہہ۷ ٣ص‏ 7ا6 ۵141۵۵۴ گاء 
ج ١۱‏ ) وهی ہسصف : ءاہہہ ٣۱ج‏ ہاج٦اءہ‏ 75 ۱1۷۵۷۷۰۶ 
درگ٤ءلء‏ ےم (رو۱۸ع): و ہم ببعدۂ (ءمم) وھی مصہنف: 
مل رہ۴51 ۶ء ٭ م۱۶1 ال ۶و 70ہ ءہ/]ء؛ در 2ء جْ 
(و ہہ ۱ع)؛ (۱۳) 3۰.۶۱۰۳۷ : ہ+ا14] ءہ٠۱ 07087۱١۰‏ ءصط 
ومبل وہ8 ۸4208۶ ارہ عائیڈل برگ بپرورع؛ () 
وھی مصنف : ۵٣‏ ہ۲1[1505ا|ء9 ١:اء9ا+15190؛‏ پی رس . ۱۹۲ء؛ 
(ن) ٢‏ 13ا1٤۰٤1‏ ۱۷۰۱۷۷۸۷۵۵۷۲۴۱ : ۔اسددہ ای 0٥‏ 
450 ند ٥۳۷٥۵‏ قاحرہ ۶۱۹۴۳۰ (٦ر)‏ وھی مصنق : 
٢ا۱ہ‏ ١ا۶ہ‏ دااء4۸ 0606 ١٠‏ ۶ ۰٣ہ‏ 2.10 ا 
۰ںی|۱١۲٣‏ سا ١ہ۱/؛‏ روم ۶۰ )١(‏ :و ٤۴‏ .ا : 
"و ژرو ×ظ :ہا ۸۵ا۸5 عا:' پیرس ۹۰۹٢ء‏ (ہ) 
دا 557( 3 :٠۱۰ء370‏ 100۰ہ/یح 7 ۲۳((۱٥١۸٢٤‏ و" ]؛ 
'پیرس ہ۹۵ 5 (وم) ومی وی ٭ه سور 26 
ء70 :سوەبۂ 'أل ءہء؛هن ء1 ×٠‏ وع در 9+۰ (041٥۸‏ 
ادف ج 
رد ا و 010 ہا ءا ۷٥۸۷ء‏ تسطللام ١‏ 
(۱) 358:05( 6 : 8۵۸اس۷ہ ڑم "۵ 1061 ۸450ء جلد؛ 


١ 


۱ پیرس ے۹ ۱( ۳ ری ہیں ٠!‏ 8ؤاجاںء قاط وم 


)) ھی مصتف کو ٥۷‏ +ہ[0+0ظ :ھا 


۵2ا ۷مررہ دوەمۃ "ا مندپیتارا ارہ اون ع ( : 
[۲۵۵ : ۶٥٥٠ح0ء‏ ۶ء۶ ([ع) 'ل۵ 5اه0: فاظ؛ تاھرہ کیہ ۓِ 
(م 0 11108۷18-۷۷1 ٠:‏ فاوئاِ ٥٤٤۲ء‏ اوۂ ہ :اہ دع 
٭٤۷۷٥|۱۸۰۱:ہ‏ ءاوەمۂ '|؛ تاخرہ ھن (مم) بہجت ے و 


!مروظ زہ ×٭ہءء الاو نلوگ ؛ او رکسنڑڈ 5 ل : ۶ (ث) 


. کا بھی مطالعة کرنا چاہیے , 





1 ۵٥۰م۸/۸‏ 5 : اصروظ '“ ۸۶ہ ورابہعدصہ عصاوووہف وا 
قاھرہےو؛؛ (م) اءماںگل ظ : ھززہ:3۷ ۷٠ائ:وا:1‏ 


)1۶۶(۶ ام رع 4 ۶ہجب؛ برلن ۶ ۴ءم) وغی 
مصنف : :7115 :41ا آ٥‏ .۱٥٥ھ۷)‏ :گ۷ ء[ز۱ ر۰٣‏ ور( 
د+ز×طف٣؛‏ واشنگٹن ۳ء ص وچ ببعدۂ؛ (ہء) -ج3.21106 
00 : ۔ا۶ہ۷۷٣۲‏ ۸ ,0م ہ+م ا[۸۷ہ۴۱۱ ءط۱ با جبزبرٴەط 


۲٢۷٥٢‏ در ١:ء:5]001]‏ >3 (۲ءو۱ع) ور رتامیی؛ 


(۹م) ٥اہ 30-۲١‏ : امررجظط ٢أ 5٣٥٦٠٤٤٠۷‏ ۶۱۰۱/۱۳۷۷۰ :7ء 


لنڈن ہمہ ع؛ (۰م) 25:٤6٥‏ .2 : دسمااوبدہ1 و وءازہ7 


:14ا1 ا٥‏ :ا ضمجاجاہ؛ در 0 ۲ظ ۰ ایق دشٹق؛ 


: ہ۲۶۶ع) ےم تا,و؛ (۱م) زک محیاح؟, خسن‎ ۱١ 
: الف الاسلامی ق مصرۃ ۶۵و رء؛ (٣م) وھی مصنف‎ 
۸7ء٠.‎ 1: زخاریف المنسوجات القطیّہ در .۱ء :ہل ,ء70 ۱ا‎ 


۷4۶۶٤‏ ولا ونومنا'ا ء2٢‏ ج (۱/١١‏ ۱۹۸۰ع) (۳م) ک0 





کہہے ٤ج‏ ہ791 ء7ا1 گآرہ جہ0۲0۷1 ؛ در 590/۸45ھظء 
ج ۱/٢٠‏ (ہ۹۵ ۱ع)؛ علاوہ ازیں دیکھے حسن ابراھیم حسن 

کے دیے ھوے مآخذء یز ایک مفصل و مبسوط جائزے 
پوہ ۴ اک (مم) 65.۷۷۰ : ءا۱مرعڈا '| :۸ )::الز]'1:! ×):۰٤ءط؛‏ 
قاھرہ ۹۳۲ ١ع‏ ص ۹۹ تا ہم م؛ کتبات بنی فاطمه کے لے 
دیکھیے 47 ججرہوءاکاو ۲ں :ہدہمۂام/۶۷ہ؛: ٥‏ جہمہ؛ اور 
0۰۷۱٥۷ )۳(‏ : 3ء1110114ڈز ×ہمٴام۶۰۷۰ہا ۰ء||/۷۶۰: م۱۸۷ در 
ا(7 :0] گا :1 .|50 مم (١م‏ ۔- م۹ ۱ع): ۵م 
پا ۸ھ 3 (ےم) :ال:ہہ١4۱/‏ ہہاام:+۰۷ہٴ :اا٢۷۰ہہ٭‏ ہنا 
اء ىہ ءاء در 4 ۱+و ۱ئ ص ۳ تا .م؛ فاطمی دور 
کے یارے مسا ۷۷٥‏ کی دیگر تصائیف کے لے دیکھے 
(ہ۸١)‏ ٥ھ‏ رما ہظ : تہ "ا ۰ا ءززاوہ2جہ(اطااظ 
زہ۷٢‏ .6 لے 4۸۸۰ا/5ءا: 8 در 17,40 '1 ٦6‏ .۔ا[ںق؛ تاعرہ 
۹م (۰یو٘صع چا تا ۲ی قارئین کو 1 ظط4 


(ود ‏ ئ6..34۸) 


فاعل: ری صحیح مسمبوں یہ تقام کرت 
والا)ء عربی نحوکی ایک اصطلاحء بەسی چملۂ فعليه کا 


013۲531, 1 


فاعل 
فاعلء لیکن صرف اسی وقت جب فعل معروف لو (ثلا 
جمله جا ريد[ ”زید آیا“] میں زی)ء بحالیکه اگر فعل 
مجہول ہو دو اس کے ممند اليه کو اَلَو الّذیٰ 
َم سم َاعله (< ”مفعول جس کا فاعل ذ کر نہیں کیا 
گیا) کہتۓ ہیں (جیسے قرب رید[ ”زید کو مارا گیا“] 
میں زیڈ) (سیبویه : باب ہر ببصدہ میں بعض تعبیرات 
بھی دی گئی هیں) ۔ 

اعل فقط کلمہ هو سکتا ے راید : الکاملء 
۱ء تن ج7 ما 7 میں ان بات کو سم ون کی 
تعلیم بتایا گیا ۓ) ۔ فاعل کے لیے ضروری ے کهە 
وہ اپنے فعل کے بعد آۓُ اور فعل اے رفعی حالث 
دیتا ے , 

قدیم تر نحویوں کے ہاںء بثلا متعدد بار ۔یبویه 
میں اور الکامل ( :مہہ سے) میں؛ فاعل ہے مراد 
فعل ے مشق فاعل بھی ھوتاے. سے بعد ازآں 
اسم الفاعل کہنے لگے ۔__ _" 

مآخذ : (1) الزْمَختًری : : التتصّلء ص ۔ یعدہ 
[م) محمد اعلىی تھانوی : کشاف اصطلاحات الفون) 
بذیل مادہ و طبع اسپرنیگر وغیر ٢‏ :۸مم یعد؛ (م) 


؛])٥:۱۸۶۲۰۱٢ 7ء3۹۰‎ ز٥٢٢‎ : ۳٣۲ 


- 


٭ الف اکہی : ۔ ابو عبداشم محمد بن اسحق بن 
العباسء ایک عرب مؤرخ؛ جس ے کے میں ہے ھ/ 
۵ھ میں اس شہر کے حالات و واقعات ة قلم بن دکے؟ 
ان کے اقتباسات وسٹنفلٹ +۵٥۵‏ ے اہی تصنیف 
٥ہ(اء/۸‏ ۸۱٦٥ء‏ 2 ٥ا‏ مبراتء لائپزگ و ذہر ۱ء 
میں دیے ھیں . 
عبداللہ بن احمد العقَی الكافعی الّحوی ۓء 
جو ۸۹۹ھ/۲وء :ء میں پیدا اور ہے۹ ھ/ من ١ء‏ میں 
فوت ھوا ۔ اس ۓ حدود الحو لکھیء جو شائع هو 
چکی ےے (3867 :108 :45 .ءل۵ھ؛ فرانکٹرٹ ے. و ء 
.)۰۴٣۲‏ 


۸۱ء 


(۸۸ ٦ء5‏ ھ۸) 


ج۳“ 


۳٢ 


مآحق ج متن میں آ گنی ہیل 
[۶۲۸۷۸۷8۷۳۷ ×80 6۰) 
فال : رک بَه علم (طلسمات فال وغیبرہ). ٭ 
فال نامه : رک بە علم (طلسمات: فال وغیرہ) . ٭ 
فان کریمر : (ہ”ہٛ”ہءک ۷۳ )۸1٢۵‏ آسٹریا 9 
کا ایک نامور 
۹مع)) ۔ وہ چھ سات سال تک اسکندریه میں قنصل 


کے عہدہ پر مامور رھا اور اس دوران میں اس ۓ شام 
کے متعدد شہروں کا سف رکیا اور وهاں بہٹ ے عربی 
مخطوطات جمع کے ۔ بعض نسخے اس ۓ وی آنا کے 
شاھی کتاب خانہ کے لیے حاص لکے اوربعض اپنے لیے 
خریدے ۔ اس کے اپنے ذاتی نسخے بالآخر موزۂ بریطانیه 
(برٹش میوزیم) میں پہنچ گے . 

فا نکریمر ۓ بہت ے متفرق مقالے اور مضمون 


| لکھے؛ لیکن اس کی شہرت بیتر دو تین کتابوں پر 


ہبی ے؛ جوجرمن زبان میں هیں : ( ۱ نل ئل ء8 ٣۷ل‏ 
ہنا( ٦ء1‏ ۲١۱٠ص×‏ 071:۷۱۶:ء4؛ [م جلدیںء وی آنا 


دےہ۱۔ےے۱۸ع؟ (م) گزاہ +51 ٦را([اراء‏ لدع صاای) 
رجواذا ءا ۱ءاء6 (ہا /ںہ ءود؛ لائپزگ ےہ :ع] ۔ 
ان کتابوں میں اسلامی تمدن سے بحث کیکئی ھے اور 
اسلامی دلیا کی تہذیب کے مختلف پہلوؤں؛ امثلا 
نظام حکوست؛ معاشرت؛ تجارت اور صنعت و حرفت پر 
مستقل باب باندھے گے ھیں اور ان ہے سیر خاصل 
بحث کی ھے ۔ مصنف نۓ اپٔی معلومات کی بنیاد پیشٹر 
اصل عربی مآخذ پر رکھی ے۔ دوسری کتاب کو 
صلاح الدین خدا بخش مرحوم ے انگریزی میں منتقل 


کر دیا تھا [بعنوان ہ ۰زہہ؛كا3ا ء۱ ۱١‏ و٥ہ(اطا۱۷مہ‏ 


: ع١‎ ۹۲۹ ٤۶۰۵ ۰؛۷۱وا:ا؛ کكلکكته‎ 1٥[/1:9۷۷ 
فان کریمر کی تیسری قابل ذکر تصنیف کا عنوان‎ 


وہررں]ء مل برع ]١‏ پرءل ببەرل۰× ۰ ت1] ۲ء ۰٤:ابا‏ :٥ء‏ 


لائپزرگ پر پہر رع ے؛ جس میں فاضل مصنف نۓ اسلامی 


یدهُ توحید؛ عتیدۂ نبوت اور اسلابی نظام سیاست ہے 


0ہ .00111+ 1 





نان کید 








منزلت کی لگاہ ہے دیکھیٰ جاقی ہے ۔ 

[فان,کریمر یۓ بہت ببی غرفی,کتابوں کے متون 
شائع کےء جن میں الاستبصار ق عجائب الامصاز: 
وی آناء میرم ؛ الواقدی : المغازی؛ کلکته ۵۵ ۸:.۔ 
۹٦‏ ٤ء‏ پرلن ۸۸ہ ےھ ؟ الماوردی ؛ الاحکام السلظانيهہ 
نیز بعض قصائد اور دیزان قابل ذ کر ھیں] . 

مآ : )١([‏ نجیب العقیتی الستخرقوق: ٦‏ 
رمر]: (م) ٣۰۰۴‏ .( ؛ ہمز ہہ( ر":۱۸گ س۷۶راء۶×اا۱ ۸ء 
لائبزوگ وو رع ص ےہ : تا وہ۱ 

۱ (شیخ عنایت الل) 

فانوس : ایک ته هو جاے وا ی لالٹین ۔ 
یه تار کے حلقوں سے بتّی ےہ جن کے چاروں طرف 
موہ یکپڑا منڈھ دیا جاتا ۓے اور اس کے اوپر اور 
نیچے دوٹوں سروں پر قلعی دار تانبا لگا هوتا ھے ۔ اعے 
رات کے وقت ٹاریک س ڑکوں میں چلنے کے لے یا کسی 
باراث کے موقع پر؛ یا پھر کسی عا ی مرٹبہ ٰخص ی 
خاطزاہاٹھ میں اکا کر چلٹے هیں ۔ 
مآخذ : )0( 6٤نا‏ : وووامویط ۸۷0۸ء طع 

ےه (تصویر بر ہ ۰ء 
(6۰.۲۱۱۷۸۸7۲) 

فاؤ (١٥ۃ۶)ء‏ شط العرب کے داز کے قریبِ 
بائیں کنارے پر ایک ترک قلعه اور تارگھر؛ جس 
کا ١طداط‏ :1 ۓ ذکر نہیں کیا فاڈ ایک ناحیےه کا 
صدز مقام ج؛ جس میں نقریبا بالیس کاؤں, شامل ہیں 
اور کل آبادی چار اور پاتچ مزارے درمیان ے . 

مآخیل : (۱) على جواد : جمُرانھا لّغاق,وغیرہ 
صوخ؟ (ء) ٥015٥1‏ : ادف" ء7۷۷91؛ ۳ : ہ۹ ببہعد؛ 
(۳) سن×طہ+چج0 ۷۰ : ۶۱۰ہءھ"ْ ۷'٣ (4١1۱:۱۰۷۶ : ۷۷٣۸3‏ 
ا6 :۳۰۹۰ء 


٭+ 


٠ اوْل‎ 


+ 


)30 لائلن) 


ۓ۳ 


بحث :کی غامد اھلن ,علم+ک بھادی۔یمہ کتابہ ,بھی فوخدا 


الفائز بنصرالہ 





۹ء میں پیدا ھوا۔ - وہ خلیفه الظافر کا بیٹا تھا اور 
اس کا اصلی نام ابوالقاسم عیسٰی تھا ۔ اس کے باپ کے قتل 
(.م محرم وم۵ ھ/ہ ‏ اپریل ۱۵۰ ۱ع) پر وزیر سلطنت 
عباس سے اپنے کندھوں پر اٹھا کر باھر لایا اور 
تخت پر بٹھا دیا؛ اس وقت اس کی عمر صرف پائچ 
برس ىي تھی ۔ ان ایام میں اس نۓ جو ھولناک 
مناظر اپنی آنکھوں سے دیکھےە؛ بالخصوص جب عباس 
کے حکم ہے اس کے چچا یوسف اور جبریل قتل کے 
گئۓے؛ + ان سے اس بد نصیب بچے کا دماغ اس قدر متاأثر 
وا کہ اس پر مسلسل اور متواتر دورے پڑۓ لگے؛ 
حّی که وہ کم سنی ھی میں وضات'پا گیا ۔ اس کے 
کان الم دور خلافت میں عنان حکومت طلائع بن رڑیک 
[رک بآں] کے ہاتھ میں رھی ۔ عبّاس کی موت اور اس 
کہ بیٹے نرہ جو الظّافر کا اصل قاتل تھاء کی سزاے 
موت کا واقعه ای زماۓ میں پیش آیا اور انھیں دنوں 
میں ایک صقلوی پیڑے نۓ دمیاط (0٤۱ء:050)‏ اس 
رشید(٥۱۱ء:٥))‏ اوراسکندریه پرحمله٭ کیا (جمادی الآخرہ 
۵۵۰م/اگست ٥ن‏ : بغ) ۔ الفائز ساڑے گیارہ سال کی 
عسر میں ے ١‏ رجب ۳/۵۵۵ جولائی .۹ء کو 
فو ھوگیا . 

مآخذ : (ر) ان الائیں: طبع ء٥‏ اد8٦٥۲ ١١۱‏ : 
ےر بعد ۸+ر؛(م) الٹریزی : خططہۂ ۱: م۱۲۱ ےم و 
٣.خٍ؛‏ (م) ۵ا٥أ ۷٣:۸٤‏ : ۸:۸ اا٣‏ :ءا ۱۰اآرامء×::6 
ہ۸ إزأو طض ٦‏ ہس بہعد؛ (م) ۰٢|[م۲۱-٥20.]‏ .5 : (113101] ۸ 
:۶ء ۰ا/ذ۸4:1 ١طا۱‏ ۷ا ارموط /ہ؛ صضص ہے بعد 

). 0۸۸۶۶۸( 

فی : چیع نئیان؛ اصلى معنی ”نوجوان“ کے 

ہیں ۔ عربی میں اس کے کئی ایک معنی ہوگۓے ہیں 


”رک بە فتوہ] ۔ یہاں ھم محض ایک کا ذک رکریں گے؛ 


جو خاص طور پر اندلس میں رائچ تھے ۔ وجاں امیر یا 
اس کے گھراۓ یا کسی صاحب اقتدار حاجب (رک باں) 


المماۂ ثز پنصراللہ : : ایک فاطمی خلیفہہ جومم۵ھ/ | کے بلازم غلام (خواہ وہ خواجه سرا غوں یا نەھوں) 


013510 


فتی : م,ۂ )۹(|۸‏ 





در حقیقت لان کہلاۓ تھے (واخداء غلام؛ رک بآ 
اور وہ غلام جو محل شاھی میں‌کسی اعل متصب پر 
ماسور ھوں فَّی کے ام ےہ موسوم هوے“ تھے ۔ 
اسرا کے گھراۓ کا پہورا انتظام دو اعلى ملازموں 
(:ہ5ہ3:ہ(۸۵٥)‏ یا املکاروں کے حوالے کر دیا جاتا 
تھاء جنھیں الفتّیان الکبیران کہتے تھے ۔ الانداس 
کی تاریخ شاعد ے کە بعض غلاوتَ کو جو بالعموم 
یورپی اصل کے ھوے تھے (رک بە مَقالبہ)ء آزاد کر کے 
معاشرق نظام میں بڑے سے بڑے مرتے دے دیے جاے 
تھے ۔ یه غلام نمایاں سیاسی کردار ادا کرے رے؛ 
یہاں تک کہ وہ اپنے ایے خود مختار ریاستیں قائ مکرۓ 
میں بھی کامیاب ھ وگۓ؛ جیسے دانيە (::0) کا عامری 
فتی مجاعد [رک بە دائیہ] ۔ مراتب میں اس ترق کا نتیجہ 
لازىی طور پر عرب امیر گھرانوں کے مناقشات کی شکل 
میں برآسد ھوتا تھا اور آپس میں ماز دھاڑ شروع 
هو جاتی تھی؛ جس کی تائید میں بعفن اوقات شعوییوں 
جیسی دلیلیں بھی پیش کی جاق تھیں (دیکھے 
۲٥ا6‏ ۱۰ء در 201416؛ ۹۸ہ ع) ۔ 


ماخذ : 


اشاریہ؛ (م) وغی مصنف : 


٢(۲" 5918ء۶٠۰‎ ٢. 16٤1 ۲۲۱٢٥۷7٣۲ )( 

۷۷۷۶ ۔م 7 ۱7۸۶۱ اشاریه ۔ ۱ 

۱ 50 لائڈن: بار دوم) 

7 فتاجلون : ٥۸(‏ ١۵ز‏ ۴۷۱5)ء مغربی افریٹه کا 
اعم تریںن کوھہستانی علاقہ جو جمہوریڈگی 600٥‏ 
کے شمال سشرق میں واقع ےہ ۔ سطح سمندر سے اس کی 
اوسط بلندی تین ساڑے تین ھزاز فٹ ہے زیادہ نہیں ۔ 

مشرق میں ان مرتفع سر زمینوں کی حد منڈنگو 

1۸٥٥4٥‏ کے پہاڑوں تک جا پہنچتی ےے اور جنوب 

میں وہ بتدریچ نیچی ھوتی ھوئی بحرِ اوقیانوس کی سطح 

ے جا ملتّی ھیں؛ بحالیکهە شعال ی جانب رفعه رفعه 

وہ بونڈو 8٦٦0‏ کے نشیبی علاقے تک لیچی ھو 

جابی ھیں . 

مآیذ : () اود::۶۶ە٭ؤوہہ+؛ظ : ومارہءز ءعا 


زط روچ رذ :۷۴ء پیںس پرے پر رعا:(م) 12۲.۰80۷٥1‏ : 








۔زا7٥ع؛٤52۷‏ ٦ع‏ ءومنزہ۷؛ پرس ہہہ۱؛ (م) غمءظا 
6 :. .٣۷٥۱ء‏ جا ہ٣‏ نْ ءچوونز۴ہ۴۷ ہہ لف 01ہ صلاەل؛ 
پیرس .رر س جلدیں؛؟ (م) 830۰:٥٢۲١‏ .3 : دءا۷؛اظ 
بہاا|ہ[ جاںم٣‏ ء| ‏ ہر د دواد ر‌ارەءج !ء ءدواراج0+ج۷:0)؛ 
پبرس ن۵. و ط؛ (ن) ٥٭زآ۷3:٥)‏ : بل ×دہ۱ہ(۶ ۶اہہ/اآ و 
ہہو|][مزطا ۱ا ۱ء۴؛ در ہءزراجہہجہۂ٤6)‏ :1 ٥ء|۱4000‏ ۹. ١۱ء؛‏ 
(ہ) بع؛آة0ا : م۸۷۶ ”ہا رلہ× ۷۰۲۸۵ مہ٥‏ ءال ءاتا 
ردالءزط ا5۸۶۷“ لاو 0۸46ء لائہزگ ۶۱۸۸۳؛ (ے) 
۲۶ : سا ہٴئ0:۶٭ٴ ٣۰۴۱٤٢۷۱ ٠ا[؟و۷ہء۰ ا٣ |١‏ ۶٥٢۱ا۶۷۷ئء‏ 6۶۰] 
در ہمااہز]۷٣٢ہ۴۱؛‏ ءاہاٴءءب رہ0 6:۱2۲ ہک .الاظ۷ 
بورڈو ۹۱ہ ۱ء: (ہ) لاہننا: ]اہ : ما ٭ٴہا ۷ماال4ۂذو×ظطظ 
ءاارو6؛ در ۳جہ0 .دک زاات ہیرس بیز رع (و) 
ومی مصلف : عاارمھ6 ۲۳٣‏ ‌ممتا ججا؛ مح؛! ۸ہہ:۲۷:1م٣م5؛‏ 
در :ا41۱۱( ٣۲۰١۱۵۰۱٣ <٣‏ 


: سا‎ 00ء5٥4:‎ )١.,.( 


۱۸۸۲ء؛ جنزفو م)؛ 
ہمااەز0 ۴۰۷۱٢‏ بااف .0::۱ا؛ 


در موزوم×و۴۶ ۷۰۰٣٤۱و!+[۸4‏ (اٴہ0٥‏ ۔النظ؛ 


4۹ 
شمارہ م؛.(رم) بھی مصنف : اہ ٣‏ داات۲ ٤ج4 1٦‏ 
۷٥ط‏ واثہ۴ء در ۷ادن۸٥اہ٥‏ ٤1۶۲ء‏ سلسلۂ جدید 
ج وزواورع)؛ (یم) می مصنلف ۰۰٣۳ء0[۶:٥00)‏ 6آ 
برم|ا: ۔-۴۸۷۱۰_ ںتو؛ در مجله مڈذکور؛ (+۱) وھی مصلف : 
وہرزجغم ےء| :؛ہ ٤٤امجّ۰ءم‏ ہا بہا|ااہہا ١ا‏ ,ہەلع اا٣‏ ما 
٥د|ا|ہز0]-۔۴۱×۷۱۱‏ ووزم ءء ہم (کتاب ہڈکور)؛ )٠(‏ 
وعھی مضَف : رہ(اومزط و :م٣‏ ںل إ(۸ عا؛ در ۔۲ءظ 
ءررواراروہجمہ(اه' د٭لاۂاظ ×ٴءا؛ ج ٣؛‏ ۹۰۹ اع ٦١٦(‏ 
وھی سصّف :/1ن(۴۱815۶0[51 ۱۸4۷0۷ پیر 


116:004 ٭+ومك[۶ئ ابا '| ۱و1 ء۱۷۰۱ء وا ہى× ٭ووڑہ٢‏ 


)٠( ٠ 


وإو:وەؤ۷٭ مررواء[۸ 'ا ء4؛ بےرس ۶۱۸۵۳ (ء۱) 
وھی مصلف : ,دداوجا؛زاەم ہہا۱7:1ج+ہ 'ا + اءٴہ'ذ وی 
ورہو۶ بزل روط <ءإ × ہ۰۰( ۶ء] ,۶ءا٥ادزا ٢|"‏ پیرس 
بلا تاریخ؛ (۱۸) ٥:ط20‏ : ع٥داہ7‏ ء/ ۶ہو ٣ئ٥۳٣۷۰۷۰‏ 
(1882 ,ء21010 مل ۷+۶۰ہ7) ہ//٥زط؛‏ (۹ ) 318۵2۸٤‏ ,ل1 : 


013۴۲1۲, 


٦ 


فتانبٹلون 3 عد الفتاٰؤی 


.۸۰٣۰٣۵ہ0ا 21۷٥۸۸۷۵‏ :٭ہٴفل -۲۳؛ابا۲ ۴ء اد۶۱۰۹ _لنھیں؟ چٹانچہ عرب کہتے میں : : میں نۓ اس ہے فتوی 
(١عم)‏ ےصواء2340 بت ٠‏ ہویرںاف۱ء:۱ء: نو سم از 6۷۸0۸4۶ |:ذریافت کیا تو اس ۓ مجھے فتوی دیا) ۔ ابن الاثیر 
-_ وہالزط؛ ذر ءاونمواہ ۶۲۰6ی 0۶۱۲۸۹ م) وجی مصنف : (الشہایقة ۳ :۰ ) ے اس٣‏ کے معن یکسی مسٹلے کے 
وہاامزظط ۱١ ۴٣۱۷۷٢۳‏ ۱ :ء۸ ۱١‏ 1۲۵۷۶۰ ,4+ در .اھ یارے میں زخصت یا جواز پیش کو ہۓ کے بتاۓ ہیں ۔ 
۴۲:٣۳)‏ و۸1 ٦انر<ہ0)؛ ٤) ۵۹٥۹‏ ۱9: | بعفن کے نزدیک فتوی دراصل لی سے مہا غء 
:ارفا0 ء:صہا:/ا۸ ہہ ءوہ رہ٥‏ ہے'ا ٢۸۱۱ء‏ ہرس | جس کے معتی ھیں الثابت الْمتوی ۔ - چولکە کسی حادثد 
۳ ع2 (۲۳) 6.۸۵۱16 : فص ۸٠۱۱:'ا‏ عصموك یر۷ یا واقعه کے جواب میں پی شکے جاۓ والے دینی سنائل 
ہا ےا ۱ء اەج٦6]ہ:؟‏ :ہا دہ ںہ: ×ہہد ةدوا+إھ2 '| مل کو مفتی اپنے دلائل سے قوت اور ثبوت مہیا کرتا 
06 پحرس ‏ ۳م ر۶ .جلدیں؟ (مم) :.٤۲0ذ0ل‏ :. |. ے) اس لیے فٹوی گویا کچار ثبوتِ والا جواب ھوا 
صوەمطرہظ ٠٤ |١‏ ماادزط -؛ات٣‏ ءا 09۷۶۲۶ ۱۸:77٥‏ پیرس (رکشف الظیون, ص۱ ۱٢۲۱۸‏ نیز دستور العلماعہ ب۳ 
۹ ۵(2 ۲) 4:7۷۵1 :3 ٥ا‏ ناف یر ٥ہ‏ ا5/4 ,۱ ۔ببعد؛ کتاب التعریفات؛ ص رے ) ۔ قرآن مجید میں 
ومزاہ[۰ہ٣٢٢۱٣_ ۱٤٢‏ ۲د ٤۱ع:۷‏ یرس ۶۱۸۸۳؛ (۲۹) | بھی اس لفظ کے مشتقات بکثرت وارد ھوے ہیں بثلا 
وھیمصنف ٠‏ ببہاامز۷-0٥٠۱ہ7‏ وا ئ؛ەناودی 10 چرس | استفتاء (>سوال پوچھنا) اور افتاء (> کسی سیثلے کا 
۰ إئیز دیکھے ز(َ لائٹنء بار دوم] . ۔| جواب دینا) وغیرہ (تفصیل کے لے دیکھے المعجم 
6 (×:ا ۷۷ [تلخص از ادارما المفہرس لایات القرآن ال الکریمء ص ٠‏ م) - جو شخص 
9 الفتاوی ز ٤‏ یز توق جس کا واحد .قضوی فتہویٰ دیتا ے اہے مَغّی کہتے هیں اور پوچھنے والے 
عے؟ ' اس کا واحد وی اور تام بھی آنا ے ۔ ایق نت کو سائل یا مستفتی (دستور العلماعء م ہہ 
مراد ے : ما آتی بے الفثیے یعنی فتؤی ‏ وہ. ہے جو الفتاوی ہے عموہّا شریعت اسلامی کے وہ فروعی 
,کسی نقیہ کی جانب: سے دیبا جاۓ ؛ کویا: یہ آفتی مسائل۔مراد هھوۓ ہیں جن کے بارے می ںکسی فقہی 
العالم ا٥ین‏ اعم ( >عالم ۓ فدوی :دھایحکم بیان | مکتب فکو کے انی یا اس کے ساتھیوں ہے کچھ منقول 
کیا) ہے اسم مشتق ے؛ قب لسانِ العرب و تاج ااجوٴوس؛ | .نہیں ھوتا اور بعد کے متأخرین علما اپنے اجتہاد و استنباط 
یڈیل مادہ فَتي) ۔ یہ خالض عربتی لفظ ے؛ جن بعض کے ۱ کے ذزیعه ان کا حل پیش کرےۓ ھیں (دستور العلماء ۳ : 
نزدیک الّْفعوۃ سے ماخوذ تھے اور جس کے معی مر ببعد)؛ طاش کہری زادہ (مفتاح السعادة و مصباح 
ھی :کرم؛ _سختاوت؛ مروت اور زور آوری ۔ فشوی السیادة؛ حیدرآباد دکن رہمبھ؛ +:؛ے۲م) ے 
کو: بھی فتوی اسی لیے کہتے۔ ہیں کہ فتوی دینے.| علم الفتاوٰی کی تعریف کرتۓ موے لکھا ہے که به 
والا مفتی اہی فتبوةۃ (سخاوت و مروت اور عالمائه وہ علم ہے جس میں جزئی واقعات کے بارے میں فتہا 
قوت) سے کام لیتے ہے کسی دینی سشلے کا حل ' ہے صادر ھوۓ والے فروعی احکام بیان کے جاۓّ ہیں 
پیش کرتا ے (حواله سابق) نز کشف الظٹون, اور غرض .اس ہے یہ ھونی ہے کہ بعد میں آےۓ. والے 
۱۲۱۸۴ حاشیۂإ ۔ امام راغپ (مفردات؛ ع ؛ 5ے ۰ , ثوت استباط ے محروم لوگ سہولت کے ساتھ ان 
ۓ لکھا ۓکہ النناء و النوٰی ی الجوا بٍْ بشکل بن | مسائل ہے اسشفادہ کر سکیں۔ عبدالبی احمد لگری 
لاحم و یقال إِتقَْت انان (- نتوٰی اور رو (دستورالعلماع م ہمز بعد) ۓ ہش 
احکام کے بارے میں دھے جاۓ والے جواب کو کہتے میں سات اھم لکۓے بیان کے ھیں جو 
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الفتاوی م1 ۶ للفتازی 


پیش نظر رکھنے چاھثیں : :() اتا(ے - اق٘یء جو دراصل 
قیی ے ماخوذ ے) باعتبار ثلائی مجرّد کے افعال 
غیر متصرفہ میں سے ہےء لیکن باعتبار ثلاٹی مزید یه 
کے افعال متصرفه میں سے ھے ۔ ۔ اس میں اشارہ یه ےکه 
ہفتی بنیادی اصول اور ننوص می ںکسی قسم کا تصرف 
نہیں کر سکتا البشہ فروعات میں تصرف کر سکتا هے؟ 
(,) انتی ایک متعدی فعل ےہ اس لیے مفتی کا علم 
بھی متعدی (ینی دوسروں تک اپنا نفع عام کرے 
والا) هو؛ (م) افتاء باب ِنعال ے؛ جو ثلائی مزید فيه 
کے ابواب میں سے پہلا باب ے؛ اس لے اس میں عبرت 
یہ ۓ کە جو شخص درجۂ اِنُمَاء کو پہنچ گیا اس 
کے سام کامیابی کے اور مزید ابواب بھی کھلیں گے؟ 
(م) مفتی کے لیے مناسب ہے کھ وہ صاحب انت هو 
کیولکە فتوٰی اور توٰة کے درمیان اخوؤت (ایک جنس 
کا لفظ ھوۓ کے باعث قریبی تعلق اور ر مشابہت) ے؛ 
اس لیے مفتی نە تو فتوی پوچھنے والے ہے کسی قسم 
کا طمع کرے اور نہ فتٰی کی کثرت ہے ملال یا 
بیزاری کا اظہار کرے؛ (ی) افتاء کے أول و آخر الف 
ے؛ جس میں اشارہ یە ےکه مفّی کو ابتدا ہے انتہا 
تک اسور دین کے بارے میں استقامت و صداقت کا پیکو 
ہونا چاہیے؟ (ہ) افتاء کی باعتبار اہجد (رک بآں) عددی 
قیمت ۲ ہرم ے؛ جس میں اس بات کا اشارہ ےکھ مفّی 
کے پاس اصول و فروع کی کتابوں کی تعداد اس سے کم 
نه هو چنانچه کتب ظاھر الروایبة یا باں) کے 
تفحص و مطالعه کے بعد محتقین اس نتیجے پر پہنچے ھی 
که کتب افتاء کی تعداد بھی اسی عددی قیمت کے 
پرابر ے؛ (ے) افتاع میں پانچ حروف اس بات کی طرف 
اشارہ کرتۓ هیں کہ مفتی ظاھر الروایة ی پانچ کتب 
پر نظر رکھنے کے علاوہ اسلام کے ارکان خمسه کا بھی 
پورا پورا خیال رکھے . ھوا (خلاصة تاریخ التشریع الاسلامی؛ ص ۵١)؛‏ 

. استفداء(< فتٰی پوچھنا) اور انتاء( > فتوٰی دینا) أٔ. دور نبوت کے بعد صحابة کرام“ کے عہد میں بھی استفتاء 
-ودسمدست یہ ھوتاے اس لم اور افٹاع کا سلسله جاری رھا ۔ اس دور میں بھی فتاوی 
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الفتاٰی ک تاریخ بھی اتی هی قندیم ھے جتٹی خود 
دین اسلام ی؛ البته وی پوچھۓے اور فتوی دینے کے 
طریتے بدلتے رھ اور فتاوٴی کو جمع کرۓ کہ طرقے 
بھی مختلف رھے ہیں ۔ ۔ عہد رسالت اور صحایة کرام”“ 

کے دور میں فتاوی کا سلسله اکثر و یشتر زبانی طور 
پر ھی چلتا رھا جس طرح دیگر علوم و معارف زیادہ تر 
زہاؤ, روایت پر موقوف تھے ۔ طریقه یە تھا کە جب 
کوٹی مشکل مسئله پیش آتا تو اھل اسلام آنحضرت 
صلی الله عليه وآلە وسلّم ک طرف رجو عکرۓ کیو نک ە آپ 
ھی سہبط وحی اور شارع اسلام تھے اور تمام فتاوی 
کہ سلسلے میں بھی آپ ھی مرجع غخلائق تھے ۔ 
صحابه کرام“ ۓ جو دینی مسائل آپ ۶ ے دریاف ت کے 
ان کا جواب کبھی تو آیات قرآنی کی صورت میں ملتا تھا 
(قرآن مجید میں کئی جگمھ آیا ھے : : یستفتولک [- تجھ 


٠ 2٠ھ‎ 


سے فتوی پوچھتے ھیں]' قل الل نکمم [< کہدے کہ 


الہ شرف مات فی دیتا ع] 2 نب المعجم المفہرس لایات 


القاء بای کی اساس پر اپنے اجتہاد س تق دیتے تھے 
(غلامة تاریخ التشریع الاسلامی ؛ ص۱ ببعد)۔اس کے 
علاوہ آپ* کے عہد مبارک میں.بعض صحابڈ کرام'٣‏ نے 

بھی اپنے اجتہاد ہے بەض مشکل دینی مسائل کہ بارے 
سض سور ون کا تو اک ت فی کن 
ابی طالمب؛ حضرت معاذ بن جہل؛ حضرت حٹیفةران 
الیمان اور حضرت عمرو ابن العاص رضی الله مہم 
اأجمصین کے نام خصوصیت ہے قابل ذکو ھیں ۔ ان 
بزرگوں نۓ اپنۓ اجشہاد سے جن مسائل کے پاوے سن 
فتاوی صادر فرماۓ انھیں رسول اللہ صلی اللہ عليد و آل 
وسلُم ۓ لە صرف پسند فرمایا بلکە مجتہدین کے اجتہاد 
یی تعریف بھی فرمائی اور اجر و ثواب کا وعدہ هی 








زیادہ تر لق برقایت هوے رےء لیکن بعضض. اضاوی 
تحرزیرحیق بھی آۓء ُبّی میل ہے ابعض تو وہفتاوٴٰئٰ تھے 
جو خلفاے راشندین کہ سروکازی احکام کی شکل میں :قلمبند 
عوکر مختاضص دیار و۔امصار کو ارحال هودت رے اور 
بعض فشاوی انفرادئٰ کوششوں نے .بھی قلبدند کے 
گئے کیونکہ پہلں.صدی ھجری کے خاتے ہے قبل ھی 
تدوین فقه کا دور شروع ھوا تھا جبکە بعض جلیل القدر 
مصحاه (مثلا حضرت ائس بن الک٢‏ [م م۹ھ]) اس 
صندی: کے خاتملۓ تک زنذہ رے۔ یوں: گویا عہد 
صحابہ” میں فتاٰی کا سلسله زبانی اور تحریری دونوں 
-طریقوں ہے 'جاری رھا ۔ اس دور میں فتاویٰ کا منصب 
اجلّه صحایه رغی اللہ عنہم کے سنبرد تھا اؤز شرعی 
احتقامم و دینی مسائل کی جزیات' کے سلسلے میی.. لوگ 
ان سۓ رجو عکرۓ تھے؛ یثلامدینه میں خلفاے راشدین 
کے علاوہ عضرت زید بن ثابت؛ حضرت ابی بن 
کعب؛ حضرت عبداللہ بن عمر ,اور حضرت عائشہ:۳؛ 
مکه ہیں۔حضرت غبداللہ بن عباس!٭ہ کوفم میں حضرت 
عی٣‏ ابن اہی:طالب اؤر حضرتِ عبداللۂ بن بسمود) 
بعبرہ میں حضرت انن* بن مالک اور حضرت آبوموسی 
الاشعری ٣ء‏ شام میں۔حضرت معاذ* بن جبل اوزممضرت 


عبادہ* بن العنامت:اور مزا میں حضرت: عبداللہ بن ا 


>-ععرو :بن العاصن ۔ تاریخ مین ایک:سو تیس کے قریب 
ایس :جلیل الدر اصحاب رسول:اللہ صلی اللہ عليه وآله 
وسلنم کے ام-سلتے نھیں جو:مسند' فتوٰی پر متمکن تھے 





(خلاصة تاریخ التشریع الاسلامی یس جم تما سأم؛ 
الخضری) ص ح ٠.‏ بلعد) ‏ ۱ 

ا عہدافحایہۃ* کے بعد۔۔- -- چو ۱ھ میں بی اکرم 
صلی اللہ عليه وآله وسلم کی وثات ۓ شروع ھوکر نقرًا 
۳ھ تک پھیلا ھوا سے ۔۔۔ تابعیرہ اور تبع تاہمین کا دور 
شروع ھوتا ے؛ جو فقه کی تدوین ا دوز بھی کہلاتا 


ے۔ اس دور میں منصپ افتاء اجلّه ا ۱ 


کے سپرد رھا ۔ ان میں ہے بعض تو ایسے بزرگ 
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الفتاوی 


تھے جو صحابة کرام:* کی موجودگ میں بھی لٹوی دیتے 


: تھےء ثلا سعید* بن المسیب اور ۔عیدۃ ابن جہیر وغیرہ۔ 


مدینۂ میں جو لوگ فتوی دیتے تھے انہوں ۓ مشہور 
فقہا عمخابہ (جیے حضرت عمر+؛ حضرت علی ٣‏ 
حضرت عبداللہ بن غمرً اور حضرت زید بن ثابت:* 
وغیرہ) سے تربیت پائی تھی ۔ ان میں سعید ابن السی بی 
اورعروة ابن الزپی رن کے علاوہ مدینہ کے دوسر آ2 سات 
فقہا (فہاء سبعہ مدینہ) کے نام شامل هیں ۔ مکہ میں 
حضزت عبسداللہ بن عباس؛* اور ان کے شاگرد اور پھر 
شاگردوں کے شاگرد فضاوی صادر کرے تھے؛۔جیے 
عکرمہ“ُجاھد اور عطا٣‏ 0/) عبداللہ 
ابن مسعود*ّ سے تربیت پہاۓ والے بزرگ منصب افتاء 
پر فائز تھے؛ جن میں نے علقمہ“ بن قیس اور قاقی شریہ:* 
کے نام ستاز ھھل ۔ ان کے بعد انْ کے شاگرد ابراھیم 
نخعی“ اور پھز حماد“ 
ۓ یه فریضه انجام دیا۔ مصر میں حضرت عبدالہ بن 
عمروً کے شاگرد مفتّی دیار مصر یزید بن حبیب اور 
پھر اللیث بن سغد ۓ فتوی دینے کا سلسہ جاری رکھا 
(خلاص تاریخ التشریع الاسلامی؛ س ےو بعد الخضری 
ےس بعد), 

صحابه کرام رغی الله عنہم کے عہد میں فتاوی 
کےسلسلے میں مجتہدین میں بعض مسائل میں اختلافراے 
موجود تھا (خلاصة تاریخ خ التشریم الاخلامی؛ص مم 
ببعغد)ء لیکن تدوین فف گی زمائۓ میں علماے مجتہدین 
کے اختلاف راے میں وسعت پیدا ہوئیء جس کے اسہاب 
یه تھے: () ہسّت نبوی کی روایات پز اعتماد کرۓ 
کے لیے .کیا اصول و ضوابط پیش رکھے جائیں او کسی 
ایک روایت کو دوسری ہتعارض روایت پر ترجیح 
کس طرح دی جا سکتی ھے؛ (م) ائمڈ مجتہدین کو 
اصہحاب رسول* کے فتاوٰی و اقوال کی حیۂ حیثیت اور توجیه 
میں اختلاف تھا؛ (م) تیاس قابل حجت ہے یا نہیں؛ 
یعمنی کتاب وت اور اچھاع کے بعد فیاس بھی فتوی 


بن ایی سلیمان؛ استاذ ابی حتیفہ 


1000 


الفتاوٰی 0-. 
دینے کی بنیاد بن سکتا ے یا نہیں۔ اس اختلاف:راے 
.کے نتیجے میں فقہا کے دو گ٥روہ‏ یندا موے: ایک 
اھل الحدیث کا گروہ تھاء جو احادیث لبویه اور صحابه 
کے نتاوٰی کی بنیاد پر فتوی دیتا تھا اور اس میں 
علماے حجاز کی غالب اکثریت شامل تھی؟ دوسرا گروہ 
اھل الرأی کا تھاء جو نصوص شرعیه کی تشریح ان کے 
عقى معنی و مفہوم یک روشنی میں کرے پر زور دیتا 
تھا اور اس میں فقہاے عراق کی غالب اکثریت تھی؛ 
لیکن اس اختلاف راے کا یه مطاب نہیں کہ فقہاے 
عراق فتوی دیتے وقت حدیث پر اعتماد لە کرے تھے؛ 
یا فقہاے حجاز قیاس کے منکر تھے ۔. اس اختلاف کا 
پس منظر درحقیقت یه ے که فقہاے عراق ےۓ جب 
اسلامی شریعت کے مقاصد پ رگہری نظر ڈا ی تو معلوم 
هوا کە شریعت کی بنیاد عقل وحکمت اور السانی 
فلاحواصلاح ہے اس لے شرعی نصوصی تشریح وتوجیە 
بھی اسی بنیاد پر ی؟ دوسری طرف حجاز کے فقہا ے 
احادیث نبوی اور فتاوی صحابه کی علل و اسباب پر توجهە 
دینے کے بجاے ان کی حفاظت پر زور دیا اور فتاوی کے 
سلسلے میں جزئی واقعات کو اپنے ذور کے انشرادی 
واقعات پر منطبق کیا اور لصوص شرعیه کی عقلی 
تشریح و توجیہ ہے اجتناب کیا ۔ اس کے علاوہ نقہاے 
عراق تک صحیح احادیث کم پہنچی تھیں کیونکەہ 
ایک تو وہ سر زمین اسلام اور سہبط وحی ے دور تھے 
اور پھر اھل ھوا و ھوس اور سہتدعین ۓے اہی اغراض 
کے لیے احادیث گھڑ ی تھیںء جس کی وجه ے فقہا 
کو احتیاط ہے کام لینا پڑا۔ اس کے برعکس حجازی نقہا 
کے پاس صحیح احادیث اور فتاوی صحابه کا وسیع ذخیرہ 
محفوظ تھا (غلامة تاریخ التشریع الڑسلامی؛ ص دے تا 
۸ فنه الاسلام سص یں تاے۹ ۱ مم تاہمم؛ 

الخضزی: س ہے | ببعد) . 
ائمل مجتدہدین کے دور کے بعد نتاوٰی کا اجرا 


اجتہاد کے اے کاو ۱ : 
٭×٭.۔. و وو 





الفٹاوی 


ایک تو غلافت اسلامیەکی وحدت ختم ھوگئی؛ دوسرے 


ائمةُ مجتٰدین کے تابعین اور مقلدین مختل فگروھوں میں 


ہٹ گئے اور هر گروہ فتاوی کے سلسلے میں اپنے سملک 
کی توجیە و تائید میں لگ گیا۔ ایک خرابی یه بھی پیدا 
ہوئیکە نااھل لوگ اچتہاد کے مدعی بن بیٹھے یا صحیح 
اجتہاد کے اھل علما کے درست مجنہدانه فداوی کو 
پر بناے حسد و رعونت خلاف اسلام ابت کرکے ان 
پرکفر کے فتوٹی لگاۓ جاۓ لگے؟ چنانچہ فتاوٴی کے لیے 
مقلدانه رجحان کو تقویت حاصل ہوئی اور اس سے 


فتوئی دینے والے پائچ طبقات ظہور میں آۓ: پہلا طبقہ 
مجنہدین ف المذھب کا ے؛ یعنٰی جو اپنے امام مجتہد 
کے فقہی مسلک کے اندر رہ کر بعض جزئی اور فروعی 
مسائل میں اپنے امام ہے بھی اختلاف کرے لیکن اس 


حلفیے میں سے امام الحسن بن زیاد (امام ابو یوسفء 


امام محمد اور امام زفر مجتہد ‏ المڈخب نہیں تھے بلکھ 


وہ مجتہد مطلق تھےە لیکن اپنے استاذ امام ابو حثیفه کک 
طرح مجنہد مطلق مستقل نهکہلاۓ پلکہ حنقی مسلک 


ہے انتساب رکھتے ھوے مجشہدمطلق منتس بکہلاۓ)؛ 
مالکیہ میں ہے امام عبدالرحٰن ابن الشاسم اور شافعیه 
میں سے یوسف بن يحٰی البویطی اور اسمعیل بن یحٰی 
الماژی (علامة تاریخ التشریع الاسلامی؛ مرا و ذبعد؟ 
مفید العفتی؛ ص مب ببعد؛ الخضری؛ س ٣٣۳ ۱٣٣۳۵‏ 
۵۸ء)؛ دوسرا طبقه مجتہدین:ف المسائل کا ھے :جب 
فروعات و جزثیات کے بارے میں امام المذھب ۓے کچھ 
منشول نە ھوتا تو یه اپنے اہام کے فقہی مسلکك کے 
امسول پر مختلف مسائل میں ندوٰی دیتے تھے؛ جیسے 
حثفيه میں ے امام احمد بن عمر الخصافہ امام طعاوی 
اور ابوالحسن الکرخی مالکیە میں ے اہو الولید الباجی 
االخمی؛ تاضی ابوبکر ابن الصربی اوز اہن رشد وغیرہ 
اور شائعبے میں ہے اسام ابو اسشق الاسفرایٹی اور 
ابو حاسد الغزا ی وغیرہ (الخضری؛ ص ۲۳ء ۵ؿ تا 


711ھ( 


۔ڈ٦”'۹۰.-“‏ ۲ 
الفطازئٗرٴہ۔ ٣ل‏ 
ہس ؛ خلایة تاویخ التشزیع إلاسلامیء.ص ہو و :ببعد)؛ 
تیسرا طبقہ اصحاب الیتخریج کا بشہہ جن کا کام اپنے مسلک 
کے مجمل:احکام کی تفصیل یا کسی ایہام و غموض یىی 
توضیح بیے۔ اس کی بہترین مثال اسام ایوبکر:الجصاِص 
الحنئی کی عے؟ چوتھا طبقہ اصحاب الترجیح کا ۓے؛ جو 
اپنے سیلک کے بمختلف ائمۂ مجتہدین کے اختلا اقوال 
میں ہے کسی ایک قول کو دلائل کی ینیاد۔یر قابل 
ترچیح قرار دیتے تھے جسے القدوری اور زالمرغینانی 
وغیرہ؟ پانچواں لبق محض تقلیند _کریۓ والے علما 
کا ے؛ جو فوی دیتے وقت اپنے ائمہ کے اقوال و آرا 


ے باھر نہیں جاے (مفید العفتی؛ ص سہ؛ خلاصرة 


التشریع الاسلامیء صجتں بعد)۔ فتادی ک۔تاریخ 


میں خلافتِ عثعانیه کے عہد میں مجلة الاحکام العدلےة 


کی تدوین بلا شبچہ ایک سنگ مسل کی حیثیت ۔رکھتی 
ے جیکےہ مم اھ میں پہلی بار مذاھب ارہمه کی 
تقلید سے ھٹ کر بعض سائل میں این شبرمے کے 
مسلک پر قتوی دیا گیا۔ ۔ پھں و ۶۱۹۲ اور وم ع۶میں 
معز می تقلید کی: ڈکر سے نکلنے ک کوشش هوئی اور 
فیصله هوا که لوگوں ک مصالح سَرَسله !فز ترق۔پذیز 
اسلامی معاشرے کی ضروریات کو پیش نظر رکھ کر 
جمله فقہاے اسلام کے اقوال کو فتاوٰی کی ینیاد بنایا 
جاۓ ۔ پاکستان میں اس" سلسلے کی پہلی کوئش 
مفی محمد شفیع دیوبتدی (دیکھے ان کى کتعاب 
الجیلة الناجززۃہ مطیوعه کراإچی) نۓے ک .جب انبہوں 
ے حتغی مسلیکمہ کے پچاے مالی یسیک کی بنیاد 
پر مقزود الخیر کی نیسوی, کے نکاح ثا. کے بارے میں 
وی دیا (غلامبة تاریخ التشریع الاسلانی+ ص ١۴‏ 
بعد) . 

فتیاوی کے سلہلے میں یہ باتِ خصوصیت ے 
قابل ذکر ھے کہ جننی علما فقہی مسائل کو ضعف 
یا قؤت کے اعتبار سے تین طبقات میں تقسی مکرۓ ہیں ۔ 
ان تین طبقات میں ہے تیسرا طبقہ ان مسائل کا شار 


"+۴۳ 


الفتاوٴی 


ھوتا ھے جو کٹب فتاوی میں جمع ہیں؟۔پہلا درجہ یا 


, طبقه انْ مسائل کا ھے ج وکتب ظاعر الروایه میں مذکور 


هی اور جنھیں حنفیہ کے نزدیک متون و اصول کی 

حیثیت حاصل ہے حتی که بعض نۓ تو یہاں ت ک کہ دیا 
رہ نات ون لوس (< یہ متون بھی تصوص 
برچام سا !جو بی ہسی رع 


نہیں لیکن ان عفد ھیں؛ کاو ات 
جرچائیات اور جارونیات کے مسائل یا جو حسن بن زیاد 
سے .منقول ھیں یا نوادر این سماعةہ نوادر این هشام اور 
نوادر ابن:رعتم میں درج ہیں۔ مسائل کا یہ دوسرا 
طبقه ”مسائل النوادر و الاما ی“ بھ یکہلاتا ے؟ تیسرا 
طبقه فتسای کے مسائل کا ھے؛ جسے مسائل الوقائم و 
الحوادث ہکا طبقہ بھی کہا جاتا ھے اور یه ان مسائل 
پر یشتمل رھوۓ ہیں جو متاآخرین فقہا ۓ اپنے 
اجہاد و استنباط سے ان جزئی واقعات کے بارے میں 
صادرکیے:جن میں ائمد مجتہدین سے کوئی راے یا 
قول بنْقول نہیں ہے (بفیید الہفتی؛ ص وہ تا رے)۔ 
حنفی میلک کے یہ فتاوی دو طریقسوں نے جع عو“ 
رع ع۔انفرادی یا اجتماعی؛ مثلّا بعض اوقات کسی نقیہ 
یا ,مغتی ہے تمام فضاوی کو یکی جا جەم کر دیا جاتا 
تھا جو اِس ہۓ مختلف مسائل کے جواب میں وقتا نوتًا 
صادر .کے؛ جیسے فضاوی قاضی خان (م ۲ھھ) 
تاوی التبرتاشی (جو شیخ الاسلام محمد بن عبداللہ 
[مم:,.] کے ھیں) ۔ فتاوی کا معتدیہ ذخیرہ اسی 
زمرے میں آنا ے.۔ فتاوی چم ع کرنۓ کا اجتماعی طریقہ 
یه تھا کہ علما کی ایک مچلیں متخ ب کی چاقی اور مختلف 
مآخذ کے سہارے جزنی واقعاہ ٹی واقعات کے مطابق:: فتاوی ناوی سرت 
کے جاۓ؛ جہے نناوی عالمگیری (یا النثاوی الھندیة) 
یا جسے مجلة إلاجکام العدلیة کی تدوین (خلاصة 


تاریخ التشریع الاسلامی؛ سض ٠٠.‏ بید: ' فہورستچ 


الکتبخانة الخدیویة مع ےم بعد) ۔ فتای کے سے 
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میں بعض اہم اصتطللاصات کے لے؛ جن کا مفتی کے لے 
جاتٹا بروری ےہ دیکھے شیخ عبدالاقل جونہوری : 
منیداتختی؛ ص جے تا ۹۵) ٠‏ 

علم الفضاوٰی کے مدان میں ہے شمار 
تصنیف کی جا چکی ہیں جن میں سے بعقض حنفی دسلکِ 
کے مطابق ہیں اور بعض شافعی مسلک کے مطابق؟ اسی' 
طرح مال اور حنبلی مکٹب فکر کے فتاوعا بھی ہے 
میں (مفتاح کے ال اذور و +روو) عاسی خلافت کے 
زماۓ میں قاضی القضاۃ 


کتابی 


امام ابو یوسف کے زیز اثر حنفی 
فتہ کو بڑی مقبولیت حاصل ھوئی اور خراسان و ھرات 
اور سمرقند وبخارا ے علاقوں میں بھی حنفی مکتب فکر 
کا زور رھا ۔ اسی طرح ای کی 
حنفی فقه پر عمل ھوتا رھا اور 
یہی سلک مقبول رھا ۔ یہی وجە ے کهھ نا کیا 
معندبہ ‏ حصہ حنفی مسلک کے علما کی کوششوں پر مشتمل 
ے؛ لیکن شافعی اور مال مسلک کے علما ۓ بھی اےشمار 
بی اف می لا ااطال ں خااق شاو 
وس میا کی یا یہار کسی 
, و یعد؛ الخضری؛ ص مم ء رم قا, ۲م) ۔ 


مر جب فدا دازد اح می انی 
النسی الصغیر؛ السیر الکییں, اامبسوط اور الزیاداتہ جو 
امام محمد بن الحسن الشیبانی [م ۸۹٥ھ]‏ کی تصائیف 


هیں)؛ ان کی شروح (جیسے الحسامی: ال رھانیء 


الصدرالشہیدہ العتابی قاضی خانء تمرتاشی اور ابواللیث 
سعرقندی کی سات شروح الجابع الصغیر یا الملنتط ق 
تر شرح الزیادات از قاضی خان اور شرح البسوطہ از 
شس الائمه محمد بن احمد السرخسیٰ وغیرہ) اور درسی 
متون (متون ثلاثہ : مختصرالقدوزی؛ جوشیخ ابوالحسین 
احمد النقدوری [م ہ۲ مھا ی تصلیف ے؛: الوقایغ, 
جو تاج الشریعه امام محمود بن صدر صدر الشریحه العبّادی 
الیخارق کی تصنیف ے اور کنڑ الدقائق, جو اسام 
ابو الرکات حاقظ الدین عبدالل بن احمد النسفی 


01 .عق 


ابر 














نتاؤوی جہاندازی 








.]کی تصنیف ے) شے علاوہ نتاؤق کے متعمدد 
مجموے بھی لت بستن دکتب قتوق سمجھ ےگۓے هیں؛ جسے 
فتاؤی ایئ:اللیث تاڑٰی: قاضی خان؛ الفتاؤٰیٰ الظھیریهء 
الفتاٴی:الصغری الصغری؛ فتاؤی | فتاوی المرغیدائی؛ ال الفتاوی ١‏ الکبرٔیء 
فتاؤی حسام سام الدین الرازی 7 


الامام' ابی علی النسمی؛ فتاؤوی فتاوی شس | الائمة لائسة الحلوائیء 


تاوی البلخی؛ فتاؤی الاسبیجابی؛ فتاؤٴی وی الشمرتاشیہ 





7 الفتاوی الجلالیة فتاؤی 








ا پل الفتاوؤی الخیریقہ 


اہج می ہچ ہر سے 





(نفضیل کے لئے دیکھنے و ۲۳+ ۸م 
مفید المفتّیء ص‌ ۵ فہرست الکتہخائة الخدیویةہ ۳٣٢‏ 
ےہ ببعدۂ [نیز فتاوی غیاثیه]) ٠‏ 

مآخذ ع (),امام راغب مفردات ت القرآنء قاعرہہ 
بلا قاریخ؛ (م) اہن الائیر : النہایقہ قاھرہ .م۱ھ؛ 
(م) ابن منظور ءٍ لسان العربءٴ بذیل مادە؛ (م) محّد فواد 
عبدالباق : المعجم المفہرس رس لاّیات القرآن الکریم؛ قاعرہ 
)۵( الشریف الجرجائی : کتاب التعریفاتء. بیروت 
وو وع٭ (ہ) یوجینا غیانه ستشیجشکا ء ثاربخ الدولة 


ہے ۴٤٣ھ:‏ 


الَاسَلامیة و تشریعہاہ بیروت ٦ہ‏ و ١؛‏ (ے) حاجی خلیفه ؛ 
کین الظنوقء اختاتبول ہم و ع؛ (۸) طاش کبری زادہ ؛ 
ہفتاح السعادٴہ عیدرآباد دکن ‏ مرھ: (و) عبدالبی _ 
احمد لگری : دستورالعلماءہ حدرآباد کن 9٣۱۳ھ )۱١(‏ 
احمد المیھی : فہرست انَكتِخائة الخدیویةہ قاھرہ ۱۴۰ھ 
() حسن احمد الخطیب ؛ ققد الاسلام) 'قاھرہ ۵۲و ۱ع 
(ہ۱) محمّداتخضری؛: تاریخ التذریع الاتُلاتیۂ قاقرہ 
نو و رع؛ )١(‏ عبدالاول جولہوری : > مفید العققی) لکونو 
(م) عبدالوعاب خلاف : سا و 
الا یقرت ۸ء 


ھ۳۳۶٣‎ 


(ظہور احمذ اظہر) 
فتاوی جہانداری : برصغیر پاکستان و ھند 
کے مشہور مخ ضیاء الدین برٹی ۓ فتاو یکو قدرے 
مختاف بعدوں میں استعما کیا تے ۔ سیاسی ریا پر 


(ھ7۷٤۵‎ 
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۵ فٹاوی غالمگیری 
منصل وق ایت رفا جزاتمازیہا تاملڈنیا || جکزتا ی؟اکٹز۔نظریات کے-بعتان کا آغاز بیٹوں کو 


ھا (غبرست َف لان انڈیا .قش یر عداف ہہ ن(۶) ۔ ید 
تاب فیںیڑ شاہ تلق .کے عبہد کے:پہلے چھۓ عالوں کے 
ڈوزان میں لکھی گی ۔اس مؤں ہرئاد غیاث الدین بلین 
(موغ/مو ئ۶ تا+ہروھاۓہ و ع)؛ معزالدین کہتباد 
(دم+ھلہم عءثٹاوروجھل ۹ ۔ع)ء جلال الدین خلجی 
(وہوھل. وج رعتا ےق+ھ/وو) رع)ء علاء الدین خاجی 
(۵و ھا رعتاح رے مل وم :ع)ءقطي الدینمہارک 
شا خلجی(ہ زےہ/و م,۱ء تا. ىہ/ ‏ ہم ؛ءع)ء سلظان 
غیاث الدین تخلق(ء پےھ/ڈم غتان ہ‌ے</ان ہم ۱ع)؛ 
سلطان محمد بن تخلق (ح ھنم ہھ تا ہدےم/ 
وع ۷ہع) اور فیروز شاہ تغلق کے ابتدائی چھے سالوں 
(+حدےط/م دبع تا پروےھاء ہ+۱ء) کے ضیامی و 
مغاشرق حالات کے بارے میں اپنےفظریات پیش کے ہیں - 
اس میں برنی ے ملق سیاست کے ساتھ ساتھ. معاشررے 
کا بھی جائزہ لیا ےء:چس میں بادشاہء مشیران+ وزراء 
اسراء علما و مشائخ؛ عوامء تجارء زراعت :پیشهہ اور 
صنعت کار شامل:ھیں ۰ 

بی اشتزازر پیغاس یرم تمیر سے اف 
نہیں سمجھتاء بلکه اس کی دلى خواہش تھی که ملک 
سیاسی ومعاشی مسائل کے ح لکربۓۓ میں ‌قدیم ضابطة حیات 
کی طرف رجوع :کیا جاۓ ء اس لے :ان نۓ قرآن:مجیدہ 
حفرت نبی اکرم ضلیٗ اللہ عليه وآلم وسلّم کے ارشادات اور 
جلفاے راشدین کے احکام:ی روش میں 'بعض سالل 


:لی واضح کرٹ کيی:غرورت مجسوس کی؛ لو بعش 


قدیخ پرشکوہ بادشاہوں اور ۔دانشوروں: کے حوالے ے 
بھی .کچھ بیانات درج کے ۔ سلطان محمود غزنو یکو 
اس بے خاص طور ہے مثشا ی رھنما بتایا ھےم۔کسیٰ مثا ی: 
رہنما کے ذریعے اپنے نظریات اور ما الظمیںکو بیلن 
کرۓ کا انداز قدیمی علما ۓ اختمار کیا تھا :ہزنی 
ۓ بھی یہی انداز اپنایاء چنائچہ سیاسی.خالات میں 
اپنے ذاتی تأثرات کو بھی وہ علطان ہحمود کی زبانی بیان 


بخاطب کر نے ھوےے اس ظطرح ھوتانھ : ”اے فرزندان 
محمود و اۓ بادشاھان.اسلام . س اتداز خطاب 
میں کچھ پرنی کی عشیدت کو بھی دخل ے؛ جو اے 
سلطان محمود کے دیٹی شغف کی وجھ سے اس کے ساتھ 
تھی ۔ مفکن ہے یه خیال اس کے پیش نظو ہوک ہکوئی 
پیخن ,گستزانہ بات زبان قلم سے نکل جاۓ تو اس کی 
ذنے دازی خود اس پر نے آۓ اور وہ سڑا و تعتیبے 
ہے بچا رے, 

فتاؤی جہانداری (جو اب طبع هو چک ے) کے 
اھمموضوعات یه ھیں : یادشاء کو خدا کی حفاظت 
حاصل ,ہوق ہے (دیکھے برنی : مخطوطۂ فتاویٰ 
جہانداریء وزق م ب)؟ بادشاہ کے مرتبہۂ دی کی 
تعیین(مخطوطه مذ کور ورق ہ ب)؛ مشورے کی اھمیت 
(ورق ے:+ 1 ۱م ب٥‏ 1۲)؟؛ بادشاہ کے مشیر کن 
اوصاف کے حاسل ہوۓ چاھثئیں؟ مساوات خاص و 
مساوات عام (ورق مر بہ ےم( و بعد)؟: عسکری 
نطام (ورق ےو ب):؛ حق و یاطل (ورق .مم بو 
۱م[)؛عفوو تعزیر میں توازن: ضوابط سلطنت کے 
تقاضٰضے. عوارض سلطنت؛ بادشاہ کے متضاد اوصاف؛ 
وغیرہ؟ تفصیل کے لے دیکھے مقبول بیگ بدخشانی؛ در 
ماعلامہ المعارف؛ مطبوعه ادارہ ثقافت اسلامیه؛ لاھوں 


: حیشل 








جولائی و۹ مع ستعبر۔اکتوہر ۹۹۸ ١ء‏ و نومہر 
۸ءء 

مآخحذ : )١(‏ برف : فتاوی جہانداری: مخطوطہ؛ 
([) بت : فتالزی جہانداریء طبع ریسرچ سوسائٹی آک 
پاکتان لاھوزۂ (م) مقبول تیگ بَدخانی : ضیاء الدین 
برق اور اس کا نقریه خیاست دزناعنائ نارق جولا: 
رسای لومہڑ ۱۹۹۸ء 

[ادارہ] 

تاریّعالنگیری: اگرچہ شہنشاہ اؤرلگ ینب 

عالمگر ((وەح تاے.ئھ) کہ عہد حکومت سے 
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قہل اسلامی دنیا میں فقیه کی کئی۔ مستند کتابیں رائج 
تھیں؛ لیکن پاکستان و هند تو ذرکنار پوری۔ اسلامی 
دنیا میں فقه حنفی کی کوئی ایسی واحد "لتاب موججود 
ئە تھی جس ہے ایک عام مسلمان آسانی کے ساتھوکسی 
مفی بہا مسئلے کو اخذ کر سکے اور احکام شریعہ ہے 
بخوبی واقف هو سکے ۔ خود اورنگ زیب عالمگی ںکو 
اس اسر کا خاص خیال تھا کە تمام مسلمان ان دینی 
مسائل پر عمل کریں جنھیں حشغی مذھب کے علما و 
اکابر واجب العمل سمجھتے ھیں لیکن مشکل یه تھی 
که علما و فقہا کے اختلاف راے کے سبب یه مسائل 
فقہی کتابوں اور فناوی کے مجموعوں میں کچھ اس 
طرح مل جل گۓے تھے کہ جب تک کسی شخص 
کو علم فقه میں سہارت تامه حاصل لە هو اور بہت 
بتی مہسوظ کاپ آئۓے مہیٹر لەٴوںن '”حق صریح اور 
اور مفی بہا مسائل؛ نیز حکم صحیح کا معلو مکرنا اس 
کے لیے اسمکن تھا“ اس خیال کے پیش نظر شہنشاہ 
اورنگ زیب عالمگیر ۓ علماے دہلی کے علاوہ سلطنت 
کے اطراف و اکشاف ہے ایسے علما جمع کیے جنھیں 
علم فقہ میں کاسل دستگاہ تھی اور انھیں حکم دیا که 
مختلف کتابوں کی مدد ہے ایک ایسی مستند اور جامع 
کتاب تیار کریں جس میں نہایت تحقیق و تدقیق کے 
ساتھ یە تمام مسائل جمع کے جائیں تاکه قاضی اور 
مفّی یز دیگر تمام مسلمان علم فقه کی بہت س یکتابیں 
جعع کرۓ اور ان کی ورق گردانی کرنےۓ ہے بے نیاز 
ہو جائیں , 

اس جماعت نۓ کم و پیش آٹھ سال کی مدت میں 
فتاوی کی ایک ضخیم کتاب تیار ی؛ جے شہنشاہ کے 
نام پر فتاوی عالمگیری کہا گیا ۔ اس کتاب کی 
تالیفء علعا و فقہا کے وظائف: نیز دیگر اخراجات پر 
عالمگیری سکے کے دو لاکھ روپے صرف هھوے۔ اس 
کناب کی اھمیت کا اہسدازہ اس امر نے لکایا جا سکتا 
ےہ کے تعام عالم اسلامی میں یه کتاب مقبول اور 


)۴٣‌6ک‎ 


فتاٰی عالمگیری 


رائچ ھۓ اؤو فقۂ: حنی. میں امداية الم رعیخانی (م 
۳نھ) کے بعد اس کا:درجھة اناگیا ہے اور آج بھی اس 





ہے زیادہ مفصل فاضح اور مہسوط کتا بکوئی دوسری 


سوجود نہیں - صاحب مائر عالمگیری کا یه بیان بالکل 
صحیح ےکەا سکتاب ہۓ علعا و طلب کو تمام کتب فقه 
ہے بے نیاز کر دیا ے ۔ فتاوی عالمگیری ی 
تالیف و تدوین میں اورنگ زیب عالمگیں کے شاھی 


کتاب خانه ی متعد دکتابوں ے مدد یىی کئی تھی ۔ ان 


کتابوں کا شماز .م۱ سے بھی اوہ رکیا گیا ھے ۔ 

میں ہے بعض مشہور کتابوں کے نام یه هیں :۔ 
مدایةء تدوری؛ وثایيةء عنایےةء میتموطء 

محیط برھافیء محیط السرخسی؛ مختصر الطحاویء 

الجابع الصغیر الجامع الکبیر, فتح القدیر ح القدیر؛ بدائع الصٹائع, 

بحرالرآہ آقق؛ غایة البیان السراج ج الوعاج؛ دراسخت درالمختارء 








کا قلیة الم قَية ة الیےةء ىر چعدی؛ فشاوی قاضغی غانء 


فضتاوی تاتارخانیہ [فتاوی عتاییدہ] التجنیس و المژید . 
کتاب کی ثالیت پورے انضباط کے ساتھ عمل 


میں سے ھر حصہ ایک عالم کے سہرد ھوا اؤز عالم کى 


امداد اور اعانت کے لے دس اور عَلّما مقرر کے گئۓ؟ 
صدارت کے فرائض شیخ نظام برھان پوزی کے سپرد تھے۔ 
اورنگ زیب عالمگیر خسود بھی تالیف کے کام میں 
دلچسپی لیتے تھے اور ایک زماۓ میں تو ,شیخ نظام 
دو چار صفحے لے چا کر ٹیہنشاہ کو سٹایا کرۓ تھے؛ 
جو موقع بموتع ۔تدقید کرے تھے یہی نہیں بللکد 
فر وگزاشتوں اور خامیوث کو سزید دور اکزنۓ کے لیۓ 
کتاب کی تکمیل کے بعد پورے مسوددے هن :نر اف 
بھی کی گئی ۔ انھیں احتیاطوں کا ندیجه رھ که 
فتاوٴی عالمگیری ایسی ضخیم کتاب اغلاط و اسقام اور 
نقائصس و عیوب ے بڑی حد تک پاک نے .' 

کتاب کی تالیف کے ایک ربع کا کام تقاضی 
محمد حسین جولپوری کے سہرہ ھواء ایت ربع ۔ 
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یضام وق _ ۱ 3۴ فتاؤی عالتگیری 
7-9 یکل قئویۂ :کیا گیا ۔ایکدریع وق دییا گیا بے ۔ مسائل :کی تکرار اور مین میں 


سد جلال: لان سنّد مچھلی غہری اور:۔ایک ریم 
متخ ۔وجیغا الدین گواسوی کو دیما :گیا؛ ان سب کے 
کام ک نگہداشت سلّ نظام:برھائپووی ۓ کب مشہور 
کی قالیف کی.کل مقنت ساتِ آلّي سال بے ے اس خساب 


سے مفارا: کام+مے.۔ا ےھ کے لگ بھک شروع ا 


ھوکر ۲ھ کے قردب اختٹام کو پہنچا + خیال 
ہے کہ چالیسں پچاس کے قریب علما بۓ .اس کتاب 
ی تالیف میں شرکت کی؛ مرآةالعالم کی ایک عبارت 
ہے واضخ ہے کە شیخ وجییە الدین گوہانوی کی 
سدد و اعالت کے لیے دس فضلا مامو رک ےکی تھے ۔ 


مسرآة العالم ھی کا ببیان نے کہ فتاوی غالمگپری کا 
فارسی زبان میں ترجمہ بھی کیا گیا تھا۔ اورای٭ کام 
چلنی:عبداللہ روسی کے سبرد ھوا تھاء جو ئِباعجہان کے 
عمد میں روم ے ھندوستان آۓ تھے ۔اور اکثر 
علوغ۔و فنون میں ہے مثل اور یکافۂ ۔روزگار غورۓ کے 
علاوة عربی) فاوسیٰ اور تری کے بھئ۔اپشاہرداز تھ''۔ 
بعض مچینفوں کا خیال ے که شہزادی زیب النساء 
کے جکم ہے یه ترجمہ کیا کیا تھا؛ لیکن یہ ترجمه 
شاید مقبول نہیں ہوا؛ اس لیے اس کا کوئی :نسخه اب 
نہیں پایا جاتاء [البته کتاب الحدود :اور کاب الجنابات 
کا فاؤسنی ترجمہ) جو قاضی القضاۃ محمد نج الدین غاں 
ے بورٹ ولیم کالچ کانکٹہ کی کولحخل کا حکم ہے 
ککہا۔لٹھاء اس کا:قلمیٰ سخ کتاب خائةَافکی پور میں رھ 
اؤوکلکتە میں 1۳ ۱۱۸م میں طہع بھی:هُوا مقاخی التضاۃ 
سذکوڑ کی کتاب التعژیراتا بھی اس .'رجے کے ساتھ 
چھا کیا .__ے : 

فتاوی عالمگیری کی اتدوین میں بڑی ادقّت نظر 
اور تبحر علمی ہے کام لیا گیا ے ۔ جملہ مسائل عدابۃ 
کی طرز پر جعع ک ےگۓ یں اور ان پر بح و تمحیص 
اور تشریح و توضیح میں کمال احیاط اور ذہائٹ کا 


)),001 










حشوو زوائد نے پرھی زکیا گیا ہے ۔ ایسے مسائل کو 
| دوج نخیں کیا گیا جن کا حى نادر اور شاذ مانا گیا ےء 
لیکن جہاں کمہیں ان شاذ فیصلوں کے اندراج کے بغیر 
چنارہ نە تھا اٹھیں درچ کتاب کرنۓ میں تامل بھی 
نہیں کیا گیا ۔ فتاوی عالمگیری کی ایک بڑی غوبی یہ 
ھھ کہ اس کے حوالے مستند کتابوں ک اصل عیارتوں 
پر مشتمل ھیں اوز اگر ,کسی مسئلے کے دو یا دو ے 
زیادہ حل کسی معتبر کتاب میں درج پاۓ گئے ہیں 
تو مزید دلائل اور سیر حاِصل بحث کے بعد صرف وھی 
حلی درچ کیا گیا ہے جسے دیگر فیصلوں پسر ترجیح 
حاصل ے ۔ ابسواب کی تقسیم اور مضامین کی تہذیب 
اس انداز پٹر ک گئی ہے کہ تلاش مسائل میں کوئی 
دقت نہیں ہوتی ۔ جہاں تک انسانی معلومات اور 
مساعی کا تعلق تے فتاوی عالمگیری غیر محتاط اور 
سرسری عبارات اور مندرجات ہے یکسر پاک ے ۔ 
اس تاپ کی یہی وہ خصوصیات ہیں جو اہے دیگر 
کتب فتاوی بے معز کوتی ہیں , 

فتیاٰی عالمگیری کئی بار چھپاء مثلا قاھرہ 
۱۲۸۲ھ بولاق ٠٣‏ +۱۳۱ھ) کلکنه ہم ۱ھ 
لکھنؤ ۰مھ ۔ اس کا اردو ترجمہ؛ جس کا نام 
فتاڈیہنديه ے؛ سید امیرغلی کے قلم ہے مطبع ولکشور 
ہے دض جلدول میں شائع ہو چکا ھے ۔ [اس سلسلے کی 
پیہلیٰ, جلید کا ترجمہ احتشام الندین مراد آبادی کے 
قلم تے سے البتہ اسن کی نظرثانی یبید امبر علی ۓ 
کی تھی] ۔ ۵۰:؛,ء میں ہیی .نے فتاؤی عالمگیری 
کے. سنتخباتِ کا توجمہ بزبٰاي. انگریزی ہ۱۰ ہءواط ۸4 
184 ٣۳۰۱ھ 1:|0٥00/8‏ ۸۸ھ ۲10۸٥:٥۰:‏ ۱۵۸ دہ:٥صدا/ہ7/0‏ 
کے ام سے شال عکیا (, ۸۵,:ء) ۔ مندوستان کی الگریزی 
عذالتوں.میں سسلمالوں کے شرعی مقدمات کا فیصله 
کرۓ کے لیے ایک مدت تک فتاوٴی عالمگیری پر عمل 

تا رھا۔ نناؤی عالمگیری کے قلمی نسخے ھند اوو 
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فتاوی:غالمگیز ى٠‏ ۶ 








یرون عند کے کتاب انوں میں موجود ھیں۔(دیکھے 
براکلمان : ٭ تكمله ع: م,ہ) ۔ ایک قدیم قلبی سخہ 
جوم ,ى٦ك۱۷ھکالکھا‏ ھواے؛ بھیرہ (پنجاب) کے ایک 
نج یکتاب' خالھ میں ےھ ۔ 

مؤلفین : 

۱ شیخ نظسام : مجلس مؤلفنین کے صدر اور 
ارعا پور کے رھۓ والے تھے ا وهینٰ قاضی نصیز 
برھات پوری سے تعلیم حاصل کی ۔ چالیس برس'تک 
اورنگ زیب عالمگیر کی ملازمت میں رے پرھیزکازری 
اورخدا ترسی ے متصف اورمعثولات و منقولات کے ماہر 
تھے ۔ ۔ منکسرالمزاج اوز متواضع ہوۓ کے علاوہ خلقِ 
خدای حاجت براری ان کا شیوەتھا۔ ۔ ن وکری کی تعلیفات 
اور درباری لواژم اٹھین تعاف تھے ۔ عالمگیر ناس کے 
مؤلف ۓ انھیں ”قدوۂ علما ے کرام“ کہا ےت شاغی 
ملازىت کا زمانه عزت و احتزام سے بس رکیا - ۹۲:٣ھ‏ 
میں وفات پائی اور برھان پور میں دنن ھوے ۔ 

قاٹی محمد حسین جونپوری : شاہ جہان 
کے زمانہ میں جون پور کے قاضی تھے ۔ ہد عالمگیری 
کے آغاز میں إِله آباد کے قاضی مقرر هوے ۔ علم و فضل 
سے بہرہ مند اور دیانت داری اور راست بازی کے لیے 
سے" دہلی بلا ےگۓ 
اور شاعی لشکر کے محتسپ هھوے ۔ منہیات شرعی او 
آلات لہو و لعب کے سخت دشمن تھے ۔ ان کی وجة ہے 
احکام دین کی خوب ترویج ھوئی - ۸۱م,ھ سین وفات 
پائی اور دہلی مین سدنون ھوے ۔ نتاؤی عالمگیری 
کے ایک رہع کی تالیف ان کے ذمے تھی , 

شیخ وجیے السدین گوپاسؤی ؛ ۴۰۱۵ھ 
گوپامڑ(ضلع ہردوئی) میں پہدا ھوے × ان کے والدشیخ 
عیسی مخدثہ: صوف اور نت تھے ملا وجےەالدین 
ۓ پہلے اپنے والد اور بعد ازاں اپنے انا شیخ جعفر ہندی 
البیٹھوی ہے تعلیم پائی ۔ شاہ ججہان کے عہد حکوبتٹ 
میں دہلی آۓ اور شہزادہ داراشکوە کے معلم ا 


001)ء.))] 


سمشہور تھے ۔ دے .٠ھ‏ میں اِله آباد 


نناوی"عالمگی ری 
ھورےے عالگژر کے خریر آراے سلطنت .موے پی 
گوپامڑ چلے ا گۓ اور گوشهە گیں۔ھ وکر بیٹھدرے ۔ 
کی +ھ میں دآبازہ دہلی بلاۓ گۓ اور نؤلفین فتاوی 
میی داخل موے۔تحریر کی دلکشی؛ تقریر ک دل آویزیء 
ذھانت کی تیڑیٰ اور شمیر کی صفائی کے لیے مشہو رتھۓء 
نجاٰیکا ایک ربع ان ی۔نگرانی میں تالیف ھوا- رے رع 
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ای عفر پا کر م۸.ھ میں غفر آخرت اختیار کیا اور 


گوپامؤ میں مدفون موے . 

مُلاعاسد جوٹہوری : شیخ امت 
جونپوری کے بیٹے تھے ۔ عنفوان شباب میں وطن سے 
دہلی آ گئے تھے؛ جہاں ملا غفیعاے۔یزدی اور میرزا 
زاعد مروی جسے باکمالوں ہے علام حاضتل کیا۔ 
ثناہ جہان کے زماۓ میں شاھی روزینه داروں میں داخل 
ھوے اور منصب آے سرفراز کے گئے جمله کمالات 
علمی نے بہرہ ور تھے ۔ اورنگ ریب کے عہد میں 
شہزادہ محمد اکبر کے معلم مقو مترر ھوے < ان کی ایک 
علمی یادگار حاشیة 'قفسیر تفسیر الیخاویء انپبریل لالبپیری 
کلکٹہ کے مجموعۂ بوھار میق موجود عھےةّ + زلندک کہ 
آخریٰ ایام جونپور میں ' بر کے اور وھیں اپی تحقیر 
کزدہ سنجد. کے صحن میں دفان -ھرے۔ ۔ شاہ لن اللہ 
دنت کے والہ ثناء عبدالرحیم تالیف قتاوی- می 
ملا حامد- کے ددگار تھے ۔ 

نال بعد کرم لاھوریٰ +ہایحی کے فرزند 
اور نال عصر تھے۔ مقداؤلات .اؤز کب درسیٰ:پر 
کایل عبور:رکھۓ آٹقے اور حلغو۔بردباری اور صلاح۶ 
پرھیزکارئاتنے بّصف تھے۔ شہزادہ کام بخاو اگ :تعامغ 
اور عنایاتِ شافھی ے سرفراز تھے۔ علم لقہ کے نتبعر 
عالم مشہور تھے ۔ ۔ عالمگیر ان کے وسیغ فلم جے 
پیش نظر انھیں أَعُلمکہا کرتا تھا۔ ۔ ستر برق سے زیادہ 
ععر پا کر ج۱۰۹ ١ھ‏ میں اورلگ آباد ری 
نتاوٰی عالمگیری کا ایک رب ان کی کوششوا 
تالیف ھوا . 


7۵ھ( 





کی اولاہ سے توۓ) جو رسلطنت دبلی. کا زان میں 
مچھلی شہر کے قاضی تھے :علم و فضل اور نتے تں 
ہولانا لال الدین یگائهرؤزکار تھے:اور فن غخطابت 
اون ہناظگرم میں ان کا کوئی انی مه تھا ۔۔یحث و بباحثه 
نی 3ہ:اپنیٰ مسُکت دلیلوں سے مسخالفولت کا ناطلقه بنید 
کر دپا کرڑےۓ تھے۔۔ مچھلی شیہر میں:انتتال کیا اور 
موضع آونیا پور (نواح بله مذکوز) کی سرحجند کے 
قریب دف نکی ۓ کے ۔ فتاٰی کا ریع ال ان ک زیرنگرانی 
تالیف عوا ۔ ان کی :اولاد آج بھی موجود ے ۔ 
اسیدمحمدنوجیٰ : نوج کے رسولدارسادات 
میں., عے تھے- ریاضیٰاور ادپ کے ماھر اوں‌کریمالاخلاق 
فاضل تھے فقر و تصوف ی چاشنی, مزاج میں دِاخل تھی 
اوز سلملهۂ چشتیه میں بیعتِ تھے ۔انظر بندی کے زماۓ 
میں شاہ جہان کے مونس اور دمساز تھے -_تمام عمر 
درو تسدریس میں بسر کی اور مورد عنایات شامی 
رىے۔ ۹مھ کے بعد انتقال کیا اور قنوج میں اپنے 
عتالیشان باغ, ہیں دن :موے ۔ جاشیة مطول ان ی 
علمی یادکار ہے:۔ ٦.‏ ن میں ۱ 
یشیخ رفنی:الیدین بھا؟لپوزع؛ 1 
شرنال مس نے تھے قام کہ علاوہ قلوار کے بھی دھنی 
تھے.< عملداویٰ.و نبدیعی" وغبیرہ .میں اچھی دس5 
رکھتی تھے ۔ اہی مایته شعاری؛اور۔قابلیتی,ہبولت 
تب ۔امارت پت فالز ھوےج ہن تلہتم کے علاتے میں 
گوکل:جائہ کے فضاد ہچازہررچسن۔ غبلی خان: کی 
زیرکنات اس بای کی ضر کوبی کی اور صلے ہیں خان کا 
لاب پایا ے مؤلف لتاوی عإلمگبری کی حیثیت سے تین 
ررپے پرية:وظنضه پاے تھے یم میں ایک 
سای کے ھاتھوں مقترول مرے . 
محمد جیل صدیقی : جولہور کے ایک تقدیم 
علمی گھراۓ کے چشم (جراغ تھے ۔ ۱۵۵ھ میں 
پیدا ھرے۔ وجیه و شکیل موےۓ کے ساتھ کمالات 


۹ 





جال الیوین<ححمیدۓَقاقی ثبإٍت,الدین جمٹری 


نیاوی عالمگیری 
بای سے آراہت تھے پاے تىخت دہلی ے تمام علما ان 
کے علم و فضل کے معترف تھے۔ صاحب تصنیف و تالیف 
تھے ,اور شرح جامی پر حواشی لکھنے کے علاوہ نف 
ہر ایک:رساشە تجریر کیا ۔ تصوف میں تبہات جىیل 
نام کا ایک کتابچسہ ان کی یادگار ھے ۔ ۲۳ ۱ھ میں 
نت را و کا 
علظو تضلوکازٰی غالکیری کی الیک می لفنڑ پٹ تھے 
ان کے ام یه هیں : قاضی علی اکبرسعد الله خانی؛ قاضی 
غلام محصد لاھوری: شاہ عبدالرحیم دہلوی؛ سولانا 
مجمد شفییع سرهندی)؛ سید:نظام الدین ٹھٹھوی؛ سید 
عضایت اللہ مونگھیری؛ قاضی ابوالخبر ٹوھٹھسوی؛ ملا 
ایو الواعظ هرکامیء ملا وجیەالرّب؛ ملا فضیح الدین 
جعفری؛ ملا محمد فائق بہاریء امیر میراں علاسه 
اہوالفرح؛ قاضی محمد غوث؛ شیخ احمد خطیب ۔ [ان 
علماے کبار کے حالات کے لیے نیچے دیکھے تعلیقه] . 
ا مآخل : () محمد کاظم : عالمگیر تامهہٴ ص ہے.؛؛ 
) :مستعلہ خان : نائرعالمگیری؛ ص وعۓ بعد؛ (م) 
بختاور خاں >۔مرآۃ العالمء اقتباس در ضمیمہ اوریٹنٹل کااج 
میگزین لاھور؛ اکست و لوسجر ۱۹۵۳ء ص ہم بعد؛ 
بؤ): سائں لاسرا رع ۸و۵ وم مہ ببعد؛ (م) 
زخلق خان :. ہنتخب اللجاب؛ ۲ : ۵۱ء! (ہ) شاہ ولى اللہ 
(دہلوی : ٭ إلْغاس الصارفین؛ س ءم؛ (ے) نورالدپن ,زمدی : 
بھی لوں,چؤاہور۔ ۰ عع بےے قاوے؛+ ۱۹۹9۳۲ بعد 
(م) رحمن لی : تذکرۂ علمائۓ ھن (و۹) علی شیر قالع ؛ 
تحفیة الکزام؛ :٣م‏ ٭۹ دم : ١۱۹‏ ۸١١٢٠؛(١۱)‏ 
محِّڈ اسلم انصازی پسروری : فرحة الناظرین؛ اقتباس در 
آوریٹنڈل کالچ سیگزین لاھور؛ اگست و لوم ٣۱۹۲۸‏ مگ ۵٣۴‏ 
ببعد! (ح) زید احمة ۸۶09:۱ ہا دہ ا:٢۷ ٠۷۰:۱۸۴ ]٣4٠-‏ 
]ص٠ج‏ بعد و اشاریٰه؟ (۰) لواب صدیق حسن خان : 
ابجد العلوم؛ ۲ م٣5‏ م؛(و) مولانا فضل امام غیرآبادی : 
تراجم الفضلاہ(اردو ترجمہ؛ کراچی ے۵٣۶۱‏ ص۱۲ج“ 
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ےم ببعد)! (,۱) عبدالحی لکھنوی : لزعة الخواطر 
0[ ہم+' م4 یرجہ سے .ہم ٣۳۰م‏ (ھ۵١)‏ 
وجیە الدین لکھنوی : بحر زمّار؛ (ہہ) آئارشرفہ درق 
و؛ (ے ؛) فتاوی عالتگیری (غربی یت مطبوعد قاھرہ؛ 
اردو ترجمەہ مطبوعۂ ٹولکشور)؛ فتاوٰی غالمگیري 
ی ندروقیت کے لے دیکھے (ئ) بیلی؛ در 
5 ری ص یمم؛ (۹م) مقبول احعد صمدف: 
حیات جلیل ہلگرانی؛ ص ۱۳؛ (.م) گنج ارشدی؛ 
ملفوظات دیوان محمد ارشد جولہوری؛ مخطوطہ؛ مملوکھ 
سید زاہد علىیء ریس گورکھ ہور؛ ):٠(‏ گنچ رشیدی؛ 
ملفوظات دیوان عبدالرشید جوپہوری؛ (م) شساہ 
غوب اِلهآبادی : وفیات الاعلام؛ (مم) محمد صالح 
کنبوہ : عمل صالح (تذکرہ سید محمد :قنوجی)؛ (مء) 
این ۔ بی ۔ اے۔ بیلی : 
وز41ہ] با ہو دنہہا:] 4ہہ١‏ بج:٥‏ ہہولق؛ مطبوعہ 








بروء و (ہ۷۰ رہ٠‏ ٤:ء‏ 8اا ۶ 


٭۶٠ػ۵۸ء.‏ 
(بزمی انصاری) 

تعلیقه : جن علماے کبار ۓ فتاوی عالمگیزی 
کی تدوین میں حصے لیا ان :کے سجمل حالات 
درج ذیل هیں : 
قاضی علی 
علوم عرییہ کے نامور علما میں ہے تھے ۔ سعد اللہ غان 
وزیر (م ٭ہ,. ,ھ) کے خاص مقرب و ندیم :تھے اور 


اکبرالە آبادی ؛ فت؛ اصو فله اور 


اس ۓ ان کے علم و ٴفضل سے متاثر هو کر اپنے :بیۓ 
لطف الہ خان (م م۱۱۱ھ) کا اتالیق مقرر کر دیا 


تھا۔ بعد ازان اورنگ زیب عالمگین ہے منسلک 


ھوگئے ۔ اس ۓ بھی ان کی :علمیٰ عظمت و قاہلیت کی 
وجہ ے اپنے بیٹے محمد اعظم کے لیۓ معلم کی حیثیت 
سے ان کی غدمات حاصل کیں ۔ پھر انھیں مؤلفین 
فتاوی غالمگیری کی جماعت میں شامل کر لیا گیا ۔ 
اس کے بعد وہ لاھور کے مٹصب قضا پر متعین ھوے؛ 


۲۰ 


.ناوعا عانكذط“ 


جس پر وہ-زننگی کے آخری دم ”تک ٴفائز رے ۔ 
قضا کے سلحلے مین لایث لد کردار تھے ۔ 
لؤگوں ہ رکڑی نگرانی: زکھتے تھے ۔ حدود و تعزیرات 
کےا باب مں اضاح“ٰ غزیمت اور نے حد دیالت دار 
تھے ۔ اسی بنا پز بعضی اھ لکار ان ہے ناراض رھتے 
تھے ۔ لاعور کے عویه دار امیر قوام الدین اسقہاق ۓے 
کوتوال شہر نظام الدین سے ساز باز کرکے ۱۰۹۰ھ 
یں انھیں قصل کرا دیا تھا ۔ پر اہ 
فارسی زبان کی مشہور درس یکتاب فصول اکبری 
اور عربی زبان میں اصول اکبری اور اس کی شرحء جو 
علم صرف سے متعلق ھیںء ان کی تصنیفات یں . 
فیخ-نظام الدین ٹھٹھوی : فتاوی عال مگیری کی 
تالیف میں ٹھٹھہ (سندھ) کے عالم دین شیخ نظام الدین 
ابن نور محمد بن شکر اللہ بن ظہیر الندین بن شکر الله 
حسیلی ٹھٹھوی سشدھی بھی شریک تھے۔ اذ کے 
آباو اجَداد شیراز کے رھنے والے تھے جنھوں ۓ 
بعد ازاں غرات میں سکوئنت اختیار کر لن تھی ۔ ان کے 
ایک بزرگ:شکز الله بن ؤجیە الدین ےم ۹ھ میں سندھ کے 
شہر ٹھٹھە میں سکونت پذیر هو گئے تھے . 
شیخ:نظام-الدین ندم کے ان علما میں سے تھے 
جو فق.اور اصول قه میں کاسل نپارٹ رکھتے: تھن؛ء 
لھٹھہ ہد دہلی تشزیف لے گے اور فتاوی:عالم گیری 
کے مؤلفین میں شاسلل عون کی سیادت حاضل کا < 
فضاوی کے طلسلے میں افچوٹ"ۓ بنہت ہے۔پیچیدہ:الاڑ 
مشکل سان کئ عتدہ :کشا کی :- کچھ غژمۓ :ِلد 
درا ار داع ال تقو ایک کاخ دا نظ 
ٌَ شیخ ابوالخبر ٹھٹھزی : صیوبة سندھ کے ہو 
شہر ٹھٹھە کے رھے والے تھے - علم :فقله میں_بہت 
درک و مہارت رکھتۓے تھے اور اشاوی عالمگیری: کے 
مرنیین میں نے تھے ۔ سندھ کے معروف عالم و بزرگ 
شیخ فضل اللہ سندھی کے فرزند تھے؛ جو رزا عیسٰیَ 
اور مرزا باق ترخان کے ھم عصر تھے ۔ عالم باعل 
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ىک 


اور آفادهۂ علوم دیئیه میں مشغول رھتے تھے  .‏ ے 

۔علابہ ابو الواعظ ,ھرکاسی!) علاممہ ابی البواعظ بن 
محند أَسٰعیل بن قاضی عماد الدین عمری بدالیوئی هرکاہی 
اپنے دور کے۔فاضل اور سثبھور علما میں ہے تھے ۔ موضع 
ھرکام میں پیدا ھوے اور ومیں پلے بڑے ۔ تمام ,حر 
۔تعلیم و۔تدریس اور تشنکان علم"‌کو:فائدہ پہنچاۓ میں 
صرف۔ کر دی ۔ جن حضرات ہے ان ہے تعلیم حاصل 
کی ان میں فرمانرواے هند اورنگ زی غالم‌گیر بھی 
شامل سے ۔ علامه ابو الواعظ کے دادا قاضی حماد الدین 
امن خاندان کے پہلے شخص ھیںء جو ھزکام۔میں آ کر 
آباد ھوے۔ عماد الدین ۓ ھبرکام کے قاضی ہے 
شرف تلم حاصل کیاء جنھوں ۓ ان ی علی 
قایلیت ہے,بتاثر ھوکر اپنی بیٹی ان کے عقد ہیں دے 
دی اور پھر انھوں ے وھیں ستتل رھائش اختیار 


کر یف . سی _۔_ 
ابو الواعظ هرکامی فتاوی عالم گیری کے مؤلفین 
کی چماعت میں شابل تھے ۔ 


إشیخ احمد بن ابو منصور گوپاموي : اکایر 
فقھاے حنفیہ ہی سے تھے:۔ _کوھامڈ کے علمی. خطے 
میں پیدا هوے اوروہجیں پرورش پائی ۔ انے والد شیخ 
ابو منصصور اور علاش شیج [حبہد بن ابو سعیسد جننی 


,ائییٹھوی المعروفِ یه ہلا جمرت مصنف تفتیراحمدی و 


.لور إلانوار (م ۰٣.۱ھ),‏ سے تحصیل علم کیا ۔ ابتدا 


ھی یئ اس دوجے علمی میاحث میں مشغول رےکہ ان 


کا شمار فقے اصول نہ ,ادر (دبیہنات عربی کے نامور 
:لم میں ہونےۓ لگا.-. اسی ہمہ ہے ٹبہنشاہ عالم گبر 
نے اتادی الم گیری کی ندوین کے سلسلے ہیں ان 
کی خدمات حاص لکیں اور ایک روپیە یومی اورکچھ 
غله ان کا وظیفهہ مقرر ھوا , 

شیخ احمد بن ابو منصور نۓ .اپنے شیخ و استاد 
شیخ احعہ بن |بو سعید انبیٹھزی کی معیث میں حجاز کا 


ھ١‏ فتاوی عالمگیری 


اور.زبور فرع ھتوی نے رین تھے -اڈرس و,ندریس أ سفر بھی کا حم 






کی سعادت ہے بہرہ ور ھوے اور 
وھیں وفات پائی . : 
شیخ محمد غو ثٍکاکوروی : .۵٦‏ ھ میں بقام 


کا کوری پسدا ہھوے ‏ اور وہیں کی علمی فضا میں 


پرورش پائی ۔ ان کا سلسلهۂ نسب چھپیس واسطوں ہے 
حضرت علیٍ رف اللہ نہ تک پہنچتا ے ۔ ابتدائ یکتابیں 
شیخ زمان کاکوروی سے پڑھیں اور مطولات کے لیے 
علامه ابو الواعظ ھرکامی اور شیخ قب الدین شہید بن 
بد الحلیم سہالوی سے رجوع کیا او رکتب احادیث 
کے لیے شیخ ابو یوسف یعقوب بنانی لاھوری (مصنف 
الخیر الجاری قی شرح صحیح البخاریء المعلم ق شرح 
صبجیح الامام مسلم اور المصفی فی شرح الموطاء وغیرہ 
موی د۸) کے عامنے ڑائونے سذ ته کیا پھر 
عالم گیر بادشاء سے رابطه پیدا ھوگیا اور اس ےٗ 
فتاوی عالم گیری کی تدوین کے لیے ان کی خدمات 
حاصل کر لیں ۔ بعد ازاں صوبه اودھ میں جزیه وصول 
کرۓے پر متعین کے گئۓ ۔ اس کے علاوہ تدریس اور 
افادۂ عام کا سلسله بھی جاری رکھا ۔ باسٹھ برس عمر 
پا کر ہم صفز ۱۱۱۸ھ میں لکھنؤ میں وفات پائی ۔ 
نصیح الدین جعفری پھلواروی : امل 
پھلواری (پكہء بہار) کے سورث اعلٰی امیر عطاء الله 
جعفری کے پرہوۓ تھے ۔ حصول علم کے لیے دہلی گے 
اور ملا عوض وجیہ کے حلقۂ درس میں شامل ھوگئے۔ 
لی میں شیخ احمد بن ابو سعید انبیٹھوی (مكّا جیون) سے 
بھی اخذ عل مکیا۔ اپنے استاد ملا عوض وجیه کی وساطت 
ہے عالم گیر کے دربار میں پہنچے آور اپنے تبخر علمی 
ی بنا'پر مدقلین فداوی عالم گیری میں شریک کے 
گے ۔ عالم گر نۓ مددِ معاشٰ کے لے ایک سو بیکھہ 
اراضی بھی عطا ک اور ایک روہیه یومیٍه وظیفه بھی 
مقرر کیا ۔ تدوین فتاوؤوی کے بصد دہلی سے اپنے وطن 
پھلواری واپس:چلےگئۓے اور وهاں اپنے آیائی مدرے میں 
طلبا کو درس دی لگے ٭ ٭۷۹ھ میں پھدواری میں 
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و3۰ ۱ توق غالمگیری 


ہیں دف کے گب غلد الله المدارالسعیمۂ قاریخ وفات 
ےہ 












وفات پائی اور وھیں مدفون ھوے ٠‏ 





عےالقتاح صمدای : ابو الفرح عہّد الفضاح 

قاضی بنحمل:دولت فتح پوری : قاضی محمد دولت 
ین میحمد یعقوب بن 'فرید سعد الله بن احمد بن حافظ الین 
'انصاری سہالوی نوضع سہا لی میں پیدا ھوے ۔ وھیں 
نشوولما پائی اور شیخ شہید قطب الدین بن 
عبدالحلیم سہالوی سے علم حاصل کیا ۔ اپنے زماے 
کے فاضل علماے خنفیه میں ہے تھے ۔ فتح پور سے دبلی 
گے اور فازی عالمگیری کے مؤلفین میں شاسل 
ھوکۓ . آپ 

چونکە یه شیخ محب الہ ال آبادی سے تعلق 
قربت رکھۓ تھے اس لے سید محمد حسیی قنوجی 
ۓ اورنگ زیب عالمگیر ہے ان کی سفارش کی اور 
اس ۓ اتھیں شہر سورت کے محکمۂہ قضا پر متمکن 
کردیا تھا۔ قاضی مقرر ھوکر سورت جار تھے کھ 
اثاے راہ میں راھزنوں ۓ انھیں قل کر دیا . 
قاضی عبدالقادر عمری لکھنوی اور مفِّی وجیە الدین محمد سعید سہالوی : شیخ قطب الدین شہید 
گوپاموی ہے تعلیم حاصل ک ۔ طریقت و ساوک ى ا انصاری سہالوی کے دوسرے بۓے تھے۔ سیہاف نیں 
منزلیں طے کرتۓ کے لیے شیخ پیر محمد سلوی (م | پیدا ھوے اور عسر کی ابتسذائی منزلیںَ وھیں طے 
۱ :ھ) ے منسلک ھوے: پھر اورنگ زیب عالمگیر کیں۔۔'اپے والذ شیخ قطبٰ الندین شہید سے اغذ علم 
ہے رابطه پیدا ھوگیا۔ اس ۓ آقھیں مراد آبَاوس وا ی '| "کیا او رکئی برس ان کی صحبت میں بس رکے۔علم وفضل 
مقرر کردیا۔ اس عہدے پر خاصی مدت تک فائز رے۔ میں یکتاء انتہائی باحیئاء صاحب عفت اور غالم باغمل 
بعد ازان مختلف بلاد و امصار میں منتقل هوۓ رے۔ | تھے۔ ياپی شہادت بعد شنہئشاہ اوزنگ زیب عالمگیر 
پڑے سخی, ایثار پیشہ اور مستحقین پر مال و دولت کے پاس گئے - ان ذنوں وہ بلاد دکن میں' تھا اس 
خرچ کرۓ والے تھے ۔ علما و مشائغ کے قدر دان ہے ہاپ کی شہادت' سے بتعلق واقم٭ بیان :کیا - 


بن عائم حسیی مسدائی کا مار دو رگزشتہ کے 
رعاعیر نقہاے ند ہیں ھوتا ۓے ۔امرکڑ علم 
نا یی بد نحد کوں پوری کے اکا اع ہاج 
پھر دہلی تشریف لے گئے ۔ وھاں سید محمد زاد بن 
میعمد اسلم ھروی (م۱۰۰۳ :ھ) کے حللة درس میں شال 
هو گۓ اور علم وفضل میں یہاں تک ترق کی کھ 
علماے عظام کی اس جماعت میں شنامل ھوۓ کا فخر 
حاصل کیا جنھوں ۓ فتاؤی عال مگیری مدون کرۓ 
یک اھم علمی و فقہی خدمت انجام دی . 

قاضی عصمت اللہ لکھنوی : قاضی عبدالقادر غعری 
لکھنوی (م ہے . ,ھ) کے بڑے بیۓ تھے ۔ سلسلةنسب 
اٹھارہ واسطوں ہے مشہور بزرگ اور شہرۂ آفاق صوفق 
حضرت ابراھیم بن ادھم رحعة اللہ عليه سے ملشا ھے ۔ 
لکھنؤ میں پیدا ھوے اور وھیں پرورش ہائی - اپنے والد 


سے ٠‏ کے اس ۓ ان کو لکھتؤ نہر میں ایک رفیع الشان تحل 
۱ یە عظیم القدر عالم دی فناوی عالم گیری کے عطا کیاء جو اس ۓۓ قہل ایک رن تار کے قبضے 
مؤلفین میں ہے تھے ء ٠‏ میں تھا اور ہے خا ى کرے وہ اپنے وطن: واپس چلا 


ان کی وفات ساحل ئریدہ پر اس وقت ھوئی جب گیا تھا؛ اِسی :بنا پر اے فرنگی محل کے نام سے موسوم 
وہ بلاد دکن سے لوٹ ری تھے ۔ یىه شنے کی رات أ کیا جاتا حے ٠‏ 
١+‏ رجب رھ کا واقعه ے ۔ وفات کے وقت ان کی محمد سعید شہشاہ ے مل کو سپا یف گۓ؛ 
عمز سژسٹھ بس'تھی ۔ لکھنؤ کے قریب موضغ بہدانوہ اسل وعیالء اعزہ و اقارب کو ساتھ لیا مالومتاع 
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سیٹا اور لکھنق جا کی فرنی: بحل میں اقاِن :گزیں 


ہی گئے۔ ,بعد ازاں دارالحکیست (مھلی) چا کو؛عالمگیر 
ہے ہے اور تاوی عالمگ زی .کے مؤلفین ہیں شیلبلل 


ٰ تقیی ع یی 


ہوکئے یچین عالم شیب . رکا ہا یۂ حکوبت 


میں وفات 027 

قاضی عبد الصمد جونہوری و نوا اور 
فقو اہول کے ماھرین میں سے تھے - درس نظامیىه یىی 
مشہوکتاب رشیدیہ کے مصنف محمد رشید بن مصطفی 
عثمانی جونپوری (م ۱۰۸۳ھ) کے بھتیچے اور شاکرد 
تھے ۔ ایک بدت تک۔محمبد زرشید, جونپوری ہے 
وایستو رے؛ چہاب تک کە روچ علوم و فنون میں 
اپنے تمام_معاصرین ہے فوقیت لے گئے۔ پھر عازم دہلی 
ہورے اور :وجماں علماے کرام کی اِس جمایچتِ میں 
شریک ھوگۓ جو فتاوی عالمگیری بی تالیف پر متعین 
تھی ۔ بعد ازان دکن کے ایک شہر میں عہدۂ قضا 
پر فبائز کر یہ اور ۔خاصا عوصب :اس .منصب 
پر یٹکن رے ۔ پھر لکھنؤ چلے۔گئے إور آٹھ ہیال 


ۓ انھیں کئی کاؤں عطا .کے ۔ انھوں ۓ بلاہ کن 
میں وفات پائی . 

مفتی ابوالہبرکات دہلوی 
نقاے نفد یں پر تن - دبلی ,میں ولادت, ہوئی 
اسي شر کی بلند یایه علمی فضا ہیں تربیتِ پائی اور 
جلیلإلقبر علہاِے عحصر نے استفاد یکیا۔ میں کچھ 
منزلیں طے کیں تو عہد عاِىکیری میں پہلے دہل ک 
سند ئا پر ادر پھر اسی شہر کی مسنیہقضا پر کن 

فقہی ممائل شی نچ الال ہے 
سے ا کی ایک مستقل تصنیف بھی هےء جو دو جلدوں 
گو محتوی کے ۔ اس کتاب کی تصیف ے وہ 
و ذی الحجه ٦ھ‏ یں فارغ ھوے , 


وہ فقه اور اصول نہ میں یدطولی رکھتے تھے ۔ 
01)))]( 


٢۷۳ 





: اپنے عہد کے کیار ۱. 
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فتاوی غالمگر ی 


یں | اسی بنا پر فتای عالمکوری کے مؤلفین کی جماعت میں 


|| شزی کرک ےگۓے ,. 


قساضی سید غضایث اللہ مونگھیری : ٠۰‏ 
کہ لگ بھگ سورج گڑھ (ضلع سونکھیر) کے محلد 
چک مسکن میں پیدا ھوے ۔ ان کے والد قاضی سید 
عبدالنبی سورچ گڑم اور کجرا کے قاضی تھے سنا 
عنایت اللہ بے ابتدائی کتاہیں سورجگڑھ میں پڑھیں؛ پھر 
مزید تعلیم کے:لیے دہلی کا قصد کیا ۔ اختتام تعلیم کے 
بعد دبلی میں اسی درنے میں معلم مقرر هو گئے ۔ ان کی 
علمی شہرت.سن کر اورنگ زیب عالمگیر ۓ انھیں 
فتاوٴی عالمگیری کے مؤلغین میں شامل کر لیا: اور 
غالبا ۃکقیل کے آغریہ برخل) بی ہر +مرھتک وه 
یه خدمت انجام دیتے رے؟ اس کے بعد دوبارہ شاھی 
مدوے مین فرائض تدویس انجام دینے لگے اور ۰۹۹٣ھ‏ 
تک خدمت,تدریس پر مامور رے . 

بعد ازانہ شرناے سور جکڑھ کی درخواست پر 
یھی ان, کے پدر بزرگوار کی جگە قاضی بنا کر بھیج 
دیا گیا - عہدۂ قضا پر سرفراز کرۓے وقت جو فرمان 


_شاعی انھیں عنایت هوا تھا وہ آج تک ان کے خاندان 


میں محفوظ ے:ء 

اہ عبدالرحیم دہلوی : شاہ وی اللہ دہلوی 
کے والد شاہ:ابو الفیض عبدالرحیم دہلوی ۵٠٠ھ‏ 
میں پیدا ھزے ۔ فتاوی عالمگیری کی تکمیل کے بعد 
اس پر نظر انی کا مرحله دوپیش تھا ۔ اس سلسلے میں 


:کچھ حصہ شیخ عامد جونہوری کے سرد تھا ۔ ان کی 


وحاطت ہے نظر ثائی کے لیے کچھ حصہ شاہ عبدالرحیم 
کے سہرد بھی کیا گیاہ لیکن۔ نظر ثانی کے دوران 
بعض ایسے۔ حالات پیہدا هوے کهھ یه سلسله قائم لە 
زہ سکاے 

شاہ صاحب ہے اواخر عنہعد فرخ سن میں ستٹر 
برس عمر پا کر پروز چپار شنبه ٭م صضفر ۳۱ھ 
ت پائی ۔ 


7701ھ( 


قتاویٰ عالمگیری ۵ 


















شیخ محمد شفیع : ان کے اجداد میں سے حضرت 
خواجہ محمد غزنوی بغداد سے ترک وطن کرک غزف؛ 
وھاں سے سرھند پھر دہلیٰ؛ اس کے بعد صوبۂ بہار گئے 
اور وهیں بود و باش اختیار کر ںی ٠‏ 

شیخ محمد شضییع عہد عالمگیری کے ستاز 
علعا میں ے تھے ۔ اورنگ:زیب عالمگیر کو ان 
ے بہت عقیدت تھی ۔ شاھزادگان بھی استفادہ و 
استفاضه یىی غرض ے اکر ان کی خدمت میں 
حاضر ھوۓ ۔علم و فضل میں بڑی شہرت کے مالک 
تھے ۔ اسی بدا پر مرتبین فتاوٴی عالمگیری میں شامل 
کے گئے . 

سال ولادت کی کوئی تصریح نہیں ملّی۔نھ 
یه معلوم هو سکا که تعلیم و تربیت کی منازل کہاں 
طے کیں؛ البۓه باطنی علوم و معارفەک تکمیل اپنے 
ماسوں پیران پیر محی الدین قلندری سے کی ۔ سال 
وفات کا بھی صحیح طور ہے اگرچه علم نہیں هو سکا 
تاہم سند شاغی سے ظاھر هوتا غے کہ سو سال سے 
زیادد عم جائناؤر س.] تک زلف یے؛ 

شیخ محمد شفیع کے ایک یٹۓ قاضی بدیع الزماں 
تھے جو بڑے بلند مرتبه عالم دین تھے , 

شیخ وجرے الرب : شیخ محمد شفیع کی طرح 
ان کے حالات بھی تذکروں میں نہیں ملتے؛ البته 
مولوی معنوی محمد شفیع کو دربار شاھی کی طرف 
ے جو سند دی گئی؛ اس میں ان کا ہمی ذ کر ے اور 
اس ے واضح هوتا ے کە یه بھی فتاوی عالمگیری 
کی تالیف میں شریک تھے اور دربار شاھی ہے انھیں 
بھی وظیفه ملتا تھا ۔ سند مین یه الفاظ ہیں : ”بشرط 
جع فضاوی عالمگیری بہمراھی شیخ وچیے الإّرب 
مرحوم در وجە مدد معاش شیخ محمد شفیع ولے شیخ 
شریف محمد مقرر بود“ . 

مولانا سید محمد فائق : قاضی بدیع الزسان بن 
ا 0 ا ا 
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ہے آڑھای:زوپر یومیْة وظیفه نُاتا تھا ۔ 


ای غالمگیری 





ان کے عصلاوہ قاضیٌ العضا غلام محمد اؤز 


امیا میزان علامےەٴابو الضرح معروف بە سید معدن 
بھی قتاوی عالمگیری کے سرتبین ہیں ہے هینء لیکن 
ان کے حالات قابل وثوق ذرائع ے معلوم نہیں ھوسکے. 


مٹرجمین ؛ 
قاضی جم الدین خانکا کوروی: فتاوی غالمگیری 


کا فازسی ترجمة سب سے پہلے علامے عبّداللہ زومی 


چلبی ۓ کیا ۔ اض کے دوسرے فارسی مترجم قاضی 
نجم الدین خان کا کوروی تھے جو حیدالداین بن 
غازی الدین بن محمد غوث کاکوروی کے بیۓ تھے ۔ وہ 
۵ ربیع الاول ےد ھ میں کاکوری میں پیدا ھوے ۔ 
اپنے باپ حمیدالدینء شیخ عبدالرشید جولپوری؛ شیخ 
غلام بحٰی بن نجم الدین بہاری اوز مل حسن بن 
غلام تضطبٰ لکھٹوی ہے تعلیم حاصل کی ۔ قتون زیافیه 
علادے تفضل“حسین کشمیری ہے حاصل کے اوز 
علاے مونوف ھی ۓ والسراے هدد نے ان کا 
تمارک و قرب پیدا کیا۔ وائسراے نۓ انھیں قای‌القشاۃ 
نقر زکر دیات اض متصطب پر وہ پچیس برس تک فائز رے - 
نہایت نیک: سلیم الطبع اور غالم باعمل تھے ۔ اٹھون 
ۓ سزجان شور (موے ۹۸۰۱ء ۱غ) کے مشورے 
سے فناوٴی غالنگیری کا فارسی قرجمە کیا جو کلکتے 
اور لکھنؤ کے طیعوں میں کئٔی بار چھپ بھی چکا ہے ۔ 
قاضی التضاۃ*کے عہدہ ہے غلخدگی سج بعد کالنکتۓ' نے 
اپنے وطن کاکوری جا رے تھے کھ راستے میں بتازس 
کے مقام پر منگل کے زوژ م٠‏ ربیخ الثاٰ ۹۶۷ کو 
ونات پائی ء : 
تولوی سید ایر على ملیح آبادیٰ : انھوں 
ے فتاوی غالمگیری کو اردو زبان میں منتقل کرۓے 
کی عظیم غدمت انجام دی ۔ مے ۱۲ھ میں اترپردیش 
(بھارت) کے مشہور قصبه ملیح آباد ہیں پیا ھوے ۔ 
والد کا نام سید معظم علىی تھا ۔ حسینی ساذات میں سے 


مھ ۔ 


(151 
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فتاحی 


جییں و بقاللّة وغیرء کی تعلیم حاصل کى عریخ کی | 'لکھنؤ میں وفات پائی . 


ایتدائی کتابیں سید عبدالہ "آردی۔اور مولانا عیدر علی 
سہاچر ہے پڑھیں ۔ اصول؛ علم کلام منطق اور لسن 
وغیںہ علوم ى, تحصیل ‏ قاقی,یشیں الدین عثمانی قنوجی 
سے کی ۔ پھر عازم دہلی ھوے اور سولانا مد نذیں حسین 
محیث دپلوی ہے:کتب احادیٹ کی تکمیل کی ۔۔حکیم 
عیدالمجیدِ لن حکیم محمود دہلوی. سے طب پڑھی ۔ 
فبرزاغت علم کے پسد لکھنؤ تشریف لے گۓےٴ اور وھاں 
مطبع لولکشور میں تصحیح کتب؛ تحشینہ نویسی اور 
تراجم کا سلسله تروع کر دیا ۔۔[وہ. ایک متبحر عالمء 
کثیر التصانیف مصنف اور حدیث و علم رجال اور 
تفسیر میں پایہ بلند رکھتے تھے ۔ سید عبدالحی؛ سابق 
ناظم ندوۃ العلما لِکھنؤ و مصنت نزھة الخواطرہ کو 
ان ہے تلذ تھا] ۔ ۔انھوں ےۓے مطبع نولکشور کی طرف 
ہے تاوی مالمگیری کا, اردو زبان. مہ جہو ترجمہ 
کیا اس, پر تقرییًا تین ہو صفجات کا نہایت مفصل 
اور پہنرین معلومات پر مشتمل مقدمه لکھا ۔ یە-ترجمه 
دس جادوں پر مشتمل ے إاورکئٔی دفعه مطبع نولکشور 
لکھنؤ کی طرف سے طبع بہورچکا ہے حچ بیت اللہ کی 
سعادت بھی حاصل کی ۔ بدرسۂ سالیہ کلکتە کی سممند 
تریس ہں بھی لائز رے ۔ ۔دارالعلوم لدوۃ :إلعلما لکھٹؤ 
میں :تین سیتال قطور مسدن مدازس کے کام کرۓے رتھےں۔ 
مقعدنعلہیکتاہوں کے مضنفب اور بتںجم ہیں؛ جن من 
قرآن مجسد کی تغمیر مواهت الرحمن . لنسیر الشرآن 
ناسل بےء جو لیس جلدوں:پر مشٹمل بے ۔ علاوو ازیں 
شرح صحیح بخاری؛ بزبان ارذوکئی:ضخیم.جلدوں میں 
اضصورت مسودہامحفوظ ے ۔ صدایے :کا ازدو ٹرجنەہ 
(میں:الھدایے]ء اصول مه کی سشہور درسی کتاب 
التوضیح وانتلویح پر حاشیہہ حافظ أبن حجراکی معروف 
قالیف تقریب السہذیب پر حاشیہ اور انستدرک یالرجال؛ 
مین ہیں سن اور صحاج. کے روات جیع۔ کے گۓ ہیں؛ 


ماخذ : ( لزھة الخواطر ج دوہ و 
:ما (1) شاھنواؤ خان : مائثر الاہىرا؛: )+) 
مائرعالمگیری؛ (م) تذکرہ علماے عند: (۵) تحفة الکرام؛ 
() تاریخ معصومی؟ (ے) عمل صالح؛ (۸) تذکرة الالساب؟ 
(۹) بحر زخار؛ () معارف؛ اعظمگڑھ جنوری؛ اہریل 
ے یز و اکتوبر ےم ۶ )١(‏ گنچ رشدی: رشیدی؛ () 
اغاس الارفین؛ (+) مقالات مولوی محلد شقعء طم احمد 
زبافی؛ ج م؛ [(م) ابوالحسن على ندوی : حیات عبدالحی؛ 
سص وھ لکھنؤ .ے۹ ۱ع 





مد اسحق [د ادارہ]) 
لاح : (عریسی) کھولے والاء الله تما ی ٭ 
کہ اسماء میں ہے ایک اسم رک بہ الاسماء الحسٰنی؟ 
اق 
فتاجی : بی سٔیبک؛ یشاپوز کا ایک فارسی 
شاعرہ توق د۸ھ/مم ۱۔۹ ام ؛ھ یا ۱/٥۸۵۴‏ م۱۔ 
۴۵۰ھ اس کے شروع شروع میں اپنا تخل٘ص تفاعی 
(سیک: یمعنی چھوٹا سیب؛ کے کناے کے طور پر) 
رکھا تھا؛ اس کے علاوہ اس ے عماری اور أسُراری کے 
تخم بھی۔اختیار کی ۔ اس اس ےۓ ایک کتاب لثر میں 
لکھنی+ چین کا انام من و دل تھا ۔ بە ایک عشٹہہ 
داستان ے+ جو متضزاله تشرلات اور استعارات ہے 
تعفور ےد اس کا ترجمە 8۴٠۷٥‏ ۸۰ (ڈبان ۱۸۰۱ء) 
اود ٥۱ء‏ .۷۷ (لنڈن ۸۲۰م ے-الگریزی میں اور 
8 ۓے رن میں کھا (وی آلا ۸۸۹ھ) ۔ 
لامعیۂ:آضی اور وا ںی ۓ شر میں اس کی اشل کی ۔ 
ای تمتیں تا غیال (ضطوطات اسلن و 
پیزس میں : لِکات) لثر وم میں قصوں؛ کہائیوں ادر 
لطیفوں کا ایک نجمؤعه ے؛ جس کے پہلے باب کو 
216 .5 ۓ 'ٹرچسہ کرنے شالع کر دیا ۓ (لالہزگ 


۸ت 
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ماصلذ “۸۰:۸:۸ 
و ر(عع٤٢‏ ص . و۹ع: (م) خوائد مر حبیب حبب الحعرہ ۳ 

پر ٴ؛ (م) دولٹ شاہہ طبع بزاؤن؛ ض ے١م!‏ (م) 
٥آ‏ +رووگی ,1ظ .۲۰ء۶ .["٤وح:‏ ضس ےے! (خ) 108318 : 


ررزوو+واالوتء ص ہہ ۹:-ہ) ڈطاتا: در ٘۰ءلا :تا+4.ہ6٭ 


+(ر), :ەسهھکھلاا ٠۰‏ ×: 


ا( بووصاء پ۔× جو بی 


)6۰. 1٢۸۸7( 
8٭ فتح: [حدفتحد]؛ (ع)ء لغوی معنی کھولشاء‎ 
[کامیابی؛ آغازء وفیرہ]؛ عربی نحو وک اصطلاح میں‎ 


[کسی حرف کی وہ حرکت جسے اردو میں زبر (<) 
کہتے ہیں ۔اجس حرف پر فلحه کی حرکت هو وہ 
مفتوح کہلاتا ے] ۔ علم الحساب میں فتح کی اصطلاح 
کسی عدد کے سربع کے لیے استعمال کی جنافی ھے ۔ 
اس لفظ کے بعض دیگر فی استعمال بھی ہیں ۔ 
مآخیل : () تھانوی : کشاف اصطلاحات الفنون؛ 
طبع ٥۴ع50۲6۵5)‏ وغیرہ ۳ص ببعد بذیل۔سادہ؛ [(م) 
سیبویە؛ طبع ع0:7500؛ ٣‏ ۸14 
(8۸۸۵8ت5 0۵( 
1ت لمح : قرآن مجید کی ایک سدنی صورت؛ جس 
کا عدد تلاوت ہرم اور عدد نزول ۱ے یه 
سورت حدیبيه [رک بآں] ہے واپسی پر راستے میں.. وھ 
میں نازل ہوئی ۔ اس میں انتیس آیاتء پائچ سو سال 
کلمات اور دو ھزار چار سو حروف ھیں (الفیروزآبادی:: 
تنویر المقیاس من تفسیر ابن عہاس؛ ص ہر و م؛ الکشاف؛ 
مج مم؛ تفسیزالمراغیء ۹: ,۸)؛ اس میں.ان:تمام 
تاریخی واقصات کی طرف اثسارات ملتے هیں. جو [صلح 
حدییيه کے بصد پیش آۓ اور بتایا گیا ہے کم یه صلخ 
عظیم الشان فتوعات کا پیش خیمه ے اور اسلام بالآخر دنیا 
کے کل ہذاھب پر غالب آۓ کا] (سیرة ابن غشامء م : 
۳(۸ قا ٭م؛ نی ظلال القرآن؛ ٦م‏ : :ہ! لباب النقول 
اسہاب الشزول؛ ص ۵۰ء)؛ شیخ محی الدین ابن 
المرہی (لفسیر؛ ۲ : ۲۹, ببعد) ۓ لکھا ہے کہ اس 








سوونتہ میں رسول: اللہ صلی الله عليه: آلده 'وسلّم کی 
تین فتزخات ی طرف: اشسارہ ےے : بل فتح تو و ۔دے 
جس کا ذکر أطن سورت کی اٹھارھویں آیت میں موجود 
ہے اور اش:ہے مراد 'مقام لفس سے ترق کزکے فتح 
اب القلب نے اور اس میں آپ۴ کے ساتھ ال ايمَاق 
بھی شامل ھیں؟ دوسری فتح الفتخ الین( - واضح تح) 
ے؛ جس نے سراد روحانی انوار کا'ظہور۔ اور قلب کا 
اعلٰ شرین سراتب ٹک پہنچنا ے؟ تیسری-قتع 
الف لے جس ے مراد ذات وحذہ لاشریک کے 
نوز أمدِی کا مشامدہ ہے ۔اِذا جاء نر اللہ و الع 
(ے جب:اللہ کی لصرت اور فتح کا وقت آجاۓ؛ ۰ 
اض : )١‏ سے یہی مراد ے . 

ترتیب تلاوت کے اعتباو سے الفتح سورة محمد 
کے بعد آتی ےے؛ جس کے۔-ساتھ اس کا ربط اوز مثاسبت 
یہہ ےۓ که پچھلی عورت میں رسول الله لی الله علیمه 
و-آلەوسلّم او اھل ایمان کو اسٹغفار کا حم دیا گیا 
لے [محمد]:)؟اب اس سورتّیں مغفرت وقوع پذیر 
ھوۓ کا ذکر ے ۔ اسی طزح گزشتة سورت میں کلمۂ 
تلیب- ک الفاظ بعیده بیان ھوے (ےم :۰ ۹و)؟ اب اس 
می اسی کلمہ َيھ کو کلم الھوٰی:(پزام :۰ م) سے 
تغببر کیا جا رھا ہے۔۔ گذشتہ عورت ‏ آغر'میں کفار 
بکە ے خظاب کردۓ :غواےۓ فرنایا گیا تھا:ٴکھ اگز اوہ 
حی:ی فمہڈاریان پور یکر ۓ ہے اعزاض کریننگی لو 
لہ تسا یٰ به منصنب کسی اور موم کا مقد‌ر مین کک 
دے کا؛ اب اس سورتا کے آغاز میں فتح عظیم کا ڈائڑ 
کر یه بتایا جا رھاے کہ یہ تبدیلی۔زولما هوَچقٰ تا 
اور اب :پیغام حسقٴک:ذہل داری: کوکچھنوز لوگ 
سنبھال چکے ھیں۔۔ دولوں سنورتو“ کے نضامیثہ بھلا 
سؤملین و مخلعمین اور کفار و مشرکین کا ذکر؛ ونجیزہ 
میں بھی گہری مشابہت موجود ے ۔ اس کے علاوٰہ 
سورة قتال (جس کا دوسرا ام سورة محمد ے) کے بعد 
سورۃ اتْم (یمنی جہاد کے بعد فتخ) کا:مذکور هوٹا 
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ى۳ 7 الفتحہ ابوثصر 























لچلیانوڑیف و تخاس مہ نیت ا .ےہ مآخدڈء ٤‏ (1) شیع ٴ تعی الندین' ابی السزی ۔ 

تضور المراعیء 7ج امہ ٰ قفسیں مطبوعۂ گاغرہ؛ () قاضی ابوبکر تحلّد بن عبداللہ 
7 صورة افج کے لیے ہے 0 المزقی الائیلسی ۔ : احکام القرآن الترآن: قاعرہ ۹۵۸ئ۶ (ی 

ے:اجلے تو ر+ول اللہ مصلی:اللہ علیعة و آلم وسلم کوا| الزمخشری : الکتال' قاھرہ ۹م ۱ع (م) البیضاوی : 


قتج و کاہیزانی اوں۔الل ےک دین کہ غلبے اور عزت کی 
بشارت دی گی ے؛ پھر امل۔ايمان ۓے وضدوق اور 
کفار و متافین :کر وعید اور دھمی کا ذکں نھ؛ اس 
کے بعد بن و آسُامء کید مه اور غِفناز کے عربوں: 
کی مذبت کہ وہ جہاد یق سبیل:اللہ سے کی ۔کٹرا 
گئے؛ پھر ان مؤمنین ہے اللہ کی رض اور خوشنودی کا 
بیان ے جنھوں نے بیعت رضوان میں ش رکتِ کی او 
اس کے ساتھ ھی ان اھل ایمانِ ہے دنیا میں فتح اور آخرت 
میں جنت کے وعدے کا بھی ذکر ےے؟ اس کے بعد 
رسول اللہ صلی اللہ وآلہ وسلّٔم کے خواب کے سچا ہوۓ 
اور اھل ایمان کے عسرہ ادا کریۓۓ کی بشارت ے اور 
سپ ہے آخر میں صحابيه کرام رضی اللہ عنھم کی 
خوبیاں بیان کرکے ان ے مغفرت و اچر عظیم کا وعدہ 
کیا گیا غے ._ "٠٠‏ 0 

,جس وقت ىٍه سورت نازل هو تو رسول,الل 
صلی اللہ عليه وآلِ وسلم کی خؤشی کی کوئی انتہا ئه 
رمی۔ صحابة کرام بھی بہت خوش تھے اور آي ۶ کو 
اس فتج بین کی شارت پر مارک باد دے رے تھرں۔ 
آى لا بجھ پر ایک ایسی آیم 
لازل بی کئی ےہ جو مجھے دلبا و نائیہا ہے زناد فزیز 
ہے:(تج البیآن: ؤ :ءع) ۔ ایک ادر موقع پر آپ* ۓ 
فرمایا جس ے سورة الفتح کی قلاوت کی گرا وہ وہ 
بھی:ان لوگوں میں شابل لقا, جو ات مکوڑ مو 
پر میرے ھمراہ تھۓ (الکشاف: ”رك ! الپیضاری 
٣1۲ھ)۔‏ قبافبی ابوبکر این المربی (احکام القرآنہ 
ضص ١۹۳١۱)اۓ‏ اس سوزة کی پالچ۔آبات :(ہ ر٢‏ ی؛ 


الوار التتزیل) مطبوغة لائہزگ؛ (ی) لواب صدیق حسن خان : 
فتح:البمان مطبوعة قاغرہ؛ اغرہ؛ (ہ) المراغی : تفسیر المراغی) 
قاھرہ: م۹ بع؛ .(ے) الاّلوسی : وی ؛ روح روح الععانی: مطبوعة قاعرہ؛ 
(۸) سید قطبہ ٤‏ یق ظلال الئرآز القرآنہ سمطبوعد قاھرہہ ہار اول؛ 
(۹) ٹافی.شاء ال ٠‏ : التفسیں العظہری) مطبوعۂ حیدر آباد 
دکن؛(۰) محمد بن یعقوب الفیرو زآبادی ٠‏ تنویرًالمقیاس من 
تفسپر آبن ن عباس؛ قاھرہ وک ہ۸ ااسورطن : : الاتقان 
قاھرہ ١۱‏ ) وی مصندف : لباب النقول ق 
اعیاب النزولء قاھرہ ن۹ رء, 
وی راحید اظہر) 
انح : ابو نصر بن محمد عبسد اللہ بن خافان 
بن عبدالہ القیسیء جو زیادہ تر الفتح بن خاقان کے نام 
سے مشہوز ۓکیولکہ سوائح نگاو اس کے سلسلۂ نس 
کے بارے میں متفق .نہیں ۔ وہ غرناطہ کے ایک ء 
قلعة :: ای (اہہڈ ۵٥‏ ء) کے لزذیک ایک گاؤں 
صِْْرة الوَلّد میں پیدا عوا , 
اس کے اساتذہ میں اسو الحمن علی بن سراج؛ 
ابو الیل بی زرقون: انی مد اللہ ند بن ہدون؛ 
آیت؟| ابق ذزید الیکاتنب اور سمشہور عالم 'اپو محلّد خببد الله 
اوت یں ویر کا کت جاتا 
لے ٠.‏ 
2 اقب رو ات زار عض 9نا ہے 
کیبی بات کی شرم نہیں تھی؛ یی ا رن 
رتا تھا 2 بالآخر لے ابو پوسف تاشغین بن-علی؛ والی 
خرناطہ کے ہان کاب ہد مل گیا ۔ معلؤم بموتاے 
کہ وہ مراکف گیا اور وھاں٠!:‏ 2 سلطان ابو اتحسین مت“ 
۵ء ۰۶ ۲) سے لیرہ اہم فقہی مسالل اوز شزعیٰ بعن یوسف بن تافلین کے' حکم جے؛ جس کے بھسائی 
احکام کا.استنباط کیا ہے ابو اسمی'ابراہیم بن پر بن نادغین کے نام 
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الفتح؛ ابونصیر 
اس ۓ اہی تمییف قلائد نتسب کی تھی؛ 
: پرمضان ہ وہ/۳ء جولائی ۱۱۳۸ء کو پاہردزشبهہ 
۱ محرم ۵۹م توبن ۳ءء یا پھر بخض دیگر 
روایات ک رف ے ٥۳۵‏ اگمت ےم رع تار 
اگست ہم), ںع میں ایک دق [سراے)] میں قتل 
کر دیا گیا ۔ وہ باب الهَبَْ کے تہرستان میں دفن 
ھوا۔ اس ۓ حسب ذیل کتتابیں مرتب کیں ؛ 
(ر) قلائد المتیان و (یا فی) محاہن الأْمَیان : :یه ان 
نوؤں: کے نبوالح تا متا مجموعہ ے جو اس سے 
کچھ عرعصے پیشتر زندہ تھے؛ پا عصوصًا اس کے ایسے 
ہم عصر تھے جنہوں ے !ہے پناہ دی یا اس کے ساتھ 
جھگڑے (خصوصًا ابن باجہ؛ جسے اس ۓ اپٰی تصنیف 
کے آخر میں جگہ دی ے) ۔ اس کتاب کو اس ۓے چار 
حصوں میں تقسی مکیا ہے : (الف) ملوک و امرا؛ٴ (ب) 
وزرا؛ (ج) قاضی اور علما؛ٴ (د) ادبا و شعزا (پیرس 
ےے ۵۱۲ طبع سلیمان الحرائری+ در جله البرجیس> 
بولاق سر یھ ۶۸۶۷ھ - تلئٔد یئ ایک شرخ 
محمد بین میں ر ان زاکوز (مے۱۷۳۳ھ/.ے ,ع) نے 
فرائد الَبیان عَلىی تلائد الەثیان کے نام سے لکھی 
تھی (الجزائر کے ایک نجی کتاب خاۓ میں اس کا 
ایک لسخہ موجود ے؟ نوہ رع میں 80۷۳8٥۵٥‏ :2 ۸66 
ۓے جس فرالسیسی ترجے کا اصلان: کھا۔تھا وہ 
:ند٥‏ نا0٥‏ ::3َا؛ ٦06‏ صراەئاء ہ8۲ اور 1081ا 'کے بالات اج 
باوجود ابھی یک منطر علم پر ہیں آیا)۔(ء) بط 
الپ و صرح کا2 ملح اھمل الالْٰذاس وه 
سابق الڈک ر کصاب کا ایک قسم کیا تتله تھا د معلوم 
ھوتا ۓےکه اس کے دو :یا تین لسخۓ؛ ہلكة یوں کیپٹا 





چاه ےکه تصحیح شدہ لسخۓسوچود توے: ایک مطول؛ 


اور ایک مختصر؛ یا ایک ہطول؛ ایک اوسط اور ایک 
مختصر؛ جن میں ہے مختمس ۱۳۰۲ھ میں قسططینیہ 
(مطبع الچوائب) ہے ادر ؿ ٣۱۳ھ‏ میں قاھرہ سے شالع 
ھضوا؛ (م) اپنے اسباد عہداللہ بن محسّد اہن السید 


۸ 




















۱ الیطلیوسی کی سوائخ یع (ید اس سوالح سں نختاف رے 
جو قلائد کے تیسرے حصّےمیں درج ے) یه کتاب غائڈ 
ایسکرریال اوٴ٥ب:ظ‏ می محفوظ ے۔ (وںەنحات٥+:‏ :0 ؛ 
زوامںەوظ "اعد ,۲ن .وہ4( 4ء عددپرمم)۔ اس سوائح 
کے آشر میں ایک بیاض بھی ےء جس میں ابن السید 
اور دیگز علخ کے جن میں ہے بیشتر اس کے معاصرین 
عین؛ غخطظوط اوژ اشعار درج ک ےگۓے ھیں*(م) مقامقہ 
ابن:السید الِطلیونی پر جو 
عے (مء ن٥‏ تا 7٥ء08‏ اوت ل4 .وہ۸4 :1۶)؟ (ی) 
بذایة الٰحاءن و غایة المحاسنہ جس 2 بارے بث ہیں 
عہال ے. که غائع هو چق ے؟ (ہ)ا, مجموع رسائلهہ 
اسن کے بارے میں۔بھی یہی خیال ے کهە شائع ھو 
چکی ھے . 


/ 
الفتحء ابولملت 





جو ایسکوریال میں محفوظ 


تح ۓ زیادہ تر مع نثر میں لکھا ے؛ جو 


عمونًا نہاییٹ صلی پاے کی ھوق ے ۔ اس ے بعض 
اوقات 'متظوم کتابیں بھی قلمبْند کیں؛ لیکن اس کی 


ثناعری' معنقولی۔درے کی یے۔ معلوم ھوتا ے کد وہ 
اپنے معاصرین کا سرقه کرتا تھا حٔی کہ بعشن اوقات 
اك ک پورزی کتاہوں کا مالک بن بیٹھتا تھا ارز وہ اس 


کی کذب بیائی اور طسز گوٹی کے ڈر سے اس پر الڑام 


نکاۓے کی جرات نہی ںکرۓ تھۓ:۔ یہی بات اس کی ادنی 


تسیالؤف کی طرح اخل کی زؤزمزہ زندگ میں تھی ا تھی نظر 
آیٹھی مال نعمیق' اساکی' فلالاة' نا مطتح مْ 


نازپیفی واقعات ای تلاش' ہین کرناٴچاھے بلکہ اس 
پپتیا فےسق غد ‏ خاش ات 


:2 ز(لق) :ابن کان شافرہ ۴٣۳٦ھ‏ ۲۷ 
خ4 :(م) بزاکلمان: ۱ ٢۳۳۰‏ (م) ۸۵/۶۱۵ا:۱۷۵٦۲‏ 
ویڑزووڑ وج+ہاز' جو _۔×وٹ۶5ل۸ ہ٠٤4‏ ا تپ ا 
گولنگن ج ٰ۸ ص 1:8۸ (م)ان الآثار؛ التجُم؛ طع 
وجاتء+ بپلرڈ, وہہ عدہ می +ا (ھ) 1۱۷۷۷۷٥٢٢‏ 
ول وززرو وب])ڑ بر إ ووءو] مبرورائایرم س٥اظ۱+*.‏ ہہن‌ا۶نڈ 
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سی سد ا ع... اہ یہ جو 









مسسميض اظڈن'طہم غریق ا ی+ٴ شع لیب 
ر قاخرط چم رعھم ینز پا تام ++؟ڑے) 068ج:ہ2 ٣۶۱٣‏ 
دعۂەیچوالطاطملط ضرہ(157 سیڈرڈ ٦یع‏ شعارہ.م ہو 
(ہ):امسةااہ صط4مسساکناء یلہا ہی وف 
سس ےہ +؛ا(4) التاضری ال“لاویٰ + زھز الأَنْسَان من حدیقة 
آتی۔الوتانء فان مرہررھء بر یپؿتٌ؛ (,۔() ٭ەط ؛ 
وزف[ا را45 ء1 (ع٥]‏ ×ط۳ 6+97 توابەئ؛ لائڈن مم رےء 
1ا 3ا (* (وم) محمد بنئنپ > وج ماعف: ءاؤں/گز 
نزو3] ۔[ل ہاللڈی)۔|ء 5101.,414 ھ1ا تةُ(['| ء۵ +ج۰۸۷۸ہ×۔ءھ؛ 
انی ے, وع شارہ ومء۔ 


(محبد بن غئب) ۔ 


الم براقا ؛ العنوی کا ایک منظو زنر 


مصاحب۔ اس زود رنچ سیک سو خلیفه پرء خصوحًَا اس 
کے عہد کے .آخری سالوں میں؛ الفتح اور وزیر عبیداللہ 
ابن یی کا غیر معمولی اٹْو تھا - ینہ دنوتودم اس :کے 
دوسرنے پھیٹۓ السَزٌ کے پر جوش حامیٰ تھۓ اوڑ انھنؤں 
ۓ ہر سمکن ,کوشش کی ,کہ خلیقہ کا پا یٹ السَطِر 
اسٰ کا جانشین نے بٹنٹے:ہاۓے الحتضٍزٰ کی: "×یزؤضر غنام 
توھین کی کئی .اور اس کے کئی نام رکون گئرە نثلد 
الج (- <قبل از وقتء غام)ء الس ا( ہے:تاب؛ 
یعنی تخت کے لۓ)ء حٔی کہ :ایک موقعپٹر 
المتوگل کے۔حکم ے الفتخ:ۓ :اس ۓ بدسلوی بھی یق 
گئی ۔۔الفتح ۓ دوہردے ستاز اور ہا رسوخ ل وگوںکو 
بھی ہے دخل کے :رکھا تا آنکە المٹوگل ۓ اپنی عاقت 
نااندیشی۔ کی ہڈِولت۔ خود اپنے زوال: کا. حَامَان:نہیا 
کی: لیا ۔ جب اس ۓ الفتح کو اسَبائ اوژ'لیندیا انی 


ترک مپہه سالاز واہف کيی جالسذاد“غبط کڑنۓا “کا غکم ۱ 


دیا الو مؤغرالڈکر کو غلیفہ م ارادے کا پتا چلل 
گیا+ ۔ اس نۓ المنتصر او رک دوسڑاے پوگوٹاک و اپنے 


ساتھ ملا لیا تاکہ امیر المؤمنین نے لجائٹ حاضلل کی | 


جاے ۔ شوال ۓ۷٢ھ/دسمبر‏ ۸۱ء میں المتوگل کو 


قصل کر دیا گیا ۔ ا 0 ا یا اس 


_١ 5 








جب ہے فتخ پور عیکری 
لیکن ہزائر :قوج طاقت کے سام شکست کھائی اور 
اپنے آقا کی مائند سوت کے گھاٹ: اتار دیا گیا ۔ 

ا ماتفدذ : ) الطيری طبع ڈخویہ؛ ج ‏ (اشاریہ)؛ 
(م) ائ الائیں طبع ۲8ح ا۶ے < 
مل د/۰64++1 :اراہءٹباءد:تء ‏ 





۔ تا ۹۸؛(م) (۷۷۲۱: 
ہس مبعد؛ (م) و وط : 
310180758۰ .اہ ال ٢١1۲۱۱و٣‏ :اقو94 ۰ 4-50۸ در 
0ء ۱۴ تا ۹مم؛ تیز (ھ) 37 لائیڈنء بار دومء 
بذیل مادہ . 

))),۰)۷ 112851 ۲۶(۷( 

فتح و کی : اتر پردیش (بھارت) کا و 
ایک شہرہ جو اب ویران هو چکاے ۔یە ےم درے 
ھ ادقیتے عرض یلد شال ن_اورےے درے ٭م دقیقے 
طول بلد.مشرق,پر آگرہ ٭ ارک با] سے ٭ میل مغرب 
میں۔واقع ىے۔ اۓے اکیں [رک باں] ۓ سیکری کے 
تاریخ قصے کے قریب ایک پپاڑی پر آباد کیا تھا 
چہاں اس زماۓ میں سلسلۂ چشتیہ کے ایک بزرگ 
شٹخ سیلیٔم _فروکش تھے ۔ :۹نب ھ میں انِ یىی دعا ہے 
نک کی راجہعوت مہاراق جسودھا بای معروف بە 
سزیم الزمائی کے بی لۓجپانگیر [رک بآں] انھیں کی 
غانقاہ میں پیسدا 'ھوا ۔شیخ موصوف کے ام پر اس کا 
نام لیم رکھا:گینا اور اکبر ےۓٗ عہد کیا کہ وہ اس 
جگہ ایک شہو: آباد کرے کا چنانچه آئندہ سال اس 
ہے اس سلسلے میں ضروری.احکام صاد رکر دیے ۔ شہر 


کا۔کل رقبة ہے دو مربع میل. اوو۔اس کی فصیل کا طول 


ہوۓ چار میل تھا+یىه فصیل اب-تک موجود ہے ۔ 
ہے ۵ع میں جسبا اکہر گجراٹ۔ کے باغیوں کی سازش 
فرو کرک لوٹا ٹو: ٹیہر کی تعمیر مکمل ہو چک تھی؛ 
جس کا نام اس ۓ فشح پور:ر‌کھا اور ہے:اپنا داوالسلطنت 
قرار' دیأت: ۷ رھ آ٭ میں اس ےے یہاں کی۔سکؤئت ترک 
کر دی مجن ی:وجھ الب یا تھی کہ یہاں گا اتی 
کے ٹھا ے-انں نے شہريی روتق جاق زھی ار 
وفات کے بعد تو یہ شر بالکل اجڑ کر اوہ 
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نے 


فتح پور سیکری : ۰ فتح علی ۔شاہ 
ی دیواروں کي ئٹاشی اوز ”حمام “ اوو دیگر عمارتوں 
کی رنگین گلکاری - شاید اس کی ایک وج ان عمارتوں 
میں ایسے ملائم سنگ سرخ کا بکثرت استعتال ے؛ ہے 
آسائی ہے تراشا جا سکتا ے اور بقول ابو الفضل ان ہر 
سنگ تراشوں کا کام مرقع مائی کے نقش و نکار سے بھی 
بڑھ جاتا ۓ (آئین اکبریء اردو ترجمەہ ؛ ۳مم) ۔ 
اپ یە تمام عمارتیں محکمۂ آثار قدیمہ کے زیرانتظام هیں . 

مآخیل ؛ () ابوالفضل : آئین آکبریە اردو 
ترجہ مطبوعۂ جاسعه عثمانیه. حیدرآباد دکن ۹۶۸ 
(٢)‏ توزک جہانگیری؛ علىی گڑھ مہہ رع ص م؛ (م) مغتی 
انتظام اللہ شہابی: تاریخ ملت ج ۱۱ء دھلی ے۱۹۵ء؛ 
(م) اا5 ۱.۷۷ ۲ہ .۔ ٤۱۷ء۶‏ (1 |۸۸۰ إہاج٢١۷‏ 71:6 
اماؿےںم۱۱۸ہ۴؛ در و[4 ہ1 رہ ب(كہ٢‏ ۷گ |۰۱!ج +آ::۲۸۲۰(:۶ 
اله آباد مور رنہ (ع؛ (ی) جار ماہەەط”ہ7(ا و'76+۶۸8 
اہر( ب×وط:ا ا٢ہ‏ و 00ن ۷م48 ہ؛ ۲۶ءنوا×ہ نظر انی اڑ 
0080ص .۸ تء بار عفتمء کلكته ۹.۹ ؛ء۶؛ (ہ) ۷۰ :.ظ 

























گیا۔ بہرکیف اس ک بہت سی عمارتیں آچ بھی بہت 
اچھی حالت میں محفوظ ہیں ۔ 

تری سلطان کا محل اپنی کسدہ کاری؛ کے لحاظ 
ے قابل توجہ ے ۔ عمارت کے.اندر چار فٹ بلند 
کوٹ بندی کی ہوئی ے؛ جو آٹھ پٹیوں پر مشتمل ے 
اور ان پر جنگل اور باغ کے مناظر نہایت خوبصورق 
ہے کت:ہ کے گئے ہیں - اسی طرح ایک دو منزله 
عمارت میں بھی؛ جو بیربل کا محل بتائی جاتی ے (لیکن 
جو یقینا اکبر کی کسی حرم کا محل ھوکا)ء کندہ کاری 
ہے کئی مناظر یک عکاسی کی گئی ے اور ان کی مستاز 
خصوصیت یه ے کھ ان میں جزثیات پر بڑا زوز دیا 
گیا سے ۔ سہارانی جودھا بائی کے محل (مریم محل) 
میں مینا کاری کے بڑےۓ خوبصورت نمونۓ ملتے ہیں ٭ 
پنچ محل طرز تعمیر کے اعتبار سے ایک انوکھی عمارت 
ے۔ اس کی پانچ منزلیں یں اور ھر منزل اہی زیریں 
منزل سے چھوٹی ہوق چلی کی ے۔ اس میں دیوان 
خاص کے ایوان کا وسطی سٹون اور غلام گردش غاصن 
طور پر فی لحاظ ہے قابل دید هیں ۔ فتح پور سیکری ک 
جامع مسج دکو بہترین مغل عمارات میں شما رکیا جاسکتا 
سے ۔ اس کا جنوبی دروازہ (بلند دروازہ) فتح دکن کی 
یادگار کے طور پر بنایا گیا تھا اور فرگوسن ٥ہ:نع::٥7‏ 
کی راے میں ایسا شاندار دروازہ برصغیر پاک و عند 
تو کیا دنیا بھر کی کسی مسجد میں نظر نہیں آتا- 
اس کے وسطی صحن (,.+م×و سم فٹ) میں شیخ 
سلیم چشتی کا خوبصورت یک منزلہ مقبرہ ہے ۔ اس 
کے ساتھ ھی نواب اسلام خان کا مقیرہ واتع ۓء جو 





جےااھسڈ ٭ -صز)ڑ مر( وز 4ب وأ/ رزا: ٥ء٤۲‏ ٭۶ہ|۱۶۷ەم اا١۷‏ 
٤‏ ۸ ٢٠۰٣1ء5‏ ا۱ہ اەوط٭ ٴ در زہ ۲۰۵۱ناەہل 
41ء ٥ہ1091؛‏ ج ٦‏ 2 ع)' 2 محمد اشرف حسین : 
اہملا5 "سجڑانو و1 عاونع 4ک دہلىی ے۹۳ ۱ع؛(ہ) 
,٭-:8 .۶ : (1 11٥۰۱۰ ٥:۳٢٥:‏ ء۸ .1ا + اأزأ:٥ہ:182[0۱۷۹ء‏ 
.می ۲ مو ١ئ‏ (و) ٥٥83ء‏ عدد م ے٦‏ ۔ 4+۳۵ 
ے جۓ 45۳۸۸۰۳۹ ہے و تکمله (۰-۱۹۵۹٦۱۹ع)؛‏ 
علق ڑےے )٠۰( :؛:ء٦ ۲١۱‏ ز|ہ برا111 ۰ع7۸٭كہ0 +11 
۸۸/ج ہن ۳ ہمد تاےمح: ( ) حطەەظ 
8:۱٤‏ ۵۶91م بذیل سادہ؛ (ءر ) لان بارڈوںم 


نسبةُ سادہ ے ۔ ایک اور قاہل ذکر عمارٹ عیادت خاۓ بذیل مادّہ؛ لیڑ رک يہ آکیں؛ جپّانگیر ۔ 

کی مۓے؛ جہاں عہد اکہری میں مختلف مذاعب کے علما : [ادارہ] 

جمع ھوکر بحث و مباحثه کیا کرے تھے ۔ ان عمارات فیج على آخوٰترادہ : رک بە اغودد زادہ 4 
کا ایک قایل ذکر پہلو یه بھی ھے کہ ان کے اسلوب | میرزا فتح علی . 


تعمیر اور آرائشی کام میں ھندی ئن تعمیر کی جھلک فتح علی شاہ : قاچار خاندان کا ایک ایراق 7 
بھی نظر آتی ے؛ مثلا ”خواب گاہ“ اور ”سنہرا کان“ بادشاہ جو ۰۱۵ ٥ھ/ےے‏ ؛ء میں پیدا ھوا؛ 8۱۲۱٢‏ ۔ 
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وع تاے [ژے ے 
ےك آعد مین ابنز جا آفامحمّدنھا٭ کی جک تخت نشی 
ھوا۔اور )ں) اع وا لناہعنکوست ۔کررۓ کے بعد (جس 
کی وبد ے اےۓ ۸٭ٴصاسہتوان ؟ کامتب+٭ا) + ۱۰۵م/ 
مار ء میں فوت عوااور ت" مین دفن کیا گیا.- ابتدا 
میں تہ بابا خان کا نام: سۓ اسٹہوو: تھا - آا' محمد کے 
اق کی ونجھا سے فؤج' میئ. اعد انتشاز'پھین: گیا تھا؛ 
میرڑا' مِحمّد:خان قاچار ۓ بابأخان ای آمفاثکٹ"جو ان 
نوف شیژ‌از میں تھاء تہران ا کے درواززرے بند:وکھۓ ۔ 
۔قابااخآن کے تہران پہنچنے ہراس گی بادشاغت کا فورا 
)ھلان :کر دیا گیا لیکن باقاعدہ تنخت٠نشیئی‏ آگلے سال 
کے شروع میں وقؤع* پذیر لی -۔:اپنے :بھائی احسئین 
لی خانء محمد غانْدزت۔ اوز ضادق'خاں شکافق ؟کو 
نغلوثٰ کرےۓ کے بعةە وہ خراسات کے سرداروناک 
اطاعتحاصل: کزےۓ-میں كانیابء هو گیا ۔ روسیّوں: سے 
ایک طویل جتگ کے"بعدگرجستان آس کے ھاٹھ نے 
تکل:گیاء جو کعوبر خ پر ِء میں” ضلح نامنۂ گلستان “ 
کی رو نے قطفی “لور * پر ۔زوس' کے ٠‏ حوالنے کر 
دیا گیا ائس' کے نپو نین او سنا متد“چافتی>تھی 
تیقل سے الش کے پانن سہٰا 60ا 'اوڑ 180881 کؤصفیر 
”نا کر“ يَهیجاء بد ازاں جتزل گا ڈیذ٥‏ 0870866 "کو فی 
"کا متصتب سونپ :کز :رواننف :کیا :لیکن افتخ اغلی) شاہ 
سے ی٭ سوج کر کہ اما وقت:نمزائل اع کی :کوئی بدد 
إ ہیں کر سکتاء الكتتان ی۔جافب دِویںّی'کا هاتھ پڑھایا ۔ 
حکومت انکبتان ہے امن کے درباؤ میں سرچان میلِکم 
.علقا ہ2016 0 لن تز9ء سر‌ھارئرڈ جَوونرجن 1381٥٥8‏ 8:۲ 
و6 وازڑھ ٥عہ7,اذر_‏ سر گھر ارسلی رام م٥٥0‏ ۲ڈ 
کو بھیجا ۔ خرامتان کی بغاوت کی وَج٭ ے جو افغانستان 





. کے بادشاہ محمود شاہ ی,انگیقغت پر جوئی تھی فتیج علی : 


شاہ کو ھرات پر قیضعهة کر ۓ کا موتمامل گیا (م ۸ع 
لیکن یہاں اس کا قبضه برفرار نہ رہ 'سکا ۔ .پاب عالی کے 


غلاف ایک:جنگ (:۳ 3۹ا م۸۳ م) کا انجام ایک . 


ایے ضلخثانے پر ھوا جس ۓۓ:ایرانکو فائدہ پہنچا ہ 


تق 








۔[رک'باں) کا محروسة امغظائبول فتح ایسی؛ 


تح نامهہ 
۸۲۷ بھ میں الیگزنڈو اَل کی ہوت ے فائدہ اٹھاے 
ھوے اس نۓ .گرجستان کو دوبارہ فتح کرنا چاھا 
اور اپۓے بیٹے عباس میرزا کی تحریک پر روس کے 


خلا ۔اعلانِ . جسک کر دینا ۔ اس کے ییٹے ۓ 


جہرلن ؛پسکیوچ )78:601 سے شکست کھاائی (نں 
ستمبر):اور ایک بار پھر عبّاس آباد کے سامنے ھزیت 


:اٹھسائی (جولائی ۓ مر ٠ع)‏ ۔ شاہ کو مجبوزا ارمینیا 


(صلخ:لامه 'ترکمان چای: ہم فروری ۸۲۸ ۱ع)؛ 
اریوان اور تخجوان ہے دست بردار ھونا پڑا ۔ 
اپٹے بیٹے عباس میڑوزا ی موت کے چند ماہ بعد اس 
ۓ اصقہان میں اتال کیا اور اپنے ہوۓ محمد شاہ 
کے لے تخت چھوڑ گیا ۔ [فتح علىی مطلق العنان 
حکمران تھا اور سیر و شکاز کا دلدادہ تھا ۔ اس کے 
عہد حکومت میں فوج کو مغربی طرز تربیت ہے آشنا 
کیا گیا] . 
مآخیل : (ہ) عبدالرژاق بن نف قل : ماثر سلطانیة 
تبوریز [م اھ اؤز تہران دو م ٣ھ‏ (ترجمه ٤عع0‏ 7.83۲۷ .11 : 
ژءوزں6كا ء7( رہ بربووٰسرط ‏ 7ء لٹنٹن مہ :ع)؛ (م) 
میںڑا تی سپہز : تاریخ قاچاریهہ اقتباس ازناسخ التواریخ؛ 
تہران مۓھ؛ (عم) : :٭ادد! ۸۰۸۰۰ : ہء ۷۰٥۶۰‏ 
ع ۸474ء ض پر مم ببعد؛ (م) ہ۴۱۰ : ء۸::ہ!آ صا 
۳۲۴ء۸۷1۷ ء[ھ۸ ٭] وجرولء ص ١م‏ ببعد!(ن) 00:00۷ .1 : 
ےومو؛ ص ہے بہعد (تصویر لوحه ہن و لوحه م۸): 
(ہ) ۔ؤمب:6 : ا ٢ہ۲۳]‏ .ك۲ ۲ ووح سے 
٥.110 8+(‏ ([ہ ادارہ]) 
فتح نامو : فتح و نصرت کا سرکاری اعلان ۔ ھ 
اس تعریف کی حدود ے فتح اموں کی بیشتر تعداد 
خارج ہو بچانی ہے جن کے تصنف غیں سرکاری افراد 
تھۓء اوراجٹھوں ۓ یه فتح تاہے محض ادبی ذوق ک 
تسکین کے لے لکھۓ اتھے؛ مثلّا تاجی زادہ جعفر چجلدی 
ر اسولق ہز اہےے؛ جو کھ 
فتع نے ایک لسن بسد لکھا:گیا تھا (10814) عندد 


1734 0,0٦ 


> 


تصدیق ھوتی ےکه فتح ناہے تاریخی اھمیت کے حامل 





.تا ١ں)‏ یا سرادی کا فتح نام خیر الدین ہاغا 
و ۸۰3.1٤٥0۵‏ : غزوات ناملیر؛ اقرہ +9۵ ۱ء ص 
ہے تا ے) جو که بربروسه اور اس کے بھائی اروچ 
کے کارناموں کا منظوم بیان ے ۔ اوزون چارشیلی 
(عتمان لی دولتیئین ساے تشکیلاتی: انترہ ۹۸۶۰۵ ۱ء؛ 
۸۸ء) کے بیان کے معاابق فتح نامہ پندرہ اجزامیں منقسم 
ے : (م) اللہ تسا ی کی حمدوشاء (م) آنحضرت 
صلی اللہ عليه و آله و سلم پر درود و سلامء (م) 
ظلم و تمدی ہے نجات دلانا سلطا ن کا فرض ہےء(م) ظالم 
کے ظلم کے استیصال کی وجوہہ (۵) سلطان ک روانگ؛ 
(ہ) سلطانی افواج کی کثرت تعدادء (ے) غنیم کے حالاتء 
(ہ) غنیم کی جرأت: (۹) جنگ کا بیانہ )٠۰.(‏ سلطان 
کی فتحء( )١‏ اللہ تعال یی بارگاہ میں شک رگزاری؛ (۱۰) 
دشمن کے علاقے پر قبضہہ (م) بحرو بر کے رامتوں 
ہے فتح کا اعلان (ان فتح ناموں کے مخاطب سلطان 
کے اپنے ممالک ھوۓ تھے)؛ (م ) ان مقامات کے ام 
جہاں فتح ناسه بھیجا گیا اور فتح ناسه بھیجنے 
والے کا ام؛ (ی) فتح پر سلطان کا اظہار مسرت؛ 
مرسل اليه کو خوشخبری کی اطلاع اور طلب دعا ۔ 
اگرچە یه اسلوب دانشوروں کے لے نمونه عمل بن 
سکتا تھاء لیکن ہم بوجوہ یه کہە سکتے ھی ں که سرکاری 
عہدے داروں (یه عام طور پر نشانچی ھوا کرے 
تھے) ۓ جو فتح ناموں کی تحریر و تسوید کے ذمے دار 
ھوے تھے؛ اس نموۓ کی پیروی نہیں کی ۔ اصلی 
فتح نامے کم یاب ہیں اس لے ان کا کماحقه مطالعه 
نہیں هھوسکا۔ درین صورت ولُوق کے ساتھ اس مُوضوع 
پر کچھ نہیں کہا جا سکتا ۔ فریندون کے مجموعه 
منشات السلاطین میں اس قسم کی درجنوں مثالیں هیں 
لیکن ان کی صحت پر یقین کے ساتھ اعتماد نہیں کیا 
جا سکتاء نہ ان سے پکلین دجناہعاہط کے اس بیان کی 


میں اس لے کیہ یه جنگوں کی مختصر تاریخیں هیں - 





وت فی نامه 
مثال کے طور پر فریدون ۓ ۱۰۰۵ھ/۵۹۰٥ء۶‏ میں 
ایگر عم ظ کی فتح پر جو فتح نامه لکھا ے (مجموعهہ 
منشاأت السلاطینء استانبول ۵مھ سم : ۔م)ء اس 
میں محافظ فوج کے قتل کا ذکر ھی نہیں دیکھے 
٤[٠ع.1‏ ..] .تّ) : یجووصو(۶:۱ ہبہہ011 إہ الاب :7ء در 





وك٭6] ۵٣د‏ 36 اور ااہ1] .۸( ۶۰  :‏ جط؛ زہ ۰×ہا:+::101 
اوعظ ء۸٥۸4ء‏ 'آوکسنڑڈ ہو رع نیز دیکھے ثعیمه :: 
تاریخ استانبول ۱۸۱ھ ۵۱:۱؟؛) ۔ فریدون ک 
کتاب کے متن کا نعیمہ کے اس بیان سے کوئی تعلق 
نہیں (کتاب مذکور؛ ہے ؛) کہ نشانچی لام علی چلبی 
کو فتح تانے میں جغاله زادہ سنان پاشا کے کارناموں ۔ 
کے متعلق مبالغہ آرائی کی وجه ہے برطرف کیا گیا تھا۔ 
اس کے برعکس ھمیں ایک مطبوعه فتح امه دستیاب 
ھوا ے جوکه ادبیکاوش کے بجاے صحیح موضوعاتیق 
مقالہ ے ‏ یه اوی غور کا فتح نامد ےء جو اس نے 
ہےءھ/٣ء‏ ۶۱۷ میں اوزون حسن پر سلطان محمد انی 
کی فتح کے حالات کے متعلق لکھا تھا (رحمتی ارات : 
فتح سلطان مجمدن یرلیگ در 19۵4ء ٦‏ (۶۱۹۳۹) 
وہ تا رپس؟ دی وھی مصنف :٥ه‏ لا:ہ( ہنا 
برںءغہسووو ٤ا‏ ,ا1 ا4ء صا ا۸ء در .ئا !ءا ناہہہل۸ 
نا ہ۷ زل وڑوصعا:0 ,جک .۱۸۹.5 (,م۹ رع))؛ ۵ء تا 
۸ہ) ۔ اس کے اسلوب میں اگرچه اختصاو هے؛ لیکن 
پسراز معلومات ے ۔ اس میں جنگ کی صف بندی اور 
طرفین کے بڑے بڑے کمانڈروں: کے لام تفصیل ہے 
مذکور مینء لفاظی اور خود کو حق بجائب: ثابت 
کرتے وا ی ریاکاری مفتود ےہ ہجو ادلی قلح ئاموں ۱ 
کا طغراے امتیاز ہے ۔ ایک جنگ کے موقع وعحل کہ 
بیان می ںکچھ تازی نظر آتی ے : ”اوزون حسن ےشہر 
توکا ت کو جلا کر خاکست رکر دیا تو ھم اس سے لبرد 
آزىا موۓ آےۓ“ ۔ اس دستاویز کی بڑی خوبی اس کا 


میں ورود مسعود عوتا ے اور وہ عہدے داروں ۔ 


503۴۲30۲: 





کو قنم دۓ ڑا تاکید کر گا سے کہ ''وہ سرکاری کیام 
کی اانجام ڈھیٰ می ثابت قدموھیں :اور دیوان کے کام 
کو:ھر دم ذھیان میں رکھیں شہر گے-اکابر و اشراف 
مساجد :کو آباذ رکھیں؛ پانچوں نمازیں با جماعت اذا 
کریں؛ شریعت کے اواسر و نواھی اور اللہ تعا ی کے 
احکام کی تغمیل کریں“ ۔ ای حور کے فتح ناہے میں 
اس دمٹاؤیز کی موجودگ ے ات ھوتا ۓ کہ اس ے 
مخاطب مملکت کے مشرق علاقے ھوں گے ۔ اس ے 
یة لتیجہ بھی لکالا جا سکتا اۓے کەہ اس فتح کی اطلاع 
کے لیے ایک هی فتح امہ لکھا گیا تھا جس کی نقول یا 
ترجمہ سلطان کے سمالک .حروسه میں بھیجا گیا تھا ۔ 
فریدون ۓٗ (کٹاب مذکور؛ ۱م قاہہ۸م) فتح 
کے لین بیائىات کے تن درج کے یں ۔ شہزادہ جم 
کے لام حکم شریف: ایک مکتوب؛ (نامۂ ھمایوں) سلطان 
بایترا کے لام اور ایک فتخ لامه سعالکت محروسہ کے لیۓ ۔ 
ان میں سے کسی مکتوب میں بھی جنگ کے بارے 
می کارآسد تفصیلات نہیں ملتیں ۔ اگر ان کا موازنہ 
اویٰ غور کی ”یرلیق" ‏ ے کیا جاۓ تو ان کی تاریخی 
قدر و قیمٹ براۓ نام زہ جاتی کے ۔ چلدران کی فتح.م 
سال بعد ہوٹی ۔ اس فتح کے حالات کے متعلق فریدون 
ے کم و بیش دس فتح نانے درج کے ھیںء :لیکن 
جنگ کا تفصیلی بیان کسی میں بھی نہیں آیا (جزوی 
تجزیہ کے لے دیکھنے لوٹیس کا مڈکورڈ بالا مقاله) ۔ 
ایک مفروضہ ےک ہر فتح کے لیے ایک ی فتح نامہ 
عوتا تھا ۔ اگر ایس فتح نامہ دستیاب اہو سکے تو 
عثمالیوں کی جنگی تاریخ کے بارے میں عماری معلومات 
میں گرالقدر اضافہ ہوا ۔ دیگر فتم۔ نامے لطافت بیان 
کے مختلف لمونۓ ھیں: ان کا نفس مضمون ایک ھی 
ے ۔ ان کی قدرؤ یت صرف ادہی اعتہار ے ے؛ 
اگرچة ابتدائی جنگی پراپیگنڈے کے لمولوں کی عیثیت 
ہے غمارے لے دلیسنگ کا ساسان بھی ہہم پہنچاۓ 
ھیں۔ بہرحال اس موضوع پر الھیں حرف آخر نہی ںکہا 


"‌‌۳ 









چا سکتاء تا وقدیکه عثمانی دفتر خالوںء خصومًا اردو 
مہسی رجسٹروں پر تحیتی کام پایڈ تکیل کو زہ 
پہنچ جاۓ (دیکھے 16۵ا ۱١(٢]تا‏ : ینبئمببہ2 ہموبرورزان 
٤.‏ ٥؛‏ اوکسنڑڈ ۶۹۰ ً). 
مآخیل ؛ متن میں مذکورہکتاہیں ۔ پکلین دزاہناہ۶ 

کے. مقالے زیادہ تر ۲۵1۵م۵ ۴ ۸4.۰ کیک کناب وجرو ئا 
ا1٥1‏ إظطا:۱۷ ۱۶۲۸۸۱۷۸۷۸ء وروؤومںہ ڈر ص۳ مڑہںا10] ٹریم 
ا٢۵ ۸۷٦:۱۸‏ ا۲۱٣‏ ا98ا/م/ٴ ج ١‏ (۶۱۹۴۱) کے اقتباسات 
پر مشٹمل ے (اطالوی ترجمەہ؛ ٥6۱۷١۰۱۱۷۱ ٠‏ ۸:۸10 
٢:٥٤۵٠٢ 1‏ ۱ ٥۴م‏ ..۵8 10 2۰ ہز اتاطا0ا2؛ روسا 

۰۱ع) اس میں اس با تکو غلط قرار دیا ۓےکہ تح لامہ 
اور روسن 16006918 111:706] ایک ھی طرح کے ہیں۔ بعض 
شواھد کے لیے دیکھے )١(‏ ۵۵ز0:۱۷۵ : ۵٤6‏ ٦١و0‏ 
ئ۷ ۷٦٥:ہ(ہظ‏ ٦1ا‏ ۱۷۷۱۰١۱:ا:‏ در ۸ل؛ ۲۴۹ (ہم۹ ۱ءء ص 
ےہ ٠۱۱:٠١٢‏ () ەا٥٤ا:ظ‏ .ا ×: لأؤكسھہااہ۴ ۸ در 
۔ا:۸٠٥۱۲ ٣۱۷۰۱۰‏ ۷( 100(۵و)ھ۸ ذ٤"‏ 40674( 4ر 
أہ ٥٠٤٥ءا"‏ :ا:ہ۸(٥:‏ وہ ارہا۸٥ ۷٤۰۰‏ ۷۷ہ ۱۹ ۱م 
(۱۹۰۰ء)؛ ۵ہ تا ۰۱ زان حُمّن کا ایک فتح نامہ)؛ 
21:تا کا۵1ہ5 20 :۰ ۰۸٥٠٥۲۱:(م٥7اجۃ:0:‏ ۶ زاما ہن7 
جوإہ؛(اد١۷ ۲٢‏ ہ٥ا|:91ہ:؛‏ چج ؛ ذر 16868ء8 
۱۹۵ع) رو بعد 


ہ٣‎ 


)6. 1... 16۷۷۱۵( 

فٹثرة : (ع)؛ سی انتطاعء کمزوری؛ وقله؛؟ 

ایک لبی کے وصال سے لے کر دوسرے لبی کے 

ظہور تک کا درمیانی زمانہ؛ لی حضرت عیسی٣‏ اور لبی 

اکرم صلی اللہ علیہ وآلےه وسام کا درسیانی زماله؛ [عام 

تیزی کے بسد ٹھیر جاناء عبادت ہیں سرگرم ھوۓ 

کے بعد سست پڑ جانا جوش کے بعد سکون: وغیرہ] ۔ 

لبی اکرم لع اللہ علييه وآیه ونظُم کی سہرت میں 

یه لفظ سور و [الْعلّق] اور سورۃ ہۓ [المدثر] کے 
کے درمیانی زماۓ کے لیے استعمال هوتا ہے . 

(آنحضرت صلّ اللہ علیہ وآله وسلم ہز پہلی وحی 


ت-ے 


171780150 


فترۃ ٦۳‏ جیة 


تھے کہ:پہلی وخی نے آلحضزت عِلی الله عليه وآیە وسلُم 
کو جو دھشت ہوی تھی وہ جا رے؛ آپ راته رتھ 
اس کو برداشنت کرۓ کے عادی ھوجائیں اور جپریل" 
کو دوبارہ دیکھنے کا اشتیاق بھی پہیدا ہو جاے 
(لتح الباری؛ ہز ا٣)اء‏ 

مآشیل : [) البخاری :کتاب رہ م تا.و؛ باب ۵۹؛ 
ۓ؛ کتاپ ١٢١١‏ پ؛ کتاب خہ؛ تفسیر سورہ ہے و سورہ ٦۹؛؟‏ 
کتاب ہے ۰٠‏ ر؛ کتاب رو:م؛ (م) سلم؛ کتاب ر؛ 















زار سم ربک الِیٰ خلق )٠٠٥‏ نازل ھوۓ کے۔بعد 
دن و و خر ےل نلم نعوہ کیا مس 
و ال سیت خر وی کرلک جانا نے آمد 
آنحضرت صلٌ الله عليه وآله وسلّم کو بڑا رنج وملال ھوا۔ 
آپ* کے دل میں جبریل اسین سے ملاقات اور اللہ تعا لف 
سر لام ے بہرہ مد خوۓ کے شوق :مه اقطرا 
اور قلق کی ایسی صووت اخشیا ر کر یىی که آپ؟ 
آدنتہ خاطر رھنے لگے ۔ اس حالت میں بعض اوقات کسی 
کنویں پر تشریف لے جاۓ اور اکثر آپ؟ غار حرا میں 
تشریف لے جاۓ ۔ پہاڑ کی چوٹی پر چڑھ کر آسمان کک 
طرف دیکھتےکه شاید حضرت جبریل“ نظر آئیں یا 
کوئی غیی آواز سن پائیں ۔ اکثر ایسا هوٹا که آپ* 
کو یکایک ندا آق کھ اے محمد ! آپ۶ نہی برحق 
میں ۔ اس ے آپ* کے دل کو سکون حاصل هو جاتا 
تھا اور اضطراب کی کیفیت دور ھو جاتی تھی ۔ ایک 
دن آپ غار حرا نے واپس تخرف لا رے تھے که 
اچانک آسمان ہے ایک دا سٹنائی دی ۔ آپ ۓ نگاہ 
اٹھا کر دیکھا تو وھی فرشٹہ تھا جو حرا میں آپ؟ کے راغب”نۓ اس کے کئٔی معنی لکھے ہیں : تن کے لغوی 
پاس آیا تھا ۔ اس مرتبہ حضرت جہزیل٣‏ آسمان و زمین رعنی سو نے کو آگ میں ڈالنے کے ہیں تاکپٹ امہ کا 
یازرروضی سوج و را ول ا ا هونا معلوم ھموجاۓء اس لحاظ ے یه لفظ 
بنا ھوا تھا ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلٔم فرشتے کسی انہان ک وآگ میں ڈالنے کے لے بھی استعمال هود' 
کو اس حالت میں دیکھ کر خوف زدہ ھوگۓ ۔ گھر , ے؛ دوسرے معٰی میں آفتریا دہ چیز جو عذاب کا 
واپس آ کر حضرت خدیجه ے فرمایا که مجھ ےکمبل | باعث بی عے : الا فی الفتة ستطوا (و [التوبة],:۹م) 
اڑھا دو ۔۔ اس حالت میں یه آبات نازل ھوئیں : نی جبردار یه آفت میں پ ڑگئے ھ٥د)'‏ بمعنی آزمائش,و 
رو می ملاع و مل ۔ ریو ہے 80 اوت بی مل 
بایھا المدثر ٥‏ قم فانڈر 5 و ربک فکہر5 ا سن ورک تنا( [ط:۱م) (جھریے 
ہے (مے [المدثر]:م تام) اس کے بعد سلسله وحی تماری کئں یار آزمائش ي)؛ لیکن فعنة ضرورئ 1ہیں 
پرابر جاری رھا ۔ کہ ہمت ھی ے علق جو؛ آسائش بھی م وجب 

فترتِ وحی. کی:مدت میں اختلاف ہے ۔ بعض ے ْ آزنائش ھوسکی ے؛؟ (و نبل وکم :بالشر والخیر فِتنة 
تین برس کا عرصہ قرار دیاء پعض نے ڈھائی برض کا اور (الائیام] وم)<اور ہم تہھیں تتکیف اف آسائش 
ابن سعد نۓ حضرت عباس کی روایتم نقل کی نے که اک حالتوں میں آزساے رھتے هیں؛ نیز فرناپا : 
فثرت وجی کی مدت چند روز تھی , ا وحم تو ھ۔٭ 


ہم تا ہن۵٤؟؛()‏ الڈّرہڈی : کتاب ہم؛ تفسیر سورہ وے؛ 
((ہ) كَالعرب بذیل مادہ؛ (۵) راغب: مفرداتہ 
بذیل مادہ؛ (ہ) شہلى تعمائی : سیرة النبی۴ہ ۱ ٣۳۔ ‏ بیعدۂ 
(,) سید امیر علی : تفسیر مواھب الرحٰن؛ بر :+بروتا 
+.ء؛ ()۸) ۔عید احمد اکبرآبادی: وحی ای؛ ذہلی 
برورے ضص ہہ: تا ۔ھ:ا؛ (و) اہین دویدار : 
صوز بن حیاۃ الرسول۶؛ مصرروورء ص٢۱۲‏ تا۱+۵اء 
(ی(٥٢۷۱٢7۷‏ .۵.5 زو ادارہ]) 


فَمَة [(ع)؛ ف تہ ن مادے سے امام 


3 اولادکمفتنة (مو [التغابن] : ۱۵) 
حافظ ابن حجر کے نزدیک فترت کی مصاحت یہ | یعنی نموارا مال اور تمھاری اولاد بڑی آزمائش ھے ۔ 


1013۲13٦: 





قرآن محیل مات آلا ےہ × وَالِعَنَة‌آمَد سن الْقَحْل (م 
[الیترة]ی :وجر) 2 یہاں کی ہبی ہا ساد ے یا :دن کے 
گمراء کرۓ: والا قنباد؟:د فِلوھم حثی لا تَکوْنَ ؿْنة 
(م [البقرق]ً :.۱۹۳),(ان سے جنگرکرۓ رھو تا آلکه 
فساد باق نه رے)۔ فتده کا لفظ بلاہ قتل؛ عذاب 
وغیرہ کے لیے بھی پولا جاشا ے؟ فاتدین بین یراہ 
کرۓ والے اور ہہپکاۓ والے : و ما ام غَلیۃ بَغَاتِینَ 
(ےم [لطَفا.: و ر)ء یعنی تم خدا کے غخلاف ہمکا 
نہیں سکتے؛ مفتون بمعنی آزمائش میں بتلاہ یا عشق 
ین مبتلہ یا دھو کے میں آیا عواء وغیرہ وغیرہ] . 

ایک طرف تو فشنہ کا اطلاق ض۰راقسم کے 
امتحان و-آزہائش ہر هوتا ے٠٠‏ دوسری طرف قانون 
خصوصًا شرغی قانون ے بغاوت بھی اس کے اصطلاحی 
مفہوم میں۔شامل ىے؛ جس میں ھمیّشه کمزور ایمان 
کے حامل مسلمان کے سبتلا ھواجاے کا خطرہ ھوتا 

ۓ اس ضورت میں”'بغاوت4“ء ”یدانیٰی“ اور”غانەجنگی“ 
کا تصور بھی آ جاتا ے ۔ یه پغاوت خانۃ جنگ اور 

_کروھی عصبیت کو جنم دیتی ے اور, اس کی وجه 
سے مؤمن کا ایمان خطرے میں پڑ جاتا ے ۔ یہت سی 
اِحادیث میں آۓ والے مصائب کی پیش کوئی ک کی 

نجس ہے مُلت تاہ ہو جاۓ کی ۔ انِ معبأنب ے 
مومن .کو بچنا,چاھے ۔ بثال کے طور پسر ایک حدیث 
میں آیا سے [قال رسول اللہ صلی الہ علیہ وآله رم "ا 
ہین ندی السَاعة ا کقعع ال الم یضیح الوجل 
قیہا 4 ویمسی کافراء دی مؤمناء ویصیح کائرا 
القاعد فیہا غیز من القالٔم؛ والعاشی فیہا یر بن الساعی 

سن ابو داؤدہ کتاب الفتن)ء یعنی آنحضرت صلی اللہ 
علیہ ,وآلع وسلّم بے فرمایاکہ قبامت سے پہلے ایسے فہاد 
ون گے جہے اندھیری رات کي تاریکی.کی ساعتیں؛ ان 
فتنون میں آدمی صب ح کو ایمان دار ھوگا تو ثیا مک و کائر 
ھوکا اور جو ثیام کؤ موسن ھوگا تو صب ح کو کافز ہو گا؛ 
کھڑے ھوے شخص ے پیٹھۓ والا ہبہتر ھوکا اور 


٦ف‎ 





(اہیں زماۓ میں) دوڑنۓ والے ہے چلے والا بہتر ھوگا 
[ابن بل ۓ کتاب العقیدہ میں اس حدیث کے الفاظ 
میں ”ماسوا ان لوگوں کے جنہیں علم کی قوت حاصل 
ھوگی“ کا اضاف ہ کیا ے] ۔ اسلام میں روحانیت اور مادیّت 


کا امتزاج پانا جاتا ے [یعنی دین اور سیاست یک جا 


ھیںء الگ الگ نہیں]ء اس لے تاریخ اسلام کے ابتدائی 
دوری بڑی بڑی جنگیں؛ [جسن میں اجماع کی پیروی 
ے ع ٹک رگروھوں اور فرقوں کی عصبیت کارفرما ھوی]؛ 
فتنه کہلاتی یں ۔ وجہ یه ہے کهہ خلافت و امامت کے 
جواز.اورعدم جواز ی فزاع کے نتیجۓ میں جو مسلح . 
تصادم رونما ھوے وہ عقائد پر براہ راست ائر انداز 
هوے تھے ۔ 

حضرت عثمان“* کی شہادت کے بعد حضرت علی 7 
کی غلاقت کے دوران میں جو نزاع پیدا هھوے اور 
پھر حضرت علی٣‏ اور حضرت امیں معاویه* کے مابین 
جو کش مکش ہوئی اس ہے دو بڑے گروہ اور فرتے 
ظہور میں آۓ ۔ حضرت امیر معاویه؛* کے بر سر اقتدار 
آۓ پر [اور اپنے فرزند یزید کو اپنا جائشین مقرر کر 
دیئےپر اور یژید کے دور حکومت میں] جو [افسوسناک 
نزاع اور] جنگیں برپا ھوئیں؛ ان [ے امت میں تفریق 
کا دروازہ کھل گیا جس ہے مؤمن بڑی آزمائش میں 
مبتلا هو گے اور خانه جنگی کی صورت ابھری ۔ 
لام میں اه ال“ اور 'فنة عظیم“ کہا گیا ے ۔ 


اس کے بعد اس لفظ کا اطلاق فساد اور بد ای کے 


زماۓ پر ہہوۓ لکاء جو سواد اعظم ہے علٰحدہ ھوکر 
[چھوۓ کروھوں ک شورٹوں ے یدا ھوق تھی] ۔ 

[تاریخ کی کتابوں میں ایے بہت ہے فشنوں کا ذکر 
آناارچیبن میں خواعا اور ان کی مختلف شاخوں)ادر 
اِس قیسیم کے دوسرے گروھوں نۓٗ حصہ لیا ۔ اس ضمن 
میں عر بدعت کیو:فتنه اور بدعت کالئےوالے کو فتے 
کا مجرم بھی کہا جاۓ لگا ؛ چنانچه ایام حّن بصری' 

ۓ فرمایا : ”جو اشخاص, نٹنے (غورشیں) :ارہ کرے 


1135:0 


فحعحة ۱ ت0*٭ لک >> .- اقفة 


ا222۱ 7 ا ےک 
ملّت کے لے امام ک موجودگ واجب ےےء جو معتزله . 
بت نردیک عقلّا اور اشاعرہ کی نظر میں شرعَا اور سممًا 
لازم ے ۔ اس عتیدے کی تالید میں عام طور ہر یه 
دلیل پیش کی جاتی ے کہ صرفہ امام ھی فتنے ہے 
ابھورۓ وا ل شورشوں ک روک تھام کرکے امن و امان 
بحال کر سکتا ے ۔ بہت ہے مکاتب فکر؛ جو خارجیوں 
جیسے رجحالات رکھتے ھیں؛ یە تعلیم دیتے هی ںکه لتنہ 
برہا هوۓ پر امام کی موجودگ واجب ہے؛ لیکن زماله 
اسن میں امامت کی ضرورت ھی نہیں ۔ اس کے برعکس 
بعض فرقوں کا خیال کہ امامت صرف اسن کے زماے 
میں ھونی چاہی ےکیولکہ شورش کے زماےۓ میں امام کے 
انتخاب یا امزدگی کا سسثله مزید بغاوتوں کا باعث 
وکا ۔ اشاعرہ کی راے میں امام کا فرض ے کہ وہ 
امن اور فتنے کے زماۓ میں یکساں طور پر قوم کی 
رہنمائی کرے ۔ وہ اپنی راے کی تائید میں تاریخ اسلام 
کے ابتدائی زماۓ کو بطور سند پیش کرنۓ ہیں . 

عمومی طور ہے فتنے کی اصطلاح بڑی وسیع ے 
اور مختاف مصنفوں ۓ اس کے استعمال میں بڑی 
لچک رکھی ے اور گزشتہ سطور میں جو معین معنی 
بیان هوے ھیں؛ [یعنی سواد اعظم کے غخلاف شورش 
اور دین متین سے انحراف کی شورش]ءَ اس کے مفہوم 
میں تمام شورشیں بلکہ خالہ جنگی بھی شال کر یىی 
گی ۔ بہرحال اصولى طور پر فتنہ وھی شورش ہے جو 
مسلمانوں کے عقائد واسخہ و صحیحہ کے لے خطرے کا 
باعث هو“ 

بعض مؤزخین ۓ جنگ صفین کو 'فتنة عظیم4 
قرار دیا ے کیونکہ اس ہے صحابهُ کرام کے ایک 
بڑے گروہ کو آزىائش و امتحان میں مہتلاکر دیا تھا ۔ 
اس نڑاع ہے ایسے ایسے مسائل پیدا ھوے جو آج تک 
مابە النزاع هیں اور یه کہا جا سکتاےکه زماله مابعد 
کہ مکاتب عقائد ےۓ اس لزاع کے متعلق جو بھی 


5013۴10]: 










میں وہ بدعتی (محْدِث) هیں“ ۔ اھل السنت والجماغعت 
ا عقیدء ۓے کہ جب ٹک خلیقہ کے فرامین احکام قرآنی 
کے منای لە هوں وہ اس کی اطاعت سے سرتابی له کریں 
اور تمام "فننوں“ سے اجتناب کریں ۔ یہی بب ےہ 
کە [فقه اور] عقائد ی کتابوں (مثلا فقہ اکبر؛ 
۱:ئ) میں مشاجرات [صحابہ] کا فیصله سپرد خدا 
کر دیا گیا ہے اور اھل السنت خلفاے راشدین میں ہے 
ر ایک کی خلافت کو برحق مالتے ہیں ٭_ 
دراصل دینی تصائیف میں ائنہ کی اصطلاح کا 

اطلاقی علی العموم ایسی مقامی شورشوں ہر ھوتا رھا 
ےے جن کی حیثیت مقامی یا سواد اعظم کے خلاف حزنی 
دعاوی کے ساتھ اٹھتی رهیں؛ لیکن بعض اوقات اشاعرہ 
اور حناہله کے باھمی لزاع کو بھی فتۓ ہے تعبیر 
کر دیا گیا اور مؤرخین ان سب واتعات کو فتنوں 
کے لام سے موسوم کرے ھیں ۔ اس کے برعکس 
سلف صالحین کے بعین پر مظالم کو مؤرخین لفظ بِنة 
[رک ہآں] کے نام ہے یا کرۓ ہیں ۔ خلیفه المامون کے 
زماۓ میں؛ جب که معتزله عروج پر تھے؛ امام احمد“ 
ابن حنبل کو بھی اس قسم کے مظالم کا سامٹا کرنا پڑا 
تھا ۔ (یەٴمحنة کی تعریف میں آتا ے] ۔ خلیفه المامون 
کے عہد میں معتزلہ کے حق میں اور حنابله کے خلاف 
جوکچھ ھواء اسے محنة کہا جا سکتا ہے کیولکہ خود 
مرکڑزی طاقت بدعت کی محافظ بی ھوئی تھی [اور 
صالحین کو مظالم برداشت کرۓ پڑے ۔ اسے ان کی 
بغاوت یا فسنه نہیں سمجھا جا سکتا بلکھ یىە سسّت کی 
جفاظت کی سعی تھی]ء جس کی وجه سے اھل السنت 
والجماعت کے ا کاب رکو اپنے عقیدے کے تحفظ کی خاطر' 
آزمائش (محنة) کے دور سے گزرنا پسڑا ۔ یه فنۓے کا 
موقعه و محل نە تھا (یع٘ی بذعتوں اور شورش پسندوں 
ک جانپ ہے کسی قسم کی سسلّح بغاوت لە ھوئی تھی) . 
علم کلام [اور سیاست شرعیه] کی کتاہوں میں 
اماسٹ کے باب کے تجت فتن ےکا سسئلہ بار بار سامنے آنا 








کی نمائندی کرتی هیں جو اس عظیم آزمائش ۓ پیدا 
کیں ۔ دوسری ,صسدی ھجری کی ابتدا/ساتویں صدی 
عیسوی. کے بعض محڈثینِ بصہرہ اور اولیں معتزلہ ۓ 
یه اعلان کر دیا تھا کہ ”دور فتن“ کا آغاز ھ وگیا ۓ: 
اس لیے هر مجتہد کو اس فتے کے ازالے کا حق 
پہنچتا ے ۔ کراہے بصورت تنازع دوئوں اماموں 
کے دعوے کو جائز سجھ تھے ۔ شیمهہ صرف 
حضرت علی ٣‏ کی امامت کو برحق خیال کرتۓے تھے ۔ 
اھل السنت والجماعت کی اکثریت کا یه خیال تھا کە 
قیام امن کے لیے ضروری ےہ کہ خانہ جنک میں کسی 
قریق کا ساتھ نه دیا جاے [اور قانونِ اضطرار (/ہ ,ھ1 
7 ) کے تحت] قائم شدہ حکومت کو تسلیم 
کر لیا جاے [تاکہ بدامنی اور خاله جنکی جلد ختم 
هو جاے] ۔ زماِنۂ مابعد میں اشعریوں اور ماتریدیوں 
ے اس آخری طرز فکر پر اپنے افکار کی بنیاد استوار ی 
تھی ۔ اندلس میں فتنے کا لے دیکھے پت 
٦ء‏ 

مخ : )١(‏ کیب حدیث و فِقہ میں وی 
(سیاسی اصطلاح کے طور ہر) اور آثار قیاست کہ غن ہیں)ا 
(:) علم کلام کے مختلف رساشلء مثلا الجرجانی : 
شرح المواض.. قاحرہ٭ نہب بد اےبورےہ ۸٠م‏ ببعد: 
ر(ء) ەمنڑی۷ .۸.1 : ٥٥ہ‏ جال مت آئیٹزع 
۲ ۹۰ل تا ؛ _(م) میس .1 : 
َ0“ ۶ەلاوااللە !ء چەءڑەمو: 106)۲1٣:۶‏ 7 اجمہ ا5530 
کے رڈ ۸4/۸08 صاجا.ہزواہ7؛ ؛ قاھرہ ۹ :؛ بمدد 
اشاریه پنھل مادی؛ (ہ) بھی مصف ء ٭ ۵۸ا:::۲۲۷۱/۷,مب 
408 ۰ ۴۱۱) ذمشق ہرن و رع بمدد اشاریہہ بنذیل سا 
[(۹) .المادردی : الاحتام السلطالیہ؛ (ے): اب خلدون : 
مقدمه) بحث غلافت واماست؛ (ے) شاہ وی اللہ: ازَآلةانختاء 
(ہ). وھی مصف : حجة الله البالفة: (۹) شاہ عبدالمزیز: 

تحفه اثنا عشریذ: لیز رک بہ حکومت (حاکمیت)؟ علات 


]))01 


ا٦۶‎ 


مصطاحات. ونم ک ہیں, وہ کم :یش ان خیالات و آزا' 


کرائی تھی 


لک باںے میں قلم _اٹھایاء جس ہے ھماری معلومات میں 


(اماست)؛ ریاست؛؟ خارجی] . 


۵٥٥( 20‏ م0۸۸ سا [و ادارہ]) 
فتری : رک یە الفتاٰی . 
فشوہ ؛ [ع]؟ ایک ابر جو دوسری صدی 

ھجری/آٹھویں صدی غیسوی میں مروٰة [رک باں] ے 

می و ےو و 

کے آدمی کی صفات مراد ہوتی می ۔ابضوہ نے 

چیز کا اظہار مقصود تھا جے فی (جم ؛ تیان)ء یعبی 

جوان آدمی؛ کٍ خصوصیت سمجھا جاتا تھا ۔ عام آ 

پر اس اصطلاح کو ان مختلف تحریکوں اور تنظیعموں 

کے لیے استععال کیا جاتا رھا ےہ جو عصر حاضر کے 
آغاز تک تمام مشرق ممالک کے شہری حلقوں میں 
وسیع پیماے پر پھیلی ہسوئی تھیں ۔ ان تحریکوں کا 
مطالعه اس وجهە ہے دشوار ھوگیا ہے کہ تاریخ کے 
مختلف ادوار میں یه مختلف شکلیں اختیار کرٹی رمی 
ہیں ۔ اس ضمن میں اسناد کی دو بنیادی قسموں کا پتا 

چلتا ھے ۔ یہی وجہ ےہ کہ ان سے حاصل ہونےۓ وا ی 

معلومات:اکثر ناقابل تطبیق نظر آتی هیں ۔ ایک صدی 


سے لقی زیادہ عرصہ گزرا که سب ہے پہلے هییر 


پرگسٹال۔ۓ .ان تجریکوں کی جانب توجه متعطف 
۔ اس کے بعد کچھ اور مصنفین ۓ بھی ان 


معتدبه اضاقه ھوا هے؟ تاھم آج بھی همارے لے ان کی 
صحیح نوعی تکو بیانِ کرنا ممکن نہیں ۔ھیمرٴ پ رگسٹال 
اپٔی جگه پر ضتوۃة کو شہابت و فروسیت (:اہ۷٢:۵)‏ 
کی .ایک شکل سمجھتا_تھا اور یہی مفہوم عمیں اپنے 


زماۓ تک ہنار بار دہرایا جاتا :لظر آتا ے ۔ گزشتہ 


پچاس سال میں خصوصیت ہے اس تعلق کی جانب توجہ 


۔مہذولم ک گئی ہے جو ایک طرفِ فتوۃ اور تمؤف 


اور دوسری طرف فبتوَۃة اور پیشہ وراله جماعتوں کے 
مابین رھا ے؛ تاھم مؤخرال کر صوزت میں بھی اس 


1 031680 تصائیف کا نتیجه یه عوا که 
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فتوہ 7 یت ےن 96سب فی و 




















| کے متاظر حالات پز مشتمل ہے؛ لیکن جس میں شاعزوں 
ی زندگ ہے مثعلق بغض قدیم تر بمائات بھی شامل 
هیں فدیان کو نوجوان بالغوں ک شکل میں پیش کیا 
گیا سے؛ جو چھوٹی چھوٹی جماعتوں میں رھتے اور 
مختاف معاشرتیء نسلی (اور ابدداء مڈھبی؟) حلقون 
ہے تعلق رکھتے یں اور خاندان سے ھرقسم کی وابستق 
ہے آزاد هیں ۔ وہ بسا اوقات کنوارے ھوے تھے اور 
اسی طرح کسی پیشے (اگر ان کا کوئی پیش هو بھی) 
یا قبیلے ہ ۓےکوئی تعلق نہیں رکھۓ البتہ وہ اس غرض 
سے اکٹھے ھوجاتے ھی ںکە یک جہتی؛ باھمی موالست 
اور رفاقٹ کے ماحول میں مل جل کر انتہائی پرآسائش 
زننگی بسر کر سکیں؛ جس کے بغیر اس قسم کا مقصد 
پورا نہیں هو سکتا ۔ ان جماعتوں کا پس منظر کسی 
ایک شہرتک محدود نە تھاء ان معنوں مین کھ هر شہر 
کے اور دوسری جگہوں کے نتیان کے درمیان ایک 
بھائی چارا پایا جاتا تھاء جو سفر کے دوران ان ک مدارات 
کرے تھے یه تعلق ویسا ھی تھا جیسے یورپ میں قلئم 
رنقا (ددہاددھدہ“) میں موجود تھا - معلوم ھؤتا ے 
کہ وہ ایک خاص وض ع کا لباس پہنتے تھے د جب آٹھویں 


اس تحریک کا مطالعمه زیادہ تر مذھبی یا تقسیاقف 
زاویڈ ںاہ نے کیا گیا اور انے معاشرتی ڈھانچے میں 
کھپاۓ کی کوئی کوشش نہیں کی گئیء حالالکہ یھ 
اس کا ایک اھم عنصر ے ۔ یہاں میں اس آخری پہلو 
پر بالخصوص زور دینا چاھتا ھوں ۔ 

زمانۂ جاھلت اور آغاز عہد اسلام میں 
فِوۃ کا لفظ عربی زبان میں رائج نە تھا بلکە صرف 
َٰی کا لفظ استعمال ھوتا تھا۔۔ اور وہ بھی زیادہ تر صیفة 
واحد میں نە کە صیغة جمع میں-- اور اس ہے مراد 
جماعتیں نہیں بلک افراد هوے تھے ۔ اس زماے میں 
لی ایے آدمی کو کہتے تھے جو ابھی جوان افد 
طاتسور هو جنگوں میں بہادری دکھاتا هو اور 
شریف النفس اور جوائمرد هو ۔ یه بنبادی' طور پر 
ایک ذای کردار تھاء اور اگرچہ اس کا تعلق قبائلی 
معاشرے اور اس کی جنگون ے تھاء تاھم اس کا 
انحصار کسی مجموعی سرگرمی یا کسی مخصوص 
مذھبی عقیدے پر ئه تھا ۔ اتفاق سے اب تک بعض 
جدید تصائیف میں اس طرح کے کردار کی تعزیف 
فتوۃ کے نام سے ھی ک جائی ے ۔ قدیم عربی معاشرۓے 
میں اس کردار کا ایک یم افسانوی نمونه حاتم الطائی 
[رک باں] تھاء لیکن مسلمانوں میں حضرت علی* کی 
شخصیت کے تدریجی ارتقا کے نئیجے میں انھیں خاص 
فی سمجھا جاۓ لکا ےء جیسا کہ ایک پراۓ قول 
ا فی ِلّا لی ے ظاعر ھوتا مے ۔ 

امم جلد ھی عربوں کی اسلامی سلطتت کے 
مخلوط معاشرے میں لۓ فتیان (اب بصیفۂ جیع) کا 
ظہور ہوۓ لگاہ اگرچھ ان کی ابتدا کا سراغ بالخصوص 
قدیم عربی روایت تک لگانا اسمکن ھے ۔ واقعہ یہ عے ۱ 
کہ یه نئے فتیال بجاے خود ھمارے سامے دو قسم ک ان تاثرات میں امن اور آمودگ کي جھلک نظر 
شکلؤں میں پیش کے جاۓ ھیںء جو بادی النظر میں آتی ے, لیکن بہت ے قدیم وقائم لکارؤں کہ نان ان ے 
ایک دوسرے کی ضد ہیں ۔ ا ا 


تصایف کے ایک ریم جد ش ولمس 9 وہ فتیآن نہین ے ۔ چوٹکە وہ تخریبی ٣‏ 


صدی غجری/چودھویں صدی عیسوی کے مشہور سیاح 
ابن بطوطٰه کو ایشیاے کوچک کے عام لوگوں: کے 
درمیان فتیان کو دیکھے کا اثفناق هھوا تو اس وٹت 
بھی آن کٗ ور حال زیادہ تر یھی تھی؛ لیکن ایراف 
اسرا خے لبق میں بھیء جہاں فتٰۃ کا ترجنه جوائمرڈع 
کیا گا تھا, ایی شاھزادے “کو فتیان ند ایک 
پسندیدہ بلکە ریای مشعلہ معلوم غوق 'تھیٰ؛ ئن ک 
ایک مال قابوسَ نامة کا مصسف (پانچزیں صدی حجار ی / 
گیارھویں صدیٰ عیسوی) ے ٠‏ ات دہ 





م٠‏ سس نے 
عناضر “لے بث کر زٌے تھے: ان لیے ان ووٹائم نگازوں 
ے جن کا تعلق سزکاری خُلقوں سا تھا ان کاڈ کر ایسے 
کاموںٴی ۓ کیا تی "جن مین ابّوہۂ بھیژ- از مسجعع علوام کا 
تفہوم پایا جاتا ۓ ۔ سب نے زینا3ہ 'عتام اصطلاح 
یرون“ ٹھی؛ جسے خود ان لوگوں ۓ بھی جن 
کے لیے یه استغمال یکئٔی تھی ایسے ھی فخریہ طور پر 
اخٹیار کر لیا جیسے که انقلاب فرانسن کے دوران میں 
وھان کے عوام نۓ 1٤6‏ 1ہ وہہ (> ہے۔ازار؛ برھنه) کی 
اصطلاح اختیار کر لی تھی ۔ دوسری عام اطلاحیں 
اوپاش (ع لفنگے)ء شاطر (جمع : شطارہ بمعنی فریبی 
دغا باز) اور سلجوتیوں کے عہد ہے رشد [رک ہآں] 
(جعم : رنود) تھیں ۔ تاریخی اسناد کے ذرییے عمیں 
ان ےق کوالت :ناوت میں مج ضا :زیادہ 
معلومات ملّی ھیں ان کا تعلق بغداد: سے ےء لیکن یه 
قراسؤش قدە کرنا :چاھیے کم اسن شہز کے سخصوص 
کردار کے پیش نظر یه ضروری نہیں کە وهاں وہ انی 
وسیع تر شکل میں موجود نە تھے؛ لہٰذا اس یی ضرورت 
لت ۓکه جہان کہیں اور بھی ان کا نطالعہ رفا کن 
- ھو؛ کیا جاۓ ۔ 
بداد میں عم دیکھۓ غیں‌كە یًاروں جا ظہور 
اٹھیں' ازفات می هوتا تھا جب 'ٹکؤمٹ کا'لظم و ضط 
ڈھیلا پڑ جاتا تھا - الطبری' اور الشعوؤقذی کے 
معروف وٴ مشہور لیانات میں ان گی جو کشنویر تتارے 
سامنے آئیٴ بے اس'میں وہ پتھروں اور ڈنڈوان لے مسلح 
اور محض کھجور کے پتوق کے مود پہےۓے موے 
خلیفه الامین کی حمایت میں ان خزاساتیوں کے خملؤںن کے 
خلاف اکٹھے کھڑے نظر آنے ہیں جو اس کے بھائی 
المامون کی ٹائید کر رع تھے؛ ا نف صدی کے بعد 
المعتز کی افضواج کے خلاف المستعین کر حعایٹ میں ۔ 
چوتھی سے چھئی عندی ھجری /3سویں ہے بارھویں 
صدیٰ عیسوی تک تین سو سال کے غرصے میں نبتعدد 


ایسی شؤرشیں ھوئیں جو انھوں ۓ بزانگیختہ کی ۳ 
۹ 


01م,)) 


۹ 


: فتوہ 
ِا جن میں ان کا هاتھ تھا اور صرف چند مخصوص 
اوقات میں مضبوط قربائرواؤں (سْلا غضدالدوله 

یویمی اوز تین عظیم ساجوق حکمرانوں) کے زماۓ 

میں یه شورشیں خٹم ھوئیں ۔ خود مختار خلافت ے 

آخری برسوں کی خانه جنگیوں کے دوران میں بہت 

ہے قائدین ان کی مدد طلب کرےۓ رے اور انھیں 
اپنی پہولیس (شرطع) میں بھهرق کرلیے تھے ۔ 
ہے۔ ٣ھ‏ ے وع میں جب ان لوگوں میں ھتھیار 
تقسی مکی ےگئےجٹھوں ۓ بوزنطی حمله آوروں کے خلاف 
جہاد پر جاۓ کے لے آمادق ظاھر ىی تھی تو فسادات 
رونا ھو گۓ؛ جنھیں شہر کے ایک محلے کو نذرآتش 
کرکے ھی خت مکیا جاسکا۔ . مھ/ ۶١ ٢‏ سے ۲۵مھ/ 
+م, ,غ تک ان کے دو قائد: ابن الموصلی اور 
البرجمی؛ شہر بغداد کے حقیبی مالک تھے اور انھوں 
ۓ جبرا محمد النسوی کو پولیس کا سربراہ بنوا دیاء 
جو ان کے دوستوں میں شمار ھوتا تھا ۔ اس ے 
بہرعال' ان سے فرمی کا سلوک کیا اور ان پر اعتماد 
کیا ۔ اگر ھم متأخر روایات کا یقین کریں تو ایسا 
معلوم ھوتا ۓےکە اب وکالیجار بویہی یق ان ہے ساز پاز 
تھی ۔ آئندہ صدی کے دوران تتریًا ۱۳۵/٣۰‏ ۱ء اور 
اس کے بعد کے برسوں میں بغداد کے فتیان کا سربراہ 
حاکم شہر اور وزیر اور سلطان کے خاندانوں کے 
ارکان کو بھی اپنے ہیرووں میں شامل سمجھتا تھا ۔ 
معدذ مثالوں میں ے یه محض چند جاذب توجه 
ثالیں هیں ۔ جب ان.کا زور ھوتا تھا تو وہ 
لوٹ نا رکرنۓ میں کانیساب هو جاے تھے؛ لیکن 
اسواق (سڈیوں) کے تاجروں کی بڑی ثکایت 
بالعموم اس خد تک ان ”چوریوں“ کے خلاف ا 
ہج ہت 
[رک بانہا] )کے بارے یں مو سن 2 
چیق سا ا ای 

بازاروں کو اہی 


(+08081 


فتوہ 








شہر کے دور افتادہ حصوں میں بالخصوص قوت حاصل 
تھیء لیکن کرخ کے بعض محلوں میں بھی ان کا زور 
تھاء جہاں اھل حرفه آباد تھے۔ اسی طرح دریاے دجله 
کے بائی ںکنارے پر اور بعد ازاں باب الازج (جو دریا 
کے دائیں کنارے پر واقع تھا) :اور پاۓ تخت کے 
دروازوں پر بھی ان کا عمل دخل تھاء جہاں سے انھیں 
روزی مہیا ھوق تھی . 

یه لوگ کون تھے اور ان کے مقاصد کیا تھے ؟ 
پہلی بات تو یە ے که وہ صریحا ادئی حیثیت کے لوگ 


تھے اور اکثر ان کا کوئی مستقل یا معین پیشه نہیں 


ھوتا تھاء لیکن اشراف بھی یا تو انی کشش کی وجھ 
ہے یا اس مقصد ہے کہ انھیں پیرو مل جائیں گے 
بلاتابّل ان میں شامل هو جاے تھے ۔ ان کا یقینًا 
کوئی لائحۂ عمل اس مفہوم میں نہیں تھا جس میں 
کسی موجودہ زماۓ کی عوامی جماعت کا ہو سکتا 
ے اور بظاھر لوٹ مار کی شواہش اور اس سے 
حاصل شدہ فوائد ھی اکثر ان کے لیے محرک کا کام 
دیتے تھے؟ تاھم اس کے ساتھ ھی ان کا ایک زیادہ 
سخصوص و معین مقصد بھی تھا جو کسی قدر 
باعث حیرت ہو سکتا ے ۔ وہ پولیس (شرطە) میں 
کچھ تو اس لیے بھرتی ھونا چاھتے تھے کہ انھیں 
باقاعده تنخواء ملے ىي؛ لیکن زیادە تر اس 
کە پولیس میں شرکت اس ہے الجھنے سے بچاؤ کا 
سب ے یقینٔی طریقه تھا - یہی سہب ے که بعض اوقات 
ایسےاصلاح یافته عیار ملتےھیں جو رضاکاروں (مطوعون) 
کی حیثیت ہے اپنے سابق ساتھیوں کے خلاف حکومت 
کی مدد کرےۓ تھے ۔ عوام الناس میں عیاروں کو اس لیے 
عردلعزیزی حاصل تھی کہ وہ مالدار آدمیوں کو 
لوٹنے تھے جو طبقاتی بازیافت (كہاہہ:ہہمء) کی ایک 
ایسی ابتدائی شکل ےہ جو اخلاق طور پر معیوب سمجھی 
جاتی تھی ۔ ان کے قائدین کا دعوی تھا که حکومت 
ان کے لتب (قائد) کو تسلیم کرتی ے؛ جسے وہ اختیار 


کر لیتے تھے اور جس سے نه صرف ان کے احساس خودی 


فتوہ 





کی تسکین وی تھی بلک معاشرے کے اعلی طبقات میں 
انھیں ایک محفوظ مقام بھی حاصل هو جاتا تھا - آخر میں 
مہاں تک مَدب کا تعتلق سے ال می شیع اوز سی 
دونوں ھی شامل تھے ممکن ےک اسمعیلیوں ۓ بھی 
ان کی جماعتوں میں داخل هوۓ کی کوششک هو تاکه 
وھاں سیاسی س رگرمیوں کی تنظیم کر سکیں (مثاّا اس 
سازش کے موقع پر جس کی شکایت ایک مذھبی تنظیم 
ے خلیفه وقت کو جو سلجوق سیادت کے ماتحت 
تھا +ےمھ/ ۸ء میں کر دی تھی) اور ان 
میں سے بعض کے درمیان یقینا حنبلیوں ۓ بھی اپنا 
معاشرق م رکز قائم کر رکھا تھا؛ لیکن یه مختلف 
تحریکیں ساتھ ساتھ چلتی رهیں اور فتوة کا عام کردارہ 
جو ان سب میں مشترک تھاء ان تحریکوں کا کسی 
طرح بھی رھین منت نہیں ے اور نە ان میں ہے کسی 
ایک ہے زیادہ متاأئر ھوا ىے . 

ھم ۓ جوکچھ ابھی بیان کیا ے ان سب باتوں 
کا اطلاق بغداد پر خصوصیت ہے هوتا ے؛ جہاں 
حکومت اور طبقة امرا ۓ عیارة (عیاری؛ یعنٔی عیاروں 
کی عام خصوصیت اور ان کے طریقوں) کو ایک 
غیر قالونی حزب مخالف کا کردار ادا کرے پر مجبور 


لیے کر دیا تھاء لیکن دوسرے شہروں سے متعلق دستاویزات 


سے ان کی جو تصویر ذھن میں آتی ے وہ اپنے نقائص* 
کے باوجود ان سے کسی قدر مختلف ے ۔ ایران اور 
ایران کے گرد و پیش ىک دلیا میں وسطی ایشیا سے 
ے لےکر عراق عرب تککوئی ایسا شپر نە تھا جہاں 
عیار موجود له ھوں ۔ اگرچه بظاھر وہ پا تخت 
کے ان عیساروں سے جن کا ذکر ہم ہے ابھی کیا ہے 
کسی قدر مشابه تھے؛ تاھم ایسا معلوم ھوتاے کھ 
ان کا مقامی متوسط طبقے سے زیادہ گہرا تعلق 
تھاء یہاں تک کہ سرکاری سیاسی اداروں کے کاروبار 
میں بھی بعض اوقات وہ کسی مقامی حکمران 


51۲٥3). 





کی حمایت میں وط بل سے لوگیوں ے اتاد 
کر لیتے' تھے: تجیسےآسانانی مملکت میں ۔ بعض اوٹات 
مشوسط طبقے کے لوگ حکام کی مزاحم تکرنۓ کے لے؛ 
جٹھیں وہ غیر ملق سمجھتے تھے؛ ان پر بھروسا کرۓ 
تھۓء باالخصوض ترکی عہد میں ۔ سیستان میں ان کی سب 
ہے بڑیٰ کامیابی یه تھ یکە اٹھوں ۓ ایک ایسے خاندان 
کو شاھانه اقتدار دلوا دیا جو انھیں میں نے ظہور پذیر 
ھوا تھا ۔ یه صفاریوں کا خاندان تھا جس کی ابتدا یون 
ہو کہ اس نۓ بدوی خوارج کے خلاف جنگ میق 
خلیقہ کی ناکاق افواج کی جگہ لے ی تھی ۔ اس کے 
علاوہ بہت ہے ایے مواقع آۓ جپ کهہ بادشاھوں کی 
تخت نشین اور معزولی بھی ان کے هاتھ میں رعی ۔عام 
طور پر وہ بیشتر شہروں میں جہاں پولیس نہیں تھی 
ایک ایسی مقامی پولیس (وذاذانھ )1٥٥١۱‏ کی حیثیت ہے 
کام کرۓ تھے؛ جو ایک حد تک ناگزیر تھی اور جن کی 
کارکردی میں ان کی سیر و شکار اور فولجی تربیت کی 
عملی روایات سے اضافه هو جاتا تھا ۔ انھیں پر رئیس شہر 
بھی؛ خواہ وہ ان کا قائد هو یا له ھو؛ اعتماد کرتا تھا 
(دیکھیے کتاب الذخائر میں بخارا کا ذکرہ جہاں لقی 
”قائد الذخالر“ سے ان کے دستے کی :سرکاردی حیثیت کا 
لوج ادر غازبوں کے پہلو ہہ پہلز اظہار ھوتا ۓ) . 

قدرتی طور پر یہ سوال: پیدا ہو سکتا ۓ کہ ان 
ثیان:کاہ جن کا ذکر ہم نۓ اس مقالے کے تعزوم میی 
کیا تھا.اوز انْ عیارون کے مابین> جن کے .بارے میں 
ہم گفتگو کر رے ہیں؛ کیا تعلق بت ٦‏ کتابوں ے 
۸ صزاحت يہ پتا چلتا ے کہ پہلی قسم کے بہت ہے 
ان اپنے آپ کو مارون“ کہتے تھے یا لوگ ائیں 
اسم لام سے) یا اس سے ملتے جلت ےکسی لام ہے یاد کرے 
تھے؛ جباکہ اس کے برعکس بہت ہے عبًار اہے.آپ کو 
انان یا فتزۃ کے پیرد کہتے تھے ۔ ان دونوں میں 
کم اکم ایک جزوی ممائلت کی سوجودگی ہے الکار 
نہیں کیا جاسکتاہ لٰذا سوال صرف یہ رہ جانا ے کہ 


نس 


فتوم 
یه معلوم کیا جاے کھ آیا یہ مماثلت مطلق تھی یا 
نہیں اور اگر مماثلت کی تصدیق ہوجانی هو تو اس کی 
اھمیت ‏ کو سجھا جاے ۔ اس سوال کا جواب دریافت 
کرنۓ کے لیے میں شہری عصبیتوں کی موجودی کو 
یاد رکھنا ے ۔ خلافت ے مشرق شہروں میں تقریًا 
ہر جگہ اسی نام سے بعض اقسام کی گروہ بندیاں تھیںە 
جن کے افراہ ایک دوسرے ہے کسی مخصوص عقیدے 
یا اخثیار کردہ نام کے ذریعے وابستهہ تھےء لیکن وہ 
زیادہ تر ایک خاص طرز کے شہری معاشرے کی 
خصوصیت تھیں ۔ اب صورت حال یہ ے کەه کتابوں 
سے یه بالکل عیاں هو جاتا ے که عصبیة اور فتڑۃ کے 
تصؤراتء کم ا کم جزوی طور پر؛ ایک دوسرے ے 
وابستہ تھے ۔ اخلاق مفہوم میں عصبیة کسی جماعت 
کے اتحاد و یک جہتی کا اصول ہے جبکه فتوۃ انفرادی 
صفات کا نام تھاء جن سے وہ حاصل کی جا سکتی ے ۔ 
یه کہنے کے بعد ان فتیان کی جماعتوں ے؛ جن کا ذکر 
صوفیاله ادب کی تصانیف میں آتا ے؛ کسی بڑی تعداد 
کو منسوب کرنا ایسا ھی ناممکن هو جاتا ے جیساکهھ 
عصبیات ہے متعلق ان عیارو ںکو جن کے حالات تاریخی 
یا لیم تاریخی تصالیف ہیں درج ہیں؟ البتہ میں یه 
بالکل صاف نظر آتا ۓ کہ ایک مفہوم میں؛ جو مادی 
طوز پر لچک دار ہے لیکن اخلاق لقطہ نظر سے بھی 
کچھ کم زوردار نہیں عصبیات کے ارکان اپنے آپ کو 
فتوة کے سچے پیرو سمجھ سکٹے تھے اور اسی طرح 
ایک بظاھر افسالوی مشہوم میں بہت ہے فتیان الفرادی 
یا مجموعی طور پر ایسے ھو سکتے ھیں جن کا عصبیات 
ہے اور انْ'فسادات ے (جو انہیں کے پیداکردہ تھے) 
بہت گہرا تعلق تھا ۔ اِس وجہ ے فتوہ کو لە تو ایک 
دلچسپ لیکن غیر اھم معاشری اور نصب العیی .ادارہ 
سمجھا جا سکٹا ے جیسا کہ بیشتر ئدیم ہہانات ےے 
ظاھر ہونا ہے اور لہ محض صحیح معنوں میں افلاس زدہ 






علبقوں کے رد عمل کی ایک شکل؛ بلکھ اہے قرون وحلی 
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فتوہ ' ١٢١‏ فتوو_ 
یه مان سک هیں کہ باوجود کوائف اور ارتقا میں 
ایک گونه مماثلت کے ان کے تاریخی آغاز میں 
اغتلانات هو سکتے ہیں ۔ دمشق میں معمولى احداث 
بھی موجود تھے؛ جن پر عیسارہ کا الزام عائد کیا جاتا 
تھا۔ مصر میں تنیس کے مقام پر چوتھی صدی ھجری/ 
دسویں صدی عیسوی میں شباب الشجعان (- نوجوان 
بہادر) کے نام سے ایک بڑی تنظیم تھی جس ے 
مذھبی زندگ اور امرا کے خلاف متشدد سرگرمیوں کو 
مجتم مکردیا تھا۔اگرچه وہ مسلمان تھے؛ تاھم سرب رآوردہ 
عیسائیوں ۓ اطمی خلیفه المعز سے ان کی ثکایت 
کی جس نۓ ان کا قلع قمم کر دیا؛ دمشق میں بەھی 
ان لوگوں کا یہی حشر حوا (×ہا٢ہا۶٢٠۱‏ :ء1 ۰٣[٥ادا2ا‏ 
وزہؤروںبرہ|4 "۵؛ طبح ۷ہ .طہظ ۸ "ا .٭ہ۹؛ ۸۸::/۲ 















کے ہمالک کے شہری معاشرے کا ایک عام اور بنیادی 
تعمبری عنصر سمجھنا چاھے . 
ان کا عمل دخل مشرق کےکن:ممالک میں تھا ؟ 
اگرنہ ایران اورعراق کے پورے علاقےمیں اس کے وجود 
کی شہادت سلّی ےء تاھم ”عیارة : فتوۃ“ تحریک کا کوئی 
ذکر کم ا زکم ان ناموں سے؛ شام یا مصر کے سلسلے میں 
نہیں ملتا ۔ یه سچ ۓکہ وہاں سسلّح پولیس کے افراد؛ 
یعنی احداث [رک باں]ء موجود تھے اور اس نام سے بەی 
فتیان کی طرح ”جوان“ کا مفہوم لکلتاے ۔ ان کا ذکر 
پہلی بار چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی میا 
اس طرح آیا ےکہ وہ حکام کے خلاف صف بسته رھتےتھے؛ 
لیکن اس کے ساتھ ساتھ انھیں پولیس (شرطه) کے فرائض 
بھی سولپ دیے جاۓ تھے۔ بعد ازاں اس ہے اگلی صدی 
کے آخر کے قریب ان کی تنظی مکو سرکاری طور پر تسلیم 
کر لیاگیا اور ان کا ریس شہ رکا قائد کہلاۓ لگا ۔ بعض 
اوقات اس کا یه منصب موروئی بھی هوتا تھاء تاھم ان 
نئی طاقتوں کی تنظیم کے مقابلے میں؛ جن کا دار و مدار 





تا ۸۹) ۔ اس کے بعد قاھرہ میں بعض عوامی جماعتیں تھیں؛ 
جو اس وقت حرافی شکہلاتی تھیں اور جن کا عیاروں سے 
ایک ناقابل انکار رشته ظاھر ھوتا ے؛ اگرچه بظاھر 
فتوہ ہے (اس اصطلاح کے صحیح معنوں میں) ان کا 
قلعه نشین فوجی دستوں پر تھاء ان کا زور رفته رفته کوئی تعلق نے تھا اور نه بظاھر انھوں ے اس سے 
کم هوتا گیا ۔ حقائق اور نام کے معنوں کے لحاظ سے کبھ یکسی رش ےکا دعوٰی کیا (دیکھے ت٥ہ:هھ‏ ۱۷۷۰ 
دونوں طرح ان کی فتیسان ے مشابہت عیاں ے؛ لیکن روزاریق ‏ اہہا؛ ٠×ہ‏ ط(:ازۃ:٭ ما١‏ ژہ ی٥یۂاہواھ‏ ء79٢‏ 
پھر بھی یه مماثلت مطلق محض نہیں ےہ ۔ احداث کا آ در 75:5010؛ ج ہ/, (م++وبع) ۔ المغرب میں اس سے 
مرتبه فتیان کے مقابلے میں زیادہ منظم طریقے پر سرکاری کسی ملتی جلتی چی زکابظاھ رکہی ںکوئی ذ کو نہیں ملتا . 
حیثیت اختیا رکرتا گیا ۔ ان کی بھرتی شاید زیادہ تعداد فتوۃ کے بارے میں اکثر یه کہا جاتاھ کە 
میں متوسط طبقے سے ھوی تھی اور سب ے بڑھ کر یه که وہ پیشہ ورالہ جماعتوں کی تنظیموں ہے منسلک تھی 
اس اسر کی کوئی علامت موجود نہیں ہے کہ ان کی | ادریھ بھ یکہا گیا یچ کہ شرکت کی رسوم کے ڈریعے؛ 
تنظیم کا مذھبی زلدگی ‏ ےکسی قسم کا کوئی تعلق ٹھاء ' جن کی طرف ھم بعدازاں رجوع کریں گی؛ یه دولوٹ 
پا شرکت کی ان رسوم ہے کوئی واسطه تھا پا ان بلند اسمعیلیوں ہے اثر پذیر تھیںء جن کی باہت یه مشہور تھا 
لصب العینی تلصورات سے جو سروکار تھاء جیسا کہ ہم | کہ انھیں مزدوروٹ کی دلیا ہے غخاص دلچسبی تیں'۔ 
دیکھیں گے؛ فتوۃ کا طرۂ امتیاز تھے ۔ اگر ھمراس میں اس آخری بات کے بارے میں ھمارا جو خیان ہے وہ 
یه اضاله بھی کر دیں کہ مؤغرالڈکر کا حلقۂ عمل ا مم پہلے می بٹا چکے ھیں ۔ عام طور پر یه کہا 
ساسائی روایات کا حامل تھا بحالیکہ احداث ضرف سابقه | جا سکتا ہے کھ اس سلسلے میں زىاےۓے کے افشبار سے 
شامی و بوزلطی علانوں میں پاۓے جاے لوے تو ََ کے ساتھ امشیاز برنۓ کی ضرورت ہے ۔ متاخر 
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فتوہ 





رون وسلی میں (دیکھے نیجۓے) ایراتی اورتری مالک 

میں اصناف (٥ا85)‏ اور فتوّۃ کے باہم گھل سلىی جاۓ 
ے انگار نہیں کیا جا سکتاء لیکن سّاتویں صدی ھجری/ 
تیرھویں صدی عیسویٰ تک جب کە ان انجمنوں یق 
زندگگ زیادہ تر سرکاری نظم و ئبط کے ماتحت رھی؛ 
زیادہ ے زیادہ یه کہا جا سکتا ے کہ فتوۃ کے بیشٹر 
ارکان صاف طور پر عوامی سطح پر بھرق کیے جاے 
تھے ۔ ایک تو رے واقعه ے کہ برق ھوۓ والے 
ااکثر:ارکان اپنے اپنے باقاعدہ پیشوّل کے پختہکار اتاد 
نہیں ھوے تھے دوسری طرف یه ۓےکە کسی بات ے 
یە ظاھر نہیں ھوتا کەة فتوة جُماعتوں'کی گروہ بندیان 
پیۓےکی بٹا پر قائم کی جاق اوز' ایک دوسری ہے نیز 
کی جاق تھیں ۔ اس میں شبھه نہیں که کام کے اعتہار 
ہے ان کے ایک تعلق کا سراغ مل سکتا ھےء لیکن اگز 
یورپ کی مثال سام رکھی جاۓ تو یه تعلق وھی تھا 
جو تختلف پیشول کی کپتیوں کے درمیان حوتا تھے 
ته کہ وہ جو تجارتی الجمنوں کے مابین دیکھۓ میں 
آتنا ے؛ لہنا غیت احماعیه (ہہ:٥٭ہ٭"۴7٠ء)‏ کی 
اعظلاح کو ھر اعتبار نے پیش ےکا متزاداف ہن لمجھٹتا 
چاھے ۔ 

ی٭ بات اپنٔی جگه پر باق رعتی ے کەفتوٰة؛ 
جیسا که ہم کہپہ چکے ہیںء ضحیخ مغتوفں می آیکا 
شہری اذارہ تھا ۔ پھر قذرق طور پر یه .ھا که اپنی 
ش رگزمی"وں کے دوران فتہان اپنی تعدود یۓ آگ لکل گۓ 
اؤڑ ڈؤخزی قشم کی معائری جناعتوں میں گھھل مل 
گے ۔آن جماعشوں کی تخنٹلف لوعیت آوز مختلف 
مصنفین نے جو اصنطلاحات انتعمال کی میں ان خ 
عدم یقن کی وجناا نے ھم اگزااصلىی لتَۃ اور دیگر 
مجتممع لنلیمات کے درنیان ‏ بعض متوسط“ہتاغٹون' کے 
مود تسلیم کر لی تو تہ جا هڑکا ا صن 
طور پر شہری آئی اور ضحرائی معلرگ: بعئی شک اورد 
سورماؤں: کے مابین ٹمیز کرنا ضروری ےہ (سمکن ۓے 


وت 


صعلوک اصلّا قدیم عربی ٗی یا ایرانی روایت کے جوالمرد 





فتوہ 





ھوں) ۔ اسی طرح اگرچہ ممکن ۓکہ سرحدی منطقے 
میں فتی کی جگہ نغحازی نۓ لے لی هوہ تاھم دیگر علاقوں 
میں فتیان دور دور تک پاۓ جاۓ تھے اور خود 
سرحدی علاقوں میں بھی وه غازینوں سے غخلط ملط 
هھوے بغیر ان کے پہلو بہ پہلو موجود تھے . 
”عیاران“ کے بارے میں ان ہاتوں کا اطلاق 
بالخصوص پائچویں صدی ھجری / گیارھویں صدی 
عیسوی تک کے زماۓ پر ھوٹا ھے ۔ اس زساۓ میں 
ان میں اوز معاشرے دونوں میں ایک ارتقا رونما عواء 
جو بجاے خود ایک عظیم تاریخی اھمیت رکھتا ۓ؛ 
لیکن جس میں اس کے علاؤہ؛ جیساکہ ھم دیکھیں گر؛ 
فتوہ سے متعلق اس قسم کے ادب کے ظہور کا آغاز 
ھوا جس کا اگر حقیقت ہے مقابلہ کیا جاے قو بادی النظر 
میں وہ بہت گسراہ کن معلوم ھوتا ے ۔ فتیان 
عیاروں کی روز افزوں اھمیت کی وج ہے؛ جس کی بنا یه 
تھی که وہ لوگ اعلی معاشرتی حیثیت کے آدمیوں اور 
علما کی ایک بڑھتی ھوئی تعداد کے لے بھی باع ثکشش 
بٹن گٹے تھے) الھیں اس کی ٹرغیب ہوئی کے وہ ان 
اقدار کی چھان بین کریں جو در حقیقت فتوہ میں مضمر 
تھیں ۔ دوسری طرف اس عمل کے ساتھ ھی 
تصّوف میں ایک نی تحریک ۓ جتم لیا ۔ تصوفہ جو 
ایک عرصے ہے زھد و تصوف کی انفرادی شکلوں تک 
مخدود رھا تھا؛ اب فرتوں اور جماعتوں ی شکل میں 
نلم ھُوگیا جن میں اجتماعی زلدگی کے مسائل ے قدرتق 
طور پر انھیں ازہ کے تجرہے ہے دوچا رکر دیا اوریوں 
بعضس صوفیوں: ملا سلامتیہ: کے لیے لنوہ کا غیر قالونی 
پہلو باعث کشش ان گیا ۔ پانچویں صسدی ھجری/ 
گیارغویں صدی عیسوی ہے انھیں حلقوں میں لتڑہ پر 
آیک مخصرص اذب کا آغاز ھواء جس کی بڑی خصوصیت 
پہ کہ اس میں اس موضوع (نتڑہ) ک ایک روحانی 
تشریح ہائی جاتی ہے آور اس کے ساتھ ھی بعض نام لجاھ 
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ا فتوہ 
تاریخی روایات کا جوا را ا فتیان 
کے محض چند پسندیدہ پہلوؤں کو اجاگ رکر کے انھیں 
؛ ایک مثا ی جماعت کے طور پر پیش کیا گیا ے؟ تاھم 
فتیان کی اصل تنظیم اور تشدد کے استعمال کی طر فکوئی 
اشارہ نہیں ملتا حالانکہ اس ساسلے میں وقائع نگاروں 
ۓ بڑی کثیر تعداد میں شہادتیں فراہم کی ھیں ۔ 
یہی وجہ ےک اگر ہمیں یہ معلوم لە ھوکه ساتویں 
صدی ھجری/تیرھویں صدی عیسوی کے بعد لکھے 
جاۓ والے اس قسم کے رسائل کے بعض مصنف نتیان 
کی مستند جماعتوں کے معروف قائدین میں سے تھے تو 
بجا طور پر یە شہپە پیدا ھوسکتا ےکە کیا ان تحریروں 
میں واقعی انھیں لوگوں ہے بحث کک گئی ے . 


اس تحریک کا نتیجہ یه ھوا کھ فتوہ کی جانب ‏ 


حکومتوں اور امرا کے رویے میں تبدیلی آ گی ۔ یە 
صحیح ہے کہ انھوں ۓ ان لوگوں کے خلاف جو 
فتنه وفساد پھیلاے تھے یا جن پر ااخاد و زندقه کا شبہه 
کیا جاتا تھا اپنی جد و جہد جاری رکھی؛ لیکن اب 
وەکسی طرح بھی فتوہ کے تصور کے خلاف نہیں تھے؛ 
بلکە ان کی مخالفت تو دراصل محض مسخ شدہ حقائق 
یا الحرانات ہے تھی؛؟ چنانچه عظیم سلجرق وزیر 
نظام الملک کے نام سے مرقرة اور فتڑہ ہے متعلق اولیں 
کتابوں میں سے ایک منتسب کیگئی؛ حالالکہ اسی کے 
زماۓ میں خلیفه کے ایک وزیرۓ فتیان کے ای کگروہ 
پر اسمعیلیت (جس کا ذکر هم کر چکے ہیں) کے شہہے 
میں جبر و تشدد کیا تھا ۔ پھر اس ے اگلی صدی کے 
دوران میں مشہور حنہلی عالم و مصنف اہن الجوزڑی 
[رک جاں] ۓ جہاں اپنے زساۓ کے فتیان ہر؛ ان کے 
جنسی تصور پر؛ ان کے تشدد آمیز افعال وغیرہ ہر 

شدید لکنہ چینی کی ے؛ وہاں اس ۓ فتیان کو ختم 
کرۓ کی تلقین نہیں کی بلکه یه مشورہ دیا ے که 
تحریک فتہ کو؛ اس کی غیر منظم اور نُوشوی حالت 
میں؛ کوئی ایسا بالاثر صاحب اختیار آدمی اپنے ھاتھ 


1 


اوہ 
و و شر ہت 
رہنمائی کرتۓ کی قدرت رکھتا هو . 

یه وہ اصلاح تھی جس کی تکمیل خلیفه الناصر 
(ےے۵ھ/ہ ۶۱ تا, +ھ/۱۰۰۰۳ءع) کے عہد میں موۓے 
کو تھی.۔ اس ممتاز فرمائروا کا خاص شغل یه تھااکه 
خلافت کے زیر حمایت ایسی تمام تنظیمات کو دوبارہ 
مجتمع کرۓ کی کوشش کی جاۓ جو اسلام سےہ 
تعلق کا دعوی رکھتّی تھیں ۔ ابتداے کار ھی میں 
(بقول ابن ابی الدّم اور السخاوی ہے۵ھ/۶۱۱۸۲۰ 
جس کا حوالہ مصطٰی جواد ۓ اہن یکتاب میں دیا ے؛ 
دیکھے مآخذ) اس نۓ بغداد کی فتوہ میں شامل ھوۓ ک 
غرض ہے اس کے سربراہ اعلی شیخ عبدالجبار کے هاتھ 
پر بیع ت کر ی ۔ جیسا کہ ھم دیکھ چکے ہیں اس زماۓ 
میں فتوہ کی چھوٹی بڑی مختلف شاخیں قائم ھوے کو 
تھیں ۔ الناصر کے عہد میں بغداد میں اس کی پانچ شاخیں 
موجود تھیں ۔ ان میں ے ایک النبویة تھی؛ جس کے 
وجود کا ثُبوت چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوعا 
کے شروع انی ھی کا اور جۓ اع جم 
ۓ چوئٹی صدی ھجری/بارھویں صدی عیسوی می ںکہیں 
اور بھی دیکھا تھا۔ اس شاخ ہے اپنے آپ کو ملحدین 
اورکفار کے خلاف جنگ کے لے وق فکردیا تھا۔ ۔ ایک 
اور شاخء ج سکا سربراہ عبدالجبار تھاء الرحامي ہکہلاتی 
تھی۔ الناصر فتڑہ کا محض ایک سادہ اور معمولی معتقد 
نہیں رہ سکتا تھا؛ چنانچهہ ہفداد اور دوسرے مقامات 
کے لیے قوانین بنا کر اس ۓ بغداد کی فتوہ میں اتحادء 
نظم وغبط اور ھم رنگی پیدا کرے کی سعی کی اور 
ساتھ ھی ہذھبی؛ فوجی اور التظامی معاشرے کے 


4ى | پااقتدار حلقوں کو اس میں شرکت کی ترغیب دی؛ 


جس ے اس کا مقصد یه تھا که ایک ایسی تحری ککو 
جو اس ہے پہلے فدہ و فساد اور جنگ وجدال کا منبم 
21 تھی؛ معاشری تربیت اور اتحاد باھمی کا ذریعه 
دیا جاۓ؛ یز یه کہ تصوف ہے اثر پذٔبر اس 
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وہ 
شریعت کوہ جیں کا تصور اس کے ذھن میں تھاء 






جاۓ جو اس قسم کی شریعت ے الک نشو و نما ہاتا 


کے حکمرانوں کو دعوت دی کم وہ بھی اس نئی فتوء 


پر کاریند ھوں؛ انی انی سلکتوں میں اس کی تنظیم 


کو فروغ دیں اور عام طور پر اس کے زیرحمایت ایک 
کل اسلامی فتوہ کے قیام میں اس کی معاوئت کریں ۔ 


امرا میں سے جو لوگ اس میں شریک ھوے ان 
کے لیے مراعات کا انتظام کرنا ضروری تھا؛ اسی لے 
بعضِ ای ےکھیلوں کی خاص مہارت پر زور دیا گیا جن 


کی فتیان عرمے سے بصد شوق مشق کرے رے او 


یمر پرگسٹال کو فتوہ کی اسی شکل کا علم ھوا اور 
نتیجة اس نۓ اعے جوانمردی (8۸۷۵۱۲۷ء) کا ایک ہلسله 
تمبو رکیا - ظاھرے کہ اس کا یہ نظریہ اگر سراسر غلط 
نہیں ت کم ا ز کم فتوۃ کی ارتقا کے ایک مؤخر مرحلےتک 
محدود تھا ۔یه شکل زیادہ دیرپا ثابت نہیں ھوئی اوریە 
حقیقی فتّہ کی بھی کسی طرح نمائندک نہیں کر تھی ۔ 
الشاصر کی وفات کے بعد مغول کی فتح ےَ یغداد کے 
معاشرے میں اس کی مساعی کا خاتمه کر دیا۔ خامے 
تعجب کی بات یہ ہے کہ اس عظیم خلیفہ کے اقذام کی 
سب ہے زیادہ زور دار صداے بازگشت جہان ستائی دی 
وہ آناطولی کا ترک معاشرہ تھاء جو ابھیٰ اپٰی تنظیم کے 
ابتدائی مرحلےٴ ہے گزر رھا تھا - وہ فتزہ جو وھاں 
خی (زک۵) کی اصلی شکل میں پروانا پڑمی 
ھمیشہ الناصر کی سریرستی کی طرف سوب ھی ے 
آدیکھے لیے) . 

فتیان کی تنظیم کہ بارے میں ھمیں بہترین 


معلومات ان تصنیفات کے ذریعے حاصل ہوتی ہیں جو 
الداصر کی حکمت عملى کے نتیجے میں وجوۃ پڈیر 


ھوے وا ی فتؤہ پر لکھی گئیں؛ تاھم ان میں مندرجهہ 
انات 


متعی قواعد وضوابط کے اس مجموۓے ے مطابقت دی 





کے پیش نظر تیقن ہے نہیں بتایا جا سکتا کە 
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اذ میں سے دراصل کون ہے عناصر سابقہ صدیوں میں 
بھی موجود تھے اورکون ہے الناصر ی اختراع تھے ۔ 
ابن المعمار (جو سب سے زیادہ حتیقت پسند ے)), 
الخرتبرتی (جو تصوف کی روح سے زیادہ متاثر ۓ) اور 
السہروردی (جو فارسی میں لکھۓ والوں کے ایک 
سلسلے کا پیشرو ھے) کے رسائل کے ذریعے ایک ایسی 
ادبی تحریک کا آغاز هوا جو ایرانی اور تری ممالک 
میں (اور عثمانی دور میں مصر میں بھی) عصر حاضر کے 
آغاز تک جاری رھی ۔ فتوہ کی تنظیمات ہے داعیوں کی 
جو جماعتیں منسوب کی جاتی تھیں ان کی سرگرمیوں کا 
ثبوت وقتا نوا اسلام کے کلاسیکی دور میں بھی ملتا 
ہے ۔ رکنیت کے وقت؛ جس ہے پہلےآزمائش کا ایک زمانہ 
آتا تھاء بعض خاص رسوم ادا کی جاتی تھیںء جن میں 


'بالخصوص ایک مذھبی اجتماع میں نمکین پانی کا ایک 


پیاله پینا شامل تھا اور اسی وقت نۓ مرید کی کمر کے 
گرد ایک پیٹی باندھ دی جاتی تھی ۔ وہ فتزہ کا امتیازی 
لاس بھی اختیا رکر لیتا تھاء جن میں پاجامه خاص اھمیت 
رکھتا تھا ۔ اس کا تعارف ایک ضامن (مڈھبی باپ) 
کرواتا تھا اور مرید اس ضامن ہے اس طرح وابستہ عو 
جاتا تھا جیسے کہ کسی بیۓ کو اس کے باپ ے یا 
کمٹتر رتے کے آدمی کو ایک برتر درجے کے آدمی 
سے ایک ہے مضبوط تعلق میں وابستہ کر دیا جاۓ ۔ 
الناصر کی فتوہ میں کسی مرید کی بیعت کی پہلی رسم 
کے کچھ عرصہ بعد أہے پاجامه پیش کیا جاتا تھا اور 
اسی عقل سے اسے ایک مکمل رکن یعی رفیق کا 
مرتبہ حاصل هو جاتا تھا ۔ السپروری کے فتوة امہ 
میں مراتب کے ایک فرق کا اضالفہ کیا گیا ھے؛ یعنی 
وہ سادہ مرید جو محض زبائی بیعت کے جاۓ تھے 
(قولی) اور وہ جنھیں تلوار پنہائی جاتی تھی (سینی)؛ 
لیکن میں یه معلوم نہیں کہ یه بیان حقیقت ے کہاں 
تک مطاہقت رکھتا ے؛ اس صدی کے آخر تک ایک اور 
تے کا ذکر آنا ے؛ یعنی ان کا جنھوں ۓ 


10) 


ہے 


“" 


نوا 


یسح نے ہے سمہ -ے 


6 : ,4ک وع ایی مغ 1خ بل ا کی 
وہ نتخصوس" قصولآئی عِن جُو تضوّف یا مروٰۃ پر التعالبیٰ 
(تراکاخاتۂ" !8ا نبلڑ ابو عبدالل الالفناریٰ 
(عبدالباق ۔کولہغاری ءٍ کتاب نذکور (لیجۓ)؛ ض .()؛ 
ان جِلليه [طع ٠‏ مطد::۵۰٥٭‏ درف وہا:( ووؤئسددھ 
۵ء 7671۸70017 ۰ 07ہو اوہ6" 8۲ج0۹ھ) اور 
القۂیزی (رسالة دیکھبے 1]3۲1003518] .۹ : ۶/ءہ(اوانتز (و 
وووڑتا11]ان9 ٥6ا‏ ع00+9/:۱/۸٣‏ ڈر سلسله .آط1ھ ۲07۶۴ 
ج۸ برلن ۱۳ ۶۱۹)کی بڑی بڑی تصالیف میں موجود ھیں۔ 
اسن نے اگلی صدی میں ابن الجوزڑی : ٹلریس اہایس : (قاھرہ 
"مم تہ ص چم تا ۲م) میں تنقیدی مطالعے پر مشتمل 
ایک باب ھمارے علم میں آیا ے ۔ بہ رکیف فتوہ کے متعلق 
تعائیف خاص طور پر خلیته الناصز کے عہد نکومت میں 
لکھیگئیں ۔ ان میں سے معروف ترین ابن المشمار الحیل 
(نه کھ عَمّارہ جیسا کھ زمانه حال تک پڑھا گیا ے) ء 
بس مدد التوفییق ھے؛ جس کا مطالعہ 0070108 ۓ 
و۶۱۹۳ ھی میںکر لیا تھا (دیکھیے تیجے) ۔ اگرچە الِناصر 
کہ حلقےٴ سے اس کے تعلق کا ثہوت بعد میں 1116ی٤1‏ .۶ ۓ 
اپنے مقالے : یے[نلم٥)(‏ .169 80040-2526 ۔وبربرں زیرگ زط 
٣اك‏ ۷(۔ا۵؛ ‏ در جا٥6‏ 0[ ج0٥0‏ الا صرل اوو تل ۲ع میں 
پیش کھا -.آخرالذکر مصنف ے اب؛ اسی عنوان سے تحت 
اپنی ۱066:٥ ۸4:8٥:8۰‏ ۰ن ۱۹ع میں اض کا جردن الرجہ 
بھی شائم کر دیا ے۔۔ اسی کتاب کو ایک عالعائه مقدنے 


کے ساتھ تاب الفثوۃ کے عنوان نے مصطفیٰ جوّاد-اوٗرا' 


محمد الہلالی. نۓ ببض دیگرد'محاونین کے ساتھ مل کر 
شایْع کی ے (بنداد ۸ئ ع)؛ چنٹھوںاۓ مصنف کے تتحیح 
نام کو بھی ثابت کیا ہے۔ :الناصر کی حلقے ہی ہے الیاس 

الرتبرقی کی تحفة الوصایا کا بھی تعلق ے؛ جس کا تجزیہ 
18:61 ے 6+6 ج خ ‏ (۴ء۱۱۹۰ع): میں کیاتے 
اور عکیں متن؛ مع ترکی ترجہ؛ گولپٹارلی ۓے ابی تصتیف 
اسلام و تورک إلرندہ فتوہ تشکیلائی و تیۓاقاری؛ در 
اعتالبول ولپورسی می اقعصاء پاکولتە 


ہے ہے 


38۳1) 


فتوہ 
۹(٣‏ ۱ع) میں شائ کیا (اسی تبصرے گی فرائِیسی 
طبع ! "۷وا ۱۷7ء5 ١٥۱۱۱<اا‏ 'اك 8٥۷۷٥‏ میں مقدمه نقل 
کیا گیا سے ؟) ۔ علاوۃ اڑیں وہ رساله بھی قابل ذکر ے جو 
فارسی میں متعدد رساٹل کا پیش رو ہے اور جو الناصر کے 
رؤحانی مرشد ۂجاب الدین عەر ال۔ہروردی ے لکھا تھا 
اور جس کا تجزیہ 787۲ نے ۰ )٥۷۸‏ ج ۵ 
(۶۱۹۲] میں کیاڑاۓے اور اس میں اسی مصنف کے ایک 
اور زسالے کا حوالہ بھی دیا کے ۔ پھر 16ط۸ تا .۶ ۓ 
ابن 'الساعی کی تاریخ (طبع مصعافقیٰ جواد؛ ص ےم بعد) 
سے فتوّہ کی از سر لو تنظیم ہے متعلق (الناصر) کے ایک 
فرمان کا اقتباس لے کر اس کا تنقیدی مطالعه اور ترجہ 
پیش کیا . ۶٥۸۷۔اھت‏ ءا( ہء٭ دوں[رظ ۳۰ !ں7 59ء 
ذر جررزبرا مہ0 اآاءجاء۶٥وہ۴5٣‏ )۸۲۷۸(۷ ے٠‏ 2001 201 
٤٥٥5:)۱ء[0۲ ٤+‏ ۹۳۲صع) ۔ الناصر کے عہد کی بعد 
کی تصائیف کے لیے دیکھے اس مقالے کا دوسرا حصه . 
جیسا .کہ پہلے کہا جا چکا ے -1800068] .1,۷ 
ا[18:ع۶0۲ پہلا یورپی 9 تھا جس ۓ فتوّہ کے وجود 
کا کر کیا (خواہ کیسے هی سرسری طریقے پر سہی) ۔ 
اس موضوع پر دیکھے اس کا مقاله ءا ٥اء٥|٥٥ء:اء‏ وا اک 
۶ط۸40: در 7.4؛ و مہ ۱ء (جس میں زژیادہ تر ابن الفرات 
کا.تتبع کیا گیا ے) ۔ اس کے بعد درحقیقت 7٥0٥1٥‏ .11 
وہ شخص تھا جس نۓ ایک یکسر مختلف زاویۂ نکاہ سے فتوٗہ 
کے سطالع ےکا آغا زکیا؛ جس پر ٥016‏ ۶۰ ۓ مذکوره بالا 
مقالات میں فیصلہ کن اضافے کیے ۔ اس ہے بھی زیادہ ھم 
گزشتہ تیس سال ہے جس متخص کی فراھہم کردہ فراواں 
معلومات اور ثصورات کے لے سمنون احسانْ ھیں وہ 7۲808 
۲ے ۔ اس عالم نے فتوہ کے مسئلے بر جدید نے 
جدید ٹر بیانات شائع کرۓ کا مه لے لیا ے؛ جن میں سے 
ہا ۰؛:ا! × اہ:|ا:إ[ەراء:ہواءەءج مه ,ہ۰۷۷طاہ٣‏ 
۲٢۰٠:٤۷۶٤‏ مسرلا ایی :بما 0‏ رمہا‌(اء:ااداءان۷ہ 
۶۷۳۷ء اء۶ ط٠‏ 'در جنوآز لراعء ار ومبڑء:1:٦۰12٤5+۸۷‏ 


(دییںع) ٣٢+‏ تاہ۵۸؛؛ عموی 


فتوہ 
نوعیت کا تازہ ترین مقاله ىے ۔ 
بعض مقامات پر اپنی سابقه تعبریحات ک تکمیل اور ترمیم 
کردی ے؛ تاھم تفصیلی معلومات کے لیے اب بھی اس ک 
ساہقه نگارشات خصوًا اس ی حسب ذیل بڑی تصیفات کا 
مطالعه کرلا چاھے ٠۰(ں)‏ م+ہماہ ہمباء×اہادا عاط 





اگرچہ اس میں مصنف لے 


6708۷۸۸۷۱ :ا٥٤‏ اؤسں جہہ(:ا:٦0<ظ‏ ۲٭طا بجرم |ط٠ط‏ حەا ,ءلابااط 


راز لء:ہ6) ۲+ !ا ہءہ؛ در ۷۸ ج عہ (۹۳۴ ۶۱):, 


(م) ہوزلیومومسمگگ؛ در دہ۶۸ەا:]؛ ج ذ (۶۱۹۶۲)؛ 


(م) رم جہہہبظ واؤ وو وریبجرو ز5 ٦ل‏ ۱ء401 ہ٭٥ط‏ 


ر(وەوؤزوووسصئتظ؛ در .ا جم (ے٭۱۹ی)! (م). 


3)۲٥۶۱۷7:۵۶٤۰‏ ہمل زم بد ورررأہء۱۱۱ء× رف+0 دراء۰]۰(4۸:۱۶. 


در ئ؛بل لال :ہ6 داہ ؛ا۷۰ ۶اط؛ ج م (ہم۱۹۳ھع)؛ (ہ) 
ہء؛|21:11:(6 ومرلرزجبرہ[ء| مل (ہ٥٤ء١!] ٣‏ ۷۷۷١اای؛]‏ ٤0ا٢‏ 
در ۔جروا۰] اہو [ا؛×ا؛اہ؟ ,:(۱1:ا4۶ ×× ٭جةااءظ 
ازہ ٥ٴا‏ لائپزگ مم۹رء (مؤخر تری نوّٗء اور 
اخیوں پر اس کی تحریریں اس کے علاوہ ہیں جن کے لیے 
دیکھے نیچۓ) ۔ حال ھی میں 168۲اھ5 .0 ۓ ء76 وك18۷ 
7 ر۱ز آزہ بہءہ/ |ہ؛ہء۱+٠"‏ ہ٦‏ ۷۷ا۷٣‏ کے عنوان 
ے مختلف الجواز اقدانه خیالات کا اظہار کیا مے (در 
رر۱ءاءہ5۶ ا ممنامودہ/[:ا/ط ص۷۷٠۰‏ ×ػدھ مہا 7ہ جہ۰٠٠٠٢۲؛‏ 


ج ۱۹۰ ۶۱۹۵۰) ۔- ۵١8۵و2(د:۸۵(‏ .ہآ : ×ہ !۶۷ا۷ ھا 


۰ ا آء×ہہ ×ہہء||ہ٢۱۴‏ 'لٗ رم| وبروم بر ب×بور| 'ا ۶۰۱۷م 


٥ج۸‏ مرگ( ×ہ؛ ذر ااا) :ااء×ہہ۸۷ عصا]؛ ۰ ن٥‏ ےت 
معاشرتی فسیات کے نقط نظر ہے ایک قابل قدر اور 
بصیرت افروز مطالعه ے - .038608 .[0) ۓ ‏ اط0 .ت1 
×۸۷ "ا |0 ٥۳۵۷٣ە۱/ھ/‏ ن0 ,؛ در ۵٥ء/0ء‏ ۱۱۵۳ء میں 
[الناصر کے عہد ی] بعض جزئیات پر روشنی ڈالنے کے بعد 
انےایک اور مقالے میں یه کوشش ک ےکه مشرق کے شہری 
معاشرے کے ایک ینیادی ےکی حیثیت سے فتوہ تنظیموں 
کہ بارے میں تارینخی اعتبار ہے ھماری معلومات مکمل 
ہو جائیںء دیکھے د1ا" ٤٥‏ ×ہٴ اہ آامہ <٠٢۰۷:ہ۷۶۰یا‏ ہ۷( 


میا 





فتوم 





ہج مس چپ 


در 47۵/۵ 1۵۸ ۱ء +۹ ۶( وھ دم میں یه علحد 
بھی شاع ھوا: جرمن متت کی تلخیص : ٠‏ جوف ہءاہ(:ءاا:د:06 ٣٠ا‏ 
بی :۷ا۹0 بمراء:اہمآدا نس اگزہطا+دا6:::1 ہورل4(1ة1ہ 
×٭(آ"|ء11اگا؛ در سوارںٴەک و (ہ۱۵ع): ود تاہے)۔ 
حالِ ہی می 30۲۷0۱ :ھا نے 00420:1147 9ا۲7 
ایائبرا بو رع باب پہ میں خراسان کے فتیان کی طرف, 
توجہ کی ے ۔ عرب علما میں سے سمصطٰی جواد کے مقالات 
کے علاو جنھیں ابن المعمارء طبع؛ مصعٰی جوادہ مقدمے میں 
ئن لکر دیاگیا ے عفیی : الملامتیه والصوفیه واھل الفتومہ 
قاھرہ مہم رھ/ دم رع بھی قابل ذکرے ۔ ترک علما 
کے لیے؛ چٹھوں ۓے زیادہ تر فتوہ کے ترک دُور کی جالپ 
توجھ کی ہےء دیکھے لیچے : 

لفظ ٹ٘ی (قدیم عربی شکل) ي متعدد تشریحات ھوتق 
رھی ہیں؛ مثلا بشر فارس : :م۸۶ د+| د٥ء‏ ۶ا۷1ہ۷٥ہما|‏ ا 
كہ۷۵۸۰۸۱۱۸×۰٥ہ‏ پیرس۲م۹ ۱ع عمردسوق: الفتوۃ عندالعربہ 
قاھرہ سم ن۹ رع؛ 0ھ3073:ظ 5 : ما: ما أہ۸ہ۱٣ٴچہ‏ ۱ا۱ ہ0 
1+50٦‏ سَٔ زہ ۸۸ا0 ٤ج؛‏ در 07ا2 دگال۲ ج ۶ه ۱۹). 

ردڈدوصی) ۴ک 


۱ 0 کے بعد کا دور : 
().مغل حملے کے بعد درباری فتوہ ی رقاء 

جب چنگیز خان کے پوۓ ھلاکو تۓ ۶۱۲۵۸ میں 
بغداد کو فت ح کیا اور قتل ٴغارت کے بعد عباسی خلافتِ 
کا خاتمهکردیا تو اس ۓ اس فتوہ تنظیم پر بھی ضری 
لکائی جس کی خلیفہ الناصبرالدین الله ےبّاصلاح کی تھی اوز 
جے درباری زندگی میں جگھ دے کی اس ۓ ایکل خجئ : 
عظمت بخش دی تھی ۔ الناصر کے عجد میں فتو کی چ: 
کتابیں وجوذ میں آئی تھیں وہ محض اپنے ان۔اقتیامَات میں 
بای رہگئیں جو بڑی بڑی قاموسوں میں درج تھے۔(یہاں 
میں آملی ک فارسی قاموس تفائس الفنونَ ‏ مسائل العیوف 
اورعبدالرزاق الکاشانی کی تحفة الاخوان کا ذ کر کرو کاہ 
جن میں فتوہ پر بھی ایک باب دے اور اس میں حنہلی, 


۴ئ4 ب٥ن‏ رہ۷ بال ءہ“ بابئنا؛ہ ۸51١‏ *] ۵0۶ ہبلمجائہ ءببیاوص ۴ ابو عبداللہ محمد الشارم (؟)ء معروف بە ابن المعمار : 


..)1 


] 31 


ہف ٰ 
رسوت پم ا اپ ازج غلہد 
غڑہ حَلقزل سی لیے پک٥‏ ئؾ گی تھیٰ) ۔ بہحال اس" میں 
موی ہے ادہی فا کے دوش آبدوقی تنم فتوہ 
تھی'اپئی دزتارق شکل :مین باق آرقی ا سیق اد * 
کچھ عرصے تک ية ذریاری فٹوّہ بصر میں ضرور 
موجنوَد ارھی ۔ ٴاسٰ کا باعك'یة. تھا کہ مملوکٗ سُلطان 
الظاعر: یمہرس (۹۵۸ھ/, ۲٦‏ ہھ تا وے ڑھ/ےے ٢ھ)‏ 
کے عہد میں عباسی خلافت اس ملک میں متقل 
ہو گئی'تھی؛ چنانجه ‏ ۹ ران ۵۹ہھ/ہ| اگست 
٦ء‏ کو جب سلطان بیہرعٰ دسشق رواتد ھوے لکا 
تو اس عباسیٗ شہزادے نۓ جو بھاگ کر اس کے پاس 
آگیا تھا اور جسے اس نۓ خلیفہ الَمستنصر ثانی کی حیثیت 
نے السلیم کر لیا تھا آنے لباس الفتوہ (فتوہ کا لباس) 
پپنایا ۔ اسی طرح جب المستنصر انی مغلوں کے خلاف 
اپنی اکام سہم میں مارا گیا تو ایگ اور عباسٰی مدعی 
خلافت تاھرہ پہنچ گیا ۔ اسے بھی پیبرس ‏ ۓ خلیقه 
حاکم بامراللہ کی جیثیت ت سے تسلیٔم کر لیا اور اس بار 
پیبرس ے اسے لباس قتوة پُہنایا ۔ بیبرس کے جانشینوں 
ۓے کچھ عرصے تک فتوہ کا الیاس عطا کرنۓ کا 7 
ڈستور جاری رکھا “وہ اہے معلوک امرا آور'غَبْر مل 
حکعرانؤ نکو پہناپا کرۓے تھے اوز اس سلسلے میں متعلقہ 
استاد بھی جاری کرے تھےە مثلا وہ سند جسو 
۲ا ۶ء میں مملوک سلطان:آلاشرف علیل نے 
کڑّد سکمران علاہ آلدیْن“الہکاری کے لیے شیاز تی 


تھی ۔ جن مملوگ امرا ”و یه آبامل فتوہ دیا جاقا تھا 


وہ اس کا اظہاز ر اپنی علامات امارت میں کرے تھے ۔ 
بای تمنہ معلوم لھوتا ےا کہ وقت گزرۓ پر وہ ہے 
دل چس یکم ہوے لگی؛ چنانچە آٹھویں صدی مجریٰ/ 
چودھویں صدی عیسوی یا زیادہ ے زیادہ نویںٴ صدی 
ہجریاپندروین صدای عُْسوی کے دوران میں بظاھر فتوۃ 
مصمر میں بھی لاپید ھوگئی ۔کم ا کم اس کے بَعدُ اس کا 
کوئی ذکر سنے میں نہیں آتا ۔- صرف القلقشندی انی 





ىْبٔخ الاعقی میں مختبر طور پر داخلے یا نیعت کی رسم؛ 
سی پیٹی باندھنے (شذ) کا ذکر کرتا ے ۔ اس کے 
علاوہ بغض 'ایسی تحریِرینَ بھی ھیں جو علما ۓ نوہ 
گی مخالثشت میں لکھی تھیں؛ جیسے مشہور جن لی 
تضلح دن ابن تییه (م ۸ھ/۶۱۴۲۸) ک نگارشات؛ 
لیکن اس کے اعلاوہ اور کوئی شہادت دستیاب نہیں 
فوق ٠٠.‏ ۱ 
ماخذ ؛ مصری فتوہ کے متعنق؛ () 2.218٤‏ : 
۶٥۱)انگػگ‏ د٤ا 01:٤۰‏ با۱ہ:ہ]ااط۸4 ٭×ط۱١‏ آمہ:ہ]بہ 8 
۱۸48:٥"‏ در ۰إان؛۸و +0 ٥۵وہاہ۱۶۱۱۲‏ ج ٠۰‏ رساله 
:۰ پیر ۱۹۱۹ء؛ ٛس ۹+۱۹؛ ہم؛ (ئ) 7مم 
ان حا3:ام( ١:۱۱۱۱"ء‏ ر121 ءھاد/4(۔ ا" |ا۸' ہط۱ ۸4(000۵ لہ 
م[8ا۷۸۷(۔ھ ا۷۵ ۱ تم /۸ہ ٦ز‏ عاتاں5؛ طبع مصطئی زیادہ 
قاھرہ ۹۳ ۱ع ۱/۲ : ووم؛ حاشيه نج (مفضل کے یان کى 
نتل)؛ (۳) ٥٭0‏ ۵2:۰61 ۲۰ : ےل بی:اہ/]- ‏ ×۷٭٥اہ٣‏ ءوٴظ 
۲۶۰۳٢ 1392‏ ٤ا٥7(‏ ]۵ ۸۔اہ ہہوالمسہہتاں(ەلڑ جا 
دز وررۃ 071‏ آہم7اءدآ”ہمادا د۷ا ۷٤راءا‏ :6 0۴ل وھ 
(69 ء٥1(ء!زاو٦٤6‏ ۱١ہ‏ ءآبامہ۶٥|:/۶)ء‏ ٹوبنگن وم ءء ص 
١‏ تا5ژم] القلفشندی : صبح الاعثّیء قاعرہ ہمم,م/ 
۹۸ عص ہے ) ٹا وےم (ہذکورۂ بالا فتوہ کی سند اور 
ایک اور سند کی نقلء مم مقذمةھ)؛ (ج) :6010215 .1 : 
[ہی ا۷ۃ ما برعوۓےءج ٣:۸۷‏ عہاتا؛ ٹر 20146)؛ مے 





4(7ر رع) :ےر بعد (ہ) ۲٦ناءەط5‏ .1 : ےدەءہ 2×1 
(.ق+وص ٣‏ جال ×:ا(ر/ء)ط 07 ۷۶ء[[9۷۰؛ در ازرا ٢٦۱3(۰‏ 
اوہ6 0697ء لائہزگ جورع س ہے قاےے ۰۸ے 
[م) غوامی فتوہ : تر 'اخی لیق ۔ جہان ککہیں 
بھ یکسی وقٹ لٹوہ موجود تھی مان وہ ایک تختلف 
شکل میں ہاقی رھی 'اور وہ یو ںکە ائن کا تعلق پیشوں 
نے قالم' فو گیا اوز اس ظرح کچھ غرضے بعذ وہ 
پَشة وَرالہ انجمنوں(:80110) تا معمول بن گئی ۔دعمل؛ 
جو مشرُق کے تمام اسلامی سمالک میں ظہور پڈیر ھوا؛ 
کسی طرح بھی واضح نہیں ے؛ تاعم اکر دوسرے 


113051, 


فتوہ 
مقامات کے مقابلے میں ھمیں ترکیە میں اس کی تار 
کے بارے میں زیادہ علم ےہ - ۔ اسی وجہە یە ے کهھ 
یہاں (یعنی سلجوق آاطولی میں) اس ۓ شہری 
صناعوں میں خاصی جاذب توجە شکل اختیار کر ف یف 
تھی؛ جس کی نمایاں خصوصیت یھ تھی کہ فتزہ (ترق : 
فعزڑت) کا حامل (ترک : فتوت دار) اخی کہلاتا تھاء 
جس ہے فتوہ کی اس مخصوص اناطوی شکل کا ترک 
ام اخی لیق ھوگیا (رک بە اخی) . 
ھمیں مؤرخ ابن بی بی کے ذریعے یه پتا چلتا ے 
کہ آناطوی میں فتوہ ضرور موجود تھی ۔ اس ے لکھا 
کہ رومی سلجوق سلطان عزالدین کیکاؤس اول 
ے خلیفهة الناصر سے (تقریًا ۱ڈ ھلم۱۱ھء میں) 
درخواست کرکے فتوہ کا لاس حاصل کیا تھا ۔ اس کے 
جانشین علاء الدین کیقباد اڑل (و جھاو رم ظء تا 
م۳ ھ/م۱۲ع) کے زماۓ میں الناصر کے دیٹی مشیر 
شیخ المشالخ ابو حفص عمر السپروردی سفیر کی 
حیثیت نے قونیه آۓ اور وہ اپنے دیگرفرائض کے علاوہ 
فتوہ کے سراسم بھی ادا کرۓ تھے ۔ شاید ھم یه قیاس آ ے 
کرۓ میں حق بجالب ہسوں گہ کے اس ہے آاطولی 
میں فتوہ کی اشاعت میں مدد ملیء لیکن درباری فتوہ کى 
جانب ے یه محرک بظاھر اخی لیق کا تدہا ذسه دار 
نه تھا .. 
ترکیہ ہے بھی قبل اس لوع کی فتوہ کا وجود 
ایران میں ثابت کیا جا سکتا سے ۔ تمام شواہد ہے یه 





ظاہر ھوتا ےکہ آناطولی میں یه وهیں سے پہنچی تھی ۔ 
اس نظریے کی تائید امویوں کے خلاف عباسی بغاوت کے 
کے رهنما ابو مسلم (رک ہآں) ہے.۔ایرائیوں کی انتہائی 
عقیدت ہے بھی ثابت ھوق ے؛ جو (کسی حدتک 
ہّد بطال (رکَ ہاں) کی طرح پہلے ایسرانیوں کا اور 
پھر ترکوں کا بھی قوبی بطل بن گیا؟ تاھم جہاں؛ 
سید بطال کو مذھب کے لیے جنگ کرےۓ والوں؛ یعی 
غازیوںء کا ایک مثا ی نمونه سمجھا جاتا تھاء وهاں 





یع ابو مسلم اعل حرفه اور ان کمتر درجےکے لوگوں کے 
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لیے نموئه بن گیا جن کی اخی کے ام ہے ایک متفام اور 
متحد جماعت موجود تھی ۔ ایک مشہورعام روایت کے 
مطابقء جس نۓ عوام کے ذھن میں ابو مسلم تصویرکی 
تشکیل ی؛ عباسیوں کو برسراقتدار لاۓ میں سب ے 
زیادہ دغل اخیوںء بالخصوص مرو اور خراسان کے 
اخیوںء کا تھاء جن کی قیادت ابومسا مکر رھا تھا۔ اگر 
اے ابو مسلم کی افسانوی شخصیت ے بھی تعبی رکر لیا 
جاۓ تو بھی یه کہا جا سکتا ےکھ ایران کے معاشرق 
ڈھانچے میں ایک عوامی عنصر کے طور پر اغیوں کی 
تنظیم بہت قدیم زماۓ سے چلىی آتی ھے . 

اگرچہ یے بات عیاں ے که فتوہ اور اخی لیق 
میں ایک تعلق ے؛ تاھم فتوہ کے قدیم تر اسلامی اور 
ایرانی مبادی کے بارے میں کچھ باتیں غورطاب یں 
(دیکھے اوپر) - اخی فرج زنجانی (م ے۵م٭ھ/۵٦۰‏ ۱ع)؛ 
جن کا شمار ایران کے مشہور ترین اولیا می ںکیا جاتاےء 
"رت" ذکر بطور ایک اخی کے آنا 

۔ آناطولی کے اخی بھی (جن کی فتوہ سے وابسنگی 
شک و شبہہ ہے بالا تر ے) ان کا احقرام کرے ہیں 
اور انھیں اپنا ایک شیخ مانتے هیںء چنانچه ان کا لام 
ان کے اعزازی سلسلے میں مذکورے ۔ اخی فرج زنجانی 
کو فارسی کے عظیم شاعر نظامی کا استاد ماا جاتا ے؛ 
لیکن چونکہ نظامی کہیں ۵۳۵ھ / ۱م :ء میں (یسی 
زنجائی کی وفات کے ای سال بعد) پیدا ھوے تھے 
اس لیے انھیں ان بزرگ کا محض روحانی شاگرد ۔ سجھا 
جا سکتا مہ . 

۔ساتویں صدی عجری/تیرھو یں صدی میسوی ار 
آٹھویں صدی ھجری/چودھویں عہدی عیسنوي میں چپ 
اخی لیق آناطواں میں فروغ پرتھی (جیسا کہ متعذد اسناد 
ہے ثابت ھوتاے) تو ایران میں بھی اس کا عروج تھا- 
صفویوؤں کے جدامجد قیخ صلی الدین اُردالی ۱۲۵٣(‏ تا 
۳۸ع کے وقت میں بہت ہے اخی موجود تھے اور 
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ا ہیں سے علق کو تررز:ان کے رتا اور متادین میں عماز 
کرئا چاھے'۔ ان میں قابل ذ کرکلجخواراق کے اخی سلیعان 
تھےء جؤ شیخ کے خہر تھے ۔ انھیں کے ضمن میں ایک 
اخی احمد المحب ..... الاردیئلیٰ:کاٴذ کر ضروری دےۓے؛ 
جن کی عربی کی ایک تاب الفتوہ ہمارے پاہس ۓ 
(تاھم اس میں صزف قسرآن:مجید اور حدیث کے اقتباساٹ 
اور سخاوت کے بارے میں بعض اقوال ھیں):۔ شاید 
صفوی دورکی اخی روایت ھی کی بدولت خطائی (یعٔی 
وا ایل صفوی) کے دیسوان ہیں کئی مقامات پر 
صقویوں: کے متبعین کے لے لفظ 'اخی استعمال خوا ے؛ 
اگرچه یہاں یه لنظ اتی اھمیت کا حامل نہیں 

ازانی فتوہ کے وچود کا ایک مزید ثبوت ایران 
کے عظیم صوف اور ولی اللہ امیر سیدعلی بن شہاب الین 
عمدائیء الععروف بە علی ثای (مےما/ممنء تا 
ج۸ےم/۱۱۰ع) ک تصیف رہال فتویه میں ملنا 
ہے؛ جہاں انھوں ےۓ صرف فتوہ اورتصو فکوساوی 
قرار دیا ۓے (اور جہاں ”صاحب فتوہ“ یعنی فتوٹ دار 
کا ذکر اخی کے فامعے کیا گیا ے)۔بلکه بجاے خوذ 
اس ادارے کا ذکر بھی صاف طور پز موجود ۓ . 

آاطولی اخیوں کي طرح ایرانی:اخی بھی کبھ یکبھی 
سیاستِ میں دخل دیا کرۓ تھے ۔ ی٭ یات اخی جوق 
(رک ہاں) کی مثال سے واضح ہوتی ئہ؛ جو تین سال تک 
(۸ف٭اء ۵ دے گے ھ/و دم (ع)تبریز اور آذریجان 
کا لرمانروا رھاء تا آنگہ جلالری شیخ' اویس,ے.تبریز 
کو تح ۔کر لیا . ۱ 

مآعذ : متالہ *اجی میں مٹدرجہ 'کتابوں (ملا 
.لاصری اور گلشہری کی تصالفب) کے علاوہ.اخی تجریروں 
کے لیے دیکھے )١(‏ گشہری : : منطق الطیں عکسی طیم؛ 
مع مقدمهء از آغا سری لولك؛ القرہ ے۱۹۵ (فتوہ پر باب 
ک دک ۰ بہبعد): مت اس کر اف ] ! ور غازیٰ 
۵ (۱۹۵۴)ءے تاوق؛ 00 ای 


۸۱ 





“ایک ئنظام کی حیعیت 


اہو مسلم کے بارے میں (۳) 0۶ 1.3۸6111008-52(0: نار 
۸ے ۴۹ :۲۷۷311۲1 ۵ز :10116770 ۴7۷۰ھ جک 2م یر 

۶۲ 3 ٥٢۰٤٣ج ٠0,1۸1 2115۱:۱٠- |٠٥‏ میونلخ ےنوّء؛ 

۱۹م تا ٴمم؛ ایران میں اس تنظیم کے بارے میں؛ 
(م) 67 7۲۰۱۲۵3۵5 یو“ 077 0۳وگر ٥۷‏ 1۳ک 
0ء۸ ۷۶ ا[۶۷۲(70ییام ۸ص اارا ءا دز جراخ ہ۴۵||۶٠٤۰٠۲۲ص‏ 
۵۹ 0:::۸۱۷۸ زہ ۰0118۴5۵ 1-5:014 765 ۶رہ" 
1 ,4 15101 ۰ص5 اا5 5100] وا لائیٹنے نے 
٣۳‏ ىےٰےی تاےےم؛ (۵) داط 09.۳۷ : 1115+۷0: 
۲"۰۷۵'ئ0 7 6 ا١س‏ وو در 0صی؛ ٦(٣+وع):‏ 

۲ر تا ۳ (۹) ءصثافال ط:عیراممل ۵ نوویٹر 

:اآ[ہ3۔ی-ا١زہ5‏ ۳ ابن بزاز (م ۔ مہ ےےھلرےم۔ 
۶۱۳۰۲۳)ک:تصنیفۂ ذر 4 .7؛ ے ن ۱۹ع ص ح رم تا موم 
بالخصوص مع : شیخ صخی کے حلقے کے اخی؛ اغی احمد 
المحب الاردییلی, کے بارے میں دیکھے (ے) تء7واہ7ء ے 
(۱۹۳۹ع) :مب بثیل عدد م؟ (ہ) 320٥۷۵٥‏ ۸.16 : 
4217 (:ہ5۶۵۸ ۷ "۱۷ء ۸4'' ۲٥٢۱۶۱۷۵‏ 1916۲11 .٢1ء‏ وسط ایغیا 
کی اخی تنظیم کے بازے ہیں؛ در |۷۰ مںلاا7ہ:۸141 
ب(٥٥٥۱ط‏ نز ۳۷۸٥ا‏ ٥ہی[‏ +ء|۵ہی)؛ ماسکو ٭ن ۹ء سص ےہ 
نہصعد؛ (4) ۶٢۰ "٥٦۸۶:۸ ٌٗ٤‏ :. جم علہل ۸145 سط 
٤,‏ ت(ر(۱13 ۸۵9۲ء :[3] 1۸۷ ج ۷زأ ۸۷ل عوڑ< اجوں دئبجاءہ:؛ 
011٦:6‏ ١ا‏ ۱ادا:0[:0) ۱۸۰:01 در ہھ( ؛إاہل۶؛::٣‏ 
ہ٥‏ مر۸؛ راگ ۹۷ ع؛ ضس مس تا جوم 


(م)'فتوہ پیشه وارائلے ائجمنوں (0۵ندہ) کے 
سے : مشرق کے اسلامی الک 
امل حرفه کی انجمنیں (001149؟ ضنفكء' جعم :ٴ اصناف؟ 
تری میں اصناف) غالبا عمیشہ ہے موجود رھی یں 
اس کا اظہاز' اس حقیقت سے بھی ھوٹا ۓے کھ جہاں 
مغرنی مالک میں تجارتی اور صتعتی ادارے شہر میںٴ 
فر جکتہ بکھڑاے تھوےۓاھیں*مشرّق میں وہ منڈی کے 

گردثو پیٹ بازازؤا َیؾ؛ جوٴ ان کے نام پر موسوء_ 
ہوۓ ھیںء یکجا 'واقع موے مین ۔ واضح :آبادت کی 
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عدم موجودگ کی بنا پر یقین ہے نہیں کہا جاسکتا کھ 
قرون وسطی میں ان اضٹاف کی ننظیم کس طرح کي تی 
اوز آیا ان کا ھمیشه نرہ سے تعلق رھا ے یا لہیں:۔ 
اصناف ے متعلق جو چند دستاؤیزات ھمارے پاس ہیں 
وہ سد زمالڈ حال کی هیں (قدیم ترین لویں صدی 
ھجری/پندرھویں صدی عیسوی کی )ء یع یه ساطلت 
عثمانیه کی عظیم الغان توسیع کے زماۓ سے شروع ھوق 
۱ ہیںء جس کی بدولت [آل عثمان ک] حکومٹ تین 
براعظموں پر قائم ھوگئٔی تھی ۔ اسی اعتبار ہے اضناف 

ی دستاویزات میں بھی ترک تحریروں کو بے حد 

اھمیت حاصل ے اور اس کی شہادت بھی سوجود 

عے کہ انھوں ۓ عربی تحریروں کو بھی متائر کیا ء 

ان اصتافق ستاویزات کو اب عام طبور پر 

فتؤت ام ےکہا جاتا ے ۔ اگرچە ان میں بعض اور امور 

کا بھی ذکر آتا ے؛ لیکن ان کا بنیادی موضوع اصناف 
یی تنظیم ۔ سوال وجواب کی کتابیں (ینی 

زیر امتحان شاگرد ہے جائےۓ والے سوالات اور ان کے 

جوابات کے مجموعۓے) بالخصوص تنظیم کے معاملات 

ے بح ثکری ھیں لەکە پیشوں میں تربیت کے مسائل 

ہے ۔ ان تحریروں سے ھمیں جو معلومات حاصل ہوئی 

ھیں ان ے ظاھر هوتا ےک محض اخی لیق ھی اصناف 

.کو فتوہ کی ایک متحدہ انجمن کے طور پر منظ مم کرۓ 
کی ذہے دار لە تھی ۔ دستاویزات میں کئٔی باتوں میں 

ایک دوسری ہے اختلاف پایا جاتا ے؛ جس ے یه 

انغلب معلوم ھوتا ے کھ دیگر فضوہ جماعتیں بھی 

اصناف پر اثر ڈالنی رھیں . 

ان دستاویزات میں سب ہے زیادہ اھم سید محمد 

ابن سید علاء الدین الحسینی الرضوی کا فتوت نام هکبیر؛ 

(م۹ھ/م ء۵ ۱ء) ے؛ جس کا پورا نام مفتاح الدتائق 
عے ۔ اس میں اصناف کے فتوہ رسم ورواج کو پوری 

تفصیل ہے بیان کیا گیا سے اور اس ہے پتا چلتا ۓکھ 

:. اصتاف کی توم کے لو مدارچ تھے (حالانکہ اخی لیق کے 


("۸۳ 





تین تھے)۔ ان میں سے پہلے ٹینہ یەنی نازل: لیم طارق 
اور سان بسٹەک وکسیٰ پیشے کے ٹین مدارج کے مطابق 
سمجھا جا سکتا ےء یعنی نو آموز شاگرد (تریےے یا 
چیراق)ء ترْت یاقته کاریگر (خلفہ) اور استاد (استا)؛ 
لیکن فتوت امَه میں ان کا ذکر ان:اموں ہے نہی ںکیا 
گیا ۔ اق کے بعد کے تین مُدارج (درجۂ چہارم تا ششم) 
نقیب یش رویش :(معاون ثقیبء یعٔی مہتمم مراسم) _ 
نقیب اور نقیب النقباء (صدر نقیب) ہیں اور تین چوٹی 
کے مدارج (درجۂھفتم تا نہم) خلفه (خلیفهہ یعی شیخ 
کے لمائندےء جے اخی بھی کہتے هیں)ء شیٰخ اور 
شیخ الشیوخ ھیں۔ گویا اس مخصوص اضاق فتوہ کہ 
مدارج میں اعی کا درجه ساتواں سے . 

اس کے علاوہ ایک اور فرق بھی دیکھۓ میں 
آتا ۓ ۔ جہاں اخی لیق کی تقسیم دو سدارج میں کی 





ایخ ےء؛ وهاں انجمنول کے فتوت اموں میں یه تقسیم 


قین درجوں : قولیء شربی اور سیغیء میں نظر آتی هے' 
گویا سب سے نجلے دو مدارج کے افراد کے درمیان 
ایک درمیانی درجه ئنظر آناےء یعنی (ہ) وٴ ارکان جو 
صرف زبافنی قرار کرۓ ھیں؛ (م) مکمل ارکا؛ جو 
معائقه کی رسم ہے گزر چکے عیں اور (م) ٴا دولوں 
کا درمیانی درجه ان ارکان پر مشتمل ھوتا تھا جو 
[نمکین پائی کا] پیالا ہی چکے ہیں ء 

اصناف فتەوة کا ایک اور دل چسپ پہلؤ یه ھے 
کہ نو آموز شاگزند(ناؤل) ئە صرف ایک اسّاد کا بطورِ 
می سفر (یىول اتاسی) انتخاب کرتا ے بلکہ اض گے . 
ساتھ ھی اہے ”سفر کے دو بھائی“ (یول ترفازی) بەھی 
غالبا زیادو عمر:کے شاگردول :یں چننے پڑۓ تھے؛ 
جو فتہوہ کے راستے میں اس کے معاوق عو تھےث 

ایک اور باتء جو سید محمد بن علاء الدین ے 
فتوت نائے کبیر کے ھر صفحے سے صاف طور پر 
مترشح وق ےۓ اس کا شیسعی (اور ب+الخصوص 
اثنا عشری امامی) کردار ے ۔ اس کی وجە بلا شبْہة یه 
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ھےکھ جن یھ لکھا گیاء وہئی۔ دسریں دی خنبری/ 
سولھویں سادی۔عمسوقی کے شروج :میں؛ تو فقویوں 
کی بدولت انا عشری شیعی فرقے کے فروغ کا زمانه تھا: 


جس کے لتیجے سیں ایک نبٔی ایرانی سلطنت کاقیام ععل مین ١‏ 


آیا تھا ۔ یه سیلاب عثماتی سلطتت تک بھی چا پہنچاء 
یہاںِ تک کہ سلطان سلیسم آقل: ۓ اس .کا سذباب 
کونۓ کے لیے شاہ اسممیسل کے بغخلاف جنگ چھڑ دی 
اور م' ۵ :ء میں چالدران (رک بآن) ی لڑائیٰ میں اس 
پر فتخ حاصل کی۔ یہی وہ زمانه تھا جب بالم سلطان 
ۓ یکتاشی (رکُ باں) سلسلے ک تنظیم کی ۔ واقعےه یه 
ے ,کہ سید میجعد کے فتوت نام کہیں اوو بکتاثیہ میں 


بہت سی یاتیں بلتی. چلئی: ہیں؟ ,مثلا متعدد مختصر 





نظمیں (”ترجمان“)ء جو فتوت نام کبیر میں درج ھیں 
اور جو اصناف کى تقریبات میں پڑھی, یا ائی جانی تھیں؛ 
سید احمد رفعت کی کتاب مزات المقاصد ق دفع الماسد 
میں بھی پائی جاتی هیںء جس میں بکتاشی رسو مکوبیان 
کی گیا ےہ ۔ 

بظاہر سید محمد کے فتوت اڈ کیٹر کے بیرف 
چند مکل نسخے سوچود ہیں لیکن اصنافم کے مختصر 


اقتباسات عمومًا بچھی کتاب خائوں میں مل جاۓ ھیں؛ٴ 


یه بھی خدوت پامے ھی کہلاے ھیں.اور بالمموم .اسی 
فتوت نامة کہیر ہے مابیچونهیں اس ہے یہ نتیچہ نکلا 
جاسکتا ے (ھر,صنف فقوت نامۂ کہیں۔ سے اپنا ایكم 
چھوٹا سافخدوت اسه مرتب کر لی تھی ۔ یه یاتِ 


قابل لحاظ ے کە اص لکتاب کا شیع یىی کرداز ان فتوت : 


امول میں ہے غائبن ہھوچکا ہے ۔ اس حقیقت ے.عثمائی 
سلطنت کی مذھبی تاریخ .کے اس پہلو کا پستا چلتاۓے 
کہ سلیم اول کے ہد سے سنی مذھب بے بتدریج غلبه 
حاصل کر لیا تھا ۔ معلوم عوتا عے کہ عربی کی فتوہ 


تحریریں بھی (جن سے ٦0۵:۵8‏ ۓ اپنے_ایک اپے, 





"۰۳۲ 


فتوہ 
پر مبٔی هیں اور ان میں اسی کناب کہ اقتباسات کو 
عرنی. زبان,میں درج کیا گیا ھےہ , 

۔سید محمد کے فقوت ناتۂ کبیر کو ماحوظ 
رکھے وا ی بیشتر اصناف میں جہاں اخی لیق کے عادو, 
بعض دوسری فتوہ روایات بھی پائی جانی تھیںء وهاں 
اصتاف کا ایک گروہ ایسا بھی تھا جینے اخی لیق کا 
بلاواسطے تسلسل سمجھنا چاھیۓ؛ ھماری سراد چمڑا 
رنگۓ والوں اور جمڑے کے کام ہے- متعاق تمام افرادء 
مثل زین ساز؛ موچی وغیرہ سے ۓ ۔ یه سب اپنے پیر 
اخی اوران (رک باں؛ صحیح شکل : : اورن) کی تعظیم 
یڈ یتوہ ای 3میلی الامول میں بر علبر 
(ائقرہ کے جنوب مشرق میں) کے ایک قوف تر 
اور جن کی:بابت کہا جاتا ے کہ وہ خود بھی دباغ 
تھے - وه شید محمد کے فتوت ناسہ کہیر کے بجاے 
اپنے :دستورالعمل کے طور پر اخیوں کے اصلی فتوت ناے 
کو استعمال کرے تھے جسے یحیٰی بن خلیل الہرغازی 
ے:مرتب کیا تھا ۔ دباشوں کے حانوں میں مرتب 
ھوۓ والے ان محظوطات میں بیشتر کے ساتھ ایک 
ضمیمه بھی شامل ھوتا ے؛ جس میں قاری کو جدید تر 
اصطلاحاِت سے روشناس کیا جاتا ے اور یه وھی 
اصطلاحات مبوق ہیں سن سے ہم سید محمد کے 
فتوت اِیة ‏ نإِیه کییر کی بدولت بخوبی واتف ہیں ۔ اس امری 
شہادت, موجود ے کہ فتوت نامة کبیر فتوہ کی جس 
روایتِ کی نمائندگی: کرتا ھے وہ اس روایت پر اثرانداز 


ھوئی تھی جے دباغوں ےۓ قائم رکھا تھا ۰ 


دوسری طرف خود دباغ .اہی اخی روایت کی 
بدولت دوسری اصناف پر اثرانداز ھو سکتے تھے 
بالخصوص اس لے کہ ان کی ایک مضبوط اور تحذ 
تنظیم تھی جس کا مرکز قیر شہر میں ان کے سرھرست 
ول یعنی اخی اوران کے مزارِ میں واتع تھا۔ ۔ اس جگھہ 


مطالعے میں بجث کی ہے جو فتوہ پر تمام تصانیز تصانیف کی | ایک تکپہ تھا جیں کا نگران اخی باہا (رک بآں) اخی 


اساس بن چکا هے) سید محعد کے فقوت نائۂ کہیر 
0) 


3۹ 


ان کی نسل ہے سمجھا جاتا تھا اور جے مسلمه طور ہر 


7+70 
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فتوہ 




















نتوت مامے کے شیعی رججائات: اور دباغخوں کے حلقة 
ای و ۰ کے مور کت احتجاجات ھوے 


صرف سلطنت عثماںیة کے ترک صوبوں میں (یعی 
آناطول روم ابل؛ بوسٹەہ بلکە قریم میں بھی؛ لیکن 
عرب صوبوں میں نہیں) تمام ادہناغوت کا سربراہ 
مانا جاتا تھا _ اخی ہابا یا اس کا خلیفه هر سال صوبوں ؛ 
کا دورہ کرتا اور شاگردوں کو صتف میں داخل 
کرتا تھا ۔ بیعت کی تقریب یسب ے بڑی رسم یه 
تھی کہ آنھیں پسیٹی باندھی جاتی تھی (قوشاق 
قوشاتسی) ۔ قدریق طور پر آن رسوم ہے کچھ نه کچھ 
آىدنی حاصل ھوق تھی اور اسی پر تنظیم کی ما ی بنیاد 
استوار وق تھی ۔ اخی باباؤں کو یه رعایت حاصل 
هو گئی تھی کە وہ دوسری اصناف کے نئۓے شاگردوں 
کو بھی پیٹی پہنا سکیں ہے سی تعرس 
سلطنت کے پیشهہ وروں میں ایک خاصی مقتدر حیثیت 

جو ےسا وا وت 
دباغوں ۓ بلک ترکیە کی تمام اصتاف نۓ اپنا پیر تسلیم 
کر لیا قیر شہر کے اخی باباؤں کی اس حیثیت ک 
فرامین کے ذریعے متواتر توثیق کی جاتی رهی اور عثمانلی 
سلاطین ان اصناف اوز ان کی تنظیمات کی حفاظت و 
حمایت کرےۓ ر ےکیونکه یه ان کے لیےکئٔی لحاظ ے 
کارآمد تھیں : : اول تو یه کە ان سے نەصرف عوام الناس 
میں ھردلعزیزی حاصّل ھوجایق تھی اور فوجی مہمات 
کے دوران لشکر کی ضروریات پوری هو جای هیں اور 
دوسرے یە فوج محفوظ کا کام دے سکتی تھیں؛ چنانچه 
بعض اصناف فوجی خدمت کرئۓ کی پابند تھیں ۔ 
قدیم ترین ایام میں یہی اصناف سلطتت کی تمام آبادی 
تک رسائی کا واجد ذریعة تھیں ۔ اصناف کے جو جلوس 
وکا فوٹنا لکلتے تھے ان کا بھی یہی مقصد تھا ۔ اولیا 
چلبی ۓ ان میں سے ایک جلوس کا حال بیان کیا ے 
جو سلطان مراد کے عہد میں آ۸ م. مر ۳ہع میں 
نکالا تھا ۔ ایسے اجتماعات ہے حکمران کو اپنے ملک کیک 
فوچی اور اقتنادی قوت کا کچھ اندازہ ھو جاتا تھا ۔ 
بایں ہمہ علما کہ حلقوں ک جانپ اعت ضل مََْخَمَك 


ایک کتاب نصاب کے نت وآداب ساب لکوی۔ 
اس میں ان باتوں پر اعتراض کیا گیا تھا اور پیشوں 
کا ذکر غالص سی نقظة نظر سے پیشن کیا گیا تھا ۔ 

تری محافظ غانوں (تہ۷ط٥٦)‏ میں اصناف (مع 
ان کے قواعد و ضوابطا) ہے متعلق بہت سی اسناد 
موجود ہیں جن میں سے بیشئر کا ابھی تک مطالعه 
نہیں ھوا. 

یورپی صوبوں نۓ (اور ان میں وہ صوبے بەی 
شامل هیں جہاں غیر قومیں آباد تھیں؛ مثلّا بوسن) 7 
اصناف کے ارتقا میں خاصا حصه لیا . 

جیسا که پہلے کہا جا چکا ھے و لن 
سید علاء الدین کا فتوت نامةٌ کبیر سلطنت عثماليه کے 
عربی صوبوں میں بھی ایک مسلمه سند تصورھوتا تھا۔ 
ان صوبوں کی اصناف اس کتاب کے عربی میں ترجمه 
کے ھوے اقشہاسات استعمال کرتی تھیں اھ اہی 
مخصوص ضروریات کے مطابق ڈھال لیٹّی تھیں ۔ٴ 
یہی وہ مسواد ہے جس پسر 8 780:01٥‏ .11 ے اپی 
مع رکة الارا تصئیف سبئٔیک تھی ۔ ۸۸۳ ۱ء میں دمشق 
کی اصناف کے بارے میں ایلیا اقدسی ::لسہ0 2ظ کا 
ایک بیان مانا ےء جس ے یھ ؤاضخ هو جاتاے کھ“: 
۲ء 

جیسی کهھ ترکیق اصناف ک تھی . ما ٌ 

اسضاف کی ایک تنظیم کی حیثیت ہے فستوہ کے 
باررے میں ایک بیش قیمت دستاویز ایران سے ملىی ہے 5“ 
رےە مشہور شاعر جامی کے بھتیجے اور مشہور مصنف: 
کمال الدین حسین واعظ کاشغی (م ۲۵/۹۷۰ ) کا 
فدوت نامۂ سلطانی عے ۔ ۔اباقسمی: سے او رن ک5 
صرف ایک مخطوطہه دستیاب ھوا ےجو بزٹش میوژیم 
ے ۔ یە بھی ناىکمل ے اور ابھی قفگطٍع نہیں 


1س3 








موا: تاھنكواقع ےک ائن اہم تضٹیف کے مزید نسخۓء 
نیز فتوہ .اور اصناف:ی تنظیم ے.متعلق دیگر تضانیف 
کے نسخے ایران کے کتاب.خانوں ہے. برآمد هو نکیں 
گے جن میں سے زیادہ تز کا ابھی جائڑہ نہییٰ لیا گیا:, 

ترکستان کے بارے میں بھنی یں ٭اثابت کیا 
چا سکتا ےکھ وعاں کی اصناف کی تنظیمات بھی فثوہ 
ھی پر مبنی ہے ۔ اصناف سے متعلق:سشرق ترک تصائیف 
(جن میں سے بران کے مستشرق مارٹن ھارثمان کے 
ذخیر ۂُکتب می ںکئی ایک موجود تھیں) بالععوم رسائل 
کہلاتی ہیں ۔ حال ھی میں یىے ثابت کیا گیا ھے کہ 
ان میں آناطولی صنف کے ولى اخی اوران کا حواله بھی 
موجود ہے ۔ گویا اس فرقے کے اثرات ترکستان کے 
دور دراز علاقے تک بھی جا پہنچے تھے . 

انیسویں صدی عیسوی کے دوران جب یورپی 
مال کی درآمد بکثرت هوۓ لگ اوریوربی طرزکی تجارت 
کو وسعت حاصل هو گئی تو تمام اسلامی مشرق ممالک 
میں اصناق تنظیمات روزوال ھوگیش ۔ یہی وجەد ےک 
اب اِن کا سلسله بتدریچ اسلامی دنیا کے سب ملکوں 
میں ختم ھوچکاے ۔ت رکیە میں یه سلسله نوجوان ترکوں 
کے زساۓ میں منقطع هو گیا اور اس کی جگە تجارق 
دیوانوں ۓ لے کی (۱۴ فروری ۵ ٠۰‏ ما یل/ہو فروری 
۰ء کے ایک قانون ک روے). تجارقی ایوانوں کا 
قیام ۹۳ء میں عمل پذیر ھوا ۔ بعض خصوصیات جو 
باق رہ گئی .تھیں وہ جمہوریة تر کیه: کے دور میں 
منبہوخ بھوگئیں اور اس کے ہیاتھ ہی فتوہ کی تنظیم کا 
بھی:خاتبہ ھوگیا 

ممر کی عوامی نول میں فصوہ کا مفہوم 
”پلمعاش“ ھےء قب بذ([کرات فتوہء بار دومء قاعرہ 
مر ۱ء:؛ جو عوامی عربی میں لکھی کئی ےہ , 

ماخذ إ ترک اصناف (108ایاق) :پر بالصوم )١(::‏ 
عثمان نوری (ارغون) : مجلڈً آمور بلديه استانبول ۳۰ء۱ ھ/ 
٣‏ ) باب ہ : اصناف تشکیلاتی و تجارت اصولاری؛ () 
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27۷ 0۶ء در 
0706 0تک نار !۰۳۱۲۱ اہ ز(۰٤۔ك:۷‏ و رن ا 
۵ (۱ء۹ اعاء 


70 
١٣‏ تا ۱۸۸؛ (م) سید محمد بن سید 
۲۵۶۱ء اس کا ایک مکمل نسخه اوھ ے 
كلاطۃ8 ۲٢٢‏ کے پاس تھا؛ اس کے اقتہاسات کے لپ 
دیکھے (م) اولیا چلبی : سیاحت امہ لامەہ م : ےپرم بیعدہ جیں 
نے اسے ۸ء کے اصناف کے بڑے جلوس کے بیان کے 
مقدہے کے طور پر در ج کیا سے (ترجمہ از 118060067 ۱۷۰( : 
ااہئلظط 'دەرٴ/5ط لا ٠...‏ ۶ا:7+0۷ گ٠٥‏ ٢۸۷۵۲۶۱۱۶۷؛‏ لنڈن 
٭۱۸۳۶ع۶) ۱ا : .و ببعد)؛ اخی اوران کے بارے میں 
(ن) ٥6:‏ ٤ظ"‏ 7۲۰ا : ۸۷ا۸4 إزنا٥‏ ۲٥٥ہ:ء‏ ۷( دتبراءر(ء :ان 
۱ں ٴ٠‏ ہ: جاءراءوءنُ ×٠۳‏ ہ٤‏ ج٤اءا]‏ ہٴہها ,ہو50 
16 ۱ء اءوفا8) ۶۲ء ویزباڈن جح و ہء؛ اصاف ے 
متعلق دستاوییزات کے لیے (ہ) وھی مصنف : وئۃ 
ئال٦4ر‏ :ا :ءا 67ا دت 210150016ھعء]؛ مؤرخه 
محرم پریا ران ١ےم‏ ١ے‏ در ۸0٥۸1‏ ببر٥ءھ‏ جم ل 
انقرہ ردوزے سص ۹مم تا من)م؛ (ڑے) وھی مصنف: 
:270 ۳ء۸۸ ×٭ہ(×ا× و ۸ ]٤5ک‏ ہ لا ءا ہںلہ]] ہما 
1238[1827[823 جم عالطا سا ×ظ نل۸ عو در 
وقفار درگیسی انقرہ ے ۹۵ء :۹س تا ۱۳م؛ (ہ) 
رھی ہسصف : ددۃزہ/:+ ۸ ہہااہ٭5 7۶۸٘1-۲:/۷زہ×2 ۱ظ 
7772 ہہ .۱:۱۱1 ذر زاہاہذ اإ١۱۸اء:ا::٣٣‏ ٦٢۱۸ا[١١٥۱‏ :ء1۷ 
۱ء۶ ۵|۱1 ۳٥ا۸4‏ ن۵ ء7 ویزباڈن دو رع ص | ہم ٹا 
ے ہم (۹ ۴۱ے ؛ء ک ایھک:اسی قسم کی عشاق 
دسٹاویز کے لیے دیکھے عفت عنان ؛ ۶ہ ا٤٤٤٥ئ‏ بمظء:م۸ 
ۃہ.٥7ہ۱ہ۵/۸1[۔۶۰بذ٣‏ ع ا 277 '۱:ءا ‏ ہبا:ہ×ہ16 ۶٥اہانالتا‏ ۲ 
اسٹانبول ہم ۹ءء لوح ۸م نیز مندرجات کی جدول کے لے 
لوخ: ؛؛ مزید اصٹائی دستاویزات کے لیے (۹) م - جودت : 
رہوزززور جٔول ۰ء ج وءل:× رہل ہ011 ہ۷ ٭٦‏ (غرنی) 
استالبول .۹۴۲/۸۱۴۵ رع! سٹرھویں صدی عیسوی کی ایک 
کتابی تعوبر (٥10۲6ھ:0:5)‏ کا ثقل؛ جس میں صظ می کسی 


101350 


"۸0٦ . 


وہ 

لئے شا کرد 
٠٥:0۵۲ )۱ .,(‏ : وا۰ء۰م(| ہ 4۷۔1( +:ا۷ط:519۷ٗ::1|1٭ۃ 
ہانوور نہب رع لوحہ مم میں سلتی ے؛ نیز دیکھیۓے .[:1؛ 
و (وروت(ع) :۹ہ تا ہے ہم ةھلرم )۶ء کے 


اسناف کے جلوس کی کیفیت کے لیے( ہ) اولیا,چلبی : 
٭.م (ایک 





سیاحت تامه؛ اسٹالبول مم۳؛۸۹۹/۵ اع ١‏ : 
ناقس مخطوطے ےە جو زیادہصحیح بھی نہیں ے؛ :3.۷ 
1180۴۲ ۓ جزڑوی ترجمەه کیا ے : ر١"‏ ٘۷۴٢:٠ہ۲۷ہ۷ل۸‏ 
]70۷9ء لنڈن بربررے ]ہم ں ببعد)؛ ابراعیم بن 

اسکندر بلفرادی کے یارے میں )۱١(‏ بر لی محمد طاہر: 
عثائی مولفلریء م : نم ببعد؛ بوسنة کی اصثاف کے متعلق 
)١ (‏ ”۱۷+ دزاہء: ۶× دزال ->:11 ۰× 0+۷۸ ! ۸موئظ 
(۱467-1378) زبرز××٤ج‏ :ت1ا | [٥ہ+٥ظا)٢‏ ج ۱ ۷۷۰ء[۲۵۸ء5؛ 
حا ع28 ۹۳۰رمع (توسع شدە نی طبع؛ٴ سراجبوو 
۸ء ہاج ٦‏ : ۶10۲ 40؛ 28۳8 ۵۱۲ ؛عا (م) 


۲٤٥::ع۲۳۸' ٣۲.‏ : مددء رہ۰ ۷٣ز٥×س2‏ ء ماء:امرڈ‌طا وہ0 
وھ تا یوھیم؛ 
قریم (0۲[558)) کی اصناف کے لِے(ن ۱ ) إاا۷٣ا۵۲۵٢۷۱۰:‏ 


۲ پتپانج(ومہلا ٠×‏ ۲میلتا×<ا ىز1ذاہ<0۳۲0۱۱1؛ در 7:11 


ااء:(]ت]+74؛ ٹر لظ؛ ہم (۱ح۹ ۱غ): 


-ء:/,[ "ج١٤ا٢٣۰١ج‏ ۰١۱۱ء‏ (۰ء۸4/-۔٠[۲۵ی۷ئ1]]ء‏ ساسکو 2 را یں 


ص ہن تا ؿمہ؛ سلطنت عثدانیه کے عرب صوبوں کی اصتاف 
کے بارے میں (۰م) ؿہ٠ہ۲‏ ہ۲۸ ۔ّا : ٠٥۰٥۸۶۳۰/:::ھ‏ 
۷۵٥ء7‏ زبزّ" زرء۶ن ہ× ۳٣۶۵۱‏ ۱ء را۲ و زڑں |ءاٴ ول 2ء]16]/۸(170 
!]٥ہ‏ ٠۱ء‏ لہا۱ ]۶ "وھ ہہ .ا6ا8 م7١7‏ عدد پہ ںہ 
برلن ۹۲۳ ۱ ع۶ۂ (ے )١‏ و٥٭985٦ھا‏ ۵:10 : ۶م| ۶۷٢‏ ۱۰:۶ اا۷( 
“ عااز ,ٴداہ+د02 داظ جەم دو ×ط دا :ہ۱ہ'ٴ۱۱ء+وجووء۔ 
ال :د2 46440 لائیٹن مع (جرمن ترجمہ۔ از 
6۲ و پطور ضمیمه ہب ئ ۲ ٣إس-2‏ ءاط جداتا 
دمٔملمووەظط؛ ‏ در زافزاف۔اء مہ- "۸۷۷۰۷۸۸۳۲" وزص 
اسشط کرٹ عو یمم تا ۹.م)! (ہہ) 
فتوت اىة سلطاىء موزه پریطاتیه کے ایک سخطوطے کا جزو 
سے عدد ۸40.20275 (ء18؛ ص ہمم)! ترکستان کی اصناف 





کو قبول کرئےۓ کی وسم دکھاٹی: کئی, ہے _ 





الفجاز 


کے بازرے میں؟ (و) صعصاعحتا .۸(: حکلہۃ اد0 ءاط 





ابھ:۰1ہ۲ہ آ7 ج برارو وہک ۷٥ا‏ ہ ۱یا م:: :ا +77 ۶ل در 
5ء (. ۱۹ع) ٦ء‏ عدد و (صناعوں کے رسائل)؛ 
( +) 0۵3۷۲(10۷ :3۸( : اگل۸ ہء دہ۶ا1٤-دھ‏ ءا ×جہہء ×عا 
(و|ہ۸/:۶):×ااجا: ٢ہء|‏ ۱ء 51۲۶۱۰:٥)؛‏ روسیٰ ے ترجەه از 
6 ٤ء‏ ذر[۱۸۲5, ۲و رع ص. .متا ۔مء+؛(١م)‏ 
۷+ ...۸ : ردبراء۶ک ٢۳‏ ''نرلءر““ ۱۰۱۷۵٠ہط‏ ۸([۲٥۱:ا‏ ۸5 
4-1 (وسطی ایشیاکی اخی برادری کی تاریخ کے بارے میں)؛ 
در ... دودا(۱۶ء/۲۱۸٦6‏ .۸ .|۶ ٦ں(‏ ء4()!۵؛ ساہسکو 
+ذوہرے+؛ اض بپمر ببعدۂ؛ (ہم) ۲69۶:۱۸ء ص اہ 
ہہء! [(م+م) محمد شضیع لاھرری : متاله فتوت: در 
(۸۶۶ ۲۸8۹۱ ۴۸۶۰) 
فاغورس - رک یه فیثاغورس 
الفجار: (ع)؛ قجر یفجر فجوراء معن ی گناہ اور 
محرسات کا ارتکابکرنا ۔ عربوں کے ھا دستور تھا کە 
چار حربت والے سپینوں (ألامْر انم ٭ ذوالقخدہ 
ذوالججہ؛ محرم؛ رجب) ہیں جنگ اور لڑائی نہیں 
| کرے تھے؛ لیکن ۵ ۵۸ء میں قریش اوز کس عبلان مہ میں 
انھیں حرمت والےسہینون میں ٹھن گی اور یە جنگ چار 
موتبه پیش آئی (لسان العربء بذیل مادہ قجر)۔اس جنگ 
کا سبب ید ھوا کہ شاہ حیرہ نعمان بن منذر کا ایک 
قافله خوکہی)اوز :یکم وغیرہ لے کر حجاز میں پہنچا 
اور اس کی میربزاھی عروۃ الرحال بن عتبة .ین جعفرٴإِن 
کلاب کے سبرد ہوٹیء۔ جس ے یه ذمه لیا کة وو قائلے' 
کو بخبر و عافیت مشزل مقصود تک پہنٹچا دے 2:6 


اض بن قیس بن رافع بن قیس الضمزی کو یه بات, 
ناگوا رگزریکیونکە وہ عو بھی اس قافلےک سربرانفی 


کا امیدوار تھاء چنانچھ َرّاض. نۓ عروٰۃ:الرَحّال بن عَعھف 
پر اچانک حمله کر کے اعے قتل کر دیا اور خود قافلے 
کی سربرامی ستبھالِ قی۔ بغت ایالم وة میں ےمان جا 
میله متفق وا تو عَروہ کے قعل کی خبر َهیٔل کی 
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ہے ا 657 ژ ٹا 
عاس بن میمت :اَل ی۔زیں قیاذت تْهُلہ کے قام: پر 
قریشن پر خلہ کو دیا -:فریٹین رکا درفیانآ نگ :نچوڑ 

گئیا۔ قریش بہرتعال مک مگرنم میں داخلى ہو گے 
اور جنگ یغیں صلع کے عارضئطور پر ید ھوگئی.۔ 

ایک روایت ےک اس جنگ کے وقت آنحضلتصل اللہ 
عليه وآلع وسلّم کیآ ععر چودہ یرس توئی:اور: آپ٭ اپنے 
ایک چچا کو تجر پکڑاۓ کا کام "کر رے اتھتز ء 

١‏ یه سلسلة جن چار پالچ سال .نگ جاری زھا ۔ 
۰۶۲ھ میں یوم شمظه پیش آیسا اے دع میں ضِياظ کے 
قریب عَبّلام کے مقسام پر فریقین کا آنٹا: سامنا ضوا ۔ 
۸ء میں یوم عکاظ کا معرکه پیش آیا ۔ یے ساررے 
مع رکے ہر سال ذوالحجہ کے سہیتے میں پیش آۓ رے 
اور بےه وہ مقدس سپیسنا ہے کہ قریشی اس مینی جنگ | 
کرڑیا.حسرام سمجھتے تھے اس لے انھوں نۓ۔ کہا ء 
قد نجنا (<ھم نۓ گناہ کا ارتکابہ کیاھ)۔ اس 
وچہ سۓ اس سلسله جنگ کا نام جروب روب القار ور 
ہوا۔ اس جنگ کے معرکوں کی اتفصیلات یڑ تقدیم و 
تاخیر می روایپات میں اختلاف ۓے جنگ کا انچام 
قریش کے حق تمیں جوا ۔ 

یوم الفجار میں بنوعبدبالمزڑی اوز بنو عبدکیٰ قیادت 
خوبیلد بن اس بن عبدالعزی بن قصي (امٌ المؤینین پعضرت 
> خدیجہ“* کے والد) ۓ کی (جمھرڈ انساب'الَرب, ص 
.٢١)؛‏ بنوعبدالڈار کی قیادت اہو طلحہ عبداللہ ۓ کی؛ 
جس کے ہوۓ حضبرت عثِماِن؛٣‏ بن طلحہ کو آنحضرت 
اللہ عليہ وآله وسلم ۓے خالة کمیہ کی چابي ۔پرد ی 
تھی (چعھرةۃ الساب العرب؛ عرےى)؛ بنو عبدالِسم 
کو قمادت عبداللہ ان عمدی بن معد ین سَہُم نے کی 
(جمھرة الساب العرب؛ ص ۵) اك مم رکوں میں 
قتل ھوۓ والؤں ہیں حضرت خدیجہ/* کے بھائی ‏ اور 
حضرت زیبر کے والد العَوٰام بن خویلہ (الشعالبی : 
لطالف المعارف؛ جس ی۹) اور كَلد بن جدصسان 


رر 











قاتل ذ کر هیں . 
٤‏ . زمان چاھلیت میں آوس و خزرج کے ران 
جو اجنگیں هوثین ان میں بھی ایک یوم النجار الاول 
اور دؤسری یوم الفجار الغانی کے ام سے مشہور ۓ 
(جواد:علیء تاریخ العرب قبل الاسلامء م ‏ ا ۱ 
مآخل : غ (6) ابن عبدریف الع و ؛ ور تال 
() اىن‌الائیر ؛ الکامل ۱ تام مم؛(م) 7 
تھایة الارب؛ ۵ "مم تاےجم؛ (م) اذدنثٌنی: 
میختید ٣‏ ہے؟ انا اق باراول؛ ٠١‏ 


ض )۱٣١‏ کے ام خاص طور 








۷“ ام, ٣)؛‏ )ان حم :جو راساب لن 
التعالہی : لطائف.الممارف! (۸) جواد علی : تاریخ آلعیب 
قبل الاسلام چ ب؛ (و۹) عمر فروخ ؛ تاریخ الجاعلیة 
.۱۴۰ تا ٣؛(۰١)‏ جرجی زیدان : العرب قبل الاسلامَ 
(رز) محمد احصد جاد السولی وغیرہ : ایام العرب 
نی الجاعلیة 
[ادارہ] 
فجز ى رکب یہ صلوۃ 
”الفجر : : _(ع)؛لغتِ میں صبح کی روشنی یا آفتاب 9 
اس سرخی کو کہتے ھیں جس میں کچھ کچھ رات ی 
سپاھی بھی دکھائی دے؟ قرآن مجسد کی ایک ىیّ 
سورت:, عدد تثلاوت وم اور عدد لزول م ۔ 
جسہور اھل علم کے لزدیک بلا اختلاف یه سورت گی 
ےہ لیکن علی بن ابی طاحہ کا قول یہ ہے کہ مدنی ے 
(نتح الے البہان؛ کات ۳۰م)۔ یہ ہورت لیس آیات ‏ آیات پر 
سثٹنلق ے (الکشافہ 7× ہمے؟ تفسیں السراعی؛ 
٣۳۰‏ 
گزشنہ سورت کے ساتھ اس کا ربط اؤز مناہت 
یہ ہے کہ پچھٹی سوزت /میں اللہ تعالٰی ۓ یسان قرمایا 
ے کہ روڑ خساب اک سوقع پر کچھ چہرے ابے 
ں گے جو پژمردہ اور سرجھاے ھوں گے اور عضن 
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“۔ 


۸ھ 


۱ ْ الئیز 


الفجر ۱ 
او ہے ہجوت ہے و ہے می رت 


چپرے عثاش بشاش ھوں گے ۔ اب اس سورت :میں 
کچھ ایسے مین اور تحبْرین کا ذو ھے جن کہ |ْ 
چہرے دلیوی جاہ و جلال اور جبروت وکبریائی کے 
۱ باوجود قیامت کے دن سرجھاۓ هوں گے ۔ اس کے علاوہ 
گزشتہ سورت کے اختتام پر چونگە وعد و وعید کا ذ کر 
تھا اس لے اب اس سورت کا۔آغاز قسم کے تاکیدی 
الفاظ ہے شرو عکرکے گویا گزشتہ سورت کے اختتامی 
وعد و وعید کی تائید کردی گی ے (تفسیر المراغی). 
۱م روح الععلق ۳۰ و۱ 

سورت کے آنغاز میں اللہ تعا ی ۓ الفجر (حضرت 
مجاعد کے نزدیک اس الفجر ے یوم النحر یا عیدالافحی 
7٦‏ صبح ے؟ تب نتح الا ٠١‏ ہ,.۔م) کی قسم 
کھا کر یه بات تاکید کے ساتھ سمجھا دی ہے کھ 
کافروس رکش لوگ اپنے دنیاو یکر وفر اور جاہ و جلال 
کے ہا وجود عذاب الٰہی ہے بچ نہیں سکیں گے ۔ اس بات 
کی تائید کے طور پر عاد و مود ی قاھز و جابر امتوں 
کا بطور مثال ذک رکیا اور بتایا کە دنیوی مال و دولت 
اور اقتدار و لعمت اس بات کی دلیل نہیں کہ ان 
ہے متمتع موۓ والے اللہ کے لزدیک بھی مکوم و محترم 
هیں) جس طرح کہ مصیبت و ابتل میں گرفتار لوگ الله 
کے نزدیک ذلیل اور قابل اھانت هیں ۔ اصل چیز دل 
کی پاکیزگی اور حسن عمل (کمزوروں اور یٹیموں کی 
عزت مساکین و غربا کو کھانا کھلانا وغیرہ) ے؛ 
جس پر آخرت کی سرخروئی و سرفرازی کا دار و سدار 
ے۔اس کے بعد قیامت کے ھولناک مناظر بیان کر کے 
اس روز منکرین حق کی ہے بسی و بدیختی اور اھل حق 
کی خوشی و اطمینان کا ذک رکیا گیا عے (تفسیر المراٹٰ؛ 
۳۰: م۱۵۴). 

رسول اللہ صلی اللہ عليه وآلە وسلم سے روایت 
سے کہ جس ے ایام تشریق کی راتو ں کو سورۃة الفجر 
کی تلاوت کی اس کے تمام گناہ معاف ہوں گے اور جس 
سے بلق دنوں میں اس کی تلاوت کی اس کے لیے یه 












سورت قیامت کے دن روشی کا باعث ھوگ (ا 
مم ودے؟ البیضاوی)؛ ظ : -.م) ۔ ابوبکر ابن العربی 
(احکام القرآنہ ص ۱۹۱۴) ۓے سورت الفجر کی ہائچ 
آیات (رء ہ؛ م؛ م؛ ہ) سے بیس کے قریب اعم فقہی 
مسائل اور شرعی احکام کا استثباط کیا ھے : ۱ 
مال : (؛) ابن منظور : لسان اتعربّہ بذیل مادہ 
مر (م) اہوبکرابن العربی: احتام القرآنہ قاھرہہ ۱۹۵۸ء؛ 
(م) الزسخشری : الکشاف: قاھرہ مو ؛ع؛(م) البیضاوی : 
آنوآرائیٹزیل و اسرار التاویلء لائہزگ ۶۱۸۷۸ (۵) 
المراغی : تفسیر المراغیء قاھرہ ہم ۹ ع؛ (ہ) الاّلوسی : 
روح امعائی قاھرہ بلا تاریخ؛ (ے) لواب صدیق حسن خان : 
فتح البیأن بلا تاریخ . 
(ظہور احمد اظہر) 


فجر آئی : (-ظہور صبح)؛ ترکوں ک ایک ٭ 


ادبی انجمنء جو ہ۹۰ ۱ء کے وجوان ت رکوں کے انقلاب 
کے بعد سرگرم عمل رھی ۔ یه جماعت مجله رات 
ون [رک ہاں] ہے واہسشہ تھی؛ جس میں اس کا پہلا 
نشور شائع ھوا تھا؛ نیز رک بے ترک : ادیاتہ 
جہاں فرذا فردا ہر مصنف پر مقالات موجود ہیں ۔ 

٠‏ (ادارہ 15 لائڈن) 

فجور: رک بہ فاسق ۔ 

اَلْفُجیرہ عرب میں شیوخ کی ان سات ریاستوں 


میں سۓ ایک جو متارکۂ جنگ کی پابند غیں ۔ یه 


واتع ے اور خلیج فارس اور خلیج عمان کے درىیاذ 
حد فاصل ے ۔ یه چھوٹی سی ریاستء جو تمالا میں 
سلطان مسقط کے علاقے روس الجبال اور جنوب میں کلیھ 
(>گلبا) ک عملداری کے بیچوں بیچ واقع ے ء,کبھ یآزاد 
اور خودمختار تھی (کلبہ کے لے دہ ہے معجم البلدانء 
تاج العروس اور القاموس) ۔ ۱ے ۱۳ھ/۶۱۹۵۲ سے 
کے کا علاقہ الشارقه (شرجہ) کی رباست کا حصہ بن 
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ریاست تمام کی تمام جزیرۂ نماے عرب کے مشرق اتپ 


٦ 








گیا فۓء جب کا وخ ”متا رک جنگ کا پاؤَنساد نھد ۔ یسہ 
علادہ الفجي اؤر مبنطان سمقط کے مقبوضات: کہ 
م رکزی حصےۓ کے درمیان واقع ہے -:ساحل کے پینچھۓ 
٠‏ کلم کے :شعال: نے لے کر روس الجبال تک ایک تنگ 
ساحلى بٹی چلی گی ے؛ جس میں الحجرہ کے پہاڑوں 
ک مشرق آبریز ے؛ جو نذہایتِ گہری۔ے ۔ یه علاقہ 
الشالِیّء ےِ نام سے موسوم ے . 
الفجظرء کا قصبہ وادی حام کے دہاۓ پر واتم 
ےہ اور سمندر ہے دو سیل دور سے ۔ قصبه اور وادی 
کے بیشس باشندے الشرقیون کے قبیلے سے تعلقی رکھے 
میں ,ساصل کیک شما ی جائسإ ریاست کے دوسرے 
دیبہات: مثلا سکمکم؛ 7 مریح؛ ددّنه اور دبا ایک 
لڑی کی طرح آپس میں منسلک ہیں _ ا اور ددنه 
کے درمیان خور فکان کا گھرا ,ھوا علاقہ تھا (معجم 
البلدانء تاج اج العروس اور فیرو زآبادی کی القاموئ میں 
اس کا نام فان آیاے)ء جوکھ شَارِقہ کی ملکیت ے , 
الفجیرہ عرصه دراز ت تک راس الخیمہ اور الشارقه 
کے القواسم کے زیراثررھا ھے۔یه قبائل ۱۱۸۸ھ/نۓے ء 
سے خور کان پر قابض چلے آ رے تھے ۔ بالآخر:الفجیرہ 
۱۳۱ھ/, ۹ع میں مل آزادی ہے منکنارهوگیا۔ 
۱ے ۷۳۷٣ھ/‏ ٣۱۹۵ء‏ میں برطانیة عظمٰ نۓ اس کی آزادی 
تسلیم کر لی اور ریاست: کے فرمانروا شیخ محمد بن 
حسَد الشرق: ےۓ:ان نتعامدات :پر:دنتخط کر دیےاجن 
پر برطانيه اور متارکه جنگ کے پابند شیوخ کی ریاستعوں 
کے ماہین غملدرآسد هو رھا تھا ۔ ۱ 
مآخعلف× )١(‏ ۵۸[۷۷1ھ: لہ جاوو”ط94+ولا ۸ 
عافھ7اءلنڈن ۹۱۱۶ء ۔ے رر (ی) ٥٥1/+:116۸0[‏ ۸4 
۶ہاا77:0؛ لح 0 ج: حر ا کِلکكتهممو ۶ (م) 
مجله العربیە کویتہ نومبر.. ۹۹ع (م) احمد البورینی: 
الامارات الم ہبوت ے ن۱۹ء؛ ۔(ن) ۲٣١٢‏ ذ(اہ اا٤‏ :ا5ی 
٣٥٭٤۰٦)‏ بمٔ٭ہقظ: ۰ا۱ ]ہ ۸۰:+وم ٤‏ جح م۱ 
ای بآ (ہ) 1(۷ .1 :5۱۵1۶۶ را۷×+0) ۶٢٢۱۰)٠۸‏ ۶را 


و0۸0( 


قحص البلوط 
واشنگٹن ۹: () ٤١٤‏ ھا1 : ۱۸۰ زإہ ۱۸۷۷۰٤ءون‏ 
ھا۸4۱ لھہیویٰ "٥٥‏ ۰ )) ززاہ٭6ا ۷ہد۶٣۶ء؛‏ میلکہ 
۸ و رع 7اض( ۱۱١‏ ۸2۶:(ھ) 791ا۵٥٣‏ مما:ز مات 7۲۷ ء7 
8> ]) ككَ 5۱٥۰۱۷۶ ٠٥ ؛٥۰ : 8٤5‏ 4686 7(۰ 
,| احدظہاڈہ5 ٤ه‏ 6۷ ٢۱۸٢/۶۷۶۶۰ء؛‏ لڈن ووو رع 
(۸۸۸1 1:۸ 51۸۶۶2-.۵۵0۸1) 
خص الو ؛ ؛ ”دشت شاہ بلوط'؛ صحیح ہہ 
خش ای جس کے موجودہ لام ة٥ 2٥4:٥٥٥‏ :0ا کا 
اطلاقی اس وسیع وادی پرھوتا ے جو اوریطو ٥٥ء٣0‏ کے 
جنوئب مغرب میں قرطبہ سے تین دن کی مسافت پر واقم 
ہے۔ وادی قحص البٔلوط المعدن ۸111060 کےپہاڑوں تک 
پھیلی هوئی ہے اور سدا بہار شاہ بلوط کے درخت؛ جو اس 
کے پہاڑوں اور اس کی بلند سطح مرتق عم کو ڈھالیے موے 
غینء:ھمیشہ ے اس کی خصوصیت رے ھی ۔ ”٠ط۷ہ‏ ل7 
(بطروش)'اەچ/۶۰۵۲ :کا مرادف ہے؛ جو اس پورے علاتے 
کا نام سے اور لاطینی نام ۶٥٥‏ اءمٴ (جو اپنی عربی شکل 
میں بطرہ ے) لاحقہ '٭٥ہ“'‏ کے ساتھ مل کر 'بطروش' 
بن گیا ےے۔ الادریسی اور دیگر مسلم جغرافیه نویس 
بھی ان بلوطوں (جو بقول الرازی هسہپاذوی" قطاس 
۵58 سے بھی زیادہ شیریں ھوۓ ھیں) کی تعریف 
میں ھم زبان ھیں بلکہ انھوں ۓ یه بھی لکھا ےکہ 
و یاشندے ان درختدوں کی کاشت بڑی محنت اور 
حتیاط ہے کرۓ ھیں اور یه کە پیداوار کی کمی اور 
کی اکن لوگ بذدوط کی نصل پر گزارا 
کارۓ ھیں کیونکہە ان شاہ بلوطوں کا پھل نه صرف 
جانور بلکە انسان بھی بخوبی کھا سکتے هیں ۔ وادی 
فحص الہلوط ایک زماۓ میں بلند اور پہاڑی علاقه تھاء 
جس کے باشنندے زیادہ ٹر بربر تھے اور اس کا سب سے 
بڑا شسپر غافق اس مغزبی قبیلے کے نام سے موسوم 
تھا جو یہان آباذ و گیا تھا ۔ اس کا قلعےہ جو 
بہت مستحکم تھا اور دارالبقار ے بطرؤس کے واستے 
| طلیطلہ نجانۓ وا لی :سڑک پر ایک بہت موزوں مقام پر 
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تحص الیلوط 
'وام تھاء: اس لیے :قابل ذک کہ اس کے مکیدوں نۓے 
بپڑے جوش اور ولوثے سے اغل تق شثالیہ:([1:ہ) کو 
ان حملوں کے دوزان پمپا کیا جو وہ الفالسؤ ھفتم اور 
الفائسو ھشتم کے زماۓ میں کرۓۓ راہ . 
مال : (1) الادریسی: اواءء وہ٥٤‏ مگ ص ہ٠٢٠‏ 
ترجمە: ص ۴ظ تام ٣؛(۲)‏ الحمٰیڑی : الرّوض المٌطارہ 
طبع ۵۱ 0٥1.64۷۱“۴۲۵۷؛‏ بن ؛ ص وم تا جم ترجمعە: 
).- ۱ر تا رےں! (م) وزوہ!( ٠ہمرز‏ |٭۸ ۱+۹٥۱٥٥)؛‏ طبع 
05( واہو١:|زز‏ :41 ۷٥۱۶۶۱ت+۸,‏ :۸ 4| -1: :۱۶ء ۷۷۷+ 
۰ ۱۸۵.۰۸ع)! (م) الحْذّنی ؛ وطلء:ہہ ء4 د٥ااہہ‏ ۶٥ما؛‏ 
طبع ۵ نائ(؛ ترجمه : ص ہ۵٣‏ تا ےن ء؛ (۵2:)۵٭۵ ۲۸30 :آ1 
٥:‏ 1[:85: ,+00 ,(1/رة0 .رد .اما .جہ:6 94 ]:۱۱١۱٠/0+‏ 
وجغو(:ظ -٤۱۶ء:أ[79)؛‏ ذر چیزاںل41,-ا٦٥‏ ۰۰(۱/۹ء۱۹ع۶):۔ 
رے تا ی۔ ر؛ (و) لوب ت٥6۷:“۶۲:۷]‏ : :ڈلا:ہ ۰جءگا-.ا5اا۷ 
ے1 ۸م تا ۸۵م!؛ (ے) ابن عذاری : البمان الىرب؛ 
ترجمه 110:1؛ در ۷|:16 وہ٤1۶ ٢۷۲۱۷۰ 0۲٥۵6۶2ء |٦‏ ۲ : 
۸ (ہ) :708ا ۵؛ ذدروداہ۰4۱۷4/ہ۰۰۱٤/۱ ٠٣:)۶۱۹۵۹(‏ 
تا بہم؟ [(۹) عنایت اللہ : اندلی ںکا تاریی جغرافیہ؛ ص ۳۳۱]ء 
(۵۰۸ػ<31:3۸ 0۱٥8ہ:10]‏ ۸۰ [ٹلخرص از ادارہ]) 
فحل یا فحل : یہودیوں کے یہاں پجل اط۶؛ 
یونائی اہے مشدولیا (ہ:ہ٥ا٤:٥۵)‏ کے ایک شہر کی 
رعایت ہے بیاد (ہلا )۷۰٥‏ کہتے تھے ۔ آج کل فحل 
کے کھنڈر شرق اردن کی مغربی ڈھلوائوں پر وائع 
یں ۔ وہ کبھی ڈکا پولس ‏ نا تہ میں شامسل تھا اور 
اس بنا پر خاص طور ے سشہور ھوا کہ بیٹ القدس کی 
تہامی ہے پہلے عیسالی اہین جلے آۓ تھے ۔ آگ چنی 
کر وہ فلسطین ادن ( 14 ٥٥.8:‏ نا٥٤[۶۵)‏ میں شاسل 
ھوگیا اور ایک استف کا صدر مقام رھا ۔ ذوالتعدہ 
۳٣٠ھ)/جنوری‏ ۹۳۰۵ء ہیں جنگ اجنادین سے نقریبا چھے 
ساہ بعد جب سسلمالوں بے ان بوزلطیوں پر حمله 
کیا جو اردن کے سشرق علاقے میں نحل کے مقام ہر 
جنع تھے نو ہوزلطیوں ۓ نیسان کے بند توڑ ڈالے اور 


٭ 


_سارے میّدا نکی لدل بنا ذیاء لیکن عر تب کوئی نقصان 
اٹیاۓ۔بغیر دریاے: اردن کو۔پا رکر گئے اور دشعن 
کو شکنت فاش دی* جس پر اس شہر ۓ:ھتھیار ڈال 
دیے۔ یہی ؤج٭ ے کہ اس لڑائی کو ”ذدلدلوں کا دن“ 
بھی کہتے ھیں ۔ : : 
جغرافیا داتوں ۓ صوبه اردن کے شہروں میں 
فحل کا ذکر بھی کیا تے ۔ الیعقوبنی کا بیان ےکە اس 
علاقے کے اکثر شہروں کی طرح فحل کی آبادی بوی 
لصف عرب'اور لصف یولائنی ٹھی . 
مآخل ٭-() ٣‏ داب :۷1( ؛ -(ہ7 مد ءزامہءو45ە5 
وریز س ہے م؛(م) 5۵۲۰۲ء5 : روعااہ۷ .1.7234 اٴ::6 
[و ا۶ح ںورہل ٤4(۱۶(إ٥2‏ جا بار چہارمہ ۳ ؛مے تاہےں؛ 
(م) الّلاذری؛ طبم ڈ حویہہ سص ۵ ں؛ (م) الطہری:: 
۱۵۸۱۷١‏ ر گا رم۹ ذیرء؛ (ح)مزەدت) ٥۰ل‏ : 244+101 
واہر5 وا ءا ءرءبوہم ۱( ×+یس؛ ص مغ بہمے؛ (۹) 
برءئں‌دااء۷۷ : ٭ہ:ا:۱۶ہ۷۰ ٦۱ہ‏ 800:ا5؛ ۹ : ہہ 
ببعد! (ے) ز٥هاقؤت)‏ : صۃا1 'ااءہ 1ا*ہ۷ا4؛ ۳ :ےہ تا 
ورم! (ہ) ابن الفقیه در :٥۱ء۸4‏ 6:۶۶۰ .58 ۵: ١٦‏ 
(و) الیعقوبیء درکتاب مذکوںے :ے٣م؛(.۰)‏ اب حُرّداذیم 
درکتاب مذکوں۔ یہے!؛ (م) یاقوت ‏ الەعجم؛ ۳: 
‌)0)( ۵ مو زجاماا: مع ہںب)|ءو ٣و7‏ ۱|ء۰]اماہا ٤۲ع‏ بب ۷(؛ 
سص , ہم تا وہم؛ ہ(م) مأ:ٰذڈ) : ہا!ااہ6؛ ۰۱: ۲۸۸ 
ببعد؛! (ہ) 3:1-۶ :؛ ۲۰/١‏ در .,ٴوإط+ہ3ا اه 
+۵8 ۶2۸۸۸ 
(لاننھ :)۲٢۰‏ ۔ 
قح ؛+ ایک وادی (ندی) کا لام؛ جو تہ معظمہ 
سے کچھ زیادہ دور نہیں اور جہہاں .مم ذوالحته 
۰/۹ جون پہرےع کو حسین بن علی بن الحمن ۱ 
سعدد علویوں کے ساتھ شہید موے؛ لہمذا 
یوم کربلا ی طرح شیعه یوم نخ کو.بھی سوگ کا ذن 
مناے هیں؛ چنالچە ان کے یہاں شنہداے فخ کا ذکر 
کرے کا بھی دستور تھا ۔ ان کی ششہادت ہے کچھ جرعے 
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منقونٌ ھووے اور چہے اب۔الشہداءکیپتے ھیں ال مکھ 
کے مزدیک متیںک سمچھا جاتا تھل چنانچەب خضفر کو 
ہر۔سالِ ان کا ایک اجتماع ھوتا تهاء ف کے قتل عام سے 
بچنے والوں میں ایک ادریس بن عبدِاللہ بن حسن العلوی 
بھی تھےء جو پھاگ کر المغرب چلے گے اور وھهان 
اتھوں ۓ بنو ادریس کی بٹا رکھی . 
ماخل : (ہ) یاقوت : السچم؛ء : 
الطہری (طیع ڈغؤیم)؛ ۵٣۴‏ ۲۔ ببعد؛ (م) ‏ الیعتوٰبی 
(طیع ۵تھ :ا 80ا)؛ ٣‏ : ہہ۷؛ (م) 1۵ ۷٥٤١وت‏ ۷ : ۔زررمعبل" 
"2:0 ا51 .ا مہ۷؛)؛ ٠+‏ 
۲۵٢٥‏ ۸۷::/0[۰؛ 


م۵ہ؛۲))۱) 


٣۳٣‏ (ھ) اتا عاء ہ50 
1۱١۱‏ وہ اا دا پیعد ال لے 
زادارہ َو لائیڈن بار: ابُلِ] 

فخار: رک یم ئن (نکُار) ۔ 

٭ِِ رذ ٭() فیقد)؟ 2 یه شی و‌ قیله و 

ٛ. _فَض:.(ع)؛ امزازی خطابات کا ایک عام جزہ 
مثلا فخزالدولة [رک باںباء آل.بوینە :کے ۔ایک رکی 
اور پر اجن جہن [رک یآں] کا نام فخرالسدئن ن الزازی 
رک باآن] .اور۔ایک دروزی شیخ کا لٹٹء چت کا ےکر 
آگكا'آنا تے:: یا ا سے فخراللکٹ+ابن عمار' (رک ان٢‏ 
معلدٴ بن علی رک بان] اور مشحی۔ کے ویر (دیکھۓ 
بنین ماذٰہ) کا ۔نام تھا ے فخرالملّتِ والدین وغیوہ ایسے 
القاب بھی استعمال ہوۓ رے ہیں . 


٭ 


.|| ناپیندیدی کا اعلان فرمایا گیا ے ۔ 


ہو 
اھ 

قیل اھل,:مذیتع رن ین مذیکورکی۔یعت۔کر لی۔تھیٰ جب اس میں تکر اور دوسر 
اور چنب وہ این بچند عامیوں کو ہاتھۃ لیے مکے جا ہے حقیر سمجوئۓ کا میلان پیدا 
تو ت اخ میں عباسی اشک کا سامنا حوگیا؛ جی نے ان کجر و شرف اور عظمت کا ادا بھی* فخر میں ما 
کی مٹھی بھر ۔جماعتِ کو ام منتشرٴ کر کے انوٰ:شلبیدٴ | ۓے (لسان العرب) ۔ امام زاغب٦‏ کے تزدیک ان 
کر دیااد دہ اور ان کے ھبرامی جیں:مقام پر شہیذەاوز پر اِترانا 


فخر 
وں کو اپنے مقابلے میں 
ہوجاے تو يہ برائی ے ۔ 
بل 
چیزوں 
جو السان کے ڈاتی جوھر ہے خارج ھوں فخر 
کہلاتاےء مثلّا جاہ وجلال وغیرہ پر فخ رکررۓ والے 
کو فائر کہٹے ہیں اور فور صیفۂ مہالفہ ھے؛ یعنی 

بہت زیادہ اتراۓ والے ۔ اسلام ے پہلے عربوں میں 
فخر کا غام رواج تھا اور ان کے هان شاعری میں فخر 
نمایاں کردار ادا کرتا تھا ۔ اسلام نۓ مال ؤ جاہ اور 
حسب و ٹسب کی بنا پر فخ رکرۓ کی معائعت کر دی ۔ 
قرآن مجید نۓ فرمایا : اللہ لا یجب کل مَالَِخورِ 
(م [لتن] : :۰ ۸١)ء‏ یی الہ تعالی کسی اتراے والے 
شیخی خورے کو قطمًا پسٹد نہیں کرتا سورڈ النساء 
(آیت ہم) :اور سورة الحدید (آیت )٣‏ میں بھی اسی 
اسلام نۓۓ 
خود پسندی؛ تکیں:اور شیخی کو اپسند کیا ے اور 
حسنٰ اخلاق اور حسن کردار کے ساتھ عجز و انکسار 
اور تواغع کے عمدہ اوصاف کو ترجیح 
موقع پر آنحضرت صلی الہ علیہ وآلہِ وسلّم ۓ فرمایا : 

اتا سید ولَد آدم ولا فخر (یعنی میں اولاد آدم کا رئیس 
اور سردار ھوں؛ لیکن اس میں کوئی شیخی اور 
خود پسندیٰ کی بات نہیں ے؛ [بلکه مض تحدیث لعمت 
اور اظہار حقیثت کے لے :یه بیان غ]) ۔ جب لفظ فخر 
| کے استعمال میں خود پسندی اور ن"یخی کا جذبہ لە هو 
تو اس کا استعمال جائز ىے؛ جیسے ایک مشہور روایت 
٠‏ الْنَُ لَحْریٰ میں اس کا استعمال ھوا ہے؛ یعی 


دی ے ۔ ایک 


فخر ایک خصلت بےء جیں.کا مضہوم سے کسی فثر مہرے لے باعث فخر ےہ ۔ اض میں فخ رکو عجز و 


ذاتی وصف یا کارنامے پر اتراناء تفوق پر اإترانہ ٹکب" 
کرنا اور مال و جاہ کی وج ہے خود پسن:ی اورشیۂ 
کا اظہار کرنا ۔.جائز اکتساب پسر خوش مونا او 
خود شعوری کا اظہار اصولاً برائی میں شامل نہیں لی 
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اننگسار اور فنقر و مسکنت نے نسبت دی گئی ہے ۔ 


ا عرببوں کی فخرره تشاعزی کا ذکر اوہر آچکاے؛ لیکن 
۱ , فارسی اور اردؤ میں بھی فخریہ: کا ایک عنصر ے اور 


غمومَا شعرا کی تعلّیى و ادُعا کی صورت میں ظاھر 
8 


7089ھ( 


وی 00ہ چڈ..'ے۔ 


09۳ 


قخرالدوله 


کے ےھ ےه٭هجے+٭ےفسمے مجح شش 


عوٹا ےء مثلا حافظ : 
عراق و پارس گرفّی بە شعر خود حافظ 
یا می 
سارے عالم پر ھوں میں چھایا ھوا 
سنتند سے ہیرا فہئایا ھوا 
یا غالب ؛ 
آج مجھ سا نہیں زماے میں 
شاعر نغز گو و خوش گفتار 
مآخیل : (م) ابن منظور: لسان العربء بذیل مادہ؛ 


علافوں کا حاکم مرو ھوا ۔ اس ۓ بڑی کامیائی سے 
جنگ کی ۔ رےمھ/۱ہو ۔ ,وع میں اس ۓے قابوس 
کو استر آباد کے مقام پر شکست دی ۔ قابوس اور 
فخر الدوله بھا گ کر خراسان کے سامائی حا کم حسام الدوله 
کے ہاں پنا٭مگزین ھوے ۔ خراسائیوں ۓ حسام الولهہ 
قابوس اور فخرالدولہ کے ماتحت جرجان پر چڑھائی کی 
مگر ناکام ارے ۔ یه سچ ۓکه مؤید الدولەگھ رگیا تھاہ 
لیکن جب اس ۓ لنڑے بھڑے دشمن کی صفضوں میں 
اپنا راسٹا بنا لیإ تو خراسانی لشکر کی ایک جماعت؛ 


(ہ) راغب : مفرداتہ بذیل مادہ؛ (م) کشب تفسیرہ بذیل | جسے وہ پہلے ھی ہے اہنےساتھ ملا چکا تھاء بھاگ نکلی 


آیت سذکورہ؛ () ابن رشیق : کتاب العمدق؛ (۵) ابن قتیبك 


اور اتحادیوں کو نامراد ھوکر خراسان لوٹنا پڑا۔ 


کتاب الشعر والشعرا؛! (ہ) عبدالرحمٰن: مرآة الشعر؛ وغیرہ . ہےسھ|/ رو -مہ۹۸ءع میں موید الدوله یىی وفات ہر 


[ادارہ] 


فخرالدوله کو نیشاہور سے وارس بلا لیا گیا اور وہ اس 


ہو فحرالذولہ : ابوالحسن علىی بن رکن الدّوله | کے آپسد مرۓ دم تک الجبالء طبرستان اور 


ایک بی حاکم ۔ وہ محرم ہس ھ/ہتمبر ہےوء | جر بان پر قابض رھا ۔ عَضْدالذوله ۓے ٢ے۳٥/۶۹۸۳‏ 
میں اپۓ باپ کی وفات پر+ جب اش کی عمر آبھی تقریًا میں وفضات پائی تو اس کے بیٹوں میں غائه جنگی 
یجس سالک تھی+ اپپے بڑے بھائی عضدالدوله کے شروع ھوگئی؛ جس میں کامیاہ یکا سہرا بہاؤ الذوله بن 
ماتحت الچبال (ك:۸/:9) کا حاکم مقرر ھوا؛ لیکن اس | عضد الدولہ کے سر رھاء لیکن وے۹۸۹/۸+۳ ۶۹۹۰-۰ 
میں اصفہان اور اس کے قرب و جوار کا علاقه شامل میں جب اے امیر الامراء تسلی م کر لیا گیا قو:اس کے 
نہیں تھا جو ان کے تیسرے بھائی مؤیدالدولة کے حھے ۱ چچا فخرالولہ ۓ پورے عراق پز متضرف ھوۓ ک 
میں آیا ۔ جن دنوں عضد الدّوله اپنے باپ کے ارادوں | 'نوشش کی ۔ اس مقصد کے لے اس نۓ کرد شیخ بدر 
کو عملى جامە پہنا رھا تھاء فخرالدوله کے دل میں یه | ابن حسنویٰه ے رشتہۂ اتحاد جوڑا - اتحادی مختاف 
عناٴ دروٹیں لے رھی تھی کہ کسی طرح خود مختار ا راستوں ہے بغداد پر حمله آور موےء لیکن جب 
ہو جاۓ؛ چنانچہ اس ۓ اپنے عم زاد بھائی بختیار بن" بہاؤ الدّوله ۓ ایک فوج ان :کے خلاف بھیجی اور 
معز کے دام تحریص میں گرفنار ع وکز عضد الله کے ۱ پھر سیلاب آ جاۓ ے فخرالدوله کے سپاھیٰ بد ذل 
خلاف سازش شروع کر دی ۔ بخدیار سارا گیا اور ھوگۓ تو انهیں اس ارادے کو ترک :کرنا پڑا:۔ عام 
۹/ے۹- ,۹ء میں عضد الدوله ۓ فخر الدّوله روایت کے مطابق عضدالڈّوله ک ونات شعبان' ےہ ۳ھ/ 
کے خلاف مشعدد فوجی دستے روانه کے ۔ جب یه , اگست ےو وع میں ھوئی اور بعض دوسرے پیاناٹ کی 
دسۓ مدان پہنچے تو فخرالڈولے کو فرار هو کر ' رو ے اس ۓ پپلےء یعنی ۶۹۹۵/٥۳۸۵‏ نی 
جرجان میں اپنے خسر قابوس بن وشمگیر ے سدد کی سیل : (ر) ابن الائیں (طع 8طا5:٦5)‏ ج ۸ 
درخواست کرنی پڑی ۔ اس دوران میں اس کے سارے ۱ و و؛ (م) ابن خلدون ؛ المبی م ؛ ۵ء بیعد؛ (۳) 
صوبے پر مؤِیّد الدّوله کا قہضہ عوگیا اور وھی انا حدللہ السٹوق النزوتی : تاریخ گزیدہ (طیح: براؤف) 


113.0۶ 












۱ (15931با وج ک )“۹(1 2۱تدالو ہا ہام 


۸4 +30 06 1زظ ۔أا:093 ۶×ہ؛ یاپ ر؟ (ی) ٢‏ 


)۵۹ء 16687 ۱۳ سم ببماد. 
۱ 7 واظا امھ ۷ ام0 
پا فخرالدین بن قرقماس: شیخ درو جسےیوربی 
سطتلف 0أك٤٤٦۰٤٤ء‏ مناء ۴١٥۶ء‏ دال۰۷(۸۰۶۰٥۴ء‏ 31۸1ء 
٥٤د‏ وغیرہ لکھتے ہیں ۔ اس کا تعلق قبیلڈ بنو مَمٰنٰ 
[رک باں] ے تھا ۔ وہ ۹۸۰ھ/ ےن ٴًء میں پیدا 
ھزا اور ۹۹۰م/ہہہ ١ء‏ میں باپ کی وقات پر باب عالی 
ے اسے ڈروز کا اسیر تسلیم کر لیا شروع شروغ 
میں زمام حکوست اس کے چچا یوسف اور اس کی ماں 
تَ ھاتھ میں رھی؛ جس کا نام بقضول سارٹی ۱1::٦۸٭‏ 


ست تصیبة تا::: 1( ۱ء5 تھا؛ وہ تاحین حیات 0 ۱ع 


تک) اپنے بی پر حاوی رھی ۔ فخرآلدین ۓ حکومٹٰ 
کا کاروبار سنبھالا تو اپنی تمام کوششیں اپنے اقتدا ر کو 
مستحکم کرۓ میں صرف کر ڈیں اور اس غرض ہے 


با قوم کے کئی دستے اپنے جھنڈے لے جن م کر لیے ۔ 


اس ۓ اہتے باپ کے پراۓ صدر مقام یز وت کو بھی؛ 
جسے ابژاھیم پانا کی جنگوں میں انا نقضان پہنچا 
تھا* پھر یۓ بتوا کز قلمہ بند کر لیا اور غاص طز پڑ 
کؤشش کی کە یوربی سُوداگر وهاٰ آکز تجازت کربی ۔ 
اس کا'مقصد یه تھا کە ان تاجزوں کے ذریغی:یورپ کر 
عنیسائی تاجداروں ے رشتۂ اتعاد قائم کرڑے او تری 
حکومت کے خلاف جداو جہند میں وہ ان کے کام 
آ سگیں ۔ نروع تروع میں تو فخزالدیؿ:امن واسکون 
عۓ لیٹھا باب غالی“کو باباعدہ عزاج کی مطلوبف ری 
ا کر زا اوو اض دوران میں بپروت نے ےکر 
کوہ:کزمل ٥٥:٥۱‏ پر بتدریچ اپنا تشَلط اتا رھا: 
مگز اس کے ارادے اس سے کہیں زیادہ بلند تھے وہ 
سمجھتا تھا کە شام اور فلمطین کے غیسائیوں کی بندد 
ایک ودمختاز حکوست 'قالم کز سکے اہ لہٰذا 
١ ۸۶‏ میں اس نۓ سکیٔ 70:٥0۷‏ کے گرینڈ 


راہب ۳ 








۱ فخرالدین بن قرقماس 
ڈیوک فزڈیٹنڈ ال سے ایک دوستانه معاعدہ کر لیا ۔ 

جب باب عال ‏ یکو اس دروزی امبر کی روز افزوں 
طاقت ہے کچھ اندیشه پیدا ہوا تو دسشق کے وا ی 
احعد پاشا خافظ کو حکم دیا گیا کہ اعے راہ راست پر 
لاۓ: لیکن احمد پاشا ان پہاڑوں میںء جو ایک حد تک 
اقابل گزر تھے اور جہاں متعدد قلیے بنے ھوے تھے 
زیادہ کامیابی حاصل له کر سکاے ہ۳ بھامہںء 
میں جب تری یڑا ساحل شام پر ئمودار ھوا تو 
فخرالدولزه ایک جہاز میں بیٹھ کر لوورٹو ۸۵٥‏ 1 
بھاگ گیاء جہاں گرینڈ ڈیوک کاسمو 00 شافی ۓ 
اس کی بڑی تعظیم و تکریم کی ۔ بایں مہ اس کی رے 
امیذ کە وہ بہت جلد عیسائی فوجوں کو ساتھ ل ےکر 
واپس آۓ کا اور شام میں ترکی حکومت کا خاتمه کر 
دے گا پوری ئە هوسی حتی کہ اس کا یه دعوٰی بھی 
کے دروڑ ایک عیسائی کاؤنٹ دے دریو ےا ٥‏ ۱۷ہ 
×۲ط کی اور وہ خوذ گادفرے دے بوئی دوں 
مماائدہظ ۵٥‏ 6006 کی نسل ے ۓ اٹھیں ایک نی 
صلیبی جنگ پر آمادہ ئە کر سکا ۔ اس دوران میں 
فخرالدین کے بی علی کوہ جسے وہ اپنے نمابندے کی 
حیثیت سے شام چھوڑ آیا تھاء نیز اس کے خاندان کے ۔ 
دوسرے افراد کو احمد پاشا باب عا ی کی اطاعت پر 
مجبور کر چکا تھا ۔ے ٭. ١۸ہ۱۹۱ء‏ سے یل یعی 


جب:تک احعد پاشا کو دسشق ہے واپس بلا نہیں لیا 


گیاء فخرالذین کو دوبارہ ام میں داخل هھوۓ کی 
جرأتہ ئه هو سکی اور اس کے۔بعد بھی وہ یہاں 
اسپر کی حیثیت ہے نہیں آیاہ کیولکه یه منصہب 
اس کے بیٹے عَلى کو نتقل هو چکا تھا؛ بہرع۔ال وہ 


کاروبار علطنت غصوصًا فوجی اور کے التظام و انصرام 


میں حصیة لیتا رھا ۔ طرابلس کے والیوں: یعنی بنو سِسْغًا 
(یْضْا)ء کے خلاف امن ہنۓ بڑی خوئریز لڑائی۔اں لڑیں 
اوز اس کے پیروؤں ۓ مصطق پاٹشنا کو گزفتاز: 


کر لیاء جو ان دلوں ذسشق کا وا ی تھا؛ تاهم فخر الدین 
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اب ان ک شش .یه تھئ که بارسؤخ. از بقشتدر؛ 
ت کیو ں کو زشوت دے 'کز حکوت پر ابتا اثر قائ 
کرے۔ کچھ مدت تک تی یہ سلسلہ کامیابی سے جلتا 
رھاء یکن انجام کار اعلی ٹرک عہدیداروت ک آنکوت 
کھل گئیں اور انھوں ۓ فخرالدین کی طاقت کچلنے 
کے لے کوچک احمد پاشا کو ایک بڑی فوج دے کر 


دشق روانه کیا ۔ چند ھی دنوں بعد علی ۰۰۷۳ھ/ 
٣٣ء‏ ہیں صفد کے مقام پر ایک بڑائی میں مارا گیا 
ایی عود فخرالڈین بھی یافه (٥مم18)‏ کے لواج میں 
کئی ہار ھزیمت اٹھا کو بھاگ نکاا ۔ پہلے وۃ میدا 
پہنچا پھر پبروتہ لیکن ایک ترک بیڑے ک موجودگ 
سو یں ہیں تا وین ند ٹھبر سکا۔ وہ پہاڑوں 
۸۵ٗ,۵"ە‫ ئ۶ لیکن انجام کار چڑین (10ي06 ۵1 ٥91:ہ٥)‏ 
میں گرفتار ه وکر پابزنجبر قسطنطیٹيه لایا گیاء جہہاں 
وپ رع ہیں جلاد کے ھاتھسوں اس کی موٹ, لکھی 
تھی ۔ اس کے بیلے اور بھائی یوٹی بھی قید هوے اور 
مارے گئے؟ صرف فخرالدین اور یوئس کا ایک ایک 
بیٹا زندہ بچا کیوٹکە وہ دونوں فبرار هو جاۓے میں 
کامیاب ھ وگئۓے تھے ۔ آگے چل کر۔یونسی کا بیٹا؛ جس کا 
نام ملحم تھاء درو زکا امیر بنا ۔ 
مال )١(..:‏ الخالدی: تاریخ فخرالدین بن ممن؟۔ 
طیع رستمرو ہستانی+بیروت ۶۱۵ (۲) ال : غلاصةالأٹر 
اعیان,الترن الھادی العشر قاھرہ رم رہ ۱۳ ٢۹۹‏ 
پیعدۂ (م) لمیماۃ باز چنبارم؟ ۴ں ۱۱۹ قا ۲۳ا وم ٣مم؛‏ 


ان سآخذِ پر سبنی دیکھے (م): ۱۸۱۰٦ :٢۷۷۱:۱٤۶/١۱۹‏ لاہ گ.۔' 


جزللز :ہم ہاج آاہ٭: 6۷۵:: ۵٤ص‏ ہڈا 10+۸۸۶۷ 1۶۲۰ 1۸ا 
وزلن۔ جووءچ۔ ءل۱ امہ در ہرک ہا : ٭4(قاء]+-4 
ا ا:۷۰×ن(۶ااوت 7 ے٦‏ ہزہ5ظ: ٣٣۲:۱م ٥٢.67‏ ہ٤:۲ب؛_‏ در 
برءج65/11::یسافۃہ 4(۸ ج ۴٣‏ (۱۸۸۳ (۵) پوس 
قزہ عل : تخرالدین الَبلّی اِشانی اسیر لبتانء اداراته 





نخرالدین الراڑیٹی 
ہے میں ہے جس سج گسکڑھکھ کک _ .۰ ×-<حتتسللتتۃتجتترت ےت“ -- 
و سابت ‏ وےں تا ںہ ےک مروجه ڈول ۶۱۹۴۸۰ 
(-) و رل(.ٛٴِ : ط674 789۰۶۶۷۸۷۰ (10۷194کل 


زروہط |ہہ؛ ۶۵٢۷ا‏ ۸ے ءے.۹..60183.3ی١؟“ٴ‏ )۲۴ 





ءخہ1,.ظ .ا : ٣٤٥۷,‏ 1410۸1۱۶ ۳|۰۴ع! جنا؛ پیرس ۶۱۹۹ 
ہع؛ (ہ) آہ34153:] 3 ذ 067ج دااءك ۱۷٥إ:111‏ 
نول 0ظ ' ء٦70‏ و رونا ء١۴۶۱۵۸۰‏ (سابقه تاریخ 
کے لے اھم)؛ [(و) رر لائیڈنء بار دومء یڈیل بادء] : 
: ز(دارہ (5 لائیلنء بار اوْل) 
فخرالذبن الراز ی ہ ابو عبےالہ محعدبن 
عمر بن الحسین؛ اسلام کے مشہور ترین علماے دین و 
مقسرین۔ میں ہے ایک سربرآوردہ عالم؛ جو +٭مدہ/ 
۴۴۹ ١ء(یا‏ شاید مم ۵ھ) میں بعقام رے پیدا ھوے۔ان۔ 
کے والد شیا الین ابوالقاسم اپنے شہر کے خطیب تھے؛ 
اسی لے بیۓ کا لقب ابن الخطیب ح و گیا ۔۔ ضیاء الافن 
ابوالقاسم عل م کلام کے بھی عالم تھے۔ وہ منجله دیگر 


کیب کے غَآة المرام کے مصنف ہیں جس میں9 


الشُعری کے ہرجوش حامی نظو آے میں- السپق+ جو 


سلسیلاى ‏ و - - ۔ 7 
نے طیقات الشافعلیه (ہ :در ت۸ )سج ان کے؛ محر 
حالات لکھے ھیں؛ اِن کے۔اساىذہ کہ فہرستم مید 


ابوالقابیم اْعیاری تلمیذ اہام الجرمینو مینفِ تہذیبیۓ 


کا نام بھی لیتااے ۔ فخر الڈین کے اساتلھ +جیة اخ کک 


والد کے علاوہ إن سے اتاد لغم دیج الین المتلی' 
(جن. کے ساتھ وہ مراغه٭ گۓے تھے) اور اتاد قتھ 
الکمال:السعنانی بھی شاِمل ھیں و سا ات لے وم انم 
_. _اہب اور علوم ٭نی ک تجمیل ے فراغت اقر 
بقول .الِقَهُط ی کیا میں کسی قدر :تحقیقات میں ای 
کے بعدہ فخرالٰین خوارزم گئے؛ جہاں وہ معنزا٭'کہ' 
غلاف مناظرون میں مسلسل مشخول ,دشا جنوولابے 
انھیں ہلک چھوڑےۓ پر مجیور کر دیا ہم ماورامالنیوں 
پہنچے:تو وھان بھی ایہی ھی مخالفت کا سابٹا: مخ 
چٹانچه رڑے واپس آ .کر انھوںر ۓ شبہاب الدین خور۶٤؛‏ 
سلطان غزنہ؛ ہے تعلقات ا۔ضوا رکے؛ جس ۓے ان ای 


10000 


نخلترٰاسیی'لیزازی ' و١‏ فخرالدین الرازی 
افڑازا ای فولف تیہ مار“ کر دی :مد ازاں .|. 
۔اعلاو الین شنآرزم آشاہ- محمد بن کش اۓ بھی:آن' کے . 
ات ایتما ہی سوک ک. اوہ اض کے نا تھا وه :کچھ . 
اے:عو مزا نکا خراںانہ میں' ررھ؟ اس عنادشاہی۔انہ کی ؛ 
سوب اس دتھیں نی ےج 
طن بدزایتم کور 
فےے ‏ [0۶70ن0۸/ ۲(8 عامیں ہب وہ ٴبخارا کے ازادے 
ن ے:ضاوراء: الظہر چان خونۓ کنچھ' ااصرتیے کے“ لیے 
کے آمیئ ٹھیرے لو سرع جے-ایک طہیب۔ 
ا عبدالِرحٰن ب-عبدالکریم :السرخمیٰ سۓ انھین' ھاتھوں: 
ںعاتق .لیا اوز اپنے پاسن ثهبزایاَ اظہارالشکر کے ور پر 
انھون ۓے بوخلی سینا کی کانیاث کی شرع لکونیٰ اور 
٠س‏ کا انتطاب- ظبیب؛ مذ کوو کے تام ے' کیا ۔-بخاراٴ 
_- میں انھیں حسب توقع ری اله ملی' تو ودُاھنرات 
-چلن گیزہ جہات غرنہٴ کے غوری' ساطان غیات الذین 
رق جا پر چا 











بھی 'الھیں وائی عم پاے 
ان کی ذکاواتہ ان کی دواک عقل+ ان کے زبردست 
خانظے (کہہتے- میں ننوجوانی میں انھوں ۓ الجوبٔی 
کیٰ۔الشامق تسام وؤ۔کمال زبائی یاد کر ی تھی), 
ان :کا ضابطه پسند ذھنن اور سلامت عقل وٹکر 
ۓ:انھیں ایک :ایسا معلّم بنا دینا تھنا جے سارے 
وسط۔ایشیا میں شہرت :حاصلن تھی؟ چنانچہ عر جگە ے 
لوگ گوناگؤن'نسائل' کے بازے میں ان نے اسعشسار 
کرئۓ کے لے آنۓ تھے۔ اس کے غااوہ وہ بہتریں عطیب 
بھی تھے وہ میالہ قد'اور مضبوط جسم کے مالک تھے 
فاؤمق کو تین او رآواڑفری ابزز راہ زط سرت 
وفع َد خود بھی سربسر 'تاثر بنٴ جاۓ تھے اور اپنے 
سانعین کو بھی اس تدز مٹاثر وٴمضطر ب کر دیتے تھ ےکە 
ان کے بھی آننو نکل جاۓ تھے ان کے وعظ ۓ بہت 
نے زامی کو سن بنا دیا ۔ فلتتقے میں گہری سہارت 
'آوز مُناظرایٰ مگنغلے کے باؤجود [کھ جس میں بعض اوقات 


کھولتے ی اجازت دے دیٰ؟ سیک اڈھنان کے بجالےٴ مخالف کو شکمت دیۓ کا جذبہ 
یت رکم از حدرتائ یا اد کہ اص ۳ کام کرت ےا و عد درجه متدین تھے (کانْ سن 
- اکام سنا بھیج ےگنزتھن) اوز متعدد یکر سفامائٹ کی اعت اَل الین وَلتمَوَفَ) حم اپنے متعدد رسُائل میں وہ 


کے بعد وہ ھرات میں اقام تگزیں ہ وگۓ او عفر ا' 
بڑاحصہ ؤِنگزازن غرات میں وہ ٴشیخالاخّلام کے لقب“ 
ای قلتب سے کنا جاتاا ہے کہ اس زماے مس اِن ' 
ا کی کسان و ھٹوکٹا عزوج پنز-تھی) چنانچّه جب ایک“ 
- جگلا سے دوشری 'جگہ جاۓ اکھیۓ تو آن کے لین مو سے 
۱ وید شاگرد'اورٴیمین ان کے:غم کات ہوئ کے . 

-- ۱ آغاز زشندی میں؟وہ امن قدز ننگداستا تھے کہ 

جب وہ ایک رہہ نفارا می از پڑے' ٹوٴ اش شہر 
: تمینتمقسیم ان سے عم وطنوک کو انی سد سے ہے 
۱ چندہ جع کرٹا پڑا؛ لیگن بعد یں اوہ بڑی خوش حالی 
سے بہرہ ورھوے ۔ ۔ اٹھوں ے اپنۓ دو بیٹوں کی تنادی لة مجھے ان سے سگُون قابَّ حاصل هو ۔ یم دولت 

رے کے ایک انتہائی مالسداز طہیب ی دو بیٹیوں ے | مجّھے تلاوت قرآنء میں لی“ (ابن انی اي :٠‏ 

کی تھنی ۔ اس طبیب کے انشقال پر اض کی ادولٹ ے' أ ے٦.‏ ۱ 


1013۲۲3: 


عٹم کلام دین هی پرکرے ھیں اور موضوع زیر بحث 
کو چہاں تک عملى طور پر کارآمد بنایا جا سکتا 
ہے اُس پر ژور دیتے هین ۔ آشر عمر میں موت کو 
اکثر یاد گیا کرے تھے اور بقول اہن الصّلاح خود 
کی فلسفه و کلام میں اس قدر منہمک رکھۓ پر 
“ا لاٹ کیا کرے تھے كیوَتكه آن کے ئزدیگ لوم 
یقیٔی حقیثت تک پُنہنچاۓ کی صلاحیت' نہیں رکھۓء 
جیسا که آخر میں انھوں نۓ اپی وصیت میں لکھا : 

”میں نے کلام کہ تمام طریقوں اور فلەفے کی تمام 
راغتوں کو آزمایاء لییکن میں ے ان میں اطمیئان پایا 


0000000 00ل ...ہے 


فخرالدین الرازی 






الرازی ۓ غیر معمولى انہماک دکھایاء جس وجھ سے 
ان کے بہت سے دشمن پید پیدا هوگے ۔ معتزله کے علاوہ 
انھیں کرامیه سے بھی داسلھ پڑتا تھا ۔ کرامیه 
[رک ہاں] تفسیر قرآن میں 'تشبیه' کے قائل تھے 
اور اہنے مخالفین کک تذلیل میں مب او معتتم اور 
بہتان شراشی ہے بھی احستراز لہ کرے تھے ۔ 
ھ/ .۰ء میں جب وہ فروکوہ میں مقیم تھے تو 
کرامیە ۓ ان کے خلاف باقاعدہ شورش برہا کر دی 
اور ان پر الزام لگایا که وہ اسلام کی تعلیمات پر 
ارسطوه الفارابی اور ابن سینا کی تعلیمات کو ترجیح 
دے کر اسلام ک صورت سخ کر رے ھیں ۔ ان پر 
یه الزام بھی تھا کہ انھوں ۓ مخالفین اسلام کے 
دلائل کا اتنا طومار نقل کر دیا ے [که ان کی سب 
خطرناک دلیلیں یکجا جمع ھوگی ہیں جن کے جواب 
اطمینان بخش نہیں ۔ انھوں ۓ مخالف اسلام مواد 
اکٹھا ت وکر دیاء مگر اس کے رد میں کمزور رے] . 

الرّازی , ھ/ . ٢٠ء‏ میں سخت بیمار پڑے 
اورہوت ک آمد آمد محسو سکرے انھوں نے (یروز اتوار 


١م‏ محرم/ہء جولائی) اپنے شاگرد ابراھیم ابن ابی بکر 
کو اپنی وصیت لکھوا دی ۔ اس وصیت کا متن اوروں کے 


علاوہ ال سیق اور ابن ابی اص ۓ بھی محفوظ رکھا 
ےے یه وصیت ان کے اھل النت ھونۓے ےکا ایک واضح 


اقرار اورکلی طور پر راضی برضاے اِلٰہی ھونۓ کا ایک 
مؤئر نمونە ے ۔ اس میں الرازی سلطان ہے اپنے بچوں 
کی سفارش کرتۓ ھیں اور اپنے شاگردوں کو وصیت 
کرے ھی ںکه انی تجہیز و تکفین ٹھیک احکام شرعی 
کے مطابق ىک جاۓ اور یەکه انھیں ھرات کے نزدیک 


کوە مزدا خان پر دن کیا جاۓ ۔ الرازی کے بعض 


سوانح نگاروں کا خیال عے کہ انھیں کرامیہ ے زھر 


دے دیا تھا ۔ اس کے علاوہ ابن الیبژری ( 2۲۵٥0‏ ط:8) 
اور ابن ابی اَصْہِمه ۓ یه افواء بھی نتل یق ۓ کہ وہ 


مسلک اھل السنت: والجماعت کے :۔دفاع ہیں أ خفيه طور پر اپنےگھر ھی میں دف نک ےگئےتاکە عوام 
ان کی ییت کی بے حرتّی نه کر سکیں ۔ ان دونوں 
روایتوں میں ے شاید کوئی بھی صحیح نہیں کیولکه 
رات میں الرازی کا مزار اب بھی قابل احترام سمجھا 
جاتا ے . 








اہین ڈاجازی 





ھرچند الّرازی الاشعری کے پکے ّبع تھے؛ لیکن 


کم از کم اپنی جوانی کی تصنیفات میں وہ نظریة 


جوھر فرد (ہ:>دك٥٥د)‏ کے مخالف دکھائی دیتے ھیں 
(کتاب المباحث المشرقیهہ ٢:۱۱)۔یە‏ سچ ےکہ بعد 
میں انھوں ے انی راے بدل دی تھی یا کم از کم 
نظریة جوھر فرد کی تنقید میں پملی سی شد تِنه رھی تھی 
(قب : مقاتیح الَغیبء ہ : ی؛ کصاب لوامت البیناتہ 
ص وں۔م؛ ؛ کتاب الاربعین ق اصول الدّین)؛ چنانچھ 
انھوں ۓ ای کتاب الجوھر الفرد اسی موضوع کے لیے 
مختص کر دی (ابن ابی امہ ٠٢‏ الطٌوسی 
ے اپنی شرح الاشارات (مطبوعۂ استائبولء ص م) میں 
اس کا ایک مختصر تجزیه ؛ پیش کیا هے: خوالساری کے 
تول کے مطابق (الروضات الجنات؛ ص۰ ۳ءے) الرازی ۔ ے 
الاشعری کے مسثلۂ صفات باری تعای پر بھی تدقید 


کی ے. 


الزازی ۓ الفارابی کا غائر مطالعه کیا تھا اور 
ابن سینا کی اشارات اور عَیون الاخبار کی شرحیں بھی 
لکھی تھیں ۔فلسغے کےگہرے علم نے انهیں اس قابل 
بنا دیا تیا که سائل فلسفه اور مسائل دین میں 
تطبیق کر سکیں (قپ ىباحث المشرقیه کا اکٹر حصد)ء 
لیکن ایسا کرے وقت انھوں ۓ اہی آزادی راے کو 
قائم رکھا؛ چنانچە جہا ںکہیں وہ ابن سینا کا تتبع نہیں 
کرنا چاھتے سر دا سا رسکی ے تد 


کرتۓ ھیں ۔ کراوس 1٤:0‏ جو واضخ طور پر الرازی 
ی ندرت فکر ہے بہت متائر تھاہ لکھتا ے كکه 


الرازی شس خیال میں مذھب اور فلسفغے کی سو ور 


کھود ہت 


ہے (ق3. دا5اسفا” :۰۸۶۶-35 ۶۶۵9۸۷٤۲۵۸۷۰۰۲‏ 3۰ع 
ذر گ/ھ؛ ج ۹ ؛ (ےمو ۱ع)؛ سے ۹" 5(ڑ58٤1.‏ اس 
طرف بھی توجے دلاتا ہے کہ :الرازی ابوالی ںات 
بن ملکا البقدادی کی کتاب المعتر کہ حوالے اکثر 
دیتے میں (ثلا قب المباحثہ ۰۲ ۹ء) ء ع۴۶ ۴۹۸ 
ٹم وغرہ؛ لواسم البینات؛ سس رے تا ہے؛ جہاں 
الاسمرالاعظم کے موضوع پر البقدادیٰ کا ایک طویل 
اقتباس تق لکیاگیاے؟ قب نیز خوانساری؛ ض .ءے) . 
آخر میں :0010215 نے ات کیا کہ فر چند 
الرازی معتزلہ کے مخالف تھے تاعم وہ بعض لحاظ ہے 
ان ہے متاثر بھی هوے تھے مثلا عصمت انبیا اور 
دیتی اسور میں احاد حدیٹوں کے حجت ھہوے .کے 
مسشلہ میں (قب 7:۵010ئ ۶ا0ت 62 ۶اج 7۸66/6 ول وں ہر 
لسر سد درااقا؛ ج م (۱۹۱۲ع) صضصم ۱ہ تاےمم). 
یه امر باعث حیرت ہے کہ اسام این تیمیه 

جو دین میں کسی لچک کے روادار ئە تھے الرٗازی 
کے اثر سے آزاد نئه رھ دیکھے 8۲۴ کا 
قابل توجھ مقاله : :ەلداە: ی۷٥ا‏ ەل و ع] جى إوووچڑ 
08 .8 4600004 +118--1ا70 ٤اا‏ ۲۲ اہاناەج ۱ء 
قاعرہ۹۳۹ع(قبٔ اشاریه بذیلِ رازی) ۔امام ابن تىیۃ 


نے الرّازی کی اھم تصنیفات المحصل؛ معالم اصول الدین 
اور کتاب الاربعین ہے استفادہ کیا اور مسثله نبوت پر ان 
کے بہت ہے دلائل ک وکسی حد تک قابل قبول سمجھا 
ہے ۔ اس کے علاوہ ابن تیعيّه کی عمرانیات سیاسیّہ تقریا 
ناقابل فہم رعتی ے؛ جب ٹک هم اس میں اس تصوز 
حاکعیت مطلله (زاەوزەئ۷ہ:ء) اور اس نظریة خلانت 
کے (جس کی حمایت الرازی ۓ ی) غلاف ایک گونہ 
ردعمل له دیکھیں ۔ مختصرا یه کہ اس بے انکار نہیں | 
کیا جا سکتا کە امام این تیعیّد کو فلسفیوں او رگبراء ' 
فرقں کے خیالات باطله کے بارے میں جو وسیع معلؤمات 
حاصل هوئیں ان کا ساغذ الرازی هی کی کتابیں تھیں 


0 


بالر طماؤس٭ہ× اي ایت خاضص تعبیر پر بہنی | 








فخرالدین الرازی 
(س ۸۵)۔ اگرچہ خود ابن تیميه ۓ الرازی کے بارے 
میں کائی سخت زاے ظاہر کی ہے (قب ؛ بفیة المرتاد: 
قاھرہ ۹ صے.تام,.83۴س۱). 

تصنیفات : یوں تو فخرالین الرّازی کی 
تصنیفات کی تعداد بہت ہے اور وہ ایک دائرة المعارف 
وسعتِ رکھتی ہیں لیکن ان کی اکثر تصازف 
کلام فلسفہ یا تفسیر ے'تعلق رکھتی ھیں۔ ان تصنیفات 
کا فہرست جن کے مخطوطے ہم تک پہنچے میں 
براکلمان (تکملە؛ ۱ تام و؛ باردوم؛ ص ہپ تا 
۹) میں ملتی ے؛ جس سۓ انھیں تیرہ عنوانوں میں 
تقسیم کیا ے : )١(‏ تاریخ؛ (م) فقه؛ (م) قرآن؛ 
(م) عقائد؟ (ن) فلسئد؛ (ہ) تجوم؟ (ے) علم خطوط الید؟ 
)۸( معانی؛ (و) دائرۃ العارف؛ (,) طب؛ ) 
قیاقهٴ' (۰) کیسیا؛ (۱) معدنیات ۔ علی السّامیٰ النغًار 
ۓ الرازی کی علمی تخلیقات کے بارے میں ان کے 
سوانح نگاروں کی فراه مکردہ تمام معلومات کو یکجا 
کرۓ کی کوشش کی ہے اور ان کی تصنیفات کو 
مندرجة ذیل طور پر تقسیم کیا ھے : () قرآن (تفسیں) 
۵ کتابیں؟؛ (ہ) کلام (,م)ء حکمت و فلسفہ (م)؛ 
(۳) عربی زبان و ادب (ے)؛ (م) فقه و اصول فته 
(ہ)؛ (۵) طب ()؛ () طلسمات و ئیرنجات اور 
چو 7ر 0(0 یھ الرازی کے بخمر 
رسائِل اعتقادات السلمین و المشرکین طبع علىی 
السّامی النشّار کا مقدمة (قاھرہ ۱۷۳۵ھ|ہمورء؛ ص 
وم تا مم)؛ لیکن یە فہرس تکسی طرح بھی اطیینان بخش 
اور مکمل نہیں ۔ الرازی کی تصتیفاتِ کا غائر مطالعهہ 
عنوز باق ےہ . 

الرازی کی ام ٹر مطبوعه تصٹیفات کی فہرست 
مندرجه ذیل سے جس کے ساتھ ر کتاب کے مضامین 
پر بھی مختصبر سی نظر ڈالل گئی هے ؛_ 


(ں) اساس التدیس فق علم الکلام (تاعرہ 





م۵۳۵ وموَءْ صفحات ے۹ :) سلطان ابوبکر بن 
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۔ترالیین'الؤازی آ۱ پایزائدی۔الزازی 
۔سصزرائن رصال ےگا مزغوم عغللم ]-- ٠‏ -(۳) ےر 96ر الیم 1۳۹ھ 

ا ہے آرعرلعم زع ا0ل )ا یما ازع اتا ای ' کطاب 
-الازات ز العبیہاٹ نر ملا یمیاٹ و الٰہیاتکی شرح 
سے یغٹی چَہل ا تو آغاز ے (ظم 10× صسص 
4۰)-۔ پُتھے“الراڑیٰ ابن سینا کے من گی ایگ پوری 










ایوب :سام ست 
ہاری تا کے ول کیا بائوزاسطہ طریقہ :ھے ‏ یه رعنالہ 
چار حصوں ہیں متقسم+ے : پہلۓ-خضے می ان امر 
ے:دلائل کا رأائقہ کیا گیا فکە خق تعا ین غیر مجسم 
ےے اور اس کا ؤجودڈ کان'مین محدوڈ' نہیں“ دوسرے 
عین میں یلە بتایا گیا ھھے کھ قرآن مجید تق مذکور نشل' تغل کرے ہھیںء پھر اس کی شرح بیا:کرے 
مٹشابہاٹ کی ثاوی ل کیوٹک رکرٹی چاغیے؟ ٹیسرے حصے | ھی اور بڑی احثِیاظ سے مصنفٗ کے عام ا او راس _ 
کں راع نا کا (عصؤصًا محکمات و مثشابہاٹ قرآن حر اجڑاے ترخیبی کی طرف بھیٰ اشارٰہ کرتۓے جاۓے 
کے بارے میں) ببان ے؟ چوتھے اور آخری حصے میں ھیں . : 


مندرجه الا بیعث کو جاری رکھے ھورے زیادہ ٹر ان : (م) لاب الاشازات (فاعغرہ ۹م ھہ۹۰ ١غ‏ 
آیاٹ ہے بحعث کی گی ے جو متشابہاث هیں ٠‏ بار ڈوم قامر 2 +مھ/ ہم ۶ صفحات ۹٣۱))؟‏ 


(م) لوامم الات ی الأُساء و الشات (طبع ا ابن سیناگی مہو تصتیف کا 'خلاصۃ ے؛ چٹائج* 
این الخالجی؛ تاھرہ مہم د/ن , و ےہ صفحات.ے۰٢):‏ ا الرازیٰ عصةٴمتطق کی ھرلہج اور طبیعیاتث اور الہیات 
اساے باری تعا ی پر ایک رساله اوّر اٹ ک اِهم ذینی کی نر لمط جا تتبع کرے ہیں . : 


تر رفا رین سے اک ےت امن سے مین سے یں ۶آ“( تعصل انکار انقددین و الحاغرین نم 
بقدنہ (ض سم کا +) ژیر عصَوان المبادی و المقدمات؟ انا وانحکماء الین (قدیم و جدید عذما وفلاسفەو 
ذس ابواب مئ الازی ان عوالات ے بح ٹ کرے ہیں ۱ متکلمتؾ کے افکا رکا خلاصهہ) ۔ اگزچھ الرایٔ إپتدا میں 
جو اسماکی غام بحث؛ پھر نمی تعاٹی پر اعم کے اطلأق؛ ۱ اپ بُحث کا وہ عاکہ نیا نکرے غیں سی کا وہ القزام 
اسا و یہی حقیقت؛ اتا وملماتا یں رق سے" کریں سا این چون جو سکاب آگے بھی جائی ھے 
حق تعا ی ی ال و ابٹدا اور ان ىٴذبلی تیم وٗغیرہ و اکلہ نیطرا سے اوجھل سا مھوٹا جات ےا الراڑی 
کے موضوعات ہے ہیدا ھوۓ-ھیں ۔ اس میں ذکر ا کہنہ میں سد لام نچاز مخصوں تی لم لے جٹھیں 
(ہاب:ب) اور دعا (باب و) کے سوضوع پر لمہایّت ر..]. وہ ارکان کا ثام دی یں از سب رکا کا ماخ" نناۓے 
اسندلا لن نتائج ملۓے ھیں ۔ دوسرے (اور طؤیل خطے میں ہو ہد زی بعٹ قوزا روغ کر لیت ہیں ۔ 
صن سے'تا ۵۹) وہ خقٰ دق مل راز ے ایوس سان اد زی نات کے سارک مات ہہ میں 
باقاعدہ: تفصیلی نکی کے ھیں اور عر نام کے مخلف ۱ اس کے خلت اخوال کے' تیسرا الات کے؟ اور چچتھا 
اظلاقات ہے بغٹ کرےۓ ھیں ۔ وہ ہاب جو اسم ۷ا ٢‏ سمعّات خ٣‏ ۔ مَقدنات ژ[ص٣‏ تا پئم) ال یئ الارشاد 
[رک ہاں] ے بحث کرتا ے ٹیس ہے زیادہ صفحاث پر || ا الغڑالی کٗ الاقساد کے' بَشَمُوْنَ نے ہہت اگ لکل 
معشمل لام فدہ اترازی ای زیم و دودح کو جا ے مین ادن اھ وال ید هٰں: (1) تصَوزاک ابّدائیہ 
می رصان لال ژائ رر دی ےھ نین تر“ جع پک ورای ادراگ یں 62/80200 اور 
حصہ آتا ے. چٹ کا عدوان اللَاحق و:العتممات ے اور ا ہے زی ا پا کراۓے میں اور تصدلقات آوھی پا 
ںا سا کے متعلق صحیح تفصیلات ہیا ۱ اکتسابی و ےۓ سے نععائی مختلف نظریات کا جائڑھ لیۓ 
“'کڑکا لے “ہْو پہلے زیر بحث“ ننہیں آۓ تھے ۔ هیں؛ (ب) ا۔عفلال و فکری 'عصوضیات اکا الگظر) 
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مابالشہ 0 فخرالاپنا الرازی۔۔ 
۱ جس جم لیک درچیندیدیہ کا انا ادزان کا (ثیہا- ا کی رقلیکیھں الہجصیل اھ جس می الڑازی پو تید مس 
بھی شال یرم( ئا الوالسل لال بمزتی دق یا ندعا کوٹیا کی اح کیا کییں نام ۔تمارج کا ہنا بے کید 
اس وع یع رمرف ( نمی جورتق نی کزان نز اسد ےکا ما من میں ,اجتقادیات پر وف ای اهک یشہور 
محتاف اچیزا کا نامی۔خ تق زیادہ باغع ترجا ا تصتیفیع تھی؛ ۔لمپکن. ال اک خیدال بی .اہں کا کچھ 
زی ایا مم ملسا تع ارت حمت ےا جا نوم تا (ص)۔ تم نٹیدن ہیں ہی۔9 
ہیوع ل ,مرو مخودات کے و اض (م) مجدومات؛(ء).|. شرحتیں) الکھیٰ گئی:.ھیں (دیکھیے۔ براکامان)ء حارٹن 
وجود راہ عم ہے درببان اجوالاک نئاس کے لعل +4 248160 يۓ-ادو_ ا جلندوں میں. اس؛ کی تااخیص کی بے 
الرازی خلت وقابتیکو, واج افاز ۔٭مکن مطا! تععلیم (٦‏ وزری ددم ۱٥ط‏ رل3 (ئم]۸1, 51۷اراومدوازباط ءزوہ۔ 
کرت میں ,اور ات دونوں, اقسیا' کے امتعلئق۔ مختلی بوف۔ ۰و ۸ع اور ٠+‏ نااإل 6٥م ۱٥۳٤۰.۱۱9‏ انوا: مک :57ص 
استیلالات کا جائزہ لیے: جئ اون باری: پاری ملین ۱,۶ ۱۷۷٣‏ ۸۸8 ۵1ا جلْ۱ ہہ ۶:٥نا:][۔‏ تل ٭اج ر(٥ی(٣‏ 
ادرفادفو کے نات یاٹ کرعر ا پر یمک کر یا ا8 47,لائیزکِ ))]٣۳‏ ۔ لیکن ان کی ٦قیدروقیت‏ 
میں ۔راس کے بعدِ تس بتیس رفصہلوں ایسی میں جن ہے :ا ترجے کی .کئیں اغلاط اور ہن:مافی تعبیرات کے باعث 
مخابین حیرت انگیز, طورریں بوتلوویر میں (برودت _|. اگ کلیدرمشکوک نہیں تو کم ضرور و جاق ۓ“ 
لرمی) وزب؛:ح رکت: موت؛ علم بحواس وغورہ)ے ۸| (ہی بکراؤس رتا .تب 
کچھ نے رٹومپرسی توبلیں, ہیں جن پا مقصد غلاا باب |:_..( جک الععالیہقہ آصولو الڈین ای تاپ کے بقبے 
اور :مابعید اعراضں کی انا مر مفاج ق بچٹ ہیا ربچ ) میں الرازی لکھتے مینکہ اس:تالیف,میں پانچ قسم کے 
دا کرک ھے۔ (مید کب یٹ جا * نکد ت کی ا علوم نب مسٹرتک رکیل بھ و (ر) علم اسول الییٰد(ء) 
ادرران ری میغات م اقیاع ید لٹ کیچ ھچ اسیں| اصول تقد (نم)ا نقەۂ(م):وماصول جو علافیات ی بنیاد 
حمے کی آخری قصل ریچ وٹ ر کی ععام خصوصیاتہ | میں پاخلالیات میں امدنظر وهت۔ھیں (الاصبول المٹر: 
وحببّ و کت علح دمعاول وخورتہ کر لی بخصوص | ی التخلافٔات):(یٍ) اصول:مناظرہ و مجادله ۔ ان پانچ 
ھے ری دا رن نوا داست رکلاہ یں متیاق تر خصتوں تم سر ضرف ۔پہلا حصے چھبا ےہ 
تسریارحت یہ ال مات و اچب .الوچو کی مچتی: .اسر اک (برحائلیا الإمْصل آدیکھے۔اور؛ جدد ۵) . 
مفابت ( ابی ب ہیلی)؛ اس کے افعال بھ: خالق کے[ آ+تا (ی) مقاتیح یی .یا ۔کعائی فیا الکووا 
۱ فعالہپاپر مخلوقاہ کے.افعال کے ماپنر تعلق کے بین ] (مطؤضطند: ولا ق ‏ وے ہر تا وا یم ہا جلفۂ۔قامزوء 
می یدام کیم می سطوں اچباے ناری تعالِ آر زا رٹ هر جلدبا روم اموچ تاج و اجعئۓ سر ی: 
هی چرتھا جمیف چر امیا مت لات تک تجدوں| پر چللۂ۔ جن ا جاضے۔ پر اہے۔السعیۃ البمادیا۔ی۔ 
جا اڑا پز پش تاتیپھوت لظریفرالہیا, إیوالِ, آخرتتی | ارشناد العفن ھے) .ثاؤہ تریٰ: اور اندہائی استیاط ہۓ مُرتتھ 
احکام ؤ اسماےر (سسثله ایعان) اور امامہٹ ہف لاہ سی :کر لے دیکھینے؛ طبع مخی الفنن:قاهڑھ :ھا١‏ 
قابہرہ کے نبطبوعہ خی میں یہی وابمد اپڈیشن ص۶ جوم اجزا میں ری :اور مر سو تقریبًا واوچ: 
یہوج ودرے اور اإحیتیےم میں جعماے بدون, | صفحات کا ے) ۔ ںیقی الرازی کی: اما ترین ضیف 
تاریخ ).متفجات بک :نیچے جاشے میں نضیرالدین طوضی || ممہ اوو تہفاسی ل کی..اس قہمنے بھ نوا ہنیک وقت 
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70+ ‬ت 


نخرالدین الراؤی : 





فلہغیانه بھی هوق میں اور تنسیر بالرّاے بھی ۔ الرازی 


ۓ اپنا سارا علمء کیا فلسفۓ کا اور کیا مذھب کا؛ اس ' 


ہیں میں ُنھوڑ دیا ے ۔ جہاں کہیں موقع ملتا ے 
وہ اہۓ مقصود کو ایک مسئلے کی صورت میں بیان 
کرے ہیں ۔ وہ بالعموم آیات میں باھمی منطقی ربط 
پیدا کرۓ کی کوشش کرے ھیں اور ابنی عادت کے 
مطابق هر سوال کے جواب میں مختلف آرا مع ان کے 
دلائل کے بیان کرت ھیں ۔ کتاب چھوٹی تقطیع ک ۸ 
ضخیم جلدوں میں ے اور ہر جلد گنجان چھپائی کے 
تتریٔا چھے سو صفحات پر مشتمل ےہ ۔ تفسیر کا آغاز 
استعاذہ اور بِسمّلهپر ایک عظیم الشان بحث ے هوتا 
ے جو نۓ ایڈیشن میں پوری پہلی جلد پر محتوی سے ۔ 
اس تفسیر ی مقبولیت (یا نامقبولیت) مختلف مصنفین 
کہ ہہاں بدلتی رھی ےہ ۔ فلسفہ و کلام کے بعض 
مخالفین؛ مثلا امام ابن تیمیەہ اس تفسیر کا ذکر حقارت 
ہے کرتے ہی ںکیونکە اس میں سب کچھ ھے بس تفسیر 
ھی نہیں ۔ اس کا جواب الرازی کے معتقدین یە دیتے 
هیں کہ اس میں تفسیر بھی ے اوراس کے علاوہ اور 
سب کچھ بھی ے اق المنّدی : وا الوفیات ح٠‏ 
م ء) ۔ الزازی کی تفسی ركَبیر ۓ اپنا-اثر ان لوگوں 
میں بھی محسوس کرا دیاے جو روایی تفسیر کے 
بعض پہلوؤں کی تجدید پسند کرۓ ھیں؛ چنالچە ایک 
جدید مصنف نۓ (جس نۓ مطالعۂ قرآن میں ادبی اسلوب 
بیان کو داخل کرۓۓ میں کامیابی خاصل کی ے) لکھا 
ے: ”جہاں تک قرآنی افکار کا تعلق ے الرازی لاثانی 
هیں؟ جو انداز ماے نظر تفسیر المنار میں یا دیگر جدید 
مصتہفات میں لئے سمجھے جاے ھیں الْرازی پہلے ھی 
ان کا ذکر کر چکے میں“ (قب أ٥‏ ادہ1 .[: ۲ہ؛اواء ۷دث 
رم مییوزررویٰ . عیصاجۂ×م 'ا وف ودااہء؛ال٦ ‏ ۸۶وااادەھ 
:ارہ عصوویمغاەم ءں بەم ئءه؛ا(اذن۵ْء ء؛ہروظ در 
0ء ج١‏ (م۹۵ئ۶)؛ سص ۵۱). 

(). المٰناظرات (مطہوعه حیسدرآباد م۱۳۵ہ/ 





تسین راد 





۹۳۵ ۱ع)۔ یه ایک طرح کی سوافح عمزی ےہ جس میں 
مصنف ۓ سوله مختلف متاظرات کا حال لکھا عے جوان 

کے سر کے دوران میں مختلف مقامات پر واقع موے ۔ 

الرازی مختلف شافعیء حنفیء اشعری اور ماتریدی علما 

ہے جن کے ناسوں کو شناخت کرنا ھمیشه سمکن نہیں؛ 

مناظرہ کرے هیں - مناظرات کے موضوع بھ یگوناگوں 
هیں ۔ تقریبا نصف اہواب فقه کے دقیق سوالات پر صرف 
هوے میں ۔ اس میں الرازی الغزا یىی کے فقہی کارلاہے 
کا مذاق اڑاۓ ھیں ۔ باق فلسفے اور دینیات کے مسائل 
میںء مث‌لّا صفات باری تعا ٰ؛ ھمارے ادراکات کا مبداء 
نجوم کی تردید (نواں مناظرہ) وغیرہ- دسویں مناظرے 
الششہرستانی کی کتاب المِلّل والتحلُ کے مآخذ 
کے بارے میں دلچسپ تفصیلات دیتے ھیں۔ اس مختصر 
تصی فکا تجزیه وع ۓ کیا ے (جو شاید یه سمجھتا 
تھا که یه کتاب کبھی شائع نہیں ھوف) : :ا 
بروجز 0ج زو۔ر(+او7 ءل ×ہ”ہ۷ہ٢٢۷ہہ؛‏ در شاظ؛ ج ۱۹ 


میں وہ 


(ےمو رع)؛ ص۱۸۱ تا م۲ اس کا پورا عنوان 
جسے بعد میں کسی ۓ بڑھادیا ے یه ے 


"”فخرالڈٔین الرازی کے مناظرات جو ان کے سقر سمرقند 


اور پھر سفر ھند کے درمیان پیش آے“۔ 

(و) اعتقاد رق المسلمین والمشزکین ۔ اس _ 
مختصر رسالے میں جسے ۶۱۹۳۸ ہیں على السامی النشّار 
ۓ طب کیاء الرازی بڑے اختصار لیکن ساتھ ھی بڑی 
صحت اور غیر جانبدازی ہے؛ سلمانوں: کے اکثر 
فرقوں اور مشعدد زردشتّی, یہودی اور عیسائی فرقوں 
کا ذک رکرۓ ھیںء ایک باب فلاسفہ کے لیے مخصوضص 
ے ۔ الرازی یه بھی جتاۓ ھیں کہ وہ کہا ایعے- 
شخص ھیں جٹھوں ے صوفیوں کو بھی ایک ضرقه 
شمار کیا ھے ٠‏ .ً3" 

(.) المباحث المشرقیه (حیدرآباد م۳ ۱ھ 


م جلد - صفحات بالرتیب پٹ ہےو,۵۵)۔یە تصنیف 


الہیات اور طبیعیات کے موضوع پررے اور عیات سے 


5013۴00۲: 


۰..: . خرانویی إلرازی۔. 


آَٗع)) 


فخرالدین الرازی 


بانکق نہ نین رق ا انتفت ُا دعوٰی کیا ہا کہ ا الہیباتہ اسساغ و العالم)ء الدجاة اور بعض جگە 


وہ پجلۓ نشم آھیں:جٹھیں 'ایعنی:'کتاب کی تصعیف کا 
خیال آیا۔ ایتدا,ھی میں وہ اس جاک ی وضاحت '۔کر 
دیتۓ هی جو اس کتای×:(چو ‏ دذرالٰ تین کعابویں پر 
مشتقلے) کی تزاتیتب و تالیضاٴ کا لیے؛ان کا بش نظر 


تھا؛ چونکد. کوئی علم اتنا ھی کابل,جوتا ے جتنا کم , 


اس کا :موضوع عام۔ ھوہء.,اس. لیے کتاب اول میں 
وجود:اور اس یىی صفاتء پھر اس :کے مقابل,عدم> پھں 
ماعیت اور وںسدت و کرت ہتۓ' بحث کی کئی ہہ ۔ 
ان:امؤعامه کی تعریف کے بعد مصتف ان ے مٹعلق 
متعدد دیگر مسائلء لا وجود ی تیم واجب, اور 
ممکخ میں (ہ.]بواب) اور وجوڈ میں: ابد اور ازل 
(ی ابؤاب) پر غور کرىۓےٗ ھیں.۔: دوسری کاب 'تین: | 


بڑۓے :حصوت یعتی سکن کی بحٹث؛ ری بحٹاوز | 


عرغ کی بنحث کے لیے وقف ےہ ۔'پہلۓٴ ایک مَقدمَة میں 


۱ کے) کی طرف اشارہ کرۓ هیں ۔ 





الاشازاٹ سے :ساغسوذ ہے (قب ۳۲۳۲ گ")ھ وہ 
اک۔ اوخ.سیسنا کے مطابق ‏ میادیبات تو قبول کر 
لیے ھیں؛ لیکن اس کے بعض اصولوں ے اختلاف 
کراۓ میں پس و پیش نہیں کرۓ اور بەعض :اوتات 
حیرت کا اظنہا رکرے ھوے اس کے تضادات (بقول ان 
۔ تجلی واجبە (الواحد 
لایصدر عَنْه ال الواحد) اور عقل نسّال کے نظریے پر 
(قبیق ج,/) وہ ابن سینا سے لیک اختلافکرتۓ ھیں ۔ ۔وہ 
بہت سی آرا (بدقسمی سے اکثر ان کے مصنفوں کے نام 
لے بغیر) پیش کرۓ ھیں؛ تاہم ارسطوء افلاطونء الفارابی: 


: الس (ح أَسبيدکأس) 511000:5ء جالینوس اور ثابت 


| ین مرا عوار انھوں ے نام بنام ) دیے میں 
)١١(‏ کتاب الفراسة : فراست (9٥0عہ1:طم)‏ 
إ کے بازرے میں اس کتاب کو یوسف مراد ےۓ کیمبرج 


ان تینوں ہے ایک عام نوعیث کی بحشدے (ی ٦‏ ایؤاب) ء .| برٹش میوزیم اور ایا صوفیا کے الگ الگ تہن مخطوطوں 


پھر ایکنة پہلے ”جمله“ (حصہ] میںە جو پانچ فتون پر 
مشتەن تہ اعزاض سے .بطور ذیل ایحث کی کی زم 
کمیت::کیفیتء معقولات فی ة (اضافيه)ء لت و عملؤل: 
حراکت و3اؤمان(ے ابوؤاب) دا دوننرا 'جملہ“ چوھر ہے 
متعلق :ے+اور .اس ,ترتیٹ ہے :موضوعات:ذیل ‏ یۓ بعٹی 
کرقا رق:ج:اجسام: ووخ۔(علم النٹشن): عقل ۔.:آخر ہیں 

تسزئکتاب:(م: ج پرفرم :تا مغ فی الالبیات المحضة 
میں تغاض الات ہے بحك کی کی ے .اور یه چار 
حصؤف پر مشٹمل بے ٭( ) اثبات وجود بازیٰ تعالٰی؛ (ہ) 
صفافہ بازی:تلعالٰن؟ (م):افعال باری:تعالٰ:۔ اور (م) 
لوت د یةاکتابا بڑڑی ااستیاط ہے فتؤن/ اہزاب .اور فصول 
لا ہے جن خیں ‏ دی کا انداز نظر آنا 


اک ٭ الکن * ہی تی سے اس بەعس:اوقات 
اقعباسات بھی دیۓ میں) بہت کاق اؤر اہم سواد 
اغُٰذ کیا ے؛ جو زیادہ تر الما (بحث ظبیعیات؛ 


ہے مرنب کر کے ایک طویل مقدہےە فرانسیسی ترجے؛ 
افاداتِ اور۔شرح کے ساتھ شائع کیا ہے (۔چمسرام صا 
۔أن ببرل[ہ× ۰٥ا‏ ہءۃ٤+:]۔مہ‏ طة:۸نا ء۱( ؛!ء ‏ :ہ٣‏ ع/ہ ۸ ٠7٢‏ 
1 4806ء پیرس و مو ع) ۔ یه کتاب تین مقالات پر 
مشتمل عم :.پہلے مقالے میں اس علم کے عام اصول هیں؟ٴ 
دوسرے عقالے میں:مندرجه ذیل چار حجے هیں : () 
مڑاجوں کی غلامات؟ (م) چاروں عمروں کی سخصوی 
کیفیاٹ؟ (2) احوال متعددہ ى مخصوصکیفیات؛ (م) 
ہامالیک کے اختلاف (کرم ممالک: سرد ممالک وغیرہ) 
ہے پیدا ھوۓ والے اختلافات کردار! آخر میں تیسرا 
مقاله اعداد کے خواص:پر مشعمل تھاد'__ 

(+) کقاب الأرَبمین نی اضول الین (حیدرآباد 
+ جم دامم ,ےا .. ج صفحات): اصول ەین پر یه 
رسالہ الرازی نۓ اپنۓ: بڑے بیٹے مَحمّد کے لیے آلکھا 
تھا۔ یه رغاله جن سوالات ے بحث کرتا سے اك کا 
کوٹی غاکہ معننف نے پیش نہیں کیاء تاہم أق چالیس 


1013510 





فخرالدین الرازی * ۲۲ نخزالدین الراڑف 












() ان ابی امہ : عیون الائباءھ ہت تم قا :+٭ (م) 
ابن التطی: تاریخ:الحکماء. قاھرہ۔٭م (ھ/ہ. و رءہ؛ ص 
ور ام ورم؟ (م)ان خلکانہ فاھرہ ۸۱/۶۱۲۹۹ہ۶۱ 
اہ متا ,+٤(م)‏ الصّنّدی: الواقء طبع چو٘ص: 0:٥:‏ 
رم قاہ۵م؛ (د) الّی : تاریخ الاسلام؛ مخطوطة 
پہزس مؤرخه من رع ورق ٣ن‏ ہب تا ہج والف و بعد؛ 
(ہ) ابی :طلیقات الشاقعیّہ قاھرہ بروں بھ/ہ ۹ بعا م: 
فوخ :متا ۔م؛ () ابن السّاعی : الجامع المختضرہ 
طبع مصطبٔی جواد بغداد موم رھ( م+۹رء؛ و :م تا ہہ 


سوالا ت کو متدرجه ذیل طور پر تقسیم کیا جا سکتا ھے: 
(الف) عالم کا آغاز زمان میں (مسئله )ء عدم کوئی شے 
نہیں (سئله +)؛ (ب) وجود باری تعا ٰ (سئله م)؛ 
(ج) صفات باری تعالی (مسائلم تا :م) : حق تعالی 
غیرفانی ۓ (مسئلہ م)؛ وہ موجودات میں کسی شے کے 
ممائل نہیں (مسثله ۵)ء اس کی ماھیت اس کے وجود کی 
عین ے (مسئلہ ہ)؛ اس کا وجود مکانی نہیں (مسائل 
ے-۸)؛ سمکن نہیں کہ اہے اعراض لاحق هوں (مسسثلهہ 
۰" وہ قادر مطلق ے (مسثلہ ۰ )ء صاحب ارادہ ے 
(سسثله ۳)ء حی ۓے (مسثلهم )ء علیم و صاحب ارادہ 
ے (مسئلہ ۱۵)ء سمیع و بصیر ۓ (مسثله )ء صاحب 
کلام ے (مسثلەے ١)؛‏ لایزال ےے (مسئله ہر :)ء الطاھر 
ۓ (سشثله ۹ )؛ اس کی عین حقیقت کا علم انسان کو 
هوسکتاے (مسثله . )؛ واحد ے (مسثله ۱ م)ء خالق 
افعال انسانی ے (مسئله )؛ موجود حقیئی ےہ (سسئله 


۴)ء سپ چیزیں اس کے ارادے ے پیدا ہوتیق میں 


ےہ تاےیووظالم! (ہ) ان العیری : مختصر 
الڈُوّل ص و رم؛ (و) ابن حجر ؛ لسان المیزانہ م : ہم 
تا وہم؛۔(. و) طا شکوہروزادہ : مفتاح السّعادة؛ حیدرآباد 
۸مھ بوخ ۱ :نءم تا دم؛ (ر) خوالساری: 
رونات الجّات: لیٹھو: تہران؛ ص و ہے تا جے؛ )۱٢١(‏ 
این داعی: تبصرة العوامء طبع عباس اقبالہ تہران ۰۱۴۴۳۳/ 
:ہ۶۹ صر ۰ ۲ا؟ (م) عبدالحًّی ابن العحاد الحنبلی ؛ 
(سثله مم)ء خیر و شر احکام شریعت ہے متعین هموے شَذرات التّعب قاھرہ .۰ ۱/۸۱۳۵م۹ ۳ع ۵ : ۱م قاءم؛ 
میں (مسثلہ ۵ ء)؛ افعال باری تعالٰی علل کے معلولات 
نہیں (مسئلهہ م)؛؟ جو ھر فرد کا وجود (مسثله ے)؛ 
روح کی حقیقت (مسئله ۸٣)ء‏ خلا کا وجود (مسئل٭۹م)؛ 
حشر اجساد (مسئله .۳)ء [حضرت] محمد صلی اللہ عليه 
وأله وسلم کی نبوت (مسئله ۱م)ء عصمت انبیا (مسئله 
ہم)ء تقابل ملائکھ ورسل (مسئله م) ہکرامات اولیا 
(زنظطتیج)ڈ جوا ینرا امم رین یئ 
عقوبت دائمی نہیں وی (مسثله م)؛ شفاعت انبیا 
(مسشله ےم)؟ کیا حدیث پر مبنی دلائل یتینی اور قطعی 
هیں (سشئله ۸م)؛ امامت (سسئله ۹م)؛ عقلی دلائل کا 
طریقه (مسئله ,م) ۔ اس کتاب میں جو بات قابل ذکر 
ے وہ جوھر فرد کے ہسئلے پر الرازی کا موقف ے؟ 
یہاں وه اس کے قائل معلوم عوے ھیں: حالانکہ 
المباحث المشرقیه میں وہ اس کا رد کرتۓ ھیں ۔ 
مال : مت مقاله ہیں مذکورہ کتب کے علاوہ : 


(ہو) 60١2٤‏ ۰] ۰ (ءو5-ی2ھ ءاچداہ::71 :ل4 ٢اا‏ 
ر5قظ۔ام ماطلہ در ,اولء ۔۔ٗ+برویع) جوم تا 
ےمء؛ 518:1٥  )۱۵(‏ ۸۰ وہہ ۶اء:ۃزاہہہ ہا ءنظ 
.ا7 ۱ص ادوڈز پرمر وم؛رل د4ء ہون ١۶۱۹۱:(ہ؛)‏ 
رھی سک : عاوماہہ(7 ددم ذس :۷اہادۃا۱ئ5 ءا 
زا بل بد ءااااتَ ۰١٤٢ا‏ یرہ إعوڈڑ جاءہ× :7تل1 یٴك؛ 
ہرک ۶۷ (ریں) ناءہڈد6ا .١٢٣۰ط(۵-اہ‏ 7400۷ 
گ۸۷۵٥0)‏ دروزولء ۓ ہو رے ص و تا 1(ہ۲)غازل(ء 94 
۔73۔[م ‏ را:(۱ ڈرہ ید۱٠27‏ ؛(ر۷٥۱اہ٭‏ تا 11416.1۰ .٦24‏ 
نٹن ہم وع؛ (ور) 9وب ,۶ :.عل ۶ء×ا0جا5ہ لص 
)۸۔اہ روما ا5ء در ۂزلظ؛ ۱۱۹(ی٭و:ع) : 
ےہر تاہں (-108ط و ہوہا:١7‏ |ہ ٥011٤٥۷٤۰۲٠!٢٢‏ 116 
521 10؛ در ٤٣ا‏ [نۃ0 ٥ا۵(۷1ا5]٢؛‏ جر (ہءئصع):ّء امح): 
2پ +) ہداد] زہ داة۰ووہاء(+۱×ظ ولی؛ پذیل ىاڈذہ 


از :×٥دہ۴ا!‏ (۲۱) 7" لادوص۸ھ ظط :ت۶ا ×٣٣‏ ہا 


1131۴۲3. 


- خخرالدین الرازی 


')"۰۳۴ 


فخرالملک 


بیصویہہسگ”سستلو*ڈو _ودرککٗک,.”ڈڈکپچژچکڈ‫چھج_ى_صسس سس س,ىس۷ىىچ949هاپ_يجي مر _ے 
.ڑ7 ۶او عکداولودو .یلام +008 ۱. میں شمیں الد الیاض ثھاہ حاکم لکھنوتی سے شکست 
عرزمدللاو؛ در ب+1ف لہ ۲٦۷۸/٥٥٥۱٥۹.‏ وو ۶ہ ا هتاہ |٣‏ کھا کر اپنی سلطنت کھو بیٹھا۔ مؤشرانذکر ۓ 


: اخ تھا ۴٤ا (+م) وھی سن‎  )۶۱۹۹۰( 
۸لج:+۱١۱۱١ بہ111011:ہا44+و' دا۰ص‎ 2٤٠٢۰.٢۶۰۶۵۷ 
+: دز ۸۷/50ء‎ -:408ہ71٦ِ-))6٦0۷۸۷۰۰۱۰۱٥۱۱٢۲۰‎ 1+4: 
'(وموجر-۹۰و۹م) ؛ جبر قاب؛(1)) ت۔‎ 
لنخرالدین الرازی؛ تنہید۔لدراعة حیاته و مؤلفاتہ‎ :۸8 87۷1 
در 78:2216ۃ 700 5٤ع ۸44۸ء قاحرہ .+و رے ص ہوں تا‎ 
۴١۸(۸: ۰471ی 0101ء ان‎ :4140:٦۸15 زھیمسصنف:‎ )٣ مہ :(م‎ 
تہران؛ متعدد‎ ؛۸44٥6٥‎ ع٤۰‎ ۸/6٥::4 لوہ +وماا ٭۵؛ در‎ 
صفحات؛ [(نم) ایم ایم شریف : بہماادہہ4[( زہ ہہ۱:اتڑ‎ 
شبلی : علم الکلام؛ (ےء) عبدالسلام‎ )٦( ؛۶۸لاہ٥ہوحزب‎ 
لدوی : امام رازی؛ اعظم گڑھ . نہ رع لیز رک بە تفضیر].‎ 
(1کہ۰۸۷ھ..6.0)‎ 

٭۶ فخرالدِین مُبارک شاہ: اپنے عرف ”فَمْرا“ 
ے لسبةً زیادہ مشہور تھا ۔ محمد بن تغلق سلطان 
دہلی کے زماےۓ میں وہ سشرق بنگاله میں سنار کاؤں کے 
حاکم بہرام خان کا سلاحدار تھا ۔ اس حاکم کے انتقال 
, کے بعد فخرا بضاوت کرکے سنار کاؤں میں خوذ مختار 
ہو بیٹھا. اور شاھی فوجو ںکو؛ جن کی قیادت سلطان تغلق 
کے مشرق جلاقوں کے حاکم کیا کوۓ تھی مسلسل 
شکستیں دے کر اہی خود سختارالہہ حیثیت برقرار 
رکھی۔ ۹ ھ۸ ۱۳ھ میں اس ۓ بنگالہ کے پہلے 
خود سختار شاھی خانسدان کی بنا ڈا یل اور جشوب میں 
چالگاؤں کو بھی فتح کر لیساا۔ اس ۓ شعال مغرب 
میں واقع لکھشوتی کو مسخر کرنا چاہاہ لیسکن اس 
میں وہ ناکام رھا۔ ۹ ےد امم ے لے کر 
۵۰ءھ/۹م۱۳ء تک وم سنارگاژں پر حکومت کرتا 
رھا ۔ اس ۓ اپٹا چالدی کا منگہ جاری کیا اور مین 
خلیفة اللہ و اصرِ امیرالمؤمنین ے القاب اغتہا ر کے ۔ 
اس کے بعد ۱ء٥/.‏ ۳۵ ۱ھ میں اس کا بیٹا اختیار الین 
غازي شاہ اس کا جالشین ہوا؛ لیکن ٣ن‏ ےھ/٣‏ مع 


سارے بدکاله کو اپنے زیر اقتضدار متحد کر لیا ۔ 
اہن بطوطه نے سنارکاؤں کا سفر اس وقت کیا تھا 
جب فخرالذین وہاں کا حاکم تھا ۔ اس نۓ شاہ کی اس 
بنا پر تعریف کی ہے کہ وہ مشائخ کے بارے میں بہت 
فیاض تھا اور اس کی سلطنت میں اشیا کک ارزانی تھی؟؛ 
(لیز رک بہ بنگالہ] . 

مآخذ : )١(‏ بی (ن احمد بن عبداش] سرمندی: 
تاریخ سبارک شاھی؛ الگریزی ترجعہ ازکے ۔ کے۔ باسوہ بژودہ 
٤۰7ص ١۹‏ تاے۰:(م) ابن بطوطہ م : ہم تا 
(“٤اقاط‏ 1.۷۰۵ 3۰۱۰٠‏ 70/3۶ ء(ط؛ :1050ا 
۱ء ص مہ تا ۵ہم)؟ (م) 258٥۷90071‏ ...۷۰ہ : 
ۂ٤ٌوً1۲۶]‏ نزا٢کظ‏ ١طا۱‏ إہ روہاہہ٥۲ڑ0‏ ۱٥ہ‏ رہام 
٥ھ‏ ہ دروزابی؛ ڈھماکه ۳:(م) تھا 5 ..[: 
آەیاءظ زہ ہ٥ا9اقا؛‏ ج م؛ ڈھاکه ۱۹۶۸ء 

ا۱ (احمد حسن دالی) 
فخرالملک : ابو العظتَر علی بن نظام الملکہ 
ایک وزی رکا خطاب؛ جوسشہور و معروف وزیرنظامالملک 
کا جسے رمضان ۵ ۸مھ/اکتوبر +۹, ١ء‏ میں قتل کر دیا 
گیا تھا:سب ہے بڑا بیٹا تھا ۔ اسی سال سلطان ملک شاہ 
کی وفات:پر اگرچە اس کے بیۓ برکیاروق کی بادشاھت 
کا اعلان کردیا گیا تھا؛ مگر اسے تاج و تخت کے لیے 
اپنیر باغی چچاؤں کا مقابله کرنا پڑا ۔ فخرالملک ان 
دلوں خراَان میں تھا ۔ جب اس ۓ اپنی غدمات پیش 
کرۓ کے لیے ہرکیاروق 'کے پاس پہنچنے کی کوشش 
کی تسو ایک اور سدعی تخت و تاج؛ یعنی برکیاروق 
کے چھوئے بھائی تحمود بن ملک شا کے حامیوں ۓے 
اس پز'حیله کر دیا ۔ فخرالملک کو عمِدان کی طرف 
بھا گنا پڑا؛ جس پر اس الا میں برکھاروق کے چچا 
آنش کا قہشہ ہو چکا تھا ۔ قریّپ تھا کہ نمش اس کے 
قتل کا حکم صا رکر دے؛ لیکن یاغی بُسان کی سفارش 


1351: 


نخرالملک 





پرآس کی جان بخشی کر دی کئی؛ بلکه تتش ای 
اپنا وزیسر بھی بنا لیا کچھ عرصے بعید فخرالملک 
قید خاۓ میں ڈال دیا گیا اور کہیں صفر ۸ہہھ/ 
نروری ۹۵ , ,ع میں جب برکیاروق کو فٹح ھوئی اور 
تتش مارا گیا و ا رضائی نصیب ہوئی ۔ اسی سال 
ہ رکیاروق ۓ فخرالملک کے بھائی مؤیّد الملک کو 
برطرف کرکے فخر الملک کو اپنا وزیر بنایاء لیکن 
تھوڑے ھی دلوں میں وہ ہرکیاروق کا ساتھ چھوڑ کر 
اس کے بھائی سنجر کے ہاں چلا گیسا؛ جس کا قیسام 
خراسان کے وا ی کی حیثیت سے نیشا ہور میں تھا ۔ 
اس نےۓ سنجر کی ملازہت اختیار کر یں؛ جہاں چھیاسٹھ ْ 
برس کی عمر میں اے ایک فدائی ے ھلاک کر دیا ۱ 
(اءھھلوہ ابعا ْ 
مآخل : (م) ابن الائیر (طبع ج:٭طھ0٦٥٤)؛‏ ۱۰: ] 
وت 4)۸( سا انسین انارجھر کازیم کو 
(طبع براؤن) دم +دذءم؛ (م) ۸۷۱۷۲٢۷۰۰۶٠۱ : ۷8۷۱۱٤٢٢‏ 
٣٥‏ ٭اس/ك؛:اںص(ء×۵2|/ء9 ٢٠7/:1۱7]؛‏ ص ۳ ۱ !؛ (م) 1:08 لاہ 1ا : 
رءمل یہ(ہ:رائطز 'ا ٴ وزا؛ہاءم × :ادہ7 ہ!؛ ا:7 
4ء۵/ہ۷۷ہ[1|ء9؛ ۲ : ۸۹؛ ۲۹۹۵ء ۱ 
(+66 2867112851 ۰ 0( 
فُخُری الاصفہانی : شس الذین محمّدہ ایک | 
ایزائی ماهنر مار لسانیات ۔ اس یق " تصنیف کا ام 
معیار الجما ی ے کیونکە اٹ نے نے خالداق اینوز ۱ 
زرک ہآں] کے فرمانروا جمال الدین ہاچ 0م ۱ 
کے ام سے منتسب کیا تھا؛ جو فارس اور عراقی میں | 
۰۲مھ/ ۳۱ء تام ۵ے / ۱۵ء حکوم تکرتا رھا۔ إ 
اس کا چوتھا حصهہ 88۱:800 ٥٠۰‏ ۓ ے۸۸ ۱ء میں شائع ۱ 
کیا تھا (۰(صہءم |۱۷٤‏ دأث ہ۶٤‏ با٥‏ مہ ] ۱۲۲۱۱ء٣ ١‏ دبنوجا5 
-- وریپ ١٥٥۱6ا‏ 9۲5ھ ااأ×ہ6 ۸4:۸۲ |+ٹٰ!ا اہ ۷۹14ء 
رہء(۱۱۱| ۰ہب ×ع| ‏ :اھ .ہ:٠۴ ١۷٢۷٣‏ |5 6۰ |ا1اااء 
٥٥39111 ۱٥٥٦1] ٥.‏ ے ع ۱ ع) ۔ بقول ۵٥‏ ٥ا58‏ نفخوری 


ۓ ایک صوفیالہ نظم ”مرغوب قلوب" بھی لکھی ‏ تھی ۔ 








اس کیا علاوہ ہین امن 'کے 'نارلاے آئیں اور کچھ 
معلوم نہیں . ہے 
"(ادارہہ ڑژ لائیڈن: بار ال) 

فخری بروسوی : بروسە [بورسە] کا ایک ٭ 
باشندہ؛ ترکی کا ممتازترین لقش ترا اش 511500٥٤٠۰٥0 )٥6۲(‏ 
سولھویں صدی عیسوی میں یه ان ایران سے ترکیە 
اور سٹرھویں صدی میں یورپ پہنچا ۔ ابتدا میں 
یورپ میں بھی مشرق مالک کی طرح سیاہ زمین پر ہلکا 
کاغذ استععال کیا جاتا تھا ۔ فخری کے فن کے لموے 
اس مرقع میں موجود ھیں جو مراد سوم کے لے تیا رکیا 
گیا تھا اور آج کل وی انا کے قومی کٹاب خاے میں 
موجود تھے ۔ وہ ژیادہ تر پھولوں؛ باغوں از ابی 
کے نموۓ تراشا کرتا تھا ۔ احمد اول کے لیے اس بے 
گلستان کا ایک نقش بھی تیار کیا تھا مگر وہ اس ک 
تنقید کا لشانه بن گیا ۔ اس کے ہرعکس مراد چہارم کی 
راۓ اس کے بارے میں لہایت اچھی تھی ۔ ۔ نخریٰ کا 
انتقال پ إء میں ھوا اور قسطتظیئيه میں باب ادرنه 
کے قریب دفن ھوا . 

مآخجل : () اسٰعیل ہلیغ سرت 


ےمم ںھص ہس تام جو!؛ (م) حبیب : خط وخطّاطان 


قسطنطینيه ن .مھ ض (وم؛ (م) یا6 ۴٥:358‏ 1:۷۵۵ : 
عل ہریں:(+(۲1۷ء۸]1, ٦م‏ ر|ء۶ا[۶۱۵عاءن 2۷0۲؛م > +م ببعدہ در 
ك/۷× ررا٭ .ا .”اھ .داہ:ا .1 :ہ٦‏ طا٤ ۱/۱۰٠۷۷‏ ج ۲ء۷ ؟ 
(م) ماوءجڑ .6 : برریہ(۸ك۱مبروااا5 ہا ا۷ا:ا×٭لا :ءاطا 
ء/ی۱ط وہ؛ برلن ۱۹۱۳ھ : 
(ھ 0ء۸[ 6:1) 
الفخری : عربی زبان میں تاریخ ی ایک اھم ھ 
اور مفیند کتاب؛ جس کا پبورا عنوان ے ؛ .الفخری 
1 الآداب السلطائیة و الدول الاسلامىہےة:۔ اس مشہور 
کتاب کا مصنف محمد بن علی بن طباظیا المعروف ہه 
ابن الطِْطّٰی [رک ہاں] سے ۔ اس کتاب کی تصنیف کے 
بارے میں بیان کہا جاتا ے که اہن الْعٰتی ۱ھ 


0131۳۲5]: 








باطث ذنومل' نیل وربور ھ گیا وائی 'موٴصل 
فخر الدین عیٰیٰ ا ِرَاهلمم نے ائے قیام کی آنائش 
کےضاتأ اپنا تاب الہ بھی اسٹعٹال کرنۓ کی اججازت 
دنے وی اِس قیسام کے دورآن مین ابن الطتطیٰ ۓ 
ژفز بحم کتاب تصلیف کی ار وا ٰ 'مََمَل کے احسالات 
کےٴامْكٰافن کے طور پر اسیٰ ہے الشابکرے ‏ ہوۓ اس 
کا لام کتاب الفخریٰ رکھا ۔ اض کتاب مین دو فصلیں 
ہیں ۔ پہلی فصل میں آداب سلطاليه اور اہول زیاستٹت 
نے بحث کی کئی ہے اور مصنف ے شرح و بسط ے 
وہ٠‏ اوصاف و اغلاق یان کے ہیں.جو سلاطین اور 
بادشاھون کے لیے ضروری ہیں ۔ ام فصل میں مضلف 
ے ان اخلاق رڈیله اور عادات ناپسندیدہ کا'ڈکر بھی 
کیا ھے جن سے بادشاہھوں کو احتراز کرنا چاہیے ۔ 
بادشاسوں اور رعایا کے حقوق بالصراحت جیان 
کے کۓے ہیں ۔ اس ضن میں مصنف نے قرآن و حدزثٹ 
سے استدلال کے علاوہ قرن ال کے مسلمان دانشورؤں, 
سیاستدالوں اور حکمرانوں کے حکیمانه اقوال بھی نقل 
کے ہیں اور ان کے کریعانعہ اغلاق اور سدہرالے 
اعمال و افعال کی مثائیں بکثرت درچ کی ہین ۔ لیڑ اپنے 
افوال :کی تائید کے لیے جابجا اغغار اقتل کے ھیں ۔ 
تاب کا یہ حصة سیاست لامے گی حیثیت رکھتا کے ۔ 
دوسری قفصل میں غلفا اور بادشاموں کے مختصر 
حالات نھیں ۔ نہ حصہ خلافت راشذہ نے شروع کیا گیا 
ہے - اس میں 'ؤزیرژں ار ان کے عہة کی ررغی اور 
مالن:اصلاحات وغیرہ ہے متعلق معلوماٹا غاص طور پر 
قابل :قدر ہیں . 
الکتاب الفخزی کا عربی ٹن إہَلٰ مرلبہ اھلورد 
لرگ ہآں]ۓ ۸۰۰-۱۸۵۸)ء مق گوٹھا ہے شال عکیا۔ 
یہ طیع اپنے قاہل قدر دیہاچے اور نید خراشی کے لیے بھی 
اھم ے۔ اس طبع کا الحصار پرەن کے کتاب خائےۂ 
لی کے مخطوطے ہر تھا ۔ درسری طبع ‏ ۸ھ ہیں 


٦ 


77ا ئا انم سن از ٹا بکلہ ا بای کے 


۱ ۱ ۱ قداء 
راو زغ ( ذیر کب گ) 8 51811018 کی 
سماعی کا لتیَجہ ے جساے مزید مخطوطات کی مےدد 
سے تن کی تصحیح و تدُوَین کی ۔ پہی متن دوسری بار 
۰٠ء‏ میں پرس ‏ ے شائع ھوا جس کے ساتی 
۸97 116ت5ڈ .۸ کا فرالسیسی ترجعه بھی شامل تھا ۔ 
کتاب کا عربی مہ ے ۳۱ھ میں پھر ۱۹۳۱ء میں 
مر ہے شائع ہسوا ۔ اس کے بعد بھی عربی متن شائم 
ھوے رۓے یں ۔ کتاب الفخری کا الگریزی ترجمہ 
8٤8‏ 8 نے لنٹن سے ے۱۹۰ء میں شائم 
کیا ۔ اس کتاب کا اردو ترجمہ٭ اڑ جعفر شاہ پھلوازوی 
لاهور نے ٣٢‏ میں شائع ھوا . 

اب الطقطی نۓ اپنی کتاب کے دیباچے میں علم 
اور کتابوں کی فضیلت بیان کرۓ ھوے اپنی کتاب 
کی قدر و قیمت اور اعمیت بتائی ے ۔ مصنف کا کہنا 
ہے کے اس سے فصاحت و بلاغت اور مشکل پسندی 
اور ملق عبارت ے غمدا احتراز کرے ھوے سلاست 
اور سادہٴبہائی اخشیار کی ہے تاکە هر قاری اس ے 
استقادہ کر سکے۔ مضنف کا یه بھی کہنا ۓ کە ادبی 
لحاظ ہے اس کی یہ کتاب طلببه کے لیے دیوان الحماسة 
اور مقامات حریری سے زیادہ مفید ے . 

مآخیل : (:) دبیاچہ کتاب النخری؛ (م) دیامە 
از اغلوردۃ در طبع گوتھا . ۱۰ ء؛ (۴) 110۵ ط5.,1.۷.٥:‏ 
انگرپزی ترجمہ: لنڈن ےم ۹ ع؛ (م) براکلمانہ ۱٦٠ !٢‏ 
وا لکل ٣‏ ؛ (ھ) الزرکلی : الاعلام؛ لف 
سرکیس : معجم المطبوغات العربیہ عمود ہم ) 

[ادارہ] 

فداء::'(م)؟ 'زندیکز ممیت قدم ممموملا 
۱٠۱٠۷۸۵‏ :, را ببعد؛ کے مطابق ہی کے مقام“ پر جو 
قربائی دی جاتی ۓے؛ اے اید یکہتے هی ںکیولکە یہ رسم 
اس ندیے کی یاد میں اذا کی جاتی ہے جو حضرت اسمعیل٣‏ 
کے لے بہندے ک ربانی کر کے دیاگیا تھا (قب قرآن: 
02 (الشْلك ٤۶ہ )١‏ ۔ [اسام راغب؟* ے خفداء 
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فداء 


اور ای کے معنی لکھے میں "اسان کوکسی معبیت 
ہے اس کی طرف ہ ےکچھ خر جکرے محفوظ کولا'] . 
(اداره َء لائیڈن,ء بار ال).ِ 
فدائی : (عوامیٰ عربی زہان میں نداوی)؛ وہ 
شخص جو دوسرےکی خاطر اپ٘ی جان کا نذراله پی شکرتا 
ے ۔ یه ام اسٰعیلیوں اور بالخصوص ان ”حشّاشیین“ 
کو دیا جاتا تھا جو ان لوگوں کے قتل پر مأمو رکیے 
جاے تھے جنھیں راستے ے ھٹا مقصود ھوتا 
تھا (ابن بطوطہ ١ے‏ :ھ1 ۰۰ : دہ وا طط 
واہہ|+0 ء16٦؛‏ سم :مم م؟ٴ وھی مصلف : ۲۸٥5965302۸‏ 
ص ۸م)۔ لیکن اکثر یه لغفظ اچھے معنوں میں بھی 
استعمال ھوا ے؛ یعی 'جاں نثار؛ بالکاء سورما؛ جری؛ 
دلیر ء نڈر“ (۴۵:8::--۹0 :و (ہہ4۸(ء ص م٠‏ الف؛ 





قب اطم مم0ہ ۰×: برمرزرا×ہع بح × ہ٠ئہ(ء41:1(‏ ۷۰۷۰۱۳۰ 
گرك٥ء )٠.:۲‏ ۔ الجزائز نین فداوی سے راد 
شجاعاله کارناموں کی داستانِ بیان کرۓ والا اور 


فداویہ ہے مراد شجاعاله کارناموں کا قصه یا گیت ے ۔ 


انتلاب ایران کے دوران میں فداوی [ضفدائی] کا 
اطلاق شروع میں جمہوریت پسند جماعت کے پیروؤں 
اور بعد میں حریت پسندوں اور دستور کے حامیوں پر 
سر از : 
ندائی شیخ زادہ لاھیجی کا تخلّص بھی تھا جے 
شاہ اسٰعیل صفوی ۓ سفیر بنا کر محمد خان شُیبانی 
کے پاس بھیجا تھا اور جو بعد ازآں شپراز میں 
گوشہ نشین ھوگیا تھا اور وھیں فوت ھوا (رضا قلی خاں : 
۱ مجمع الفصحاء ۰۲ہ)۔ یە سید میرزا سعید آردِستانی 
کا بھی تخلص تھا جو اصغہان کا رمے والا اور 
محمد شاہ قاچار کا منظور نظر شاعر تھا (رضا قلی خاں؛ 
۸۳۴۲ )ء 
مآخل : ع۶ () ابن عَلدُون ن ': رمہر: رہ چج۱۱4ط 
ترجہمهہ ا ٥ا5‏ ە١‏ رر ہر ح٘ٗ؛ (م) بھھا: 
رہم رج 40۶۸ہ۱۸4 ۲ء م ۱؛ (م) ۵۸8۸۰٥11ھ‏ !8 .1ا : 


مس روا ؛ فبز٥م‏ دم مد موسوم × رم (ہیرس 








ررورد) ۳۰۰٣٣‏ (تصاویں؛ یس می ۹) (م( 
60.2۱۷ آ.ھ ٭: جا× ك۷ |۱ .31ا7 رہاط ۰۲۴۲گ۲۲َٔ 
ببعد؛ (۵) ومی مصنف : ہ٥ااں|ہ۶ہ7‏ جیوگ۳١۱۴‏ سے ۲۱٢۷‏ 
0 (ہ) بروببرابوںگڑ ء+4٤ہہ۸4‏ +1 ۶۸۷۷۷٢۰‏ ۱: ۹مد 
ہے و1۵ م 3ے ؛؟ڑڑے) ندائیوں کے انسالوی 
کردار کے لے دیکھے : عبدالحلیم شرر: فردوس بریں؟ 
(۸) یز رک بە مقاله حسن بن صباح و نظام الملک طوسی] ٠‏ 
(113۷۸۸۳ ۵۸۰) 

پدائی خاں کوکه : اصل لام مظئر حسین؛ “6 
خان جہان کوکلتاش کا بھائی اور شاھجہان کے معتمد 
درہاریوں میں شمار هوتا تھا ۔ ابتدا میں داروغه عدالت 
مقرر ھوا ۔ بادشاہء ۓ اے دکن کے بادشاہ عادل شاہ 
کی غسدمت میں کچھ عطیات د ےکر سفغیر بیجاپور 
کے همراہ بیجا پور بھیجا ۔ ء سال جلوس شاھجہان 
میں اے خدمت ”توزک“ سرد ہوئی اور اس کے قورًا بعد 
مم سال جلوس میں اے 'احدیٴٗ سہاھیوں کی بخش یگیری 
پر مقررکیا گیا۔ مم سال جلوس میں وہ توپ خاله کے 
منصب داروں ک بخش یگیری کے عہدے پر فائز ھوا۔ 
اس کے فورًا بعد اسے میر توزک کے عہدے پرمقررکیا - 
گیاء ھاتھیوں کی داروغگی بھی اس کے منصب میں شامل 
تھی؛ پھ رگرز برداروں کا داروغہ ھواء مگر تربیت خان 
کے تبدیل ھوۓ کے بعد اس کے فرائض میں مپر توزک 
کی نے داریاں بھی شامل ھوگئیں اور ساتھ ھی اس 
کے منصب میں اضافه بھی هوا (ہآثر الاساٴ..۱ : 
ے>م۳۔ ۴۲( ۔ اکتیسویں سال جلوس شاعچہانی؛ 
(جمادی الآخرہ ےہ, ؛ھ) میں اہے ”فدائی حان * کا 
خطاب ملا (عمل صالحء م : ممم) ۔ بعبد شاھجہان 
وہ چار ھزاری و سے زار سوار کا منصب رکھتا تھا 
(عمل عمل صالج؛ 6)۲( 

ورگ زیپ تخت نشین ھوا تو اس ۓ فدائی خاں 
پر جو ان کا اپنا کوکلتاش یعنی رضاعی بھائی تھاء بہت 








503۴۲0]: 


ععایات کیں و تن الفاِ مان ٹن می جنگ 
تخت الشیی غزوخ وق تو خدائ-غاٰ اؤر لگ رب کے 
عمراہ دہلی' کا قازیاب باخ ار آباد مین تھا ۔ آنے 
امیرالائڑا نائنحه خاں گڑ عمراء سَلْقان شکرہ کےاعاتال 
سہم پز اؤطٰال کیا گیالجو اس وق لکھانؤ سك قرب جُواز 
ہیں دقیم تھا سلیمان شکوہ چاہتا تھا کەخؤذ کسی طخ 
ھردوار:چہنچ"جاۓ ‏ مگر فدالخان اخ نے پیشتر وغاں 
کیا اوز وغان سے بادشام کو طلغ کیاء جس کچ بعد 





اۓےٴ عَلیْ الّة خان کی رفاثت میں ماثان جالۓ ىآ“ 


ھوئی اور اس طرح وہ خالات ہے باغبر رھا ۔ ارادت نان 


کی:وفاتٴ پر اہےگورکھپو رکا فوجداز'مقرر :کیا :گیا ' وه ' 


چوتھے سال جلوؤس عالم گیری میں صف کن کے بجاۓ 
میر آتش کے ھنہدنے پر مقرر عوا . 

چھۓ سال جا وس میںٴ جب: بادشاہ عالتم گیر 
کشمیر کیا تو فدائی خاں دریاۓ چتاب کے ”کفاورۓ 
توپخانه کے ساتھ موجود تھا ۔اس علاقے کا امن نۓۓ 


انتظام/کیا لیکن اسی وقت ات جالندھر کے قرب و جواہ 
میں فسادیونٴکىٗ س رکوبی کے لیے مان رکیا گیاء اس 'کی: 


بعد انۓ 'ترق دن ےکر چارهزاز ذات اور:دؤ هژار پانچ: 
سو سؤاز کے منصب غطا غوےء :پھر 'اتے۔ اودھ کا 
صونے داز بھی مقور کیا گیاایے_ سس یا٠_١”‏ 


فدافیخاں رھ میں لامور کا ویر داز مق 


ھوا:.مآئز ال کیزی کے ملظالمنہ لت معلوم آھوتا ۓ 
کاخ منصب کے دوران نیم مخرمآء ۸مبے,ھ:کو 
وہ- لامور ہے پشاوؤزکیا:ۓ ے رجٹت 47۸۴ھ )کو اہے 
مہات اغاں کے بچادے کاب ل کا صوبےۓ ذاز مقرارکیا گیا :اور 
خاعت عظاموۓ کے بعد اے بہتزین فوج اور مناز و یامان 
کا سات-روانة: کیا گیا (ماثرعالم:گیری+ اردو ترچنند 
ص۹۲>'حیدرآباذ: دکن) م اس ہے واضح ے:که 
فدائی غان لاحور میں پائچ عنال کے قزیب“ صوبے دار 
رھا ۔ اسنی زماۓ میں اس کے زیںافتمام بادشاعی مسجد 
اہر حویلی بھی یہان تعمیر ہوئی تھی . 


٭٠ے‎ 


۳ 


۱ فدائی عاں کرکە 
”فدائی خان ے کابلء عسن ابدال'اور پشاور میں 
جوٴکارناتے الجام دسٹی؛ ان نے عالم گیر بہت خوش ھوا ۔ 
وہ اق نے خود بھی حسن اندال میں موجمؤذ تیا ۔ 
فدائی "خاں کی عدیلز سے افغالول کو شکست ھوی ۔ 
جلال آباد میں اس نۓ تمبائل کی شورش فرؤ کرنۓ کی 






کامیاتب' کؤشش گی ۔عالم کیں اس فتح سے بھی بہت خوش . 


ھواء چنانچەے ؛ ریع الأآرہ . : ٭ کو ہم سال جلوس 
کے موقع پر ا سے اعظم خاں کے خطاب سے سرفراز کیا 
(ماثر الامراء ٣١٦‏ ص٣٠٣۵‏ ٣؟:ناثر‏ عالم گبری (ازدو)ء 
س وو ؟ مزید حالات کے لے دیکھے خادو لاتھ سرکار ء 
اورنگ زیب (انگزیزی)ء ٣۳‏ تاےے)). 

۱ خب .+خال جلوس میں فدائی خاں بادشاء کے 
حضور' میں پیش وا تو ائۓے امیر الامرا کے بجاے 
لاظم بنگالە مقرر کیا گیا اور صوبه بہار کو بھی آئی 
کی۔گرانی: میں درے دیا گیاء لیکن ابھی وہ سفر کا ارادہ 


کر هی رعا تھا کە ١۹‏ زبیع الآخر ۹+ می 


۸ء کو قوت غوکیا (ماٹرالامزاء ۱ ۸ػء 

مصطظ ماثرالائزاً کہ نیان كے مطابق لاھور میں 
فدای:خان کوکه کی حوبلی شہر کی عدہ عمارتوں:میں 
شعار“غوق تھی از صوبه دازان لاھور عموبًا اسی میں 





:ا ٹھیرےاتھےء مگر آج لاھور میں اس حوبلی کا نام و نشان 


بای نہیں ے ۔ سید محمد لطیف نۓ اپٹی تاریخ لاھور 
(انگریزی) (ص )٦۹‏ میں لکھا ے کە جہاں آج مزار 
حضرت شاہ محمد غوث ے وہاں حویلی فدائی خاں تھی۔ 
جب رنجیت سنگھ کا بیٹا کنور نہالئّٹکھ تومتٴلشین ھوا 
((:۸۸ع) تو اس نۓ لاہور کے تمام محلوں اور اجِلی 
غعارتوں ,کو جَو شہر کی.چار دیواری+ کے ساتھ ساتھ 
تہھیں؛؛ گزاۓ کا حکم دے دیتل اور توسمو الارڈ 
۰404 کو جؤ:اس کی احکومت| مین .اعلی.قوجی 
افسر تھا اض ییام پسر مٹعین کیا ۔.ٴ اس طرح نے شماؤ 
حویلیاںصاف کرای گئیں ۔ اف ےموار حضرت 
شاء محمد غوث٣‏ اور اس کے ساتھ:ھی حول فداق'خاں 


17730 


فدائی خاںن کوکھ ۲۸ غدائیان, الام 



























استیعبال تھا .وہ اسلام کے عقائد کے سختی ے ابد 
تھے لیکن ساتھ ھی اجنبیوں ہے حد درجه نفرت رکھۓ 
تھے ۔ ان کا خیال تھاکە غیر ملک باشندوں اور بیروف 
مالک ے ربط وغبط رکھۓ والے سیاست دائوں ہر 
قاتلانه حم ےکرئا ذازالاسلام کا دفاع ھے ۔ فدائیوں ۓ 
اعلاِن کر دیا تھا کە ”ناپسندیدہ“ لوگوں کی حکوست 
ناجائز ے اور یه لوگ دشمن کے جاسوس هیں جن کو 
اوت کے گھاٹ اتار دینا چاھے ۔ ان کا مطاليه تھا که 
تمام قوانین منسوخ کر دبے جائیں؛ اس لےکه یه قوانین 
شیعوں کے مذھبی احکام ے متصادم ھیں ۔ انھوں ے 
پردہ اور قدیم اسلامی طور طریتوں کو دوبارہ رائج 
کرنے کی .کوشش ک ٠‏ 

فدائیوں ک بدٹامی کا آغاز اس وقت ھوا جب کهھ 
ان کی جماعت کے جوان سال بائی سید مجتبی میرلوحی 
نےء جو آئندہ چل کر نواب صفوی کے نام سے مشہپور 
ھواء مارچ وم ء میں مشہور عالم اور مصلح احمد 
کبروی پر اکام قاتلانه حمله کیا ۔ فروری ۶۱۹۶۲ 
میں اس مقدمه کی کھلی سماعت تہران کے قضرعدالت 
ہیں هو رھی تھی کە فدائیوں ۓ کسروی کو قتل 
کر دییا ۔ صفوی اور اِس کے چند رفیقا گرفتار 
کر لے گۓە؛ لیکن حاضرین مین سے کوئی بھی ان کے 
علاں شہادت دیۓ کو تیار نە تھاء لٹپذا وه برئی 
کر دیے گئے د۔ فدائیون کے لیے آیت اللہ کاثیای کہ 
سایتہ ان کے اثر و رسوخ اور روز انزوہ التقامی 
کارروائیوں کے وف نے فدائیوںن: کی ہسریت۔میں 
اھ کرذار ادا کیا تھا ۔ اکتوبز 8۹ھ میں لەالیوٹ 
لے وزاد دربار غہدالحسین هژب ر کو ھلا کک دیا۔ اس 
پر الزام تھا کہ وہ غیر ممالک سے ساز باز:رکھتا ے 
اور مجلسں کے انتخابات میں دخل انداز ھوتا ے۔ اس 
یں کے باعث مجلس کے سولھویں اجلاس کے انتخابات 
کالعدم قرار دے دی ےگۓ۔ نۓ انتخابات ھوے تو قومی 
محاذ ڈاکٹر محمد مصدق کی سیادت میں سرخرو هو کر 


0131۴51), 


کو بھی مسما رکرا دیا ۔ اس ہے مسلمانون میں ھیجان 
پیدا ھواء لیکن کوئی داد فریاد نہ سنی کئی ۔ کہا گیا 
سے کہ جس روز اس مزاو اور حوبلی کو مسےار کیا 
گیاء اسی شب کنور نہال سنگھ اور کھڑک سنگھ 
فوت هو گے ۔ کھڑک سنگھ کا بیٹا نونہال سنگھ بھی 
جو باپ ک لاش جلاکر واپس آزھا تھاء فوت ھوگیا ۔ 
اھل لاھورۓ اسے حضرت شاہ محمد غوث ک کراست 
خیال کیا . 
فدائی خان کوکە کو آگرے میں اس مقبعرے 
میں دفن کیا گیا جو اس ۓ اپنی زندک میل بنوایا تھا ۔ 
یہ سنگ مرمر کا بنا تھا اور بہت خوبصورت تھا ۔ 
اب وهاں باغ تو موجود نہیں؛ صرف مة مقبرہ ایک 
کھنڈر کی صورت میں موجود ھے (مرقع اکبر آباد 
ص ہے ): 
تاریخ کی کتابوں میں فدائی خاں نام ولتب کے 
بعض دیگر اسرا بھی ہوۓ شا () ضدائی خاںہ 
اصل نام میر ظریف (ماٹر الامراء ٤ ٣‏ ):() 
قدائی غاںء اصسل نام عدایت اللہ (ىاثر الامراء +۳ 
تاہ)؛ (م) ضدائی خاںء اصل نام جاں نثار؛ 
(عمل صالح؛ ج +ء ص وسم)؛ (م) فدائی خانء اصل 
نام محمد صالح بن اعظم خاں کوکە (ماثر الامراہ ‏ : 
سمم-۔م۳). 
مآخیل : زمتن میں م ذ کور ہیں] . 
(عبداللہ چغتائی) 
ہے فدائیان اسلام : ایک تیم سنھی اور ٹیم 
سیاسی دھشت پسند جماعت جس کی س رگرمیوں کا م رکز 
تہران تھاء اؤر جس پر بارہ ساله تحریک (۳م۱۹ء 
تا ۵۵و ع) کے دوران میں متعدد سیاست دانوں کے 
قتل کی ڈے داری آئی ۔ غدائیان کی تنظیم گو خفيه تھی؛ 
لیکن ان کے اجتماع سر عام ھوے تھے اور وہ اپنے 
اغراض و مقاصد کا کھلے بندوں: اعلان کرے تھے ۔ 
ان کا نہب العین شریعت کا کامل نفاذ اور بے دینی کا 













میں لینا چأََعَا تھاہ لیکن وزیر اعظم جزل حاجی علی 
رزم را اس ڈو کا لاف تھا اس 'کشمکٹ" میں | 
ایک سر پھرے فدائی خلیل ساس ۓ تارچ ر۹۵ 2 


میں وزیراعظم کو جان ہے بار ڈالا ۔ اس کے آبمد ات 


حسن علا وزیر اعظنم مترر ھواء لیکن فدائیوں کی 
دھمکیوں ہے پیش نظر اے تم هونا پڑا اور ڈاکٹر 
تحفةانمعتدق کۓ وزارت خی کا منصب سنبھالا۔ 
جون ؛ ؤو ء میں نواب صموی گرفتار کر لیا گیا ۔ 
فدائیوں ۓ ڈاکٹر محمد مصدق اور ذنے دار افسروں 
کو ذھمکیاں دیں که اگر طہماسہی اور نواب صفوی 
کر رھا نکیا گیا تو انھیں جان ہے ھاتھ دھوۓ پڑیٔں 
گے ۔ حسین فاطمی حکومت کا ایک وزیر تھاء فدائیوق' 
ۓ اے فرفریٰ ۹۵٣‏ ۱ء میں گول' ما کر زخغمی کر 
دیاء کاشانی اور اس کے متبعین کا دعوٰی تھا کہ 
وزیراعظم علی کا قاتل قومی ھیرو ے ۔ اس ے متاثر 
ہو کر مجلیں ۓ اگست ۲ء ء میں طہماسہی کو 
مساق دینے کی قرارداد, منظور کر لی اس کے باوجود 
فدائیوں کی جانب ہے دھمکیوں کا سلسلهَ جاری رھا ۔ 
ڈاکٹر مصصدق کی حکومت ۓ مجبور ہو کر ان کے 
خلاف قدم راٹھایا اور بعض فدالپانِ اسلام کو بندر عباس 
کی طرف ملک بدرکر دیاء جوکە خلیچ فارس کے ساخل 
پر ایک غیر صحت بخش بندرکاہ ےہ . ۱ 

ڈاکش مصندق ی معزول کے یصد نباثیوں کی 
ہرگرمیانِ ماد پڑ گئیں اور وہ کچھ عرمے تک نی 
حکومت کے خلا تند و تیز بیانات نشائع کرۓے رے۔ 
اکتوبر ۶:۵ میں وزیراعظم عسین علا پر قاتلانےه 


کو فدائیوں کے علاف مقدمہ چلاۓ کا موتع می 
فدائپان؛ نواب صفوی: واحدی اور طہماسپی گرفتار 
ہو کر تخنے دار پر لشکا دے گے اور آن کی جماعت 
غمیشہ کے لیے غتم ھوکئی . 









فداثیان اسَلام 
فدائی: عراق اور مصرکی جماعت الاخوانالمسلمون 
(رک بآں] سے بھی رابطه رکھتے تھے اور وہ 
اخوان اور ماضی گی دوسری مذھبی اور سیاسی جُماعتوں 
کی طرح ایگ دوسر ےکو ” بھائی بھائی“ کہا کرۓ 
تھے ۔ عرب اسرائیلی تنازعه میں انھوں ۓ عربوں یىی 
زبائی تائیدى تھی ۔ اس جماعت کے ارکان نو عمر تھے؛ 
جنھوں نۓ قدیم طرز کی معمولی تعلیم حاصل کی 
ان کے فگر و نظر کا منبع قدیم تصورات تھے 
جن کی رو سے راہ حق میں جان دینے کو تقدس کا 
درجه حاصل تھا اور الحاد کے قلع قمع کے لے تشدد 
کے استعمال کی اجازت تھی ۔ وہ خیالی منصوے بائدھا 
نک تھے؛ جو آزردگی اور مایوسی کے ستاۓ ھوے 
لوگوں کے لے باعث کشش ھوۓ تھے ۔ اس طرح ان 
کا حلقے اثر ان کے ارکان ہے زیادہ وسیع تھا ۔ ان ک 
دہشت انِ کے مخالفین کو بالخصوص ۱۹۵۱ء سے 
٭ن ١ء‏ ٹک متاثر کرتی رھی ۔ اگرچه ان کو کاشانی 
کی تائید و حمایت حاصل تھی؛ لیکن اس ۓ کبھی ان 
ارغتطفاق ہہیں:ی لکیہ ایک نے تو اس نۓ 
کھلم کھلا اختلاف ظاھر کیا تھا ء 
مآخیل : فدائیان ۓ اپنا لائحہ عمل ایک کتابچے -َ 
کی صورت میں جس کا ام الاسلام بعلو وَلابعْلیعَلیه تھاء 
تہران ہے ؛۹۵:ھ میں شائع کرایا تھا ۔ آج تک 
(م+۹۹:م) اس جماعت کا صحیح تحتیقای مطالعه لپیں ھوا۔ 
فارسی یا کسی مسغربی زبان میں اس کے بارے میں بہ تکم 
مواد شائع وا ے البحه ان کىی سرگرنیوں کے بارے میں 
بعض اخبارات میں تفصیل مل جاتی ےء مثلا یویارک ٹائمزۓ 
مئی ۹۵۱ ءکی اشاعت ہیں لواب صفوی ے ایک ملاقات 
کا حال شائع کیا تھا؛ لیز دیکھیے (ر) ٥:٭تہ1‏ 
8.۲ ؛ م[؛ کیلیفورلیا: ۹۹۲ ۱ء؛ ت٤‏ نا۷ :ا : 
1۲ ٥ءء‏ مہہ :٥ء‏ لیویارک ہورع ۔ مزید 
معلوسات ۹م۹ رع تا ۵۵ورء کے ۔:لفارسی اخباراثا ھ 
رسائل مثلا ترقء دلیاء وظیدهة اور پرچم اسلام سے 


01303:60 


گینبیکٹ 0۵ش ہہ ہ7 


ندائیان اسلام ۱ 





دستیاب ہو سکتی ہیں بالخصوص وہ سَلسَله مقالات زیادہ 
دلچسپ ے جو خواناَنیھا (جلد ٦‏ تاے؛) میں چھا 
تھاء لیکن مصنف کی گرفتاری اور سزاے موت کے بعد 
جاری لہ وہ سکا؛ یز دیکھے 600 04 فغیرہ . 
: (” ۱مہ >1 ۰ و زری نکوب) 
7٦‏ فدان : ایک عربی لفظء :جو آرامی ہے مشتق 
عم (قب )|[7+3 : رو:7ب۸ل ٣۶۷(٦!‏ 4+0۱۰ ۶ ا0ء ص 
وو+)؟: صحیح معنوں میں بیلوں ک ایک جوڑی؛ 
جس ہے اراضی کاشت کی جاتی ے؟ پیمائش اراضی کا 
مصری پیمانہ جو باعتبار زمان و مان بدلتا رھتا ے ۔ 
لین تھا کہتا ھے که جب وة مصر میں مقیم 
تھا (۱۸۳۳ ٹا ۸۳۵ع) تو اس سے کچھ عرمے 
پہلے فدان تقریٔا ہم ایکڑ کے برابر تھاء لیکن 
اس کے دوران قیام ھی میں ایک ایکڑ ےکم رہ گیا ۔ 
فان کو مم قراط میں تقسیم کرے تھے اور اس میں 
۳۳۳٣‏ صرلع قصبات هھوے تھے؟ ؟؛ ایک قَصبة (۵٥وء“‏ 
۱ چوتھائی ایکڑ) پہلے م اور پھر + اقبضا ت“ کے برابر 
سمجھا جاتا تھا ۔ فرانسیسی حملے کے زماے میں یہاں تین 
مختلف قسم کے فان مستعمل تھے؟ () وہ فدان جو 
سواحل نیل میں مستعمل تھا ( وس +۱۰ ٤٠6٤ھ‏ [زمین 
کا ایک قدیم فرائسیسی پیمالھ])؟ (م) وہ جو وراے 
نیسل استعمال ھوتا تھا (رےےےءم داہ٥م۶٥)‏ اور (م) 
دمیاط کا ندان (پرےےم ث اط٥‏ م:۵) ۔ اس کے علاوہ 
بالائی مصر (. ے٦‏ 5> م ے۵ مربع میٹر) اور 
قبطیوں ۵۲۵٣(‏ مربع میٹر) کے فان الگ الگ تھے . 
جج ۓے سم مریع قصہات (جس کا 
طول الحاکم بامر الہ ۓ پ ”حاکمی؛ یا ” بابلی“ ھاتھ 
[ااء> وم انچ] کے برابر مشرر کیا تھا) کے ایک 
قدیم اون ۸۰۵ مع میٹر اور موجودہ 
زماۓ کے ط حسم قصبات ے فِدان کا خر 
مریع میر کیا 7۰ 


شام میں فدّان کے معلی اکیلے بیل کے بھی ہیں 





اور رقبے کے پیماۓ کے طور پر موم مع قصبات کے 
برابر مانا جاتا ے ٠‏ ہے : 









مآاخل : (۱) ×ودا] .7.۷ : دہہ1 جج7 ء۷04٣‏ 
بار او ٣‏ 
7:٥-|4101ط46‏ ك٢مصط‏ ٭مروظ؛ ص . و؛ () ۔جل٣‏ نہ 0 .3.۸ 


ہےےم؛ (م) ڈ5 ۴ل ک5 : ۱۴ط برو(1و[ء؟ 

ن‌اء ود : ۱ء د×۶ہ۱ء۸و دء‌اجچہء دہ رممر:ء/[ ٣ء‏ :۱۱ط 

وورٴ4, ۰ءل؛ پیرس وب,دورے ..و؛ (م) ۲۶۲ )0۷و5 .گا: 

عہروہبرابدی؛؛/( ء:عج ۱1121701 در 4ل سلہلۂ مشتم ہ 
(ہییع) : ورم یع 

)6۰ 110۸۸7( 

فلک : شما ی حجاز میں خیبر کے قریب ایک و 

قدیم قصبه؛ جو یاقوت کے بیان کے مطابق مدینه متورہ 

ے دو یا تین دن کی مسافت پر واقع تھا ۔ بظلعر 

اس ہے اب موجود نہیں ےہ؛ 


: پ ےہہےے ہش سس 
پوووظ ا 7 ا ا 


الحائط) کا گاؤں؛ جوکۂ غرۂ خییں کے آخری سرے پر 
ل٭ٴ٭٭٣٣ٹ*٣۰+۶‏ کہ 


دی تھی ۔ یہاں ا کے چشے تھے اورکھجور 7 


اناج کی پیداوار ھوق تھی ۔ یه قصبه دسٹکاری کے لے 
بھی مشہور تھا اور یہاں کمہل بننے کا کام کیا 
جاتا تھا ۔ 

ہہ میں فتع خبیر کے بعد رسول اللہ گی ال 
علیے و ال وسلم ۓ محیصه بن مَسمود انصاری!* کو 
اھل فدک کی طرف روائه کیا تاکٍ انھیں دعوت الام 
دیں ۔ اس زماۓ میں ا کا سردار یوشع بن ون یہُودی 
تھا ۔ [بقول ابن حزم آپ" ۓ حضرت على“ٴ کو بھی 
ال فدک کے بنو عبسداللہ بن سعد کی طرف بھیجا تھا 
(جوآمع السی رق ص ب ر؛ انساب الاشرافۃ ۱: ۸مء)]۔ 
امل فدک ے اسلام تو قبول نہی ںکیاء لیکن انھوں ے 
آنحضرت صلی اللہ عليه والهِ وسلّم کے ساتھ اس شرط پر 


5013۴10۲: 


٠‏ شس >> ۴١٢٢...‏ فنک 


لع مرک مل لعف کت جع پسماوازہستنالوں سے 
“ حوالے کریں گا چنانچّه بغیر جنکٹ وُجدل یه سر زمین 
اللہ تعالی ۓ (بطور قَء) اپ رسو لکوعطا فرمائی ۔ فدک 
گی زمین اورباغات وغیرہ آتحضرت صلی الله عليه وأل وسلم 


یی ژندگق مین آپ :2 لیے مخصوص رےے اور آپ۴ ان 





کی آندئی کو اپنےٴاھل نیت اور ابناء السبیل (مسافروں) 
کے اخراجات کے لیے استعمال فرساےۓ رے۔ ابو داؤد 
(باب صفایا رسول الہ) اور الواقدی (ہاب صدقات 
رسول اللہ صلی الله عليه و الله وسُّم) کے مطابق تین زمینیں 


رسول اللہ صلی اللہ علیبة واله وسلم کے لیے مخصوص 
ا کے کے ےا پا اد سے ا کت ہے ہر کک ہہ 


سس 

ك 
0 
چ 
۳ 
ُ۔ 





٭ ندک کا علاقہ اور اس کا محل وقوع 
9 فدک کا مدپنے اور خیہر ے فاصله اور تعلق 
٭ حره فدک اور تیما کے چشموں ہے سیراب زمین 





(غالصة) تھیں : () ارض بی لضپر (مدینه)ء جس کی 
آسدنی ناگپانی ضروریات کے لے استعمال وق تھی؟؛ 
۱ () ارض غیبر؛ جے آنحضرت صلٌ اللہ عليه و آلم وسلّم 
ۓ تین حصوں میں"تقسیم فرما دیا تھا۔ دو حصے عام 
سسلمالوں کے لے تھے اور ایک حصهہ ازواج مطہرات٣‏ 





لاد ة تشازت' کے الا میں سے بھی ہو کچھ 
بچ جاتا وہ غریب اور ادار سہاجرین کی اعالت میں صرف 
ھوتا؛(م) نذدک کی زمین؛ جو ابناء السبیل کےلےوقف تھی 
(دیکھے: نتوح الہلدان؛ ص برم) ۔ [آلحضرت صلی الہ 
علیہ وٴالة وسلم ۓ حضرت حکم؛* بن سعید ان آفی العاص 


0130۴03]: 





فدک 





کو فک وغیرہ (عریته کی بستیوں) کا وا گ مقرر فرمایا 
(جوامع السیرةہ ص مم )ا 


غلیفۂ ثانی حضرت عمر بن الخطاب رقی الله عله 
کے زمائۓ تک یہود ندک میں آباد رے۔ بعد میں 
انھوں ۓ یہودیوں کے حعے کی قیمت ادا کردی اور 


انھیں وهاں سے نکال کر شام ی طرف بھیچ دیا . 


آنحضرت صلی اللہ عليه ول وسلّم کے وصال کے 
بسد غیبر اور فدک کی زمین اور باغات کی حیثیت کے 
بارے میں صحابه کرام ٥‏ کے درمیان اختلاف راے 
رونما ھوا ۔ ایک طرف آنحضرت صلی الله عليه وٴاله وسلم 
کی ازواج مطہرات نۓ خلیفة اَل حضرت ابوبکر صدیق 
رشی‌اللہ عنه ہے مطالب کیا کہ رسول الله صلی اللہ عليه وأله 


وسلّم کے ترکے میں ہے ان کا حصه ادا کیا جاۓ اور 
دوسری طرف آپ۶ کے چچا حضرت عہاس* بن عبدالمطلب 
اور آپ7 کی صاحہزادی حضرت فاطمه'* ے تقاضا کیا 
کہ غیبر اور فدک کی جائداد (آنحضرت* کی میراث 
کے طور پر) ان میں تقسیم کی جاۓٔ (بعد میں حضرت 
على بھی حضرت فاطمہ* کی وجہ ہے اس معاملے میں 
فریق بنے) . 

اکٹ رکتب حدیئع و ٹاریخ میں جو روایات ملّی 
هیں ان ہے ثابت ھوتا ےکه حضرت ابوبکر٭ ۓ ایک 
اصول کی بنا پر (جس کی اساس ایک حدیث ے) یه 
مطاليه تسلیم له کیا اور فرمایا کم یه ژمیٹیں اسی 
و مز کی ای یم برد ائف شا سو اد 
عليه و آله وسلم خود لایا کرۓ تھے اور اس میں 
ورائت کا اصول نہیں چلے گا ۔ حضرت عمرۃ اور 
حضرت غثمان“ ۓے بھی یہی موقف اختیار کیا اور 
بعض روایات کی رو سے خود حضرت علىی* اور 
حضرت حسین“ نےۓ بھی بالآخر اس کی یہی جیثیت 
برقرار رکھی (البلاذری : فتوح البلدات؛ ٍ ےم) ۔ 
اس موقف کے حق میں حضرت ابوبکرۃ کے پاس 
آنحضرتِ صلى اللہ عليه وآلِ وسلّم کی یے حدیث تھی : 


۲۱۳۰۳ 








قدک 





سے ےر گھیں۔ ع وس رط 


لو ئورںہ متا مت مدق [< مبارا کوٹی وارٹ 
نہیں عوگا_ مم ج و کچھ چھوڑ جائیں گے وہ عداقه 
ہھوگا] . 
حضرت ابوبکر کے انکار پر حضرت فاطلمہ 
رنجیدہ هوئیں اور یە رنجیدگ بتقاضاے بشریت قدرق 
تھی ؛ لیکن ایک روایت کے مطابق حضرت ابوبکرا* 
حضرت فاطمهہٴ کی بیەاری کے زماۓ میں ان کی امت 
را اور دلجوئی کی ۔ اس پر حضرت فاطمہ'* ے 
اپنے دل سے رنچ دوٴْرکردیا (اب نکثیر : البدایة و الٹھایقہ 
ب ہم ہمم) اور یہی خانوادۂ رسول۶ کی شان تھی ۔ اس 
کے علاوہ حضرت ابوبکر اور حضرت عمرٌ نے 
حضرت فاطمہ اور جملے اصل بیت ہے معاش کے 
را سلسلے میں جملە مراعات برقرار رکھیں ۔ فدک کا قضیه 
خلفاے راشدین کے بعد کبھی بٹشو ھاشم کے حق 
میںء کبھی ان کے خلاف چلتا رھا ۔ عہد بنو امْه میں 
حضرت عمر بن عبدالعزیز“ ۓ بدو ہاشم کی دلجوئی 


کی؛ مگر اس خانوادے کے دوسرے افراد اے اہی 


ضرورتوں کے لیے استعمال کرۓ رے ۔ یہی صورت 
بنو عباس کے زمانۓ میں وھی؛ لیکن اس کا وہ مصرف 
برقرار لە رکھا جاسکا جس کی بنیاد پر حضرت ابوبکر“ 
ۓ اے ساری قوم کی ملکیت قرار دیا تھا . 

شیعی روایات بھی اس کے قریب قریب ھیں؛ مگر 
نعہبر اور نقط نظر میں اختلاف ہے [شیعی نقطۂ نظر 


آکے آنا ے؛ ؟ یز رک بە فاطمہ رشی الله عنہا] . 


مآخیل : پ(ہ) البخاری ؛ الجاع إ الصحیح (الجزہ 
الاوّل, الچزء الفثالث؛ الجزء الرابع) قاھرہ ے٣١‏ 
(م) سلم : انا المحح (الجزہ الثای)ء و قاھرہ؛ 
محمد شاکر)؛ مصر جا (م) آہو داؤہ : :مت (الجزہ 
الٹالٹ)ء سطبوعۂ قاھرہ؛ (۵) الٹرسڈی : الشمائل النبوبّة 
دہلی +.م,ھ؛(ہ)الٹرمذی : الجاے الصحیح(الجزء الراع)؛ 
قاعرہ چرم رھ؛ ڑے) الستلاٰف: فتح الہاری ژالجزء السادس)؛ 
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تم 71004 : ۸ )4 ا الم ٠‏ زاد المعاد 
ق ھدی غبرالباد (َاقجَرة اغان)ء ٹا مرف ڑی) 
ان حجْر الھیسی !'السزاعق'المکرقةہ تافرڈ )١۱١(‏ 
حافظ وفبْه : جزیرۃ الصرب ق القرل المشریی) بار 
اول؛ 'م٭٠٭٭ )٢(‏ الدیاز برق ۶٤‏ تاریخ الخەیس 


(الجزه الشاق)ء ۶۱۳.۰ '(ہ) ابَوَیّان التوعیدیٰ:۔ 





الانتاع والوالَة (المٰز الشای)؛ء تطبوعنۂ "بیروت؛ 
(م ۱) آبن سعد : الطبقات (الجزہ الأول)ء' برلن .+م۱ھ؛ 
(ھ) اب نکثیر : البدایة والكہانَة (الجَز الخاسیٰ)ء باراول؛ 
+'وع: (ہر) الطبری : تاریخ الرسل و العلؤک (الجزء 
الٹال۹ك) قاخرہ ۹ ء“(ےّ) البلاڈذری ؛ فتوح البندان 
(القسم الاول)ء مطبوعۂ قاعرہ؛ )٠(‏ یاقوت :معجم البلدآنء 
ج م۱ بغروت ےو ء؛ (و۱) : بندرالدین المینیٰ : 
عمدة التاریء الجزهء ئ؛ قاھرہ غ۹ اء؟ٴ(ءم) شا 
عبدالعزیز : تحفا اثنا عشریهہ اردو ترجەہ مطبوعه کراچی؟؛ 
)(١(‏ شی لعمان : الفاروقہ حصہ مہ مطبوعةلاھور؟“(مم) 
معین‌الدین‌ندوی : تاریخ‌اسلام(حصاول)ءاعظم گڑھ ۳۸۴۲ د؛ 
(م7) ععید احمد اکبر آبادی : ضدیق:1کبں) دہلی ےغ 9إ عۂ 
(م) احمد شاہ بخاری ؛ تحقیق فدکء بارلومء مظبومۂ 
سر گؤدھا؛ (ن)) میم عذرا: مدشلة لد ک کا تاریخی جائز: 
تخیقی مقاله (مخطوطہء د رکتاب خانۂ داتشکہ۔پنجابء 
لاھوز؛ (ہم) محمود احمد رضوی : مَسشلة فدکہ مطبؤعۂ 
لافرر؟ (ے+) آال1۸ا :۶:۱۸ :: طء۸7 ۶ا آزہ ا1ء 
ٹت ٤٦‏ [(ہ)٠ائاخزم‏ : جسوامم السیںةہ ص‌ 
وو تپ پر و؛ (۹م) ااٌلاڈری ۶ الخاب الاراف: 
جلڈ الہ بسەدد اشاریه؛ (:م): 9 ء۔لائیڈٹنء باردوم, 
بنازل ناد . ا 





< (امین اللہ وثیر [و ادآرہ)) 


شیعی نقنطۂ انظر: فتح غیبر نے فزاغث کے 
بَعٰد آنعضرت صلی اللہ علیة وآله وسام ۓ ال قدک آ 
کو دعوت اسلام ذی۔ انھل ندگ ۓ ضّلخ کی ڈزعُواست 


۲۲۰۳ 


-.۔ واصرہ زم رھ (ہم) ابی حشلمعسیرۃالرسول۔(الجزہ الفاق). 


فدک 
گی اور ست زاتین'معاعدۓ میں دینی منطور کی ۔ 
آلحضترت صلی الله غليه وآلِ وسلّم ۓ یه پیٹ وک تبول 
شرما ا اور اس واقتا ے یه آپ؟ کے لے مخصوص 
عوکی (نتوح البلدآنہ لائیڈن ۸۹ رس وم تامم) 
اور آپ۴ مختلف دبی اور لجی مقاصد کے لیے اس ے 
استفادہ کرۓ رے ۔ بعد ازآں آنحضرت صلی اللہ عليه 
و آله وسلم ۓ یه علاقهٴ اپنی صاحبزادی آحضرت 


فاطمة الزھراے:* کو عطا کر دیا"کیولکه قرآن مجید 


ک آیت : وٗاتڈا الٹرلی حقه الکن وأ الَیْلِ 
(ے [بٹی اسرآئیل] : ۹) میں ان بات کی تصریح 
موجود تھی (معارج التبوة ٣‏ ؛: ۸ ا)؟ التی 
(التفسیر۸:۰١):‏ الطہردی (مجمع الہیانء ٣٢ھ)‏ اور 
نتعدذ تفا۔پر ہے واضح هوتا ا ۓے که ہذکورۂ بالا آیت 
مدینة مئورہ میں بھی نازل ہوئی تھی۔ اس کی تائید 
کتب اخادیث نے بھی ھوتی ہے ثا الکافی؛ :پ ہف 


"بحار الا نوار؛ سقیلة البحار؛ ۰۱ خخ؛ کتاب الاحتجاج 


ص رع ؟ علیستی ء کنڑالعمال؛ ۲: ٠.۸‏ 

آنحضرت صلی اللہ غليه وآلە وسلم کی وفات کے 
بعد حضزت فاظمهٴ“ ہے فدک کا دعوی کیا تو اس کے 
جواب میں حضرت ابوبکرا ۓکہاکه میں ۓ آلحضرت 
صلی اللہ عليه و آلہ سام کو یہ فرمائے ہوے سنا ھے : 
لن تمگر الا لہا لادورٹ: بَا ت ر گنا ملَقَة 
(البخارق)؛ یعننی ھم پیغۂبروں کا کوئی وارث نہیں ہوگا؛ 
جو کچھ هم چھوڑ جائیں گے؛ وہ صدقہ هھوکا۔ حضرت 
فاظمة الزھرا:* ۓ گواھوں اور تقریر کے ذڈریعے اپنے 
حق پر روشی ڈا یل (الاحتجاج ص وم؟ دلائل الامامة 
ص رم؛ ابن ابی الحدید : شرح نمچ البلاغقہ م : ۹ہ)ء 
لیکن حضرتّ اہنوبکر* ےۓٗ کہا کہ آلحضرت صل اللہ 
عليه و آلہ وسامٴجس کا مک وکرۓ رے؛ میں ا سکو اسی 
طرح کرنواں گال 'حضزت اللہ یذ سن “کر تکبیدہ عاطر 
واہپس چلی آئیں اور حضرت ابوبکِر ے ناراض 
رھیں'(الغاری : جامم الصحیحء مطبوصنة دہلیِ :٢‏ 
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.سس ارم حلستت 


پ+وو؛ کتناب الغدیرہ ے. 0 ۔ حضیرت عمرا نے 
اجتہاد فرمایا اور فدک کى تولیت حضرت علی٣‏ اؤر 
حضرت عہاس/ٴ کو دے دی (یاقوت : معجم البلدانء 
۸:۰۳ تار٥ہ)۔‏ حضرت علیٴ کے عہد میں 
بھی فدک سلہ فدک سلمانوں کے لیے صدقه تھا (البخاری : 
جامع جامے الصحیح؛ ؛ مطبوعۂه دہلی؛ ؛ : 
امیر معاویبه ۓ اپنے عہد میں یه جاگیر سروان بن 
الحعکم کو دے دی۔ ۔ مروان ۓ اپنے فرزند عبدالعزیز 
کو دے دی۔ حضرت عمر بن عبدالعزیز ہۓ غلیفه 
ھوے ھی یه علاقه حسن بن حسن بن علی بن ابی الطالب 
پا امام زین العاہدینٴ“ کو واپس کر دیاء لیکن یزید 
ابن عبدالملک نے پھر اے واپس لے لیا (یاقوت؛ 
حواله مذکور) . 

ہنو عباس کے پہلے حکمران ابو العباس السفّاح 


فتوح البلَاہ.,قاعرہ ۱۳۵۰ھ و لائیلن ۶۱1۷ء (۳) 
الیعتوبی : التاریخء نجف ۵مھ (م) السعودی : 
التنبيه والاشرافہ طبم عکسی؛ بیروت )١۵( :۶۱ ۹٦۵‏ 
عبد بلر الشچامی :حا الوب ج بد لکونق 0ظ 
)١(‏ محمد عباس القمی : سفیئة البحار' لجف ۱۳۵۵ھ: 
(ے؛) یاقوت الحموی : معجم البلدان: بیروت ہے 4٥‏ 
لائہوگ ہ۸جہ۶۱: (۱۸) عمر رضا کحاله > جغراليە شبه 


ہم)۔ 


جزیرة العرب؛ دمشق رم۹ ۱ء؛ (۱) صنی الدین عبدالمؤمن 
البغدادی : مراصد الاطلام على اسماء الامکنة والبقاع/ 
مطبوعة قاعرہ؟؛ )٣۰(‏ نوراللہ شوستری : مجالس المؤمنینہ 
مطبوعۂ تہران؛ (۱ء) سحلّد بشیر : مواف المؤمنین؛ 
(ترجمه مجالس)؛ آگرہ مم بھ؛ (جم) الشریف النسابه 
ابو اسٰعیل ابراہیم : ٠‏ منتقلة التالبيهہ اجف ۱۳۸۸ھ (م) 
احمد بن عبدالحمید العباسی : عمدة الاخبار ق مدینة المحتار ' 


ےۓ ندک اھل بیت کے وارثوں کو دے دیاء لیکن 
المنصور ۓےٗ ضبط کر لیا؟ المہدی نۓ پھر واپس کردیا 
(عمدۂ الاخبارء ص ۹۵م) ۔ جب المأمون خلیفه هوا تو 
اس ۓ فدک بنو هاشم کو دے دپا (اہن ابی الحدیدء 
-.:۸)۔ مھ میں المتوکل تخت نشین ھوا تو اس 
تا یب رت 


میں دے دیا۔ اس کے بعد فدک ویران ھوگیا . 
مآخیل : )١(‏ العیاشی ؛ کتاب التفسیر؛ قم ۱۳۸۱ھ 

(م) علی بن ابراھیم القمی: کتاب التفسیں لجف ےہ۳؛ھ؛ 
(م) الطبرسی : مجمم البیانہ ج ؛ تہران ۵۱۲۸:(م) 
نیس الکشانی : × کتاب الصاق ق تفسبر القرآنہ تہران 
ء۔۵۱۴۸ (۵) الرازی : مفاتیح الغیب ح الغیب (تفسی رکیھہ)؛ ج ۸ 
ناھرہ ۹.م ہ؛ (و) الخازن: باب التقزیل لی معای التْاویل 
(تفسیرخازن)؛ مصرےم۶۱۳؛(ے) البغاری : الصحیح؟ )۸( 
الکلینی : الاصول سن الْکاق؛ تہران ےم ؛ھ؛ (۹) الشریف 
الرفی: نچ لباق مطبوعة قاعرہ؛ ( )این ابی الحدید: 
فی تی ابق تن ٤گ‏ )0)( ابن میٹم: 


۱ شرح لمج ابلافة : ۱ نجف مہم۱۳ھ؛ (+م) البلاذر 








بار چہارم؛ مطبوعة قاھرہ؛ٴ (م ۲۳ ابن قتیبه : : : الامامة والسیاسةہ 


نجف ۰٥م؛ھ؛‏ (٦م)‏ عبدالحسین شرف الدین : 
النص والاج: والاجتہادہ نتجف مہ۵۱۳ (۲), اك سی 
السیرة السیرة البوٌف تاھرہ ۵دے۱۳:. (م۸ء) الطُہری 

ےہ وت 
النصول الدختارہ من العمون والمحاسنؿہ نجف ۲ہ۸ہ۸۱- 
(,م) محمد باقر موسوی و علی'اکبر غفاری : تاریخ البماءہ 
سیرت رسول آگرم و لقشه لتوحات تہران ۶۱۳۸۹ (۴۱) 
نواب احمد حسین : تایخ احمدی؛ لکھۓژ ۵۱۳۵٣‏ (۴۲) 
سلیمان کتاف : ٠‏ نامة الزھراء لجف ۶۱۹۹۸ )٣(‏ فاضل 
الحمییالمیلا: فاطمة الزھراء ام ایماء اجفےبہ ہ۹ ۶۶۱(م۳) 


۔۔سے..ٹ- سس -.ص.سس-سسحمس ‏ مم جخ۷و”٢ٗجٍِ‏ 
. محمد سلطان میرزڑا ہ < اللسعة الب جضاء یق شرح عخطیبة الڑضراءہ 


ہہس ہدرپ ےو 
تہرانے۷٢۱ھ:(غم)حیدرجوادی:‏ فدک تاریخک روش ی مم؛ 
مطہوعۂ لاھور! (وم) محمد جعفر زیدگا : : مسئلةً لدکہ لامور 
ہے۹ ا۶! (ے۔۳) عبدالحسین الامہی : الغدیر الکتاب 


: والسنة والادبہ تہران ۱۳ھ )٣۸(‏ احمد بن حجر 


الھیتمی المکی : الضواعق الخرقذ؛ تاھرہ ٢٦ھ‏ (وم) 
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ہیدہ ششرشس 
دکن د6 1ف( مل سورة الغبی جلد ال 

ہم آیز رک یہ َالمة الزھراء'۔ 

(مرتضٰی حسین فاشل) 

۴+ قدو: ارک یہ فديه . 
9" فِدیہ : : (ع)ء لفظی می ھیں :؛ ؛ بدل: چزاء 
معاوضهہ قریانی؟ عربی کا اسم مصدر ھ؛ جو األنداء 
(الف ممدودہ کے ساتھ) اور آئندی (الف امعضوزۃ گے 
ساتھ) ے ماخوذ ے؛ دی یندیٰ فداء ونِدی کے معنی 
میں قیدی کا آزاد کر نا؟ إِفتدی (باب افتعال) کے معنی ہیں 
قدیے دینا یا قربانی و تذرانه پیش کرنا؟ فََاظٰی (باب 
مقاعلہ) کہ معی میں سال دے کر کسی قیدی کو 
زھا کرا لینا؟ بعض اھل لغت کے نزدیک ای کے 
معنی قیدی کے بدلے ویسا ھی قیدیٔ رھا کرنا ھیں ۔ 
فداء اور اس کے مشتقات میں چونکە کسی کی قابل رحم 
عالت دیکھ کر اے اس حالت ہے آزاد کراۓ کا مفہوم 
پایا جاتا ے٠‏ اس لیے جب ی٭کہپا جاۓ کہ میں الله پر 
پر فدا ھوتا ھوں تو یه مجاز و استعارہ ھوکا اور اس ے 
مقصود اللہ کی تعظیم و تکبیر هو (لسانِ العرب, 
بذیل مادہ؟ تاج العروس٥‏ بذیل ماذو؟ این الائبر ‏ اللہایةہ 
6)۳ مقردات القرآن؛  ::+‏ م؟ العضپرالعظہری) 

١.]؛ء.ء‏ ووح الەعاق؛ ۱ھ) ۔ اسلامی شریمت 
میں قديه ہے مرادے: ایسا بدل یا عوض جس کے ذریعے 
انحِقّ .اپنے آپ کو کسی ایسی گزند ینا نقعتان نۓ 
چھڑاۓ افز محقوظ کزے جو ا کے: لے ناگزیر' بن 
چکا هو ( کشاف اصطلاحات القتونه ص۰ ٤ن‏ )۔ 
کی سا نگری (سٹورالعلاء )"٣‏ نے قذیة 





کے معی لسر ہا“ اور ”سز غریدی؟ لکھے عیں اور 


بیان کیا ہے کہ ”وہ“ مال یا طعام جو خود کو آزاد 
" کرائنۓ کے لے ادا کیا جاتا ے فدی ہکہلاتا ۓ“۔ نت 

اسلامی میں اس لفظ کا جو مفہوم ےہ اس کی واضح 
اور بہٹر تعریف امام راغب'' کے ہاں ملتی ۓےکہ ”وہ 





فديه 





مال چو انحان 'اپنی غبادات میں اتضور یا "کی کے یر 
اذا کرتا ے؛ آے عم کی ہیں کیک 
٣۱ء‏ 

قرآن مجید. میں یہ لفظ اور اس کے متعائات 


ا متعدد مقامات پر وارد-ھوٴۓ هیں : : ینا (ینی نَذَاء اور 


فدیٗ کے صیفۂ ناضی کی صورت میں)؛ جہاں اللہ تعا یل 
فرساۓ تی کھ ہم ہۓ عظیم قربنی کے ذریتے اسَُعیل٣‏ 


کو بچالیا (ےم [الصمّت] ؛ نی یلال ؛ تَقادا (یعنی باب 


مفاعله ہے)ء جہاں بی اسرائیل کے ہاں قیدیوں کی رھائی 
کی رسم کا ذکر سے (م [البترة] : ۸۵))؛ افتداء (ینی 
باب افتعال کے مشتقات)؛ بمعی فِدیة یا نذرانه و قریای 
پیش کرنا ( [آل عمرآن] : ۹۹۱ ۲ [البقرۃا : و ہم؛ 
٠‏ [(یوتس] : مح؛؟ ۳ [الرعد] : ۰ [الزسر] : 
ےم؛ و [المائدة] : م؛ ہے [المعارج] :۱۰جم)۔نداء 
یعنی اسیران جنگ کا سر بہا یا فدیه (ےم [محعد] ء 
م)؛ ئندذیة رمضان و شعائر حچ ( [البقرماً : مہ ؛؛ 
۹) او ز كکفّاز کے اعمال بد کا فدیہہ جو وہ قیامت میں 
دینا چامیں گے' (ےع [الحدید] : )١‏ . 

فی کے مفہوم کو واضح طور پر سجھے 
کے لیے دو اور لفظون کا تفہوم پیش نظر رکھنا مفید 
ہے کیونکہ وہ اس کے مفہوم کے قریب بھی ھیں اور 
اس کی مائند ققہیٰ معتطلحات کے طور پر مروج ھیں۔ 
ان میں ے: ایک فمدا ہے؛ جس ے فدیه ماخوے ۔ 
دولنوں میں قرق یه ےۓ کە فداء اسیران جنگ کو 
رھا کراۓ کے معتی میں استععال ھوتا ےۓ جبکە فدیهہ 
دیبی عبادات میں کمی یسا قصؤر کو پتورا کررۓ کے 
بد لک زکہے یں قرآن مجید میں بھی فدا ران جنگ“ 
کی زھائی کے معاوقے کے لیے (ےم [محمّد] : م) اوز 
فدیےه غبادات و اععالٰ میں کمی کے بدل کے طور پر 
مستعمل ے (م (البقرة] :م۰۱۱۸ 1۹۹) ۔ کتب 
سبرت و اریخ ہے پتا چنا ے کھ عہوًا فداء کا لفظ 
اسبرآن جنگ کی خلاصی کے عَوض کے طور پر استعمال 
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: سیرة) ر ۸م تا ۲ 
اہو ح۔ جے 


ھوٹا مہ (ابن عقشام 
قاعرہ ۵ن۹ ۱ئ الروض الائلف؛ ۳۴:ھےءے) قاھرہ 
ہےر ور س ہت 
۴ء ؛ الواقدی : کتاب المغازی؛ ر : ۳٣‏ ببعد: 
ےڑا ےج سشعہ 
آوکسنڑڈ :۱۹٦‏ ؛ تاریخ الطہری؛ بے مم نا 
(ہم؛ قاھرہ ۴۱۹۹۱) ۔ کتب فقه ہیں عبادات و 
اععال میں قصور یا کمی کے عوض کے لے ھمیشہ 9یہ 


سیل مراف ای رو بعد ؟ الکشاف: 


وت واج جس 
۰| ہم؛ التفسیر العظری؛_١‏ 


رورتاء ورڈ 





چا ح٣‏ ؛ تفسیر المراغی ٠٣‏ ٦)۔‏ 
اس سلسلےکا دوسرا لفظ کَفَارہ ے ۔کفّارہ اور فدیه میں 
فرق یه ۓ کە کفارہ دراصل گناہ کے ٹھانہے کو 
کلہتےھیں ۔ ۔ شریعت میں گناہ پا زیادق (الڈلپ وَالْجَابَةً) 
کہ باعث جو چیسز انسان کے ذہے لازم ہو جائی ھے 
اس کے اسقاط یا اِس ہے بری الڈُمہ ھوۓ کے عمل 
کو کٹارہ کہتے ھیں (دستور العلماءہ ۱۲۵:۳ 
مفردات القرآنہ م : ۶۹)؛ چنانچه قرآن مجید میں بھی 
قسم میں جھوٹا ھموۓ (۵: [الەائ٭ة] :_۸۹) 
حالت احرام می ںکسی الو رکو بازدیۓے(ھ (المائدة]: 
۵) اور ظہار (رک ہاں] (رۓ (المجادلة] : م) کے لیے 
کفارہ واجب قرار دیا گیا ے؛ لیکن حالت مجبوری 
میں روزہ نە رکھ سکے۔(مثلا شیخ فان یا قریب مرگ | جع 
مریض کے روزے چھوٹ جائیں) یا حج کے موتع ہر 
بسہب مرض وغیرہ سر نه منڈوا سکنے (تحلیق) کے لیے 
فدیہ واج یکیا گیا بے (ع (البقرة] : ۰۱۸۳ ٠۱۹۹‏ 
ادا میں قوز زا کم کر وا نے کے لع 
جو فدپہ واجب ے اس کی مقدار فقہا ۓ مقرر کر دی 
جو اھل عراق کے ماں نصف صاع گند اور 
امل حجاز کے ماں ایک ذ گندم ۓ (عدایة ا اوّلینء 
؛ ا الکشاف: ۱:ہع؟؛ ! روح المعائیء ‏ ۰ھ)۔ 
نر لال سر مہ کیو دی اہی 
ایک مسکین کی ایک وقت کی خوراک ک وکہتے ھیں؛ 
اس لے فدیه دینے والے شخص کے گھر کے لوگ جو 





رای او لا ھا ے می اینی می ایک وی ھ2 خوراک 
فدیه یا طعام مسکین کی بتقدار ےے (تفسبرالمراغیء 
ہئے8اء 

عق ع (م) ابن منظور: : لسن العربہ بڈیل مادہ؛ 
(م) الزہبدی : تاج ام العروس؛ بذیل مادہ؛ (م) اىام زاغب : 
ہفردات دات القرآن؛ قاعرہ .۱ ھ: (م) ابن الائبر ؛ : الٹہایقہ 
قاعرہ و .+٠*؛‏ (۵) تھالوی : : کتاف اصطلاحات الفنونہ 


نأ کگلکھ ہوروعۂ (ہ) غبدالنبی احمد نگری ؛ ٭ دستورالعلما 


حیدرآباد دکن س۱ غ؛ (ے) الزسخشریا : الکشاف؛ قاھرہ 
+۶۱۹6 (م) الالوسی : روح المعانی؛ مطبوعة قافرہ؛ (۹) 
ثناء اللہ پانی پتی : آلننسیر المظہری؛ مطبوعۂ حیدرآباد ذ کن؛ 
)١(‏ المراغی : تفسیرالمراغی؛ تاھرہ ہم۱۹ء؛ )۱١(‏ 
ابن هشام : السیرة النبوبڈہ قاھرہ ۹۵( ر) الو : 
الروض الادذف؛ تاھره مرو ؛ء؛ )۱۳١(‏ الواقدی : 
کتاب المفازی؛ آوکنڑڈ بہوورع؛ (م) الطُبری : 
تاریخ؛ فاھرہ ۹ رء؛ (ی ہ) المرغیناف : عدایة لکھنؤ_ 
مر رھ 
۱ (ظہور احمد اظہر) 
فُڈّلکۃ : (ع)؛بسنی رم مجموعہہ میزان؛ یه 


پت 


لنظ نَدُلک (- < ہیی یه یوں ۓ) ہے مشتق ے؛ جوکسی . 


کے عمل کے آخر میں لکھا جاتا ے؟ یز ی٭ 
ملف1 ان شکایات اور عرضداشتوں کے خلاصے کے لیے 
استعمال موی ٹھی جو:دیوان ھعایوں [رک بآں] میں 
پیش کی جاتی تھیں.۔ - پھر یه لفظ عانی عہد کی مختمبر 
تاریخ کے لے بطور عنوان کتاب مستعمل موۓ لگا۔ 
گیارھویں صدی ھجری/سترغویں صیدی عیسوی بیدا 
انی غخاف لوک آں] ۓ فَدَلَكة کے ام سے دولت 
عثمائیه کی ایک مختصر تاریخ عرای زبان, میں لکھی ۔ 
پھر اسی نام ہے اس کا تری میں ترجم کیاگیا ۔ بعد ازاۂ ۔ بعد ازان 
حاجی خلیفد ۓ اس کے نکملے کے طور پر فذلكةالتواری 
(قسطنطینيه ے۸ ۰ھ) کے عنوان ے ایک تالیف کی؛ جس 
میں عثمانی سلطنثٹ کی تاریخ (. ہےر تافو . 
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تالیف ى ٠‏ ۶ کت 
ماخذ ٠‏ ()۔برا ان پروی ؛)( جا 
قاسوس الاعلام؛ بڈیل کانب جلبیڈ (م) چوجی زسدان : 
تاریخ آداب اللفة المربیة ‏ یروت ےوو رع یمم 
۱ [ادارہ] 
یھ ۲ ؛ وک بە فو ۔ 


٦٥‏ الشثرات : : (ع)؛عراق کا مشہور دریاء (انگریزی 
می 5ء کے سمیری زبان میں بورا نو نو 
آشضوری میں پوراتوۂ عجرانی میں .ڑ5 اور سریانی 
میں :ھا کہ هیں۔ ۔ قدیم مصنفین ے اس دریا اور 
اس کے نام کے بارے میں ج وکچھ لکھا حے اس کے لیے 
دیکھے ۲۵1۷-5 :٤‏ ۱۱۹۵ ببعد (ا58اءو ء۳۷ 
کامقاله ۶ء٥٥:507۸)-‏ یہاں ہمیں صرف اتتا ذ ک رکرناۓ 


که عصر حاقر کے سیاحوں کے سان “نے اس بات کا 


صاف عاف پشا نہیں چلتا کے کیا قراصو اس کے 
شما ی بازو یا مغربی فرات کا اور سرادصو اس کے 
چنوبی بازو یامشرق فرات کا نام ے ۔مرادصو جا اطلِق 


تو بیشٹر ”فرات“ کی طرح هر دو معاونوں پر ھوتادۓ 
(دیکھے 7ء2 6:08۶۰) شحارہ ۸ ۱ء ص ۳۴۳م 
حاشیة)۔ - پھر شاید 1ص91٥3 )67٥-(‏ 41167 2۳ 3مھ 
عطوفء یآ ٦‏ یا ہو کو اس مفروضے کو بھی یونہی 
صل می برات کی عامیانه شک تے [دیکھے چہل ‏ مرد 
نظ اندار نہیں کیا جا سکتا کە مراد 09 موضوع 
واتقدی میں ٹمڑ دیکھیے عاءذاہدھہ0٣ ‏ ؛ امک ضس 
١٥‏ جو اس علاقے میں واقع ہے جس ہے مشرق 
فرات لٹا اغٴ. 

عرب جغرافیه دانء جن کے ملاحظات پر یہ مقاله 
ہبی ے؛ قرات کے شمال ی معاون ھ یکو اس کا حقیقی 


۴۱۶ 


قلیند گی ۔ بعد آزان ای ع نان ہے اد ری پاما 
(2:۸۳ ۸۹ع [رک ہاں] ۓ بھی ایک کاب 


ایک بچاڑ ے نکاناے اور شاید دھی نام ہے جتنے 
بطلمیوس ۓ 6 1م48دم+1] اور -ق 7:0٤1‏ ۵تاح 
8 .میں ٤9۶ ۶۱٢۲۱۲٣۰‏ لکھا ے؛ دریا کے 
بالائی حصے کی کیفیت این سراپیون ٥٥ام٥ءء8‏ ۓ 
ٹہایت خوبی سے بیان یىی ےہ جسے 5٢۲۵0۸6‏ ٥اچ‏ 
ے مع ترجمه 1۸05ء ۵ء میں شائع کیا اور 
جس کی تصصسریحات پر حال ھی میں 708:06 
۵۸ءھ کے 7.٢۶٥۷۰۱‏ ہر اا ۱۸ا5 ص 
۸۴ میں ایک بیش قیمت مقاله تحریر کیا ے ۔ٍ 
کمخ سے یچے مغرب کی ستت ہے ارات می 
۳ لوہ (غالیا تونبودد ارمدان چای) اور ذہر ابِیق 
(چالتا إیرمق جو ابریق > دیوریگِ سے نکلی ے) اور 
شہر انجا (موجودہ انگو چای؛ عَرب کیر کی ندیوں کا 
تحتانی سلسله) آگرتی ہیں۔ مؤخرالڈ کر معاون کے دہاۓ 
سے نیچے (ابن سراپیون ۓ غلطی نے نیچے ی بجاے 
اوپر لکھ دیا ۓ) مغربی فرات مشرق فرات یعبی نہر 
آزساس سے مل گیا جو لاو ( 15ن ہ18:۵0) ے 
نکلا سے اور جس میں شمشاط (00105318٦8::ھ‏ دیکھے 
7۹08 : ۱و(1أل۸ وزط0۶ ۶ء معن مریوطه ورق 
۵؛ ص ہہ عمود )١‏ سے تھوڑے ھی فاصلے پر نہر الذّئب 
یئ : نہر سلقط )۲٠ء ٦٦008‏ کے نزدیک پیری صو اور 
سنگٹ) آماتی ہیں ۔ دونوں معاوٹوں کے اتحاد ہے 
چو درنا پشخا ےا ولا کب صن المِنمًار (موجودہ 
موذیرطاع؟ ا خلیل الظاھری : زبدۃہ ص ہم : موشار) 
کہ پاس سے گزرتا ہے تو مغرب کی طرف سے اس میں 
نہر جوجاریه (غالاً قورو چای) جو خرشنہ کے , واح 
سے آنی سے مل جایق ے اور آگے چل کر نہر قباقب 
یم تَوشْنہ صو اسی دوسرے معاون پر جس میں 
ٹر تَرَاَشُ ‏ سلطان عو اور نہر فقو جس.کی ایک 


ے٣۱۳‏ تا 


حقیی | شاخ ملّطيّہ کو سیراب .کرتی ہے شاسل ہو جاتی ھے؛ 
مشہور و معروف قثطرۃ القاتب واتع ے یعی سوجوذہ 
رق گوز کوپرو [چالیس آنکھوں والا َل] دیکھے 


1010501 






بالائی حصہ تصو رکرۓ ہیں ۔ پک 
روم) کے علانے میں فردغس [؟] یا ایے هی نام کے 


۳۰ 


جلب ہی ۹وہ نا ص ۴۸ الحْم جے کھننڈر واقخ میں (دیقھمے 8 و 
:ء51 : را+ و71 لاوہوں۔-1وعوائروھ بھ! عیاہظ-اہۃ4+۷۸ 
:ا:۷٢‏ ۱: کہ شامل ہو جاتی ہے ۔ اس میں وی 
ِک نہیں کە دیر ائزور [رک بآں] عي میں جہاں 
مجر حاضر کا نہایت اہم معجر واقع ھے قدیم زماۓ 
میں ایک ”برتھا؟ عطا:اظ موجود تھا (دیکھے اوہر) 
اور جے یاقوت: کیتجٰ ۓ غالبا دیر رمَان کہا 
ے؛ لیکن اہے کچھ اھمیت ملی ہے تو موجودہ زماے 
ہی میں ۔ براے زماۓ میں دیر الزورک جگە ک رکیزیم 
سس واقم تھاء جسے عرب قَرَقیسیا کہتے تھے اور 
عابور کے دہاۓ پر آباد تھا ۔ یه لدی عرب ممنفین 
کے بکزر بیانات کے مطابق راس العین سے ثکلتی اور 
طور عَبیدین سے آے ھوے اپنے معاون جرماس سے 
مل کر فرات اور دجله کو اس طرح ملا دیتی تھیکھ 
نہر الڈْثار کے ذریٔعے ان میں کشتیوں کی آمد و رات 
ہو سکے ؛ لیکن ١۱ء)ء:ء11‏ و 53:۶ کی تازہ تحقیقات کے 
یطابق (کتاب مذکور؛ ۱:م۹) یه بات کچھ مشکوک . 
سی نظر آنی ے ۔ قرون وسعطی کہ آعری ایام میں تدیم 
ک رکیزیم وہ01۲ یی موجودہ دیر الزور کی جکہ 
رحبه اور اس سے کچھ لیچے دالیڈ مالک بن وق کے“ 
دو گاؤں آباہ تھے جن ک اراضی نہر مُعید سے سیراب 
ھوق تھیں - یه نہر رقیسیا سے ذرا اوپر لکاّی توەی اور 
ایں کا ام سعید بن عبدالملک بن مروان کے نام پر 
رکھاگیا تھا '[دیکھے٤؛ا:۶‏ : دزرال۷ئ ر :ے ۱۲٢۲۹3۱۲‏ 
بمدۂ ۸40811 ۸ مووہ58407 804 ۷ء1ط51+9ءدلءمل ٥"‏ 
مزررو؛ەم؛ ص .۱ طبح جدا کالەہ ماخوف از 2927ا 
4۸09 ×ء۷لا ۶ء .0ظ را دا اط ا؛ "٣‏ ارچ 7 ی 
عہد حاضر کے علماے جغرافیه کے لژدیک اگرچھ 
۱ جنوبی الجزیرہ کی ابتدا عالہ [رک باں] سے موی ھے؛ 
بالغموم درىاے فزات کو عبو ر کیا جاتا تھا:۔ پھر ا جو شرون وسی ھی میں نخلستالوں کے لے مشہور 
مؤخزالد کر مقام سے نیچے اس میں البلیخح جو ران کے ا تھا اور جہاں ولدی فرات میں کھجوروں ک کاشت 
نواح سے آئی ہے رَفَة السُوّداء پہنچ کر جہاں آج کی ' شروع ہو جاتی ے؛ لیکن ازم متوسعلہ کے مصدفین 


6ہ :5013۴00۲ 


الفرات ۱ ہے .تب ۲۲" 
























اڈ در ؛×طلندل :27 6892ء 
ببمدے و :5-1 دھٹ”ط-1 : رك[7+ ٦۸۶۸‏ ٭ ۸۳م) .2 
بشرق چان ہے دریاےفرات نہر ممْریط (بوپوک چای) 
کو پس ی وہے ہے گویا قدیم ضلع ”ان زی تین“ 
(٥صہ:؛:2ھ۸)‏ کے دارالحکومت کا ام اب تک محفوظ 
ےء اپنے ساتھ لیتا موا آبثشاری علافے میں داخل ھوتا ‏ 
اور جب تک گرگر نہیں پہنچتا اس ہے آگےر نہیں اتا 
(دیکھے لاہ بک :برول ہرز . ...۰ء4 ہ۱×اد ءا ہآ:|+ظ 
۱ امم ء211؛ پار ششم؛ سص نم تا, ٠ء‏ اور 0:1٥2٥‏ آ] .تا ؛ 
.اھوطاظ جنگ لد طافه2) بے ص چ۸ تام,.ں)۔ 
ِیں کوھستانی علاقے سے لیلنے کے بعد فرات جیں ھموار 
ہطح مرتفع میں باخل ھوتا ےھ اپے اس ۓ دو حصوں 
میں تقسیم کر دیبا سے اور سمَیساط ہے آگے ثام اور 
الجزیرہ کی سرجمد بن گیا مہ ۔ شروع شروع میں تو 
صرف بغرب ھی ک چانب ے بڑے بڑے معاون دریا 
اہں میں شامل ووے رھ هي جن میں سب سے زیادہ 
ایت نہر سَسٔجه یا ہر الأزرق کو حاصل ے جس پر 
را اسْجہ کا شہرہ آفاق پل بنا لیا ے اور جے 
تنا کے سنگاس ودرا8 (دیکھے ۲۲ م: ۱گ .ڈ ۸۷ہ" 
از و1۷ہ۸4 ۵2 بن تا ورق و؛ ص (ب)) کی 
ملرح گوک مو سے تطبیق دینا چاھے نە کہ بولام صُو 
سۓ؛ اس لی ےکھ آخرالڈذکر پر روسی عہد کا پل اب تک 
قللم ےھ (دیکھیۓ 110:88 ر‫ ۰٠٥٤۸‏ ط٣ن۳‏ : ۶۷۶اء+۱۸۸ 
صس ۔وم بیعد) - قَلْعَة الروم کے مستحکم پبپاڑی مقام 
اور أَبیرہ کی گزر کا سے نیچے نہر ساجور کو صلیبی 
جنگوں کے وقت سے قابلِ ذکر لھمیت حاصل 
ری ےۓ [رک بە بیرء جک] ۔ قرون وسطّی کہ 
ابتدائی زماۓ میں خر سی اور بد کے ادوار میں 


اما -ہس یتے- 


لات الْنمٔم اور الله می ایسے مقامات تھے چیہلں سے 





جنوب کی طراب متمین کی ہے ۔ افسوس ہے کہ [ذہر] 
چری سعلم ٭158'۵ءنٌ کی اھمیت کا جسے حیت (::1) 
سے چنوئی سمتا میں نکالا گیا تھا اور جس کا بہاؤ 
لجف ٹک تقریبا اپ بھی دریافت کیا جا سکتا ے 
(دیکھے ت۶۱۱ : مم ووردءر 
۲٢‏ 7ص۵ 1:تد3۸ : ۱× ×س۸ ہهل ء٥7‏ ہہ٠اراوظ‏ ہہ 
ومەدمپڑا ہہ ءلبء ص ۵) کا پورا ہورا کھوج 
تاحال نہیں لگایا گیا ے تاکه (دیکھیے۔ ٥اہ۱88(4‏ : 
7۳۲+ صس ےذ'! :3:۸ ما ٦.‏ : اہ ہ۱ہ؛:وط 
۷ ص ۵ہ) وادی عین الّمر سے اس کے تعلق کا 
ٹھیک ٹھیک پتا چہل سکتا (دیکھے 1081ء کتاب 
مذکور؛ ص ۱) جو اہن سراپیون کے قول کے مطابق 
یت میں قرات ے آملتی تھی ان سرابہون ہنا کہ 
فرات کی ایک لہر جیْل الرْب (الانبار سے ے اور حط ے 
۳ فرسخ یعٰی هو سکتا سے ام ارس ٢۶ا2‏ : راد 
میں ۳ : ۵م) ہے لکل کر اور عکبرا کے قریب دجله 
ہے جا ملّی تھی (دیکھے عامە ۶اگ : 9مھ :)ال ٭اط 


ہلہەارطوظ از٥ال؛‏ ص م ۲)ء لیکن معلوم ھوتاے که. 


يہ جلد می می ہے اٹ گئی؛ کیونکہ بعد کے 
جغراقیہ نویس اس ام کا اطلاق صرف دجلە کی ایک 
ذہر پر کرے ہیں جو سمکن ہے ابتدا میں ازمنۂ قدیمہ 
کی ذہر دجیل سے ملی موئی تھی (دیکھے :ا9 : 
کتاب مذکور؛ ص موم یسل 

ذرا اور آگے چلیں تو الأنپار [رک بآں] ہے بابلی 
ذہروں کا وہ عظیم الشان سلسه شروع هوتاے جو ایک 
جال کی طرح هر طرف بچھا هوا تھا اور جس کا تعاق 
لھایت ھی قدیم زماۓ ہے سے گو اب اس کے ضرف 
آثار ھی ہاتی غیں؛ [رک بے دجلہ] (تفصیلات کے لے 
دیکھیے ماہہ:58 : کتاب مذگورہ ص نم بیصد) ۔ اس 
سلیلے کی چار شاخوں یعی لہر عیٰی؛ لہر سارہ 


شہراللیک اور لیر کوٹا کا جو فرات بے ای گئی 


نی 


0 ج ج٣‏ اور صرلق ,کی سرحدِ اُس ے بہت زیادء تھیں ذک رکا گیا ہےہ؛ لیکن بجعالت وی ول ای 





الفرات 


ملک کے بارے میں جو معلومات حاصل ہیں ان کی 
بٹا پر یه بیان بڑی حد تک مفروضہ قرار دیا جانا چاہیے۔ 
یہ شاخیں جس مقام سے نکلی ہیں اس ہے ذرا نیچے می 
فرات دو بازوؤں میں تقسیم ھوگیا ے ۔ عربوں کے 
لزدیک اس کا مغربی دھارا ھی اصل دریا ے ج وکوۓے 
کے اس سے گزر کر آخر واٍط کی مغربی جانب 
البطیحه [رک ہآں] میں غائب هو جاتا ے ۔ بےہ دھارا 
می کے نام سے بھی مشہورھے جسے ااددم ۓ 
(کتاب مذکور سص ۳) ایک قدیم لہو کے طور پر 
دریافت کیا ھے؛ ج وکربلا سے مشرق سمت میں شمال 
مشرق کی طرف بہتی بے اور جو شاید اسی دھارے کا 
سلسله تھی جے اب هھندیه کہ ھیں ۔ فرات کا 
مشرق بازو جس میں ابن سراپیون کے زماۓ میں بھی 
مغربی پازو کی نسیت پائی کی سقدار کہیں زییادہ ھوا 
کرتی تھی؛ اپنے پہلے حصے میں زمانہ حال کے خاص 
دریاے فرات کے مجری کے مطابق تھاء یہاں تک کە 
اس دریا کا پائی ۸۹ع سے زیادہ تر عنديهہ میں گرنا 
شروع هو گیا (دیکھے ۲:۱٢٢٢‏ : صصماا ٤+‏ جمم؟ 
۵0 5۵8 : ع71 ا ٥(‏ رظ 4 ص ہم+ورےن)۔ 
بابل کے قریب دریاے فرات پھر دو حصوں میں تیم 
ھوگیا ے۔ اس کے مشرق بازو کا جو ذہر سورا الَصىی 
یا سرات الکبیرة یا نہر الیٔل یا نہر سابوس کے ام سے 
شہر التیل؛ موجودہ یلیہ کے راستے دجلہ میں جا گرتا 
سے (اس کے مشری سرے کو چھوڑ کر) ء::ہ8 اور 
11:4 (۶:|: .ل:4؛ ‏ : مم تاےمم) پوری پوری 
نفتیش کر چکے ہیں.۔ یہ اسر کہ فوات کا مغوبی باؤو 
یعنی سُورا الاسفل کس حمد تک فرأت کے موجودہ 
مجری یا الہاز شط النیل اور غ‌ط الکار ڑٗکفاء القار ؟] 
ے مطابقت رکھتاے جو جٹوب مشرق کی طرف بہی 
ھیں؛ ابھیٰ تک ٹھیک ٹھیک معلوم نہیں ہو سکا۔ یہ 
بازو بھی البطْحہ کے وسیع دلدلن علاۃ میں جاکی ختم 


13501: 


الفرات 
هو جاتا ےم جس کے فالعو پانی کے لکاسء یعنی اہر ابی 





حصۂ زیریں ہے تعبیر کیا جا سکتا ھے ‏ 

یه هیں دزیاے فرات کی اس تصویر کے موۓے 
مرےۓ غد وخال جو عرب جغرافیه نگاروں؛ بالخصوص 
ابن سراپیون ۓ بیا ن کے هیں۔ یه تفصیلات جو انہوں 
ۓ دی ہیں وہ ھمیشہ ھماری سمجھ میں نہیں آتیں اور 
چنداں غجیب نہیں هیں اس لی ےکہ اس علاقے کے متعلق 
عماری معلومات میں بہت سی خامیاں موجود ھیں ۔ 
اگر ان تفصیلات میں متضاد باتیں معلوم ھوق ھیں تو 
یە بھی کوئی حیرت کی بات ہیں ے؛ اس لیے کە یە 
دریا اپنا راستا بدل چکا ے جس کی ایک نمایاں مثال یه ے 
کہ فرات اور دجلہ کا سنگم ابوی حال ھی میں جنوب 
کی طرف سک گا ہے (دیکھے ۸ ۷ہل ۶۰و00٥6)‏ ج ۵مٌ) 
شمارہ ٠‏ مع نقشہ) ۔ خود عربوں کو بھی معلوم تھا 
کہ فرات کے بہاؤ میں بہت ہے تغیرات هو چکے ہیں ۔ 
بشال کے طور پر المسعودی (مروج؛ ۱ : ٦۱ء)‏ ۓ 
لکھا ہے کم حْرہ کے زہائه عروج میں سمندری جہاز 
نجف تک پراۓ دریا (العضیق) میں چلے آۓ تھے ۔ 
عربوں*کو الُطیحہ کی تاریخ جس تفصیل ے معلوم تھی 
اس کا حال ہم پہلے بیان کر آۓ هیں [رکٗ بە البطُحه] ۔ 
دلدلوں کے اس علات ےکا رقبہ چونکه بتدری چگھٹتا بڑ ھٹا 
رھا ےۓ لہٰڈا بعض مصدفین کے نزدیک (دیکھے 
4٤,‏ ۲ج0٭6..اظاا؛ م : , م؛ حاشیے )|؟ یاقوت:؛ م 
۹۰ہ ببصد) فرات کا ایک اوز بازو اور یه شاید لہر 
سورالاسنل ھی ھوسکتا ے؛ واسط میں دجلە سے جاملتا 
تھا ۔ لە صرف فرات کی تاریخ ازمنه قدیمہ اور متوسطه 
میں بہت مہہم فے؛ بلکھ ما حال میں اس نۓ اپنے 
بہاؤ میں جو تبدیلیاں کی ہیں ان کے متعلق بھی غمیں 
بہت کم معلوسات حاصل ہیں ۔ اس سلسلے میں ازر 
اسی طرح قرات کی معاشی اھمیت کے بارے میں ھمارا 
جو بھی علم ھے اس کے لے قارلین کو عام جغرافیائر 


ذرسی کقابوں اور دوائر المعازف کا "حوَالہ دے سکتے 
الأمّد کو جو دجلة العوٰراء میں جا گرتی هے؛ قرات کے 7س 


۲۲۰۲۰ 7-۰ 1 ھ2 


-۔ 






مآحل ء: عرب جغرافیہ دالوں کی تصنیفات اور 
زیادہ اهم مغرىی کتب مقال دجاه کے عاتمے پر درج کر 
دی گئی ہیں؛ نقشوں میں ۴۲۱ء٤1‏ .8 کا لہابت اعل 
مٴ:ہاء:|) نہ ۴+۸۶( (پیعالہ: ۱ :۶,...٭..م) خاص 
طور ہر قابل ذکر سے ۔ سخعوص مقالات کا من میں حواله 
دیا جا چکا ے ۔ مژید تفصیلات کے لیے مختلف مادوں ہر 
جداگالہ مقالات کی طرف رجوع کریں . 

(رد۸ ۸7۷ ۸۰11۸) 

ارات (پٹو) : رک بە ابن الثرات . 

فزاری : (ٹری؛ عربی لفظ فرار ے) عی 
''بھگوڑا“۔ دستوریت کی تحریک :کے دورمیں ترک میں 
حکومت کے حامی اس نفظ کا اطلاق ان: ترک لوجوانوں 
ہز کرۓ تھے جنھوں نۓ پولیس کی لگرانی سے بچئے 
کے لیے غبر ممالک میں پناہ لے رکھی تھی . 

)0۱۰ 110۸81 

فراسة بظاھر یه لفظ آرامی زبان ہے مستعار 
لیا گیا ۓ ۔ کب لغت میں اس کے لیے کوئٹی قدیم 
شہادت نظر نہیں آی؟ الحمآسه؛ ص مخ؛ بیت ن میں ۔ 
ان معنوں میں جو لف فارس استعمال ھوا ے وہ. 
ضروری نہیں کے قدیم هو (ہ٤:ن١٥۱۷۷۰۱۱ ۱1:۸۱٥:‏ 
ص )١۵۲‏ اور یه لفظ قرآن مجید میں بھی نہیں آیاء 
لیکن مفسرین نے اے ترآن مجید (۵ ١‏ [الحَجر] : :۵۰ء 
میں وارد لفظ توم کی تشریح میں (لفَرسٰ کی شکل 
میں) استعمال کیا سے ۔ اس لفظ کے عموبی مع 
بصیرت هیں اور یه لفظ عام طور ہر الہیں 
معنوں میں عدليہء حاکموں اور النتظامي حکمرالوں 
کہ لے ان مقدمات کے سلسلے میں جو ان کہ ۔اہنے 
پیش ھوے هیں؛ استعمال کیا جاتا ۓ (ابن قیم الجوَزِیه: 
الطرق الحکمیة؛ تاھرہ ءؤژ|۷٣م۳,ھ:ص‏ ہہ بعد)؟ (م) 
محدود تر معنوں میں به لفظ چہرے بشرے کا 


13٦ 


اپ 

مض رات < لی ندال خر ے 0137کت 
۷٥اعااء( ٦‏ ۸۸0916 22 در جن کے لے قدیم تر 
عربی' لفظ آیانه (رک باں] ے! (م) صزایء ٭ک اصطلاح 
میں یه اس وجدانی ادراک کے لیے استعمال ھوتا ے جو 
اولیاء اللہ کو غدا ی طرف سے انعام کے طور ہر عطا 
کیا جاتا ہے ۔ یہ خیسال اس حدیث پر مبنی ۓے کہ 
انتوا فراسة اون نہ بنظر پور اللہ (”سؤمن کے 
علم باطنی ہے ڈرو کیونکہ وہ اللہ کے نور ے دیکھتا 
ے“)۔ اس حدیث کی بعض روایتوں میں اس پر 
حسب یل عیارت کا اضافه کیا گیا ے : ِه شِىء يتذِفہ 
الله فی قلوَبہِمْ و و علی الِتتِہم (”یە ایک ایسی چیز ۓے 
جسے اللہ ان کے ددوں میں اوو ان کی زبانوں 
پر القا کرتا ے“) ۔ اس حدیث کی م٭ختلف روایتوں 
کے لیے دیکھے الغزا یل : احیاءعلوم الدین, مع شرح 
سید مرتضی؛ مطبوعۂ قاھرہ؛ ٦۰)ٴم“م‏ تا مخ؛ اور 
صوفی فراست پر عموبی حیثیت ے القذَیٰری : الرساله 
مع شرح زکریا الانصاری؛ بولاق ۱۹۰ھ ۴:۳مے 
تا وم ا ۔- این الائمر (الٹھایة فی غریب الحدیث؛ ۳٣‏ 
ے٠۸۶۲‏ ۲) مطبوعه قاعرہ) لکھتا ۓکه مذکورۂ بالا 
حصدیث کے معنی دو طریقوں ہے لیے جاۓ ہیں : اول 
لوی (ظاھر) معی؛ یعنی فراست ایک ایسی چیزۓ ہے 
اللہ اپنے اولیا کے قلوب میں ڈال دیتا ے اور وہ بعض 
لوگوں گۓ حالات کو از رو ےکرامت (اور اپنی راے 
اور قیاس کے صحیح استعمال کی بدولت) جا ای جا ' 
دوسرے فراست وہ ثے ےہ جو علاماتء تجربات؛ خلقت 

اور سیرت کے مطالمے ہے حاِصل ون ے (یمنی صریحً 
قیاہ)؟ علاوہ بریں مذکورۂ بالا حدیث کے اضانے ۱ 
میں فراست کی دو قسموں کے ذرمپان فرق ظاعر کیا 
گیاہے؛ بعنی ایک فراست تو دہ ے جے اولباء اللہ ' 
شعرری طور پر استعمال کرتۓ ہیں؛ اور دوسری وہ ا 
ہے جو اولہاء اللہ کی زبان ہے خود بخود لکِلے و ےم 
الفاظ ہے ظاہر ہوتی ہے جن ہے شود دہ ول بھی آکہ 
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فراء 
نہیں هوتا یا کم اکم اہے یه معلوم نہیں ھوتا که 
وہ کیا کہہ رھا ے . 

پا خء ز مشن میں آ چکے ہیں , 

(م۱۸۱ ص۷۸۸ .ھ.م) 

الفرافرة (الفرائرٰة) : صحراے لیا کا ایک ٭ 
لخلستان جو منیا گے معبری صوبے میں شامل ے یہ 
واحات بحریه اور واحات بل ارک بە ماد بحریّد] کے 
درمیان سیا سے اونٹوں کی کر تقریبا آٹھ دن یىی 
ا پر واقع ے ۔قدیم عرب جغرافیە دانوں کے هاں 

ہمیں الفرفرون کا نام ملشا ےء بثلّا البکری میں؛ جو 
اس کی کھجوروں ہے حاصل ہوئنۓ وا ی غیر معمول 
دولت اور متصدد دیہات کا ذکر کمرٹا ہے :جن :میں 
مسیحی؛ قبطی آباد تھے۔ وہ اس اىر ے بھی واتف تھا 
کە یہاں پھٹکڑی اور توتیا پایا جاتا هے ۔ نیز اس امر 
سے بھی کە اس نخلستان میں گرم پانی کے چشے 
موجود هیں ۔ ان باتوں کے علاوہ ھمیں البکری میں 
خاص الفَرافرة کے متعلق اور کوئی بیان نہیں ملتا اور 
اس کی.وجھ شاید یه ےکه اہے بالعموم داغلة [رک ہاں] 
کا ایک حصّہ مالا جاتا تھاء جیسا کے مثلاّ الیعتوبی 
(س ۴۴۲) کے بیان سے پتا چلتا ے . 

مآخذ : () الیعتوبی (طبع ڈخوبه)؛ ص ہمم؛ 
(م) البمگری (ترجمه 51556 46)؛ ص ۹ء؛(م) المٹریزی : 
الخطط 7 مء؛ (م) علی پاشا مبارک : الخطط الجدیدۂ 
ك٣٥۴۰۰())‏ 8 ::(٦٥ ٠‏ (اا] ۲٦٤1ا (40٥٥۷ ۱١‏ 0+1 
٣٤١۷ء‏ ص 27 ببعد؛ )٦(‏ (ا2٤61:8ہ۸8:‏ ۵ا ۰/ہ:۰۰٤+:1ٴ6‏ 
:)وڈ 7 (۔) ر٭3ا-:٭ نہ3 : -× +وماج ۷ل۷ہہما+ءنظ 
:اوروظ ا 48 ۶ٴبواا_!ا (ہ) :٥۲ا‏ ۂ٭وظ ؛: ۲ءامروظ 





بار ششم , 
(601۸8۶۵) :8 [تلخیص از ادارہ]) 
فراہ : انغالستان کا ایک شہر جو صوبه ھرات ہہ 
ہیں مرا دریا: کے کنارے واقع ے ۔ یه دریا جنوب 
ب کے رخ بہتا ھوا ہامون سیستان میں داخل 
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خُوجاتا مے ۔ اگرچہ فراہ آجڑ چکانے ٦َ‏ رَهَي يَه شہر 
ایک حدتک اہم ے؛ ' یہاں قافلوں کی متعدد شاھراھیں 
آکر ملتّی یں اور وہ ایک زرخیز ضلعے کا صدر مقام 


بھی ے۔ ۔ کبھی یہ ڈرنگیالہ کا مرکز حکومت تھا اور 


ازَنة وسطی کے صوبة سچستان میں شامل تھاء لیکن 
اب جدید سیستان میں شامل نہیں ھے ۔ چنگیزی حملوں 
ے اس پر جو تباہی آئیء وہ اس ہےکبھی پوری طرح 
بحال له هو سکكاء 

ماآخذ : )١(‏ !5 .۸ در (-7طلہ4 776) ۱٦‏ سی 
(م) جلء(10[0] : و:2ہ] /ہ ءء؛ہ6 ء(7؛ لنڈن 


اواعئ؛ (م) ئ٥:+تاا‏ : 


۵ ء۶ 
ونرہہ+ءیاەل ۸٥٥٥ء‏ لنڈن 
۵ہ ۱ء باب ہم؛ (م) 5:90 : کتاب ىً؛ باب ۸٢٢‏ ۰ 
(]عصص +5 زرجباں ۸0۷ ما ۰( [تلخیص از ادارہ]) 

٭ - فراہی : ابو نر مسعود بن ابی بکر حسین بن 
جعفر جو سجستان میں بمقام فراہ پیدا ھواء ایک ایرانی 
ماھر لسانیات جس ے ساتویں صدی ھجری کے اوائل 
میں ناموری حاصل ک۔ وہ ایک متظوم 'عربی۔فارسی 
فرھنگ“ نصاب الصبیان کا :مصلف ے جو مشرق میں 
بکثرت استعمال ھوتی ے اور جس کے متعدد نسخے یورپ 
کے تقریبا ه رکتاب خاۓ میں ملتے هیں ۔ اس مختصر سی 
کتاب کی شرحیں بھی لکھی جاتی رھی ھیں ۔ دیکھے 
() ا ءءھ ٥ہ‏ (طہ:؛ا۶:۲))ء شمارہ ۵ ۱ وے۵١؛ٴ(م)‏ 
1٥0‏ ؛ .یراگ( ۱۱۰ھ .و۷4 ۶٢۲۶۶.‏ ,۱ث٥؛‏ صض , ح الف؛ (م) 


14 : 0×۶۱ :۷01٥))؛‏ عمود ۹۸۰ تا مہو 


ے ١ھ‏ میں فراھی نۓ الشیسانی (ک باں] کے 
٠‏ مشہور خلاصۂ قانون الجامع الصغیر کو بھی منظوم 
کیا ۔ دیکھے حاجی خلیفه طبع ا٥۵8(‏ :۹ء 

(ادارہ ز0 لان بار اول) 
8 فرائض : رکا یہ میْراٹ ۔ ۱ 
8 فرائضی فرقّہ : (<اشَرائِیم)؛ بسکل ے 
مسلمانوں کا ایک فرقە؛ جس کے بانی حاجی شریعت اللہ 


۸۰ء میں ضلع فرید پور۔کے ایک گاؤں بندرکھولە | 


۲۰۲۰۰۳؟" 









فرالضی خرقہ 





میں پیدا ھوے۔ - اٹھارہ برس کی : عمر میں وہ ٥‏ حج کے لے 
مکه معظمہ چ لے گئےء جہاں وہ یخ طَامُرالسْبل الشائمی 
الگ کے حلقهہ ارادت میں شریک ھ وکر تقریا پیس پرص 
تک مقیم رے ۔ ۔ بعض روایات ہے پتا چلتا ےک اس 
دوران میں انھوں ۓ ایک دو بار وطن کا چکر بھی 
نایا تھا ۔ ڈاکٹر ٹیلر (در 1458ء .۰مہ ۱ع) کا بیان ےه 
کہ قیام مکہ کے دوران میں وہ وھابی تحریک ہے بہت 
متاثر ھوے تھے ۔ , ۳ہ ؛ء میں وہ ھندوستان لوۓ تو 
ایک مُتقی عالم اور مناظر کی حیثیت ہے خاصی شہرت 
خاصل کر چکے تھے ۔بیان کیا جاتا ے کهھ جب وہ 
گھر آ رے تھے تو راستے میں انھیں ڈاکوؤں ےآ لیا 
اور ان کی ساری پونجی لوٹ ٹ ی؛ جس میں قیام عرب کی 
متعدد یادگاریں اور تبرکات' بەی شامل تھے ۔ کتابوں 
اور تبرکات کے بغیر زندگ کو بے مزہ پا کر حاجی 
صاحب بھی ان کے گروہ میں شال ھوگۓ ۔ ان 
کے کرداری بلندی اور ارکان دین کی پابندی ۓ ان 
رھزنوں کو اس قدر متاثر کیا کە وہ توبە کر کے 
ان کے پیرو ھوگۓ ۔ اس'کے بصد حاجی شریعت اللہ 
کئی سال تک اپنے وطن کے دیہات میں نہایت خاموشی 
ہے تبلیغ وتدریس میں مصروف رے ۔ اس وقت مسلمان 
کاشتکار ایک طرف تو ھندو اور انگریڑ زمینداروں اور 


۱ تاجروں کے ھاتھوں معاشی طور پر بالکل برباد ھوچکے 


تھے اور دوسری طرف وہ صحیح اسلامی تعلیمات 
ہے بھی ہے بہرہ ھوگئے تھے ۔ ا کے مڈھبی عقائد میں 


۱ چجوست مہ ا کت 


حاجی ضاحب ہۓ انھیں صحیح مسلمان بنے اور 
غیر اسلامی رسوم و عقائد ترک کرئۓ کی تاقین کی 
اور بتایا کە ان کی تباھی کی سب ہے بڑی وج صحیح 
اسلامی تعلیمات ہے روگردانی عے ۔ لوگوں کے لے 
صدیوں کی روایات اوران رسو مکو؛ جوان کی رگ رگ 
میں سما چکی تھیں چھوڑنا آسان نە تھا کیولکە وہ 
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ص٤‏ __ ان کے ۰۰۳" فرائضی فرقہ 
اُنھیں کو الام سمجھے' تیے؛ نت شروع شروع میں 
ھی دید مخالقت آور'سب و غٹم تا سامنا کرنا پڑا ۔ 
خاجی ضصاحبْ کی تعلیم یہ تھ یکە ھز مسلەان کا رض 
ہے که وہ یر اسلامی آزسوم و رواج شرک کر دے؛ 
خداے واخند کے سوا کسی کو اپتا معبود ٹە ما 
احعام 'غریعت پر عمل کرے اركان ین کی پاپندی 
کرسے اوز تعام منللمائوں کو اڑا بھسائی سمجھے ۔ 
رفئه زنته ان کے کردار اور تعلیم ی ساد ے عوام 
مٹاثر هوۓ لگے اور کچھ عرہے' بعد ڈھاکە: قرید پور 
[رک بات] اور باریسال کے اضلاع کے دیہاتی مسلمائوں 
کی اکثریت ان کی تحریک میں شامل ھوکئی . 

حاجی صاحب کی یه تحریک ”فرائضی تحریک 4“ 
کے نام سے یاد کی جاقی ہے کیونکہ اس میں فرائض کی 
بجا آوری پر انتہائی زور دیا جاتا تھا ۔ ان کا حکم تھا کە 
پیر اور مرید کے بچاے استاد اور شاگود کی اصطلاحیں 
استعمال ى جائیں ۔ انھوں ۓ بیعت کے وقت ھاتھ میں 
ہاتھ لین کی پرلی رسم بھی موقوف کر دی ۔ وہ اہۓ 
پیروؤں ہے گزشتەگناھوں سے توبه کرائۓ اور اس امَر 
کا اقراز لیے :کە وہ آئندہ نیکوکاری اور خدا ترسی :کی 
زندگی بسر کریں گے ۔ اسی بنا پو یه لوگ ”توبار“ 








امر تھا ۔ اسی ژماۓ میں حاجی شریعت اللہ ۓ اعلان 
کر ڈیا کە ھندوستان دارالحرپ [رک بآن] ے اور یہاں 
ایسی حکومت قائم ۓ جو مسلمانوں پر شدید مظال مکر 
رغی سے اس لے یہاں عیدین اور جمعە پڑھنا جائڑز 
نہیں ۔ ایسٹ الڈیا کمپنی کی یادداشتوں میں اس بات 
کا ذ کر ملتا ہے کە قرائضی تحریک ے هندو اور انگریڑ 
زمیندار بہت خوفزدہ ھوگۓ تھےکیونکہ کسانوں کی 
جتھا بندی اور یکچٹی ان کی طرف ہے استحصال 
میں مائع هو رھی تھی (٥٠٥ھ100ا‏ ۷۰ ۷۷۰ : ۴م ر( وھ 
[ةج:ق ۷۲۶۱۸۱) - تھوڑے ھی دنوں میں لڑائی جھگڑے 
کا آغاز ھ وگیا جس ے ۱۸۳۱ء میں باقاعدہ فساد ی 
شکل اغضیار کر ی ۔ متعدد فرائضیوں کو دو دو سو 
روہے جرمانه اور ایک ایک سال قید ی سزا دی گئی ۔ 
حاجی صاحب پر بھی اس الزام میں مقدمه چلایا گیا 
کہ انھوں نۓ اپنے معتقدین کو ٹیکس تە دینے کی عدایت 
کی ےء لیکن وہ عدم ثبوت کی بنا پر بری کر دی ےگۓ ۔ 
اس کے بعد .خاجی صاحب نواباری (ضلع ڈھاکه) کی 
سکونت ترک کرکے اپنے کاؤں :میں چلے آۓ ۔ یہاں بھی 
انھوں ۓ سلسله تبیغ جاری رکھا اور جلد ھی اس 
علاقے کے غیر تعلیم یافته اوو۔جوشیلے مسلمعانون کی 


( تو کرۓ۔والے) بھی کہلاۓ تھے ؛ عمدردی اور غشیدت کا مرکز بن گئۓے ۔ اب ان کا 
تحریک کی مقبولیت کے۔بعد:اسن میں بعض ایی | اثر و رسوخ اس حد تک بڑھ گیا تھا کہ کوئی شخص 
تعلیمات بھی شامل:ھوگئیں جن سے اس کے معاشرق؛و | ان کے حکم کی بجا آوری میں انّل نە کرتا تھا۔ 


اح مقاصد کا راخ مبلتا ججہ۔ مساوٴات اور اخوت کی 
اسلامی.تعلیم نے کاشتکاروں میں جزاأت پیدا ہوگٹی اور 
خندوالە:زیٹوم و عقائد کو تزک کرنۓے کے بعد وہ ان 
ٹیکسوں کی ادائی سے بھی۔انکاز کریۓ :لگ جو ہندو 
زمینذارون نے اپنے مڈھبی تیزھاروں (مغلا دزکا پوجا) 
کے لیے ان :پر غائد کر رکھے تھے ۔ اسی ظطرح' بیگار 
دینے نے بھیگریز هوۓ لگا اور ان کی بہو نیٹیون ۓ 
ھی زمیندازوں کے گھروں میں کام کا جکرنا بند کر ہیا ۔ 
ان سب باتوں ے زمینڈاروں کا بھڑک اٹھنا ایک شقدرق 
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باایں غمه :ڑندگی ہھز وہ احتیاط اور مصلحت ائدیشی نے 
کام لیٹے رىسے اور یه بات مڈھبی مصلحین کے ھاں بہٹ 
کم نظر آتی سے ۔ وہ پہلے بنشتا ل مُبَلغ ہیں جٹھوں کے 
ان توھمات اور'غلط معتتدات-کے علاف آواڑ بلنذ کی 
جو بث پرست تھدوؤں ے ایک طویل عرصے تک 
نیل جول رکھنے کے باعث مسلمانوق میں رائج ھوگئے 
تھے) لیکن ان کا اس ہے کہیں بڑا کارنامہ یه ہے که 
الھون ۓ بل کے ہے سی کسانوں میں جوش اور 
ولوله پہیدا کرک انھیں سرگرم عمل کر دیا ۔ حاجی 


گیہنئنٹوڑوےژگھیی سڈ ےگے چہ ...ےت 


فرائضی فرقھ 


'۲)۲۰۲۰۳ 


فرالغی بولھ 


0 ۔ - ےس7 .۔ 
مڑیفت اللہ نے بڑھ کرکسی نۓ ات لوگوں کے دلوں | اے بَیَش کر تیے جاۓ) اسی طرح جب کوئی زمیندار 


ران نی دا آور یه اس لیےکه ان کا کردار بے داغ 
تھا ازر ان کے خلوص اور دردسندی سے کوئی انکار 
نه کر سکتا تھا ۔ انْ کے عم وطن انھیں باپ کا درجھ 
دیتے تھے اور انھیں یتین تھا کے مصیبت کے وقت 
صرف وغی ان کا سہارا ثابت هو سکتے ھیں - حاجی 
صاحب کا قد و قامت اوسط در ےکا تھاء رنگگورا تھاہ 
داڑھی لمبی اور خوش وضع تھی ۔ انھوں ے م۱۸۶۰ء 
میں وقات پائی . 

حا ماخ کی بن فرائضی کرک قیادتہ 
ان کے فرزند محمد محسن نے سنبھا ی؛ جو زیادہ تر 
دودھو میاں کے نام ہے مشہور ھیں ۔ اگرچهە اس وقت 
ان کی عمر نیس باڈس برس سے زیادہ نه تھی لیکن جلد 
ھی انھیں‌اتنا ائثر و رسوخ حاصل ھوگیا کەیه تحریک؛ 
جو حاجی صاحب کی زندگی میں صرف چند اضلاع تک 
محدود تھی؛ پورے مشرق بنگال میں پھیل گئی ۔ اس 
سیاسی بحران کا شکار تھاء 
اس ے فائدہ 'ٹھاۓ هوے دودھو میاں ۓے اہی 
تحریک کو ا١‏ ک سیاسی رنگ دیا اور اے منظم اور 
پائیدار بنیا؛ _ں پر استوار کرنۓ کے لے اپنے والد کی 
بعض تعا .ت ہے انحراف بھ یکیا ۔ انھوں ۓ اپنے آپ 
کو ںہ ٹہلانا شروع کیا اور اسی نسبت سے ان کے 
پیرو مریدکہلاۓ لگے ۔ اس کے بعد انھوں نۓ مشرق 
پنگال کو متعدد حلقوں میں تقسیم کیا اور ھر حلقے 
میں مریدوں کے مسائل ی نگرانی کے لے اپنا ایک ایک 
خلیفه مقررکیا ۔ خلیفه اپنے حلقے کی ذرا ذرا سی بات نے 
دودھومیاں کوبا خبر رکھتا تھا چو مقامی مریدوں کے 
باھمی تنازعات کا فیصله کرتا تھا اور ہ رکزی بیت المال 
کے لے مریدوں ے چندہ وصول کرتا تھا جو بالعموم 
جنس کی صورت میں لیا جاتا تھا (اس کی صورت 
یه تھ یکە مرید روزانه ایک ایک چٹ چاو لکسی برتن 
میں ڈالتا رھتا اور جب خلیفہ کے آذمی آتۓے تو یه چاول 


وقت ملک جس عاشی اور 


کسی مرید پر زیادق کرتا تو اس کے خلاف مناسب 
کارروائی کا اھتمام بھی خلیفه ھی کرتا تھا۔ لوگ اس 
امید پر که انھیں ٹیکسوں کے بوجھ اور زمینداروں کے 
ظلم ے نجات مل جاۓ ػگ؛ جوق در جوق قرائضی 
تحریک میں شاملى ہوۓ لگے ۔ مسلمان کاشتکاروں کے 
باھمی اتحاد و تنظیم ہے هندو اور انگریڑ زمیندار 
بوکھلا اٹھے اور ایسٹ انڈیا کمبنی کے حکام کو اس 
جماعت کے خلاف دم اٹھاۓ پر مجبور کرنۓ لگے ۔ 
ادھر دودھو میاں ۓ کسانوں کو ضدایت کی که وہ 
”غاص محل“ کی اراضی ہر آباد هو جائیںە جن کا 
انتظام برا راست حکومت کے ھاٹھ میں تھا کیونکه اس 
طرح وہ حکومت کے عائد کردہ لگان کے سوا باق تمام 
محاصل ہے آزاد ہو جائیں گے . 

اس اقدام ۓ زمینداروں کو اور بھی بھڑکا دیا 
کیونکہ سعلعان کسانوں کے چلے جاۓ سے یہ خطرہ 
پیدا ھوگیا تھا که ان کی زین بلاکاشت رہ جاۓ گی 
چنانچه انھوں ۓ دودھو میاں؛ ان کے خلفا اور کارکٹوں 
کے خلاف مقدمات کا ایک سلسله شروع کر دیا ۔ 
۱۸۳۸ء میں ان پر متعدد مکانوں کو لٹواۓ کے الژام_ 
میں مقدمه قائ مکیا گیاہ ۸۱ء میں :وہ قتل کے الزام 
میں سشن سپرد تھوے اور مہ مغ میں اغوا اور 
لوٹ مار کے جوم میں ان پر مقدمة چلایا گیا چونکہ 
ان ے خلا فکوئی شخمیٰ شہادت دینے پر آىادم نی 
ھوتا تھاء لہذا ھر بار وم بری خو جاۓ تھي۔ن.٢-‏ 

اسی زماۓ میں دودھو میاں ۓ اعلان:کیا:که 
زسین اللہ کی ملکیت ے؟ کسی شخ ص کو بطور میراٹ 
اس پرقبضہ جماۓ اور ماليه وصول کرنۓ کا اختیار نہیں؛ 
کاشتکار کے لیے زمیندا رکو ٹیکس ادا کرے کی ضروزت 
نہیں البته حکوم تکو نظم و نسق کے لیے کچھ واجیات 
دینے ضروری هیں ۔ مزید برآں دودھو میاں ے ھندو 
بنیوں کے قرضوں اور سود در سود کے خلاف بھی آواز 
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یہ سس جعوُٛمھم نے کے - سے 





اتد وی کە ,انی تچریک نۓ کاشپکاروں کے 
جمله مسائل کو اپٹا لیا ۔ ١‏ : 
ے ہبادر پور ہچ ؛ چہلد و٭ رع تھے مڑ:پردیسی 
سلمان کو کھاا کھلاپإ,جاتا -. إِن, کے مخر 
سارے مشرق پنکال میں پھٹلے تمرے تھے ۔ روہ ان کے 
تہاِم ہغفادوات کی پکرانی کرۓ؛ جھگڑے چکارۓ: مقدمات 
کى پرسرموقع ہبماعت: کرۓ,افر.ان, اوگہوں کو زا 
دیتے جو اپنا کوٹی مقدمہ مثلا وصوى قرض کا تنازعہ 
ان کے ساہے.,پیش کرئۓ کی بجاے براہ واست منصف 
کی عدالت میں لے جاےۓے تھے۔ ان کے قاصد دز دراز کے 
دیمہاتۂ میں انم کے احکام پہنچاےۓ ۔ ان کے خطوط پر 
٭احمد نام نایعلوم “ کے دستخط ہوۓ یا ہے ے 
بچنے کے لے بالاے بطر کوئی عام ھندوانه نام لکھ 


چا مھا ہمان 


دیا چإاتا۔ ان خطوط کو مقدس :صحیفے ک طرج پڑھا 
جاتا ار ان کے احکام کی تعمیل کی جا ۔ وہ کہ تھے 
که ایے لوکوں پر جیر و تعدی کرنا گناہ نهٹنں جو 
ان کے عقائد کو ماننے ہے انکار اور ان کے یا جماعت 
رکے منبلمہ رہنماؤں کے احکام کیں‌خلاف ورزی کر 
یں یراصلى ھندوانه رسوم پر جان :دینے. والے روایت 
پرست مسلمان :اور زمیتداروں اکے:ژن خرید غںڑڈے 
عاجی شریعتۃ اللہ اور ان کے بعد دودھو میاں کے 
زماے .میں ۔سخالفین کا .آلد کار: بن کر فینہ:و فماد 
تھا :کڑے اور فزائضی تحریک ,کو خعم کرنۓ کی 
رکارروائہوں میں شریک توبۓ, تھے؟ اض رک پیش نظر 
:اس قیسم: کے إقدادات,ناگزپیر تھے ۔ ان کا: پتیجبە یہ 
دفگالا .کہ کسی مسلمان کو کھل مھا ,تحریک کے 
رخلافیع آذاز اِٹھاینے کی جزات میشکل ھی سے وق تھی, 
اں زماۓے کے سپں نٹنڈرنٹ پولپس ویمپیر کا ببان 

ہے کھ دودعو میاں ۓ کم ا زکم اسی هزار سرگرم 

کارکن جیم کر لیے تھے اور عام تاثر یےە تھا کہ :وہ 

انگریزوں کو بنگال ے نکال کر وهاں سلمائوں ی 

حکوست قائم: کنا چاہتے ہیں ۔ اسی بنا پر اس ےۓ 


۴۵ 





فرائضی تحریک کو خلاف قانسون رار دینے اور 
دوجو میاں کو نظر یند کرنۓ کی سفارش کی تھی ۔ 
ےڈا 0۸ھ نج ججیر جنگ آزادی کا آغاز هوا نو حکومت 
بے اس سفارش پر عمل کربۓ ھورے دودھو میاں کو 
غلى پور:(بعد ازاں فرید پور) جیل میں نظر بندکر دیا ۔ 





فربر 






.جم ےمچ و جسے 100:222 





4۹4+ میں وہ بیماری کی حالت میں رھا هوے آور 
ستمبر ۲م اع کو پیالیس تیٹتالیس برس کی عمر 
میں وفات پا گے وہ ایک طویل القامت اور خوبصورت 
انسان تھے؟ داڑھی لمبی اورگھنی تھی اور سر پر بڑی 


سی پگڑی باندھتے تھے ۔ انھیں بہادر پور ھی میں دنن 
کیا گیاء لیکن آگے چل کر سیلاب آیا تو اس میں ان 
کا مزار بە گیا ۔ دودھو میاں ۓ اپنے پیچھے تین بیے 


چھوڑے؛ تاہم ان میں ہے کوئی بھی اپنے والد کا 
صحیح جانشین ثابت نە ھوا ۔ یہی وجےە ہے کہ ان 


٠‏ کے یعسد اس فرقے کی مقسولیت کم ہوقی چلی کئی۔ 


بہریخال فرائضی تحریک نۓ بسکالی مسلمانوں میں 
خوداعتمادی اوز دینی حمیّت اور اپنے معاشی؛ معاشرق 
اوز سیاسی حقوق کے لیے لڑۓ کا جو جذبە پیدا کیا 


تھا امن سے وغان کے دیہات میں ایک عام بیداری کی 


رو دوڑ گئی؛ اس کی اھمیت ہے انکار نہیں کیا 
جا سکتا ے 
مآخجل:: ھدایت حسینء در رر لائیلنء یار اوّل: 

بڈیل سادّ؛ (ج) (صوو 80٥2ء‏ در 0 لائیڈن: بار دومء بڈیل 
ساڈہ؛ (م) .عبد الباری : ہا ۸۷۰۷۰۸۱:ہ۷۰ہ:٤۸‏ ہ:۰/ ء۶( 
اموعق؛ خر ہہہ۱٢٠ہ۱: ۲٢٢:٣٦‏ ۶جا؛ ]ہ راونا ۸4: 
کراچی ےن۹ ع؛ (م) عبد اشاملک ج ننکالی مسلمانوں کی 
بجوھويسی یبد اتوہ وہ لام 
وھ ص میں تا وو مم۔ 

؛٣7۳ك7۶-”‏ زادارم] 

> برع تدیم زساۓ میں اس کا نام وب ٭ 
(فترب), تھا (حدودالعالمء ص ۱۱۳)۔ ائن قداسه 
(:89ء ہہ :م, م) اور یاقوت (معجم البلدان: ۴:ء۸۹) 
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؟ں۲۰۲٦‎ 


ازع 


ۓ اِس کا نام قزید'غا لی یا رباط طاعر بن علی'لکھا هۓ - 
یه شہر آمل (رک بن ۔ )٠٢‏ کے بالعٹابل ھے ۔ اس کا 
محل وقوع دریاے جیحون [آمو دریاء رک باں] عے 
ایک فرسخ جانب مال بخارا کی طرف جاے وا ف 
بڑی پرے۔ یذ مہو زرغیڑ'اور غاداب غلاقے *ے 
درمیان واقع ہہ ۔ اس کے نواح میں بہت ے کاؤں تھے 
اور یہیں اظم محکمۂ انہار (سیر روڈ) کا قیام هوٹا 
تھا (دیکھے حدود السالم ۔ شسہر کی حفاظت کے لے 
ایک قلعەہ بھی تھا ۔ اندرون شہر جامع مسجد تھی ۔ 
ایک کھلا چوک عام عبادت گاہ کا کام دیحا تھا ۔ اس 
سے ملحق مسافروں کے لے سراے تھی؛ جہاں ان 
کے لے قیام و طعام کا بندوبست تھا (المقدسیء ض ۲۹۱؟ 
ابن فضلان؛ طبع زی ولیدی طوغان؛ ۹۳۹ ۱ع؛ صا م؛ 
فصل مء میں شہ رکا نام آكە ۔ رب ۔ ر لکھاے؛ دیکھے 
ترجمهہ ۵ومو؛ در ہ٭وا4 70ظ45؛ ا (ہ۵؛۹:ں۶): 
من) ۔ ابو الحسن عبدالرحمٰن بن محمد اللیسابوری 
(نیشا پوری) ۓ خزائن العلوم میں ایک واقعه لکھا 
سے؛ جس کی حقیقت افساۓے سے زیاذہ نہیں (اس ے 
نه صرف نرشخی کے احوال بخارا کا نکمله لکھا ے 
بلکہ اصل کتاب کی بھی تہذیب و اصلاح کی هے ۔ 
دیکھ ےکتاب مذکور؛ طبع شیفر؛ ص ٭ء در -٭:۱۷٥۷۶۶۱)‏ 
×ویہءم :ا٤ء‏ ص .۱ء مترجمه 1.۴۲۷ :8؛ من ٥۶۱۹‏ 
ص۹ 8 روحاشیه ے۹)۔ اس کا يیان ے که 
جب چھٹی صدی کے آخر میں کوک قبیلے کے تر کوں نے 
بیکند فتج کیا تو فربر کی بئیاد پڑی (اس بیان کے 
متعلق قیاس آرائیوں کے لے دیکھے ٢۲ھ۷م8۶‏ .1 : 
ج97ػ+۸4 4ہ 1۷۰۸ء لائیڈن پرمو ےہ ص وم٠‏ تا 
م ‏ ؟ ااہزا: ۸۱15٥۰٥-۷1‏ ص۴۸ :۸۱۱۰ء( (3:<70ج٣×۸ہ‏ ۷۸ا 
66 ٥٥؛‏ فرالکفرٹ ے ںو ۱ء ص ےخم تا ء؛ 
جوکه نیشا ہوری کی ان تصریحات پر معترض هیں 
جن کی مآخذ ہے تصدیق نہہی ھوق - یه حوالے ۶ .8 


1۷۷ : ۷۲:ابازظ دہ ر(۱۸۸۶ئ۲٥٠اء‏ زا|د ءا ۱ یمک ہ٥4‏ آزر-٭ائ/ء 


برلن +ن۴۶۱۹ ص یم ببعد اور ٭8افاہ7 کی دیگر 
تصانیف میں مذکور هیں) . 

مآغیل إ (ر) الاعطخزیء سص م۱ء؛ () ابن 
حوقلء بار ڈوم: ص پہرم؛ (م) ابن مٌردافبہ ص ۵ء؛ 
جے١!‏ (ہا یاقزت : معجم الہلدان؛ مج یمم ببعد (ع 
فہرست عاماۓ ٹشنہر)؟ (۵) :ەجودہ3۱5 |۰٢۰ 1٦‏ :ا×ھصا 
دہورام!اوع ۸۷۸ہ:ء۱×وظ 1(1۵:؛ ص ہم بعد مم (یز دیکھیے 
اشاریه) : 

(۸ئ۲ 5۶0 .8) 

الفرج : الملک الٌاصر ناصر الینء سلطان 
زفوق [رکَ ہاں] کابیٹاتھا۔ شوال ‏ ۰ ۸ہ/جوڈ ۶۱۳۹۹ 
ہیں ترفضوق ۓ بسٹز نرک ہے اپ اض سیزدہ سالھ 
بیٹے کی ول عہدی تسلیم کرائی اور امیر ایتّہش کو 
اتابک اور سرپرست اور امیر تغری بردی کو مشیر اور 
انے مشہور مرخ ابو المحاسن یوسف [رک ہاں] کے 
باپ کو اسلحه بردار اعلٰی مقر ر کیا ۔ ایتیش چولکه 
سلطان (الملک الٌاصر) کے ساتھ قلعه ھی میں رهتا تھا 
اس لیے دوسرے بڑے بڑے امیروں کے دل میں 
آتش حسد بھڑک اٹھی اور انھوں ے چند مہینوں کے 
اکسایا کە اپنی بلوغت کا اعلان کر دے ۔ 
دیا حالالکە تغری بردی 


بعد اسے 
اس پر اِيَْعش نۓ قلعه چھوڑ 
کابشوزه اس کے علاف ٹیا ۔ بعد ازاں ان دونوں 
ۓ پھر سے قلے پر قبضہ کرۓ یئ کوشش کك؛ لیکن 
کٹ کھا:کر دمشق بھاگ گئۓ؛ جہاں :اٹھوں ے 
وا یل دسشق تیم اور دوسرے شامی والیوں سے عجد 
مودڈٹا اتور کر لیا۔ اش پر سلطان باغیوں کا تہته 
الین کے لے ثسام کی طرف بڑھا ۔ سلطان ۓےٗ صلح ک 
التہائی متاسب شرائط پیش کہیں؛ جنھیں تینم ے 
ٹھکرا دیاء لیکن اہی سب توقعات کے برخلاف ا1 سے 
ڑائی میں شکست هوئٔ ۔ ٹینم اور آیتعش مہوت کے 
گھاٹ اتار دی ےگئے؟ٴ سلطان ے قرابت کے باعث تغری 


پروی ی جان بخشی ھ وگ مگر اسے سب عہدوث سے 


1118103001 


٭ 









زہاۓ میں مل غزمالووا تیعور ہے بنڈل وکوں ۔کو شدید 
خطرہ لاحق تھا تیحور کا بیطالبہ تھا :کہ اس کے 
زشته دار اَبِلٍٰش کو قیند ہے رھا کرکے فرسادرواے 
اعلی تسلی م کیا جاے ۔ اسرا کک اس معاملے میں الگ الگ 
راے,تھی؛ لیکن آخرکار چیت اس جماعت کی رھی جو 
جنگ کے حق میں تھی ۔ اتلمش کو رھا نہیں کیا گیا 
اور تیمور کے سفیر کو وا ی دسشق سدون کے حکم ے 
قصل کر دیا گیا ۔ صلعح کی مزیید گفت و شید کا 
اپ کوئی سوال ھی باق لە رھا ۔ تیمور ۓ حلب 
فتح کیا اور ابی فو ج کو تین روز تک آزادانہ لوٹ ہاز 
کرےۓ کی اجازت دے دی ۔ کئی مسجدیں اور مدرے 
تباہ هو گۓ .رک به حلب] اور پھر کبھی تعمبر 
له هوسکے ۔ یمور ۓ حماةء حعص اور بعلیک پر قبضہ 
کو لیا ۔ آخرکار فرج نے مقابلے کی ٹھانی ۔ وہ اپنی فوج 
لےکر عُرّہ کی طرف بڑھا اور تغری بردی کو دمشق کا 
وا ی مقرر کیا ۔ اس کی راے یه ہوئی کہ دِمشق ی 
قلعه یندی کی جاۓ؛ لیکن فوج خود سلطان کے ساتھ 
غُزْہ میں رےا۔ اس کا اغیسال تھا کہ یوں ٹیمور 
دونوں جانب ہے گھر جاۓ گا لیکن تغری,بردی پر 
عدم اعتماد کے باعث اسرا ہۓ یەہدانشمندإنے تجویز 
ہاننے ہے انکار کر دیا ۔ پھر جب سلطانِ دِسشق پہنچا 
تو تہمور بھی شہر کے نواج میں,خیمهہ زن هوگیا إور 
صلح کی ناکام بات چیت کے بعد اپنی نیم کاہ ہے نکلا۔ 
مصریوں ۓٗ اس پر جملهکیاء لیکن سخت نقصان اٹھا کر 


پسہا ھوے ۔ اس پر کئی ایگ امیروں ۓ جم | 


دل ھی دل میں یه ارادہ لے کر مصر کا رخ کیا کە 
کوئی نیا بیلطان منتخب کر لیں تو فرج کے حامیوں 
ے اے مجبور کیا کە وہ فوج کو چھوڑ,کر ان 
کا تعاقب کرے؛؟ چنانچە یس لوگ پکڑے گے اور 
اور انچوں ۓ ھرممکن معذرت پیش کی ۔ اب سلطان 
کو یه اندیشہ تھا کہ ان کے شرکاے سازش کہیں 


حزوع کرک سترالتھیں چلاوطن کر دیا گیا ۔ اس 


قإھرہ میں گڑیڑ پسدا نه کر دیں اس لے وہ تیزی ے 
معبر کی طرف لوٹا ۔ فوج منتشر ہوگئی ۔ اس کے کچو 
اضراد دسشق بھاگ گے اور باق مائشدہ ۓ کوشش کی 
که صحرا میں سے ھوۓ هوے تاھرہ جا پہنچیں؛ لیکن 
مغلوں اور بدوی لٹیروں ےۓے انھیں کاٹ کر رکھ دیا ۔ 
اب تیمور کے ہاہنے دمشق کا راستا صاف تھا ۔ ال شہر 
ۓ ھتیار ڈال دھے اور شہر لوٹ مار کے لیے سپاھیوں 
کے حوالے کر دیا گیا؛ پھر بھی قلصہ کوئی ایک ماہ 
کے محاصرے کے بعد تسخیر هوا - م,۸م/ ,مع 
کے سوسم بہار میں تیمور دسشق ے روانہ ھوگیا ناکە 
عثمانی سلطان بایزید ہے معرکہ آرا ہو سکے ۔ فرج کا 
بای ماندہ ہد امرا کے ان لڑائی جھگڑوں ے بھرہور 
سے جو سلطان کو اہۓ زیر اثر لاۓ کی کوشش میں 
لگے رہتے تھے ۔ ان خاله جنگیوں میں جن اسرا کو 
شکست هھوق وہ عموما اسکندریہ میں قید کے جاۓ 
تھے اور اگر انھیں شام کی طرف بھاگ نکلنے اور وهاں 
لئے ساتھی جمع کرنۓ میں کامیابی لە ھوتی تو موت کے 
گھاٹ اتار :دیے جاے تھے ۔ ۸. ۸۸/ن. مھ ہیں 
مملوکوں کی بے اطمینانی اس حد تک بڑھ گئی تھی کە 
فرج تخت ہے. دست بردار هو کر کچھ عرصے کے لے 
خلوت نشی ہوگیا ۔ اسرا نۓ اس کے بھائی عبدالعزیز 
کو العلک المنصوو کے لقب ہے تخت پر بٹھایاہ لیکن 
چند ماہ بعد فرج نے قاہرہ کے قلعے پر پھر قبضه کر لیا 
اور:اپنے:بھائی کو قید خانه میں ڈال کر دوبارہ تخت 
سلطنت پسر متمکن هو گیا ۔ مصر میں گو اب سلطان 
کے لیے کوئی غطرہ نہیں تھا اسم .اس نۓے مدت تک 
شام پر تسلط جساۓ کی کوشش نہیں ی؛ لہذا حلب 
کے والں حکم ۓ اپنی بادشاھت کا اعلان کر دیا اور 
الملک العادل کا لقب اختیار کیا ۔ اس یۓۓ حلب کے 
قمے میں بڑے: مستحکم سورجے تعمیں کر لے اور 
غیر ملکی حمله آوروں ے شام کو بچایا۔ اس کی موت 
آق قوبونلو ترکمائوں کے سردار را پلک سے ایک 
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پر ائی سے دوران واقغ هو ۔ تغری برذی جس کا 'ذ کر 
اوپر آچکا ے, سلطان کا مخلص ترین طرف دار اؤر 
شہخ المەحەودی (رک بآں]ء جو بعد میں الملک المؤیڈڈ 
کے نقب ہے سلطان ھواء اس کا سب ہے بڑا دشمن تھا ۔ 
شام ہیں جو لڑائی هو رھی تھی اس:کا پانسا بار بار 
پلٹتا رھا۔بالآخر یٴ؛ ۸ھ میں فرج نۓ ساتویں ہار اس ملک 
کا ر خ کیا اور تغری بردی کے خلافِ مشورہہ جو اس وقت 
جان بلب تٹھا؛ اہی تھی ساندی فوج کی حالت کو 
نظرانداز کرۓ ہوے دشعن کا مقابله کرۓ کے لیے 
آگ بڑھاء مگر شکس تکھا کر دمشق کی جانب ہسپا 
ھوا۔ چونکه امراے دمشق کا رویه معاندانه تھاہ لہڈا 
نے ان کے سام جھکنا پڑا - وہ معزول ھوا اور 
قید خاۓ میں ڈال دیا گیا اور وهیں قتل کر دیا گیا ۔ 
اس کے عہد حکومت میں تیمور کے حملوں اور سسلسّل 
خانه جنگیوں ہے ملک بری طرح برباد ھوا - تحط اور 
طاعون کا دور دورہ اس پر مستزاد تھا ۔ اہی مسرفانه 
اور عیش وعشرت کی زندی کے لیے اسے بھاری رقموں 
کی ضرورت پڑی تھی اور یىە رقمیں وہ قاھرہ ک رعایا 
ہے ہجبر وصول کیا کرتا تھا . 
مآخیل : ( )۷۰۸۱ : بہإااہ(٤‏ :۵۶ ۱۰+ :ء6۰٤‏ 
:بے تاھهھ,؛ ہ,رتاه۵+ہص؛0)) المتُہّل الصّاقء 
بخطوطۂ قاھرہ“ عدد مرر؛ۂ حمصه س؛ میں اس کے 
سوانح حیات تفصیل سے دی ےگئے یں , 
(۷۷8۷۸۱۱۸۵۸ 50528 ۸۹۰) 
پ* فرح آباد: مازندران میں ایک جگه کا ثام؛ جو 
پ+م درجے .ٍ دقیقے عرض یلد شا ی اور ٣غ‏ درے ٣‏ 
دقیقے پر ثائے طول بلد مشرق پر ساری سے ے؛؛ میل 
شمال میں اور اشرف [رک بآں] ے پ مہ میل شعال مغرب 
میں دریاے تجنْ (یا یجان یا تجان) کے دہاۓ کے 
قریب واقع ے ۔ اس جگه کا پہلا نام تاحان تھا؛ 
ثناہ عبٌاس اقل ۓ اس کا قام فرح آباد رکھ دیا اور 
۰ھ/۹۱۱ا ہ+رویع یا ری ھ/وءرگکمر۔ 


۲۸؟ 





.۔ پک ٠×...‏ 
۳ اغ میں وھاں شاشّیٰ مل لْمَنیز: کرس کا کم 
دیا:۔ متحل کے گزہہ:سکونٹی منکالاتہ جاغء حسامء 

بازارہ مساغبد اور کازوان سرائیں تعمیر ی گئیں> 

۶:٥٥٤٠ ٦٭[اہ ۷۱١‏ کے لان کے مطابق شاہ عباس ۓے 

اس لئے شہر میں. مختلف .قومیت کے لوگوں کو آباد 

کیا۔ ان سی گرجستان :گے مستحی بھی شامل تھۓ؛ جٹھیں 
ان علاتوں-ہے لا کر یہاں آباد کیا گیا تھا جن ہر 
صفویٗ افواج ۓ قبض کر لیا تھا ۔ شاہ عباس کی مشہور 
شاعراہ کے ذریعے فرح آباد کو ساری کے ساتھ ملایا 
گیا تھا (انٰ سڑک کو ۲ ۳, :ھ/ ٦ھ‏ میں مکمل 
کیا گیا تھا) ۔ شاہ غباس اپنی وفات (ہ۱۰۳ھ/ ٦٦۱ع)‏ 
تک موسم سرما بالالٹزام فرح آباد یا اشرف میں 
گزارتا ٹھا اور عام طور پر اہنے دارالسلطنت اصفہان 
کو نو روز سے پہلے نہیں لوٹتا تھا - تاریخ عالم آرای 
عباسی کا مصلف فرح آباد ہے متعلق حواله دہتے وقت 
دارالسلطنت اور دارالملک کی اصطلاحیں استعمال کرڈا 
ے۔ اس سے ره بات قرین قیاس معلوم ھوتیق ے کھ 
فرح آباد عملّا دوسرا دارالخلافه بن چکا تھا (نیز دیکھۓ 
واوہ٣ع‏ ئا و۶ئ٣1]ء‏ ہ۷ ۶ا۱ [ہ ء[ءاہہ+۸٤2‏ ۸؛ لق 








ومو رعاا 1ر ۸۳( ۰ 


٢٥٤‏ وہ0 ٢٢٥٢ء‏ جس نے ہ ۱۹۱ء۶ میں 
قرح آباد دیکھ):بیان کرتااھے کہ اس شہر کی قصیلیں 
اگر روم اور تسطثطیب ی' ثصیلون ےے؟بڑی نہیں تو 
ان کے برابر زور یں اور“یەک'اس شر ی:سڑکوں 
کی لمائی ایک فرسخ ے زیَادهَ سے ۔ 0081310 کا””جّس 
ۓ اس شنہر کو چالیٔس برس بعد جا کر دیکھاء بیان 
ہے کہ محل میں مصنوعی یا اصلی چیی):مرجاڈ: 
عقیق؛ مونگے او رر کہربای قاتوں اور تتلؤں (ہاق کے 
برتیوں)؛ بلوری پیالوں اؤر دوسرے لا تعدادھر قسم 
کے برتدوں کا ڈغیزہ مؤجود تھا ۔ بہرحال فرح آباد 
ہورع میں ستینکا رزین 821ا 8كا5ہ8)5 کے ماتخت 
قازقوں (ہباء::ہ) کے ھاتھوں امحت و تاراج عوا اور 
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الھھویق لقاع خط فی مدان و-زڑا ال ابد 
ڈی الطزائت٣‏ نلوی' گے ڑتالے میں اے مُزید برباڈی'اور 
بٹافی کاَامٹا ٭گرنا پڑا غانوے" 11۷۸ا ے٤‏ جو 
مئ :ء میں فرح آباد سے گزرا تھا لکھا کے کە ند 
ایزای'اوٰر'امریق باشندوف كػے سوا اق سب لوگ شہر 
:چھڑڑ چکے میں اور رر 6۴۲مک جو ۲۳۴ ۷ھ میں 


وخان تھاء بیان ۓ کہ قرخ آبادش ےکینٹر ”ضرق سے “* 


ککھنڈروںن نے کہیں زیادہ کم حیثیک تھے" , 
آج کل فرح آباد ایک چھوٹا سُا -گاؤں ے 
لام سے اب مازندران کا ایک صلع (بلوگ) بھی موسوم 
نے (دیکھے مم1ا ہ13 ئل و ۵ا۱ ۳ہ), 'ٴ 
مل ؛ ([)اسکندربیک : تاریخ عالم آرای عاسی, 
جم تھراآ نم عجری ڈمسی/ نوع بمدد اشاریہ؛ 
)٢(‏ ءالك۷ ۵١113‏ ٢۶ا٤‏ : 
۳۰۶٣۲‏ ۸ء ۸۷/9۷۰٤ا۶۱‏ 5900۸أ4(؛ پرس مہ ١ء‏ 


آ٤‏ وں(۷ء جس کا حوالهھ غ۵ .[( 


ےپ نہر مہ میں دیا گیا ھے؛ (م) 11350۷0۷ .[1 :400ر 
٤۶۰ 51118 7۶4069۷۳۲۰ (٥‏ اہ اس سا اہ:1111:611 
عاء رت5 ٥منیدمء‏ لنٹن ہوے عء ( ےہ (م) عڑہ 
009 صتا ۷۱١٤٤٢. ۱۱٥.٢۶۲۰۷۰:‏ طبع 9٤4‏ 
لات ١رہ‏ ۱ے می تا و یم؛ (ی)۱ ے۶٥۲۵‏ .ھ ,7ء 
سز( جوتا ہعرااھھ ١۸۰‏ "آكمہ ۱٥۰.۰‏ ×۱ہ۱ء+1ات '(۰ ۷و +۰|٠‏ 
لد سواردم6 ۸ار لت ہر بعوفر در ےجا ہے نم 
۲5ک ا :٥٥1یلاو‏ 6وَانئ ۶آ غطہٴ ل۸ہ ں۲۷ 
لیلن ۳۲ ۱٢٠۶‏ ھےع؛(ے) ممنتاج .ےت ین 5کی۸ 
۸104 عدھ رة لن لنٹنہ وچترب ص وم چا 
(0۸۷ :۸.3( ۶3) 

اتصلیقت : ذ نیز دیکھیے:ظہیر تشرشی : 
شیخم شاداب طبع محمد نعیم الَرْحمٰن(اكہ آبناد 
۹۴۵۰ ۱ع ص, ١‏ م: جو شاہ عباس صفویٰ کے-بتا کردہ 
ایک اور شپر عباس آباد تی تصریت نا ے؛ 
جو اصفہان کے قریب آبال کیا گیا' ٹھا اوز' بقنول 
تفرشی اس کی تعمیں کے بد تے-ئماء اش ہجاے 


))۲01[ 






۔ اسی , 


ہے ہم ہہ 


فرح انطون 


ار اور فرح آباڈ کے سیر و تثریح کے لیے یہیں آۓ 
لگا تھا ٠‏ کافس د اھر ما ہے 


بر طرف این طرفه گلشنء کہ سواد اعظم قلمرو خرمی 
کات وی یا ظّل سعادت گسٹردہ و 
پئے مراجعت افگلدہ . . 

۱ [ادارہ] 


فرح نون : :ے۸ تا ۱۹۰ ع) انطون 
خائلدانیٰ نام ےے؟ عرب مصدف اور اخہبار ثویس؛ 
جس ے طرابلس' (جو آب نان میں ے) کے قریب 
راسخ العقیدہ یونائی اسکول میں تربیت پائی ۔ وہ وطن 
أ چھوڑ کر مصر چلا گیا اور اسکندریہ ہے اس ۓ ایک 
ٴ رمآله جاری کیا ۔ پھر وھاں ے ترک سکونت کر کے 
إ ریاستہاے متحدہ امریکہ چلا گیاہ لیکن ۱۹۰۸ء کے 
تری انقلاب کے بصد مصر واپس چلا آیا اور قوىی 
تحریکوں میں سرگرم حصہ لینے لکا . 
۱ انےۓ فرانسیسی ادبیات (اور تراجم) میں خاصی 
| سہارت حاصل تھی ۔ اس کی توجے زیادہ تر سماجی و 
سیاسی؛ اخلاق و فلسفیائه اور مڈھبی نظریات کی طرف 
منعطف رھی؛ لیکن اس میں طریقکار؛ تنظیم اور ستقل 
| مزاجی گی کمی تھی ۔ انقلاب فرانس کے جذبے کے تحت 
مغریت' سے وابستگی کے علاوہ اس کے سادہ و سلیس 
رز بیانه پرڑور اظہار خَیّال اور نئے خیالات و نظریات 
ْ اوز'”حرفآخر“ کلے! نتھک جستجوۓ اے روشن خیا ل 
کے نعائندے کی حیثیت دے دی وہ بہرخال فظرة 
وسیع المشرب تھاء نخان ذاملی کے محاسن اخذ کرتا 
ُٹھاء مقربی غیالات و نظریات کا: علمہردار تھا اور 
ان تظریات کے ردڈعمل اور تصادم کا تفسر اور 
شارح تھا ۔ یوق آنس کے عرب قارق کے سام مسیحیت 
| کی اصل أور ان رشد سے متعلق ریٹاق ہہہہ٭ کے 
“خیالات: ٹیزڑ نطشے ٭٤‏ ا اور طالسطای رد افاہ1 اور 
اشتزاک نظریات“پر مباحث لی شکیے ۔ مناظطرے کی طرف 
| میلان کے باعث ال کا اد اور مقبولَ عوام شخسیتوں 
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فرح انطون 


ى۲۳ 


ے (ثل آبن رشد کے بارے میں محمد عبدہ ہے) | پروان چڑھاۓ میں اھ م کردار ادا کیا تھا۔ یاد رۓ که 


ٹکراؤ ھوٹا رھا . 

اس کا اول ہراوںہءء( ۷۷۷ (م .۹۰و ع) عرب 
فتوحات کے زماۓے پر ہی ے اور باوجود طویل نظریاق 
مکالموں کے عرب ناول نویسی کی تاریخ میں ایک مقام 
رکھتا ے ۔ وہ تعئیل نکار بھی تھا . 

اس کا اثرو رسوخ اچھا خاصا تھا اور مدارس میں 
اس کا مطالعہ بحیثیت ای ککلاسیکی مصنف کے زیادہ ٹر 
وسعت مضامین اور الداز بیان کے سہب ہے کیا جاتا تھا ء 

ماخذ : (م) براکلمان ؛ تکملہه ۹۰:۴ ٹام؛؛؛ 
(م) پوسف داھھر: مسادر الراسة الادبیة ببروت 
وو رعا ےرتا فی؟ں!(م) ز×:۷ماؤہ ک1 ا۷ا .ا : 
- حط می ےم تا م. 

)٥۷۸۷۰ (<ى<۲۵۶۸۱۰۱۷۸<7‎ 


٠. مدیہ+دھھ‎ 


٭ فرحات جرمائوس !ٴ علم اسان کا ایک 





ہم اہ ۶ (ن ++رء تا مم ع) .اور ٣٥۰:١۷"‏ ءظ 
٦٣٣(‏ ١ء‏ تا ہمہ رع) ۓ یہاں کچھ عرصے کے لیے 
قیام کیا تھاےء 

فرحات نۓ ایک کھااۓ پیتےمارونی گھراۓ العطر 
میں جنم لیا تھا اور حاب کے عیسائی اور مسلم علما ے 
اعلى تعلیم پائی ۔ اس کے اساتذہ میں روما کے ماروق 
کالچ کا تعلیم یافته بطرس التلاوی (م نہ ءٴ دیکھے 
ملش؛ در المشرق: ٦‏ (+.و۹ع) 29592 تا غ یڑ 
وھی مصنف: المستطرفات؛ صٴے؛ لولیس شیخو: فہرست 
کتب عربیه ص ہے تارے؛ عددہےم؟ سد ذِکری؛ 
ص و تا )ء؛ علم بلاغت کا مستند عالم یعقوب الدبسی 
دیکھےشیخو: کتاب مذکور؛ ص ےو عدد ممم) اور 
سشہورسسام عالم شیخ سلیمان النحوی الحلبی تھے سریانف 


اور عربی جیسی ملکی زبائوں کے علاوہ اس ۓ لاطینی 
[عسیائی] عرب ماھر؛ شاعر اور انیسویں صدی عیسوی ۱ 


اور اطالوی زبانیں بھی لو عمری میں سیکھ لی تھیں ۔ 


ہیں عرپ نعالک کی ادبی نشاة ثانیے کا پیشرو۔ وہ | سوہ ,ء میں اس ۓ راھعب بننے کا حلف اٹھایا اور اپنا 
نوسبر ےہ ءکو حلب میں پیدا ھوا اور . ١‏ جو | نام جبرائیل رکھ لیا ۔ اس کے لیے اس نے بیت المقدس 
ہے ء کو وھیں انتقال کر گیا۔ ۵ ہے ١ء‏ سے ل ےکر کا سفر اختیا رکیا (دیکھے دیوانء ص ۱ م۱) اور لبنان 
۲ے رع تک وہ اپنے شہر میں استف اعظم رھا۔ | ہیں اقامت اختیار کر ی ۔ وہاں اس ۓ مشہور مارونی 
وہ (بنیادی طور پر) لغت نویس؛ نحوی اور شاعر ۱ استف اصطفان الدویہی (. مو ٢ء‏ تا <.ے ,۶) کے آگے 


تھا اس لے ادییات عرب کی تاریخ میں اس کا ذکر 
لاگریز ےے . 

حلب کا شمار ان معدودے چند عرب شہروں 
میں تھا جہاں کە عثمانی فتح کے بعد بھی اہ صرف 
ادبی روایت قائم رھی تھی بلکكە کسی حد تک ا سکو 
فروغ بھی حاصل ھوا تھا . 

اس روایت کے استحکام میں بعض یورپی اثرات؛ 
بالخصوص عربی بولنے والےعیسائیوں ۓ حصه لیا تھا ۔ 
۶۳ء میں روما میں ماروئی کالچ قائم ھوا ۔ اس کے 
علاوہ حلب میں یورپی سوداگروں کی ایک بڑی ہستی 


تھی ۔ ان دونوں مؤئثرات ۓ مل کر ادبی روایت کو 





زانوے تلمذ ته کیا ے۹: ء میں وہ بادری مقررھوا 


ْ اور ,۹ہ ,ء میں اِھدِن کے مقام پر مرت مورا کی خالقاہء 
' میں صدر ‏ راھب کے عہدے پرنائلز ھوا۔ بغض 


سشکلات کے نتیجه میں اس نے روما کا سفر اختیا رکیا ۔ 
اس شیہر ۓ اس پ رگہرا اثر ڈالا (دیکھےدیوان؛ ص ےہ٤‏ 


۱د وم موب مم+س) رم رم)؟ٗ وھاں ے وہ 
مسپانیه؛ صقليه (کتاب مذکور؛ ص ۔۲۲؛ م۰ م) اور 


ا مالٹا تک گیا (کتاب مذکورہ ص ۲۹ء) ۔ جس زساے 


میں وہ حلب کا استف اعظم تھا تو اس ے بہت سے 
پیش قیمت مخطوطات جمع کر لے تھے ۔ یه کتاب خانه 
آج بھی موجود ۓ (دیکھے جرجی زیدان : تاریخ آداب 


10131۴۲53). 


فرخلت جزمالوض' ہےےےے : ۲۳۲۹ 








اللغة العربیةء قاھرہ مو ۳ ۳۵)ناؤر اس ہے 
شعرا اوز علما هد بھی ۔قائم کر لا تھا ۔ 
اس نۓ بہٹ ہے ذوسٌّعوں کا اپتلے ذیوان مل ڈکر 
کیا ےہ , ۱ 
فرحاتِ عالم لغت تھا ۔ اس ہے ایسی درسی 
کتب کی تالیفا گی ضرورت محسّوس کی جو اس کے 
ھمْ وطنون کو غربی زبان ی تخصیل مں سدد دے 
سکیں ۔ اس ضرورت کےہ تحت اس ۓ مدارس کے لیے 
عربی ژبان و ادب کی تمام اصنافء لغت؛ قواعذ آور 
بلاغت پرکتابیں لکھیں ۔ ان میں ے بعض کتابیں آج 
بھی شام کے عیسائیوں کے ہاں مستعمل ھیں ۔٠گرچہ‏ 
ان کتابوں کی ترتیب و تالیف میں روابی طرژ تالیف 
کی پبروی کی گئی ہے لیکن کہی ںکہیں؛ بالخصوص 
قواعد میں یورپی اثر صاف طور پر محسوس هوتا ے ۔ 
ان میں رومی ماروٹیوں اور 169ہ٭0٥‏ کے مکتب فکر 
کے اثرات خاص طور پر نمایاں هیں ۔ اس كىْ لغوی 
تصانیف میں المثلحات الذريه بھی ے (طاميش (لبآن) 
ےوہ ؛ء اور دیوان؛ ۲ تا ,وہ جس کا زمالة تالیف 
نے ھے۔یه منظومه قطرب [رگ باں] کی مشہورعالم 
المثلثات کے تتبع میں لکھا گیا مے ۔ بعد آزاں اس گی 
ایک شرح بھی لکھ ی کی (اس کے مخطوطات ا بجا لے 
ہیں ایک مخطوطہہ جوم ۱ے ءکا مکتوبہ ت لیٹن گرڈ 
کے موزه ایشیائی میں موجود ے؟ نیز دیکھے 1:٥٥‏ ۷: 
م0 ئجعءبجہہا یا .:ب|] 'ا 2:۰ ,۰٣تجص‏ ۶ا۳1ء(0۸۷۱ہ:+ ۰.ءا؛ 
سینٹ پیٹرز روگ ۴۱۸۶۶+ ٣ے‏ عدد ۱۵۹)۔ 
اس کی لغت اِحکام باب الاعراب عن لفة الاعغرآب؛ جس کی 
تکیل ۸ے ء میں هو تھی بہت أھم ے یه لت 
زیادہ تر الفیروز آبادی (رک بآں] گی القاموس پر می 
ہے ۔ اس میں بہت ہے جدید الفاظ اوز ایسی اصطلاحات 
مذکور هیں جو عیسائی عربوں کے ہا مستعمل تھیں ۔ 
اسر رشید الدحداح ماروی (۱۳ہ۱ تا ۹ہہ۱ءع) 
ےۓ؛ جو علم و فضل کا سربی تھاء اس لغت کے پانچ 


قرحات جرمانوس 


مخظوطات کا اقاموٰ ے مقابله کرۓ کے بعد ایک 
جدید تسخه مسرتب کیا اور اسے 70۷7۶ 07ط 
۸/6۸۰" لاب٢٢٤ ٠۱٠ ۱٠۲۱۶[| ٣,‏ ا٢۷١‏ 62 787 
۰ بد ١اوموٌٗؤکریەو‏ 1ھ (۱۸۲: ہوم ا١‏ ٤ج۲۱مں‏ 
اا0 :ا از ہا جح رب موہ 
غا۷۸1٠٢٠۲‏ ۱۸۱۱۰اء” کے نام 


٭ٴاہ۲" 
1٥۷۷۰‏ 
"۱ 46 ۱۱ +یٗمزبر 
سے ۸۰۹ ۱ء میں مارسیلز ہے 
اع میا ا میا ماف کی تصوبی بھی بے (هرتی 
میں اس کا نام احکام باب الاعراب ے) ۔ تکملۂ لغت کے 
طور پر "ایک زساله القصل المعقود ق عوامل الاعراب 
بھی شائع ھوا۔ فرحات ۓ صرف و ئحو پر جتن یکتابیں 
لکھی تھیںء ان میں بحث المطالب (دیکھے منشء 0 
المشرقء (. ۰ ع) ؟ نا ےے. اتا ءپر, و؛ میعد: 

ذکری؛ ص ١‏ ا۱ ۱) نہای تکامیاب رھی ۔ی٭کتاب 
۰ ١ء‏ میں بڑے وسیع پیماۓ پر لکھی گئی تھی اور اکلے 
سال تعلیقات کے ساتھ شائع ہوئی ۔ے .ے ؛ء میں فرحات 
ہے اس کا اختصار عت ا ۔ اس اختصار کےکئی طبعات 
فارس' الشدیاق [رکٗ بہآں]ء بطرس البستائی اور 
شا ائشردوی کی اشراوح کے ساتھ علی تر لیب مالغ 
اور بثروت ہے ۳۹ہ مع اور بعد ازاں کی بار شائع 
هو چکے ہیں) ۔ فرحاتء یعقوب الدیسی کا پرجوش اور 
شزگرم شاگرد تھا ۔ اس نحبت ہے اس نے بلاغت اور 
شعرٴو شاعری پر ایک کتاب بلوغ الارب ف علم الادب 
کے نام سے لکھی؛ جو مخطوطے کی شکل میں محفوظ 
ے؟ دیکھیے اد۶۰۹8 : 1٣و'|‏ ٭ مہا ۱١ورطٔا‏ دو ءد۴(ءو 7×“ 
ور درو حٰغرام ا س5 ٭جہہ٤۲۷ا0‏ : "'٣٠۷۶ہہ:١٤٤٤انا‏ ٦ا:٭3ذ‏ 
۱۲٢۷‏ 06۶۲01010۶) ڈر 575)؛ م.(۲+-۹:ع): ص ۵ے٢‏ 
تا وے م ۔اس میں فرحات کا قوٹو بھی ے؟ دیکھے دیوان؛ 
ص وز؟ لوئیس شنیخو ! الفہرستء ص ۱ن ؛عدد ۹)۔ 
علم عروؤض میں اس کے دو و چھوۓ_ چھووۓ رسالے 
معروف میں : التذکرة فی القوا (دیوان کے ساتٴ طبع 
ا ہوا ص ٣م‏ تا ۷٣‏ اور سال القر الد اتعروش 


دیکھے لوئیس شیخو: : التہرت ص و عددے). 
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فرحات عالم موۓ کے علاوہ بطور 
مشہورے ۔ اس نۓ خود اپنی نظموں کا دیوان التڈکرہ 
کہ نام ہے مرت بب کیا تھا اور اس صورت میں یھ دیوان 
سعید الشرتونی کی شرح کے ساتھ تین دفعہ شائع هو چکا 
ۓ (ببروت ۵۰ء چاپ سنیق ۱۸۷۰ءا م۹ہ۸ء۔ 
یه مطبوعہ شرح تین مخطوطات پر سبنی ے؛ دیکھے 
ا١‏ اطا|+1٥ء7‏ ہا+×٠۶٢٢١۷٤٤ااقا؛‏ ۹۵و۸ ۱ع عمود ۸۰٣۱ء‏ 

اس دیوان میں اس کی تمام نظمیں شامل نہیں؛ 
بہت سی نظمیں بعد ہیں علٰحدہ کتابی ,صورت 
میں چھاپیگئٔی ٹھیں (بطور مثال دیکھے لوئیس شیخو: 
الشعراء النصرائیةہ ص پسہم تا مرہم؛: نسز المشرق؛ 
ے (ی, ۹ع): ہر+3 مم ( مو ںعا: :ے۳۹ 


و بمواضع کشیرہ) ۔ اس کا دیوان ادبی تاریخ ا 


۲۳۴۶ 


شاعر بھي أ ودے تا 





لحاظ ے دلچسپی کا حامل ہے کیونکہ اس ۓ مسیحی ؛ 


موضوعات کو عربی شاعری میں ادا کررۓ کی منظم 
رض کی بش یت کان اوت ای میا راید 
ابوالعلاء المعری کے خلاف هیں ۔ اس پر ابن الرومی 
(ےدءھ))ء؛ ابن الفارض (د۹عھ) اور السہروردی 
(. ءھ) کے اشرات بھی نماباں هیں ۔ ایک نظم میں 
ابن سینا کے قصیدۂ روح کی بھی پیروی کی ے (ہےء تا 
ےےم) وغیرہ وغیرہ ۔ نظموں کی هیثت میں اگرچە 
قدامت کا رنگ جھلکتا ہے لیکن اس نۓ موشحات؛ 
تخمیسات اور تسمیطات پر ,بھی طیع آزسبائي ک تھی:۔ 


ا 


نظموں کی زبان ہےعیب نہیں ہےء لیکن کہا جاتا ہے ' 


کہ اس ۓ آزاد روی سے بھی کام لیا تھا . 


قزماتاکی دو بل الہ جوبلی 4۴ء میں عابپ | 


میں منائی گی تھی اور مم ۱ء ہیں مارونی استف اعظم 
کے محل میں اس کی یادگار بھی تعمیرھوئی تھی (المشرق؛ 
۱ے (رمٌورع) ورو و (م۔ور):ص.ےےمطم؛ٴ 
دیکھے مقاله فؤاد الاکرم الہستاتیء در المشرق: ۰ 
(۰۷وما: وم تا مو؛ اس کے اعزاز میں لکھی گئی 
کتاب کے لیے دیکھے مجلۂ مذکور؛ ۱م (م۹۳+): 








جھے۔۔ ہے<ہ سے س -_ سے-ے ۔-۔ 


ےرب : 

ماخذ:( )من 0.3308٤‏ ”مطران جرمانوس 
پر تاربخی یادہاشت“ (عربی)ء در المشرق ے (۱۹۰ع) : 
وم تاوےه ۵.۔ وت۴٠‏ .ہر تاو مم (تصویر کے ساتھ)؛ 
(م) وعی مصنف : ”مطران جرمانوس فرحات کی تصالیف“؛ 
ذر مجله مذکورں؛ ص ریس تا ہم (یه م. ٴ کتابوں کی 
فہرستِ ےء جن میں ےم اس کی اپنی کتابیں هیں اور بتایا 
اور دیگر کٹب کی تدوین و 
1 المستطرفات ق حیاة 
اج ٹر فساصی ورڈ وو لاعفا 
الذکرٰی ق حیاة المطران چرمائوس قرحات: جوٹیە ۱۹۳عء؟ 
(ہ) ہارون عبود: رواد النہضة الحدیثة بیروت ۵۲ ۱۹ء؛ 


تہذیب سے ے؛ (م) وعغی مصنف 


(ے) [١اں ۰۱'3٥‏ : امت :ہ:ہن3 ,:وراءہ :+۲۷3۶2ہ[0 ۲۰ج/) 
۶ءء ء[؛ در المشرق جم (م۹۳صع) : رم تا ےم 
(تصویر اور دستخطوں کے ساتھ)؛ (۸) بطرس البسٹائی : 
دائرة المعارفہ ببروت یراع وہ :ےم تا رمم؛ (ہ) 
17 8" ۸۰ : 1۷۲ظء:؛(ا/| ه۷ ٠۶۳۴‏ ۱۱۱۰ زب(ءوء0؛ 
ق۲اا:٢۲‏ ےوہ۸اع؛ ۱ا : ہم تا سر )١(‏ 
ا6“ : 


ورورءے ص رم تا جم (ر) طوللمتلعط ٣٦‏ کا : 


۲1۶ ورام" ۲۵۱۲۶۰٤اا]؛‏ بار دوم؛ پیرس 
وزہرزی وا پیرس ‏ وع ص ۱م تا جم؛ (:۱) جرجی 
زبدان : تاریخ آداب اللفة العریة قاھرم ۹۱۰ عم 
صم رتا (سع فوڈو): (+) لوٹئسں شیخو: 
المخطوطات العرية لَکتَة النصرائیقہ بیروت مور ص 

ور تایہورں عددوّا ضا ۔ مم (لیا نگراڈ کے کتاب 
خائوں ے مزید ید اسما کا اضافه از زما 1۶۵۵٤0۷‏ نال ۵صا؛ 
درآلشرق؛ج ۳ (۶۱۹+۵)؛ )۱٠(‏ وھی مصنف : کتابِ 
الشعراء التصرائیة بعد الاسلامء بیروت ے۱۹۲ع؛ ص ۹" 
؛۰(یں) سرکس: : معجم المطبوعات العربیةہ عمود 


۷۴۱ تا ۴م ء٠‏ 


تا ہم؛ 


)5۴۸۸۸ 0ن .۸و 1۸۸750700۷۰۲ .1 


)و تلخیصس از ادارہ]) 
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ہے صدیلء واضح اوں قطدی؛ را یح مواج وہک اس )کا 
تشُحُمن ملی حالہ اورعی الددامیقائم وچ ۔اؾہی وتجہ 
کہ لفظٴقرد جیں جلم .از ان فؾ| میں جیی: نقطۂ انظر 
با بھی ۔اصطلۃعًا.استعمال:ھوا اس لے ملقعفود یہی :تھا 
کٹا اس: کے۔محمول ک:انفرادتا پز زور دیا :جاۓ؛ 
رچنانچه تواصبدا لغت, میں غاد نے ساوت مفزہءیمنی 
ایکت شر ایک:غنخص (نرد سو یا عورت)! اب-میں 
×صرف ایک بین شبڑاء اس: کے ڈونوی+ مجصرعی ئاقی 
۔ھؤں خواہ غیر فتنی؛؟ حدیت 'میں: غویب مظلقٰ کە۔ یه 
وہ حدیث ۓے جس کی ایک هی ۔خند وک جوا کسی 
طرح لور کیسے .بھی۔ روایت کی 'جااۓٔ اوز اش کا یک 
ھیٰ:راوی-ہوکا ۔ حکما اور مشَعلمین ػا زیودیک توہ 
فوع جوقید تشٛخخص ہے مقیدالہٰذا اپنی :,جگە:پر منفرد 
رن؛ سیلسیات اور اجتماعیات میں بمقایلۂجماعت :کن وی 
,ایک شخص: ہود یا عورت'حماتیاٹغتاں وو زثلاه چم 
واپفۓ آپ :منظم نغور ذوینروناا ہے الگ ہی بنا ا ؟ 
نعلیمند إلطبیعیات ہیں ہو غمتی ۔جو:قائم۔ با لد ات تۓ؟ 
مہات میں فرد بکامل یا قد اتطلق 71ا یا "ا ںہ پھ 
تا بے فبود_ ایمک تصور۔اے“ جوا قھؾ۔انسلنی+ میں 
عالماخاوج کے مشامیدے اسے'پِْيٰدا۔ھوتا ہے۔۔ اپھر 
ام کا اتعلق متارے اپنے اخساس ذ او ےا بھی تے ۔ 
: اِفسان:چہر اپنے۔ایضے دوضر ١ے‏ ااَپعاتوں :کو ڈیکھتا 
اھرا ان ے۔ بیاتی۔اٹھتا ٹھتا بے .تو٦‏ دو _۔نصیوس 
کزان کینھ. امن ک ذات .داوستزوں : لے:االنگہ اور 
.ابی :جنگ ہے مود بھ۔۔ اپ اذابشا۔کو دوشی رو نے 
۔ چدار اور این آپ تک مجوودِ سجھٹا السانِ کا نبلری 
ہادو چہلی اجیناس ہے بی ایتیاز ےجو اہم۔اھلے 
اور عالم کائنات کے درسان قائم کرنظ جین اور ا کی 


و شید ازم ےو انسداسم شخم یا ھے؛ کیہ 
.تنم( (ہهصلۂ تھالوی)زْطاق بمقایلۂ زوج (لِسانَالمریم)ء 
لہڈا, نالی تمہ تااقابل تجربےء کمن دے نیلوں 


۔کزیۓ مدے:, ایک فی در الگ کورت اور الگ 


خی کچھ اتی کہ اہے 
ھوقاےے؛ لیہذاِکالنات کے باقاعدہ منظم اور ثبت مطالعے) 
بالفاظ دیگر لم کی ابتداء بھی پونی ہوٹی کە جو بھی 
کوئی شے ھو اس کا. ایک: نام رکھ دیں اوردیوں اے 


قد 





إلگ,نیامی رکھٹۓ ہن ۔ درامل ننس انسانی کی نوعیت 
ہر شے کا فردا فردا شعور 


دوسری:اشپاے الگ کر دی تسحیۂ اشیا گوپا غلم کی 


۔شرط :الو :تھے تاکە ہر شۓ کی :الگ الگ حیثیت متعین 


ھورجاۓ, یعنی ھم انی الفرادی.فوعیت:قائم رکھیں, 
انھں ایک دوسرے ہے خلط ملط له کریں؟ چنانچہ چالد 
"کو چانند اور سوج کو سورج ھی کہیں ۔ یوں ھمارا 
ڈھؿ ان کے خواص یا صفات اور صفات ہے ذات کی طرف 
بڑھنا سخ ۔ ہم سمجھٹا چاعتے یں وہ هیں کیا ؟ یوں 
بھی. خارج کی دنیا ریاضیات کی دنیا ے ۔- تعددء حساب 
اور ثسمار ی؛.لٰہٰذا: جب کائنات: کے مطالعے میں (جس 
میں عاری ذات بھی شامل ے) اس کے مختلف پہلو 


تجمارے۔مسایۓ آۓ اور عدر چہلؤ ہۓ ایک نظام 
۔معلوباتا سٹرتب+ھوتا چالا گیا و ذصن انسانی میں 
انغزاذیت اکا لعنو اابھرا ۓ ائ۔تصور کو ئزیند تقویت 
اس وقت پہنچیٰ جب ھم .ۓ موالید ثلاله ہیں جادات 
-کو چھوؤ۔کر عیاتیات کا:رخ کیا ۔ انفرادیت ھی کی 
جٰا۔پردھم زۓذویٰ آلحیات+:یعنیٰ نباتات اور حیوانات: 
:"کو مقعدد افواغ بلک كىٔی ذبلی انواع میں تقسیم کیا ۔ 
[آپھں جب ئوع! ہے غمارا ذھن فرد پر موتکٴز-ھوا تو یہ 
:جقیقتتسمجھ میں آئی آکه زفدی بے (وہ جہان کہیں 
بھی ہے اور باعتبار مدارج۔اوتقا۔کسیٰ بھی عرطلے میں 
۔غ) فردغئ ی ٹیگل_اشتیار کو رکھی:ےے.۔ سزید برآں 


:فود اعضا کی ایکہەتی کیپ ۓاہ جس کا اہار بطور 


ایک کل ہی کہ ہوتا ہے کل بظاجو اچڑا, میں مننقسم 
۔عوگاء لیکن الغزلقائلاوزا بن‌قزاو رمڑچ ھی تو کل هی ک 


ٹیہضا ھے:ے ڈوی العیلت نار بمیرا وی الحمات ک ٦ہی‏ 


نچ خی سک الیک ددسیرے اس جدا: دز اہن میں تصور ممیت 7ھ بجین تی پیش یکسا ]تا : 
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یں کییکاٗی‪_- 


ا ۰”۰ک‪‫ھ>۲۰6۱6۰۱۰“*]۰ش6ں ہگہگ۔۔ 





۲۳٢‏ نفزاد 


ا او سا ہے کت سہےن۔_- صحے کن 





فرد کاء مگر افراد جہا ںکہیں بھی عیںء ایک دوسرے 
کے شریک اور ایک دوسرے ہے واہسته میں ۔ ان میں 
ایک رشتہ حیاتی ے تو دوسرا اجتماعیء علٰی ہذا سیاسی 
اور معاشی؛ ایسے ھ یکئی ایک اور رشتے ھیں؛ اس لے 
کە زندگ کا خاصه ھی مشارکت ے ۔ وہ مشارکت ھی 
کا ایک عمل ے ۔اب اگر ایک جہت ے زندگ الفرادیت 
کے درہے ے اور اس ۓ ھر فرد کو دوسرے ہے الگ 
کر رکھا ے تو ایک دوسری جہت ے مشارکت پر 
مجبور اور مشارکت انفرادیت میں مائع بھی ے ۔ ہی 
وج ۓکه ھمارے لے فرد اور انفرادی ت کا کوئی قطعی 
اور واضح تصور قائ مکرنا مشکل هو جاتاے؛ جیساکھ 
برگسا ںکہہ چکاے : ”انفرادیت کے بھی کئی مدارج 
ہیں حّی کہ ذات انسانی ک الگ تھلگ وحدت میں 
بھی ا سکا تحام وکمال اظہار نہیں ھوتا ... وبط و غبط 
کی دنیامیں اگرچه ه رکہیں انفرادیت کا رجحان غالب 
ے؛ مگراس کے ساتھ ایک دوسراء یعٔی توالد و تنامل 
کا رجحان بھی ے؛ جو افرادیت کے راستے میں حائل 
ھوجاتا ے ۔ انفرادیت کا کمال یه ےکه کسی جسم 
کا کوئی حصہ اپنی الگ تھلگ ھستی قالم نە رکھ سکے؟ 
لیکن اس صورت میں تواله و تناسل کا عمل اممکن 
ھوجاۓ گا کیونکه توالدو تناسل کے معی ھی یه هیں 
کہ جسم سابق کا ٹکڑا اس ے متفصل هو کر ایک 
نیا جسم بن جاۓ' لہٰذا ھم کہہ سکتے هیں انفرادیت 
ۓ خود ھن ےگھر میں اپنا دشمن پال رکھا بے“ (بحوالة 
تشکیل جدید الہیات اسلامیهء لاھور پروچ٭زعہ خطے 
سوم) ۔ اب اگر حیاتیات کی دنیا میںە باوجؤدیکه ان کا 
رجحان انفرادیت کی طرف'ے؛ فرد اس کا4وجود 
ممکن ے؛ نہ مطلق انفرادیت کاء تو-اجتماعیٰاعتباؤ سے 
بھی یہی ماننا لازم آےۓ کا که حیاقیات کی دنیا کک طلرح 
اجتماعیات کی دنیا میں بھی نە کہیں فرد کال کا وجود 
ےء نہ مطلق انفرادیت کا اس لیے که کوئی بھی نظام 
ااجتماعی ہوفرد ممیشہ اپنے جیسے دوسرے افرا کا 
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ا'رادے کی الگ الگ اشیامیں تقسیم بلکە تقسیم در تقسیم 
تو جیسے جیسے ھمیں اس کا ادراک ھوتا جےء ہو جائی 
ے _ یہی بنا ے جس پر سائنس میں ان کے الگ الگ 
نظامات تیار کر لیے جاے میں؟ مگر ذوی الحیات کو تو 
خود دست فطرت ۓ ایک دوسرے سے الگ اور اپنےآپ 
میں محدود کر رکھاےۓ ۔ ان کی ت رکیب جن غیر مشابھ 
اجزا ے ھوق ے وہ باھم م لکر ھی تکمیل پاے هیں - 
ان کے وظائف گو مختلف ھیں مگر سب ایک دوسرے 
ے وابسته هیں - ھم انھیں فرد ھی کہیں گے ۔ کسی اور 
ئ ےکو فرد نہی ںکہا جاسکتاء حّیکه ایک قطعه بلورین 
بھی فرد نہیں ھے ۔ نە اس کے مختلف اجزا هیںء نە ان 
اجزا کے الگ الگ وظائف ۔ حیاتیات ک دنیا ربط ونظم 
کی دنیاے اور ربط و نظم کا اظہار فرد ھی کی شکل 
میں ھوتا ے .. , مگر انفرادیت کے بھی کئی مدارج 
میں . . , اس کی کبھی تکمیل نہیں صوق ... 
باایں عم زندگ ھمیشه انفرادیت کے درہے رھی ہے ۔ 
اس کا تقاضا ھی یه ےکه اس قسم کی تراکیب عضوی 
یعنی اجسام ناسیه کا ارشقا هو جو ایک دوسرے سے 
الگ اپنے آپ میں محدود ھوں“ (ہہ1اى ))0٥٥98۷٢ 2+٥‏ 
لنٹن ورورعے ضص ٣۳؛؛‏ ١)۔‏ گویا یه صرف زندہ 
اجسام میں ۔ بالخصوص ذات انسانی میں ھمیں انفرادیت 
کی ایک محسوس اور متعین شکل نظر آتیق ھے ۔اب 
اگرچه هر انسان اپنی جگه پر ایک فرد ے؛ لیکن 
اپنے جیسے دوسرے افراد کے ساتھ مل جل کر زندگ 
بسر کرۓ پر مجبور ے ۔ طرح طرح کے روابط 
ۓ افراد کو ایک دوسرے ے وابسته کر رکھا 
ے ۔ اندریں صورت ذات انسائی کی انہفرادیت کا جو 
تصور از روۓ حیاتیات قائم ھوتا ے اس کی حیشیت 
زیادہ تر نوعی ہےء شخصی نہیں ے که ھرفرد سے 
مختص هو؛ لیکن نوعی انفرادیت تو بڑی ناقص 
انفرادیت ے ۔ عوال پیداھوقا ھے که نوع کا افراد ہے 
الگ کوئی وجود بھی :ے۔ بےشک وجود اگر ے تو صرف 





كت 
سج با 
اون آزادالہ وجود قالم و کہ مکی؛ لھذا حاشرے ہیں 





ارک انفرادیت: حساتی انفرادیت کے مایلے ہیں افی۔ 
بست تر جوگی۔ ۔ یوں یہ بسشلع طپیمہات کی حدبود سے 


نکل کر مابعد الطبیعیات کی دلیا میں داخل ھوجاتا ے۔ 


عالم طبیعی میں تو کہیں فرد کامل,کا وجود ے؛ نە 


سطلق انفرادیت کا(ے تو محض ھمارے ذھن میں)؛ لہٰذا 
دیکھۓے کی بات یه ے که اس تصور کے بالِعقابل کیا 





ایا کہھں: 4ہیں هو گکھ اپتاا الگمتھلگ, 


فردوسی 
کو غریک نہیں )ا ٹیک لهُ 5 [الامام] ۴۰ |)؟ 
درغی ے (نَِِن ائم نی حبذ 2 [لقمن] ۰ ) 


کوئی,اس کا کفو نہیں (و لم یکن لە نوا اذہ ٠‏ 
[الاغلص] : م)؛ له کسی کو اس نۓ جنا نه کسی ۓ 
اے جنا لم ِلد ٥‏ لم بولَد ۲ [الاخلاص] :م)؛ 
ایک ہے (ھوالل ا۱ [الاعلاص] : ')١:‏ صدے 
(اھرٍ الد ۸)۲( [الإخلاص] : ۲) ' پاک ہے (سبْحْن اللہ 


۳ ِصِنُودَ ٣‏ [الشَثّت] : .۹:۰ ) زسین اور آسمان 


ایسی کوئی ہسٹی ف الواقع سموجود ے جس پر فرد ۱ کا نورے (اللہ اووال رت والارض, م٣‏ االنورا] :وم)۔ 


کاسہل کا اطلاق ہو سکے ؟ اگر ہے تو اس کا وجہود ۱ اس نے نہایت واء 


حقیتی ھوگا؟ٴ غمارے ڈھن اور غخیال تک ۔حدود نہیں 
رے کا ۔ اب اگر یه مان لیا جاۓ کھ ایک ایسی ھستیء 
جس پر فرد مطلق کا اطلاق هو سکتا ھے؛ ف الواقع 
موجودے تولازم ٹھیرتا ےکهہ اے ان سب امتیازات 
ہے مرا ٹھیرائیں جن کے سہارے۔ھم اپنے تجریے اور 
مشاھدے یا عقل و فکر یا از روۓ علم و حکمت (مثلا 
حیاتیاتِ اور اجتماعیات) اس کے تصور تک پہنچ ےکیونکہ 
فرد مطلق کی ذات .ان جمله تصورات ے بالاتر ھوگ 
جو اس لحاظ ے همارے ذھن می پیدا ھوۓ ھیں ۔ 
ھمیں تسلیم کرنا پڑے کا که فرد مطلق ایک ایسی 
حسّی ے.جو توالد و تناسل کے رجحان ہے پاک ۓ؛ 
پے نیاز ےہ شنی ہے؛ نہ کسی کی محتاجء ە کوئی اس کا 
شریک؛ ل٭مہہم؛ نه کسی دوسری هسی ے کسی 
رنگ میں واہستہ؛ هر تعلق اور ھر نسبت ے آزادہ 
واحدہ احدہ یکتاء ہے نظپیر؛ ہے عدیل؛ نە اس کا کوئی ثانیء 
لہ اس کی کوئی مثالء نە مسر - یہاں پہنچ کر مرا 
ھن خود بخود ان ارشادات کی طرف منتقل هوجاتا ۓ 
چو قرآن مجید ۓ ذات باری تعالی کے بارے میں فرسائے : 

وس یکوئی شے نہیں (لیس کمثله شی ء؛ ۴۲۳ [الشوری]: 

۰م)! اس کے لے مثالیں مت بیان کرو زقَلا تَضْرِبا 
لہ الأمتالء ہر [النحل] : ے)؛ اس کا کس یکو مسر 
نه ٹھیراؤ (َلتَجملوا للہ الدَاداء م (البقرة] : : +م)؟ اس کا 


الفاظ میں کہا : میں جو ہوں 
اشرھوں (اِلِیٌ آفااللہ. [طما :)-ھم بھی اس ے 
بطور ایک انا ھی کے خطاب کرۓ یں ۔ اس مطلق انا 
ے اپنی ایت کا اظہار جن پرشکوہ؛ جامع اور مانع الفاظ 
می ںکیا ان کے لیے دیکھیے قرآن مجیدہ و [الحشر] ء ہم تا ٴ 
مہ٠‏ چنانچه بلاخوف تردی دکہا جا سکتا ےکە فرد کامل 
کا یه تصور اسلام سے باھر کہیں نہیں ملتا ۔ اسلامی 
نقطه نظر ے ذات الٰہیه کا اثبات فرد کاسل کا البات ے ۔ 
انفرادیت مطلقه کا اثبات جس کی ایک یه بھی شان ےے 
کہ ہم اس کی حقیقت کا اقرار توکریں گےء عقلا اس کا 
ایک تصور بھی ھمارے ذھن میں موجود ھوگا؛ لیکن 
اسیکن ہے کہ اس کی کنہ ذات تک پہنچ سکیں ۔ 

(سید نذیر نیازی) 

سو کا 

سی : ایران کے عظیم شاعر کا تخلص؛ 
جیں ۓ شاھیامہ میں اپران قدیم کی پامتانی تاریخ نظم 
کرکے اس کی عظمت گزشتہ کو نمایاں کیا ۔ اس کی 
کنیت اہو القاسم کے بارے میں کسی محقق کو اختلاف 
نہیں؛, لیکن اس کے اور اس کے والد کے نام پر تذکرہ 
نوبسوں میں اختلاف پاپا جاتا بے ۔ البنداری الاصفہانی 
ۓ شاھنامہ کے عربی ترجے (تالیف .٢ہ‏ ۔ مہھ) 
میں اس کا نام حسن بن منصسور لکھا ے ۔ حمداللہ 
رق ار قین نیچ می ارات خدار 
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فردوسیٔ ٠‏ پ وجأ فردونیا 


ے۔وسسسےسسہحصس 
جحہ۰مہ-صسح جح 












7د شما اور حدم میں خسن بی اس بن ظرف غَاء ا ہے فکڑی ا ڑکفدیآبٹرکرظا ار' شاسا'نکھنۓ چھ' 
آیا نے:۔ غزدوسی کے ام اد اہی لوت پ*الہندازئ ٢‏ معتروف رستاحھاثٰى ایک بی كو یت غیال ٹاک 
کا ترجمہ قنذیم اٹریی شساھھ ضے/ جن بن اعصاد: کون نے | شاعقام کا كککللے لہ تای'لؤ اس لے یی جا ہیر لیاز 
مواے.چندیلا ایرانی ناد فا رۓ اض کاٴ ام سن بی '| کرۓک: پچیس سال اهتامة لکھۓے می مختروفرھا۔ 
منصور می ایا ۓ (دیکھے 'ثارتخ آذیات: دز اَيَرَآنَ| بالآغر “اکنل کیا ن شاہتامة میں اس کے کوئی 
۶۰۱ ۸ئ)۔ نظامی غروضی سمرفنای نے چہاز مقاللہ می" کسر اٹھا مکی رکھٹی ‏ حقیقت ید کہ اس اج کلام 
فردوسی کے الات زشدی پز کچھ روشنی ڈالی ے؛| کواآسمان لی تکا پہنچاٴ ڈیا“ (دیکھّے چہار مقالهہ 
جس کی رو سے 'فردؤوسی علافهظوس میں طاہران'' طبع سعةقزونیء لائیلنہ ص مم) . 
کے قریب ایک گاؤں باژ کا رھتے والااتھاء جہاں ا ' کاھثانہ کا آغاڑ : شاعتامئَہ کے اشعار دیکھتے نے 
اس کے آبا و اجداد کھیٹی باڑی کیا کرۓے یا پٹا چاتا کے که ایک رات فردوؤسی ٹنہا 'باغ میں للا 
(چہار مقالهہ طبع محمد تزویی؛ لائیڈن ہم ماش | ہوا ىے ۔ لیت کے التظاز میں آلکھیں بضذ کر ی ھیں؛ 
ض ہے) ۔ دولت شاہ لکھتا ے کہ وہ طوس کے علاقے کٹھ وحقّت سی ھوق ے تو بیدار ھؤ کر بیوی کو 
میں قریة رزان کا رھنے والا تھا (شذکرہء طبم براؤٹ: | آواڑ ذیتاڈھ آور نے چراغ لاۓ کو کہتا ھے ۔ بیڑی 
او اعے؛اصض ,۵)۔عصری تقام۔ک وجە ے جو | چراغ ل ےکر آٹی ے تو شوھر ‏ ےکہّی ے: ”میں تمھیں 
نظامی عروضی کو حاصل ے؛ اسی کے ببان کو درست | دار“پاستان ہے ایک کہائی ستای ھوںء جو رزم و بژم 
سمجھنا چاھے . ۱ او فریب و محبت کے واقعات سے پر تے؟ اس کے سنئے 
فردوسی کا سن ولادت کسی تذکرہ نونس ۓے آ ے ٹعھیں آنمان کی لیرلگ سازیوں پر تعجب تھوگا :4 
نہیں لکھاء ە زوایات و اشعار ھی ے اس کا پتا چلتا فردوسی سے اس نے وصدہ لیا کہ سنئے کے بل آتے 
ہے؛ اس لیے اس سلسلے میں داعلی شہادت اور قساسن | نظم کا جَالّه پہنا دے گا ان تسہید کے بعق اس نے 
ھی کا سہارا لینا پڑے گا۔ یه بات خمی طور پر کہی | داستان ستا ۔ یه ٣بیژن‏ و منیژہ* کی فاتان تھی 
جا سکنی ہے که شاھنامهة ۰..+ھ/.. اءانیں مکمل | (اوہر سے بیان کے لے دیکھٔے شاعنامۃ طبْع ٹر سیکن/ 








ہوا کیونکە خود فردوسی کا قول سے : اص ہوے تا ص7 -'بیه”داستان 4+77 ۶۳۰/ دے جھ 
زھجرت بشد پنچ مشتاد باز ' کےگرد و پیش مین لک چکا ٹھا (دَيكهَيمَحمُود مرَاق؛ 
نوشتم من ایں ناۓ شاموار مقالات؛ مطبوعے تجلش تر اقبّہٴ م7 )تا ڈوستوٰ 


ایک اور شعرکی رو ہۓ وہ اس وقت انت تال کا تھا . ' کی تخسنین و آقزین ہے فر دس كو غر ار َالنََةلمم 

ایک شعر ہے یه بھی ظاھر ہوتا ۓ کہ پینتیس أ کرنے پر آماذہ کیا تو اذ فا موی کے لیت 
سال کی محنث شاقہ کے بعد اس ۓ شاھتامة مکم لکیا ۔ | ے پہلے اے بہار جانا پا جَوٴأن ایام”مَیّل ٹامالاؤن 
اگ 1م واور ۶ میں ان ک' مطرا'تیتزعال لم کا پاے فیفت تھات پھر ”انی تلاش یں روہ للخ -افار 
ن جاۓ تؤاس کی ولادت و م۔, ۳۴۳ھ5/, م۹۔رہوء ھزاث کا بھی 'سفز-اٹتار' کیا مزاتا میں یڑ سلیخ لے 
ہوتی ہے ۔ اس بے يہ بھی پتا چلتا ہے کہ فرڈوسی نۓ | لاہ داستان ھرمز (شاعتائت ۴ : ر وے إ بحوَالة عافظ 
۷۵/ ي۹ نمیں شاھناہ لکھنا شروغ کیا ۔ ۱ الات 


محموذ ورای : مقالاتہ مم :ے) ۔ مردوس یکو انی نے 
نظاسیٰ غترؤضی”لکھٹا: سے ہ ”تَرڈونیٰ بڑی 


ملّی ے ۔ مرو میں احمد بن سہن'کے ہہائ آزاف ٹزو 


1131۲۲1): 






راقطاظا سلمرہ کا اعد ڑھوزق ا سد لال مطالاھ۸/) بب 
اط جلغ چابکتخ بايکلا سج۹ بنا بط لغ اوز 
عفروتپ رویز کا گراطاری تال ارفں- یہ ان 
لن اہ داز زححوبداد (غ:٭٠ااریزسش''جنبآل‏ جبان' 
ئا قہ دنت جوامین امش رون 8< اور پت ولغ نے 
تا سے چو لہ کچھ امت مانه عاریل وہ یڑا اع 
جتا ومن دیع کا گرفاغ تا لع اس کے ھا تھا لکنا 
ے؛ جو اہبئ تھہور بنخوح عق جو دن 2چ 
مو٣‏ دجن وھ اؤع) کے لے نوح یسور( ہم تا 
رم خی ہے و3ء تانج اوم) کی فڑمائش پز اش مۓ 
لکھتا حروع کیا تھا لیکن 'ایے مکمللە کرلک او ابھؾ| 
ایک مزا غفراعی لکھ ایا تھا“کہاہتے الک غلام کے 
ما کھت تعل × وگیا نان :اشمار دی ںاکشتا اتی بادغاسساٰء 
ور زرقشت اؤز کشفا یچ و اوجاہنپ ٹوزاق کی اه 
جنگوں کا ذکزجئ فزردومی ےیاعا'کہ:اس+انکنن 
کتانبہ شی نکصیل یکرامتےت اصی ائنا میں اس کا ایک دوعت' 
ۓ ال تمزلف کا کتاکٹامطة فوگلات تح ت۴۴9 رغ روا 
اوران وت فز دو کے شاعائۂ ا 
کر ادیاء(دیڈوڑے ڈیتخ اھ ختفا٭- الابیات' ڈر 


۶+ 0ًكۓًپب989٣ لم )- فردوسیاۓ (دز‎ ٦ 


*ایں' کی۔بمفن+ داحتا تی لم تیآ اپمغچ کا اپتی یز 
ذوقا کا مطابق:ان اب :کہا فدل ایانس ک2د' 
انء ہے۔ پا چان نی )کا رداوساق ہۓ اہین یاستاان 
شاعائك بوملنضوری کے غادو وی ابی خاظتاتدملٰ 
غلخق! کیں' (ردیی ععشف) من چب نم بت ایت 


نیژن و منیژہہ رستم و سہراب ۔ رحتم کیٰ:بةضن داککاتِی اد 


٠: 8 ریخا‎ ۰ 


لداونی اۓ آزادانزو نۓ یں : 
غاعاہ ‏ تع 7ذ کڑر یوون 
فوندوسی ہے پتہلویٰ کی بن کٹابڑک گی اٹ کو بھی 
نظم کیا'۔ شف کا بیان ہے کیہ مسا ے دم تال 
آونۓ:اؤز اوستا نے لٹا کابئ) ٹل بد 


خگن“ازر 


ا مینکڑت فراع ۔یوذات ار ارم یکا کر ژوتشت 


با شلح رجالات ققلبق ضالرات یىی “َاٰثان: کیومرٹ 
ا وائی قادفتا موا نی مکیایلٹء شید ؤ فریدرن سر 
تعیٴعت اوتٹا ےۓ مَأرَذ ھیں(دایکھنے را زادہ نی : 
تاریخ تاریخ ادیاتا اوران تجران م۳٢٥‏ ض ۸۳) ۔ ایران 
سین-قدیم ڑم مات لۓ بے ادعناغون کے اواف و واقعات 
لین کا زوا لا آنا-تہا'' یم زتاۓ کی ایگ کتاب 
خوتای-ٹانک وعداق ا5ے ۔ ی پہلوق زبائی میں 
سانانی متہد کی یادگاز نغے) :جس کا ترجمہ ابن القثم 0 
سز اوک الفزشن کے ام سے غَربِیٰ می ںکیا - آج کل یه 
کغاب کابیدۃشطے :اٹ ٹلا کون میں اس یا ذکر آتاے۔ 
ائن سم مک ار اککائیںا کازٹانگ اردشین بَابَکَان اور 
نادگار ززدران یلو میں توجود تھین, مؤغرالدکر 
کو“ شاقائۂ* تاسپ بھی کہا جاتاٴ ھے ۔ اس میں 
آردشیر اور اس کہ بیسٹۓ شاپور کی فٹوحأت: گشناسپ 
کے ڈین زرتشتیٔ قب لکرنے او ارجامنپ کے ساٹھ جنگ 
کرڑه ما دکرے > ان کے لاو ایسی کتاہیں بھی 
مق اقق 01+/ بداللہ بن الْٹم پل نے 
6| تاب الظّیه والا درا ص٠‏ ١؛‏ میں لکھاۓ کہ یه - 
بنہعہً خی مکتاب کے ہز کئی هزاز صفحول ہر مشتمل 
تم)؛ َیرٌ الملؤک“الئرسہٴمْترْيَۂ محمد جہم البرمی؛ 
١‏ عإِر-ائٹلتوؤک الفرس) تخرجمۂ زادویے ان شاھویة 
ا الاصقہائی؛ مبر آلمذوک: مترجملۂ , محمد بن نجرام 
| الاصتہاق؛ تاریخ دولت عاساق: مقرجمة امن 7 
الأمقہای بل شرالمجم امام کڑھر (1۹)). 
وس میق فردوسی کے 2 جو اٹھارو لیس اس کا 
غرم گڑازا بنا فلوم ہوٹا ےک اسم کا اکٹر حصہ 
نزالت اور اطِیْدَان ے سر موا اور جو داہتائ 
ا لے“ "ا رر مین میں زور آور جرش بِ 
مال ما ”۔ 
توم ان تلضنوزٴسلامانی تا الہ جہاں عم و نضل 
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کے لے مشہورے وماں طاقتور اسرا کی سرکشی 
کے لے بھی معروف ہے ۔ سیمچوری عبرصے ہے سامافی 
حکومت ہے برسر پیکار چلے آےۓ تھے چنالچە نے جمی 
کے اس دور میں فردوسی کو کسی ایسے سریرست 
ی ضرورت محسوس صوئی جو اے ٹکر معاش 
ے آزاد کر دے ۔ اتنفاقمحسنه سے اے ایک سربی 
مل گیا ۔ فردوسی نۓ اس کا نام شاھنامه میں بیان نہیں 
کیا۔ وہ اے صرف ایک توصیی ت رکیب "مہت رگردن 
فراز“ ے یاد کرتا ے ۔ یہ رئیس خواہ کوئی هو؛ مگر 
گمان هوتا ۓےکہ سیمجوریوں کے متوسلین میں ہے تھا 
کیونکە ان ایام میں خراسان انھیں کے قبغے میں تھا 
اور شاید یہی وجہ ےہ کہ فردوسی ے اس کا ام؛ 
جب شاہنامه سلطان محمود کے ام معنو نکیاء شامنامه 
نے دالسته نکال دیا (دیکھے حافظ محمود شیرانی : 
مقالات: ۳٠ء‏ 

اٹھاون برس ک عمر میں فردوسی طوس میں بیٹھا 
نظ مکہنے میں مصروف رھا۔ اسی سال ا ےکی انقلابات 
دیکھنے پڑےء جن میں ایک ما ی نقصان ے (دیکھے 
شافتامة ‏ : ےت ۔ اس کے بعد وہ کی موقعوں ہر 
اہی تنگ دستی اور پریشان حا ی کا شاک نظر آتا ے 


۲۲۰۸۸ 





پیٹ سال ہے اکیھٹی سال چم اختلم تک مستقاّا زی 
میں رھتا ے اور شامامٰہ لکھے میں دن رات ایک 
کر دیتا عے ۔ اس چھے سال ی مدت میں اس ے بای 
شَاَامَه تقریہٗا ختم کی دیا ۔ اس عرصے میں وہ 
مختلف وقتوں میں شامنامہ کے حصے محمود غزلوی 
کو سناتا اور داد سخن پاتا رھا ۔ بابک: کیخمرو؛ 
سکندراعظم اور نوشیرواں عادل کی داستائیں خاص 
طور پر محمود کے لے لکھیں اور نصیحت وہند کی 
داستان ''خردمندی اردشیر“ بھی | سے سٹائی . 
فردوسی کی عمر کے اکہترویں سال میںە یعی 
۹0۷ مھ/۳., بجع میں؛ شاصناه ختم ھو جاتاے 
(شیرانی : مقالات ۱:.1)۔اس وقت بعض وجوہ کی 
بنا پر؛ جن کے متعلق کوئی فیصله کن راے نہیں دی 
جا سکتی؛ سلطان ٴ ۓ فردوسی سے ناروا سلوک کیا اور 
اس انعام و اکرام ہے؛ جس کی شاھنامة کے اختتام 
پر فردوسی کو امید ھو سکتی تھی؛ محروم رھا ۔ خود 
نردوسی کے قول کے مطابق حاسدوں ۓ بدگوئی کی؛ 
جس کی وجہ ے سلطان کا دل مکدر ھوگیاء جو بالآخر 
فردوسی کے غم و اندوہ کا موجب بنا ۔ نظامی عروضی کا 
ییان ۓےکه محمود ۓ بیس ھزار درم دے کر اہے ثال۔ 


(شاعنامه ‏ : +مم) ۔ پھر اے اپنے اکلوے بیۓ کا | دیا (دیکھے چوار مقالہہ طبع مذکور؛ ص ء)۔ نظامی 


مریە لکھنا پڑتاے ۔ اس واقعے کے بعد ہہ +ھ/ہ۹۹ء 
میں غزنی میں امیر سبکتگین کی وفات اور اسمعیل کی 
مختصر حکوست ختم ہویۓ کے بصد سلطان محمود 
تخت نشین ھوتا ے ۔ فردوسی کو کسی سرہرست کی 
ضرورت بدستور تھی ۔ سلطان کی جنگ قاہلیت؛ اس کی 
دلاوری اور جنگی اوصاف ہے متاثر ھ وکر وہ غزف کا رخ 
کرتا ے اور غزی پہنچ کر (دیکھے شیْرانی : مقالاتہ 
م۰۷۶۱)) ابوالعباس فضل بن احمد وزیر اول سلطان 
کی معرفت یا امیر المظفر نصیر بن سبکنگین کے وسیلے 
سے سلطان کی خسدمت میں رسائی حاصل کرتا ے اور 


أآ عروضی ۓ یه بھی لکھا ے که فردوسی نحسل کے لیے 


۱ ایک حمام میں گیا غسل ے فارغ هو کر باھر آیاہ 


نقاعی ہے شراب جو کا جام لیا اور بادشاہ کا دیا ھوا 
انعام حمامی اور فقاعی میں تقسیم کر دیا اور غزی سے 
نکل گیا؛ اس ۓ محمود ی ھجو بھی کہی (دھی 
مصنف ص ہء). ہیدف 
آئندہ فردوسی ۓ کیا طرز عمل اختمار کیا ؟ 
اگر ہم اس کے تذکرہ نگاروں پر یقین کریں تو ماننا 
ہوا کہ سلطان کی ھجو لکھ کر فردوسی غزف سے 
غاب ھوگیا ۔ محمود شیرائی لکھتے ھیں : ”ھجو کے 


۸۸ء تام ۹۹۸/۳۹ تا ..٣‏ عہ یعنی اپنی عمر کے | متعلق ھم نہیں که سکتے کم فردوسی ے لکھی یا 
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النڑان:! دوباخك قدیٔم یز نے زی لمداد دوتین ففئر 
نے زیادہ له تھی ٠4‏ فعقامیٰ عَرْوْمَی لکھٹاے کہ فردوسی 
ہے پورے سو اقافر لکھے/ مکر تشہریار وا ی طبرستان 
کی درخواست پر شاعرلے اس شاغنامہ ے مخ و کر دیا 
(چہار مقالفہ طبع نذکورة ضس ۹ے) ۔ محمود شیرائی 
کی زاۓ میں جو لوگ اس اسز کے مندعی فی کہ فردوسی 
ۓے ہجو لکھّی ان کا گمان یہ ے کہ شاعنامہ سلطان 
محمود کے حکم سے فروؤسی ہے لکھٹا شرو عکیاء لیکن 
عمیں شاعنامہ ھی ے معلوَم ھوتاا ے کہ شاعنامَة ی 
ابتسدا کے ساسلے میں سلطان کا کوئی ھاتھ ثة تھا بلک 
شاعر ےۓ محمود کی تخت نشیی سے بیس سال پہلے از خود 
اے لکھنا شرو عکیا تھا ۔ صفا ۓ لگھا تے : ”اما نسخۂ 
ابو مٹضوری را کە فردوسی از عذود سال ےم یا سال 
رےمھ بنظم آن آغاز کردہ بود ظاهرًا یگبار پس از 
سیزدہ چہار دہ سال ذر حدود مءء یيعّی دہ سال 
پیش از آشنای با دربار محمود پایْان"رساند , ٠۔,“‏ 
(تاریخ آدبیات در ایران؛ ۱:مءم) ۔ ان بیانات سے وہ 
زوّایات بھی غلط ثابٹ وی غیں کہ لان محمؤد 
ے؟ جس کے دربار میں اس کے باریابی حاصل ی, 
قردوتی کو تاغنامہ لگھنے کی فَرنائش کی تھی“ اور 
ایگ اشرق فی شعر دینے کا وعدہ کیا تھا ں" -۔ 
شیرانی نے رساله اردو اکتوہر ۹+1 می ھمُو 
کے رد کے سلسلے میں تفضنیل کے ساتھ بح گی ے۔ وہ 
لکھنے عیں: ٭موجودہ ہجو یِقینا فزدوسی ‏ ےکوئی تعّاق 
نہیں رکھی ۔ وہ ایک نجہول دسٹاویر ے) جسںکی 
تعمیرَ کے لیے سبا لے زیادة ذغیرہ قاعثامة کے سرقہ 
کیا گہا فے اوز مج لگار ۓ اپتے نطلب“ کے اشعار 
'شاہنامَة سے لے کر زنط و لسلس کی غرقن' نے بعل 


جدید اعار اس میق اضافہ کرکےٴآشاکی موجودہ کل ' 


میں مرتب کر ڈیا ے _“ عجویة اشغاز تشاعنائة گے لن 
جن مقامات ہے لے گئے ہیںہ ان گی مخحموذ شبرآنی ۓ 
لشان دہی بھی کر دی" ے (تقصیل”ے“لیے دیکھتے 


۲۲۰۹ 





بالات م ہن ۱۷ء 

فزدؤسی کی مایوسی اور امرادی پر جب غور 
کیا جاتا تے تو تعجب بھی ھوتا ہے اور انسوس بھی۔ 
سلطان محمود وہ جلیل القدر تاجدار تھا جس ۓ هد 
کی دولت علم و فضل کی اشاعت کے لیے صرف کی؟ جس 
ۓ علیم الشا نکتاب خاله تعمی رکرایا اور اس میں نادرۂ 
روزار اشیا جمع کیں؟؛ جس کے دربار میں چار سو شاعر 
جح تھے اور ان پر العام و اکرام کی بارشیں هو تھیں؛ 
بقول براؤن وہ ۶اغواکتدۂ علما“ تھا (دیکھے 
۰۶۵ زہ ب,ملداظا الا ۱۸ :نو تا +و)۔ اییے 
بادشاہ کا ہاتھ فردوسی :کے معاملےمیں رکا تو اس کی کچھ 
وجوہ ھوں گی ۔ ان وجوہ کو ہم ذیل میں پیش کرے 
هیں : )) محمود کے دربار کے اکثر شعرا ایاز کی مدح 
سرائی کیا کرۓ تھے؛ لیکن فردوسی نۓ ایز کو در خور 
اعتنا له سمجھا؛ چنانچہ اس کے متعلق ایازۓ کوئی 
كِلمهُ خی رن کہا او رکہا توی ه کہا کە یە بد عقیدہ شخص 
ے او زکسی بڑے انعام کا سستحق نہیں (1ء1۵ہ1 ء 
ةدہئزء[ذ (۷۱۱۱١۷۶‏ 1ءا :01٤1ء‏ صسص ۹ ۱) ۔ ایران کے بعض 


جدید محققین ہے (دیکھے ذبیح اللہ صفا : تاریخ ادبیات 


درایسرآن: ۱: و ےم تا .۸م) ۓ بھی''مڈذکورٹ بالا: 
بیان کی تائید کی ےء لیکن یە وجه کچھ معقول نظر 
نہیں آتی ۔ محمود علما کی بڑی قدر و منزل تکرتا تھا ۔ 
ابو ریخان البٰروئی شیعه تھاء لیکن ہے دعوت دے 
کر اپنے دربار میں بلایا تھا ۔ اس کے علاوہ کی 
عیسالٗ؛ یہودیٰ اور غندو بھی دربار محختود میں موجود 
تھے؛ جن کی در وٴمتزلٰت فی کوئی کسُر نہیں اٹھا رکھی 
جات تھی؛ :)٢(‏ اہم وج فزدوسی کی محروتی کی یه 
مُعلوم وق ۓۓکہ فردوستی الظہا دزَجے کا وطن پرست 
تھا ۔'اس ۓ اپنے مل رزمیه مین عربوں.اوڑ ٹ رکز کو 
امتامتّ الفاظ میں خطابْ کیا ے؟ ہرعکن اس گے'اھل 
ایز انکی امن ۓ رین ودوعیت می عر؟ انی ای قائید 
فا ے بھی هُوی ے (ڈیکھنے تازیخ مو 
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نیدی 
- ۸۷م)؟ )۰( شامتامة میں حسبہہ پ و لی پ کے بڑی 
اعبیت دی گئی بے لیکن محمود کسی یا ی نمیپ خاندان | مہ 
ے تعدق نہیں رکھتا تھا؛ ؛ اسی لے حسب سب ک 
فضیت کا ذکر سمکن ہے ای کسر یا کا إحیا عم دلاتا 
عو اور یه احسا سکبیدگ خاط رکا موجب بنا هو؛.(م) 
شامناه کے قدیم دیباجے میں؛ جو آخری تیموری 
شاعزادہ بایسنغر مرزا ۓ لکھوایا تھاء یه بیان بھی 
قابل غور ےک سلطان محمود کو دیلمی خاندان ہے 
ہہت کدورت تھی ۔ اس خاندان کا حکمران فخر الدوله 
تھاء جس کے دل میں فردوسی کی بڑی قدرومنزات 
تھی۔ ۔ فردوسی شاھنامه ے بعض حصے لکھ کر فخرالدوله 
کے پاس بھیجا کرتا تھا۔ یه بات محمود کو سخت 
اگوا رگزرتی ھوگی۔ بہرحال وجە کوئی بھی هو؛ فردوسی 
کو اس ہے بثالکارنانے کا کچھ صله نە ملا اور محمود 
کے دامن پر ایسا دھبے لک گیا جو ھمیشه تک 


نے پر 

ترتیب شاہناے : فردوسی نے دقیقی کے ایک 
ہزار شعر؛ جیسا کہ پہلے ذکر آچکا ھحے؛ دتمتی ہی کے | ہے 
نام ہے شاھنامه میں شام ل کے اور زاء احسان متدیٰ 
اس کا اعتراف بھی کیا ۔ شاعنامه اللہ تعالیٰ کی حمدوثیا 
ے شروع ھوتا ے: اس کے بعد عقلِ و دائش کا بیان 
ے؛ پھر رسول اکرم صلى الله و آلهوسلم اور صحابة کرام 
کا ذکر ے؛ اس کے بعد شاھنامه کے مواد فراہم کربۓے 


ایک بادشام کے حالات پر مشتمل ھی ۔ سب سے لے 
پیشدادی خاندان کا ذکر ھے۔ اس ہاب کا آغاز بادشاہ 
کیومرث ہے هوتا ے؛ جو روایت میں ایران کا ایلیا 
سمجھا جات ے ى کوسرث ‏ پسد مودیگ اور ا 











لق 


. ہیں اببد یہ لاتچخت چ ید کے لام نت سوجدم 

۔ ایران, کی قندیم تقویم؛ مسراہبہ کی دریافت اور 
جا ین اہی تر پادگاریں سچھی چاتی ‏ ھیں ۔ جمشید 
کے ساتھ ضحاک؛ _کاوف ریندون اور اس کے نیٹوب؛ 
ایرج؛ ا .نوز اور ایرج کے بیۓ منوچپر کے مفصل 
حالاتم آۓ هیں ۔ ایر کو جمشید ے اپرانِ اور سلمو 


تو ر کو توران اور ماجقہ علاقے دیے تھے۔ سلّم و یور اس 


وجہ ہے ایرج ے عِداوت رکھۓ تھے کھ اہے بہترین 
ملک کیوں ملا ہے۔ یه امر بالآخر ایران اور توران کے 
ہابین جنگ و پیکار کا سہب بنہا۔ ابرج کے بیۓ منوچپر 
کے زمانۓ میں مشہور پہلوان سام پیدا ھوا ۔ پھر زال 
پہلوأن کا ظہور هوا ۔ پیشدادی خاندانِ کے بد کیانی 
یادشاهوں کا سلسله شروع ھوتا ے ۔ ۔ اس سلسلے کے امور 
یادشاہ کیکاؤس؛ کیخسرو اور کیقباد بتاۓ گئے ہیں ۔ 
یه بھی شاھنامه کا بہت اہم باب ے ۔ اس زماے میں 
رستم کے هاتھوں عجیب و غریب واقعبات ظہور میں 
ا ا ای کر بڑی تفصیل ے آیا 

۔ داحتانوں میں یژنِ یے مضہ کے عشق کا قصہ 
بہتہ ایت رکھتاا ے ۔ زرتشت کا ظہور اسی,دور میں 
هوتا ے اور یادشاہ کشناسب اہر کے پیش کے موے - 
مذھب کو قبول ,کر لین بے ۔ آخر میں دارا (دارپوش 
مخامنشی؛ جے تاریخی, اھمیت حاصل )ا ذکر آتا 


اے؛ ہو سکندر ہونای سے شکست کھاتا ےہ إور 
کا ببان آیا ۓ ۔ شاعنامه ی پچاس فصلیں ھیں؟؛ ھر فصل ' 


مخامنشيی ہیی جہسا ید یا 


مخصر سا شود کاھھ۔ آخر میں ساجلئوں کی 


ا حکویبیت تائی ھونپ ے؛ جیں کا با ا رش ان تھا۔ 


درا اسر ارات کی پاتایبِ اخ ہ شروع فوف 
حصه اِس جہد سے متعلق 


طہمورث پکے بعد دیگرے اس کے جابمین ہوںے ہیں؛ : میٹ اع چ ضا داہتان ببرامگیں؛ قباد؛ 
جنھوٹ بے ابران کے قمدن قبیم کی بتباد رکھی۔۔ اس نوشیروادء خسرو پرویز وغب کے اذکار کے ہمد 
انان کے اہور پادشام چہشید کا پھی ذ کر آیابےم جس , خر تاجداریزدگرد آپر ختم ھوٴجانی ے ہے ہے عریوں 
لے رہی ا واض ٹسہں ساہا تھا ے‌اس :کے آار اپ بھی آ ۓ کت دے کی اسیا یں سای جکھیٹ 
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فردوسی 
پڑھتے پڑھتے طبیعت آکتا جانی ہے (دیکھیے :۲9ء11 پر 
٥ ۵‏ (31۶1۱۲:ء ٣۲ء‏ اھل یورپ کے ئزدیک 
سمکن بے ىہ صحیح وہ لیکن حقیقت یہ ہے کے 
طبیعت ر کو اکتا دینے وا ی چیز بحر نہیں بلکه مطالب 
کی یکسانیت بھوئی ےہ اور ظاہر ے کہ شاعنامَۃ کا دامن 
ان پچیعب :اکا سج ۔ اع میں نھو: طرح سے مطالس 







۷ 


ببسمسسسے سھے+ سے 
قائم کر رے رد 4یلصحث؟ ہام یپ ۰ جم 
ےھ ۶ع ٦‏ نا 


اہنابہ پر بہض امتراضابت: شاھناي میں یمفی 
فوق الماإدۃ واقسات کا ذک آیا رے؛,۔ثلا طہعورثِکا 
دیووں پر غِليےه پانا اور ان ہے تم زیائیں سیکھتار, 
جمشید کا دبووبہ سے محل تعمیر کراناء جاک کے 
کندھوں,پر سانپ ابھر آناء زال کاسمرغ کی آغوش می 
تربیتِ ہانا وغیرم۔ ان غیر حتبتی واتصاتِ کی وجہ | نظر آۓے میں؛ جو شاعرانہ دلأویزی کے ساتھ بیان کے 
سے بسااوقات شاہنامہ پر حرف گیری کی کئی جھے حم اس . گئے ہیں اور یوں بھی ”بجر متقارب؟“ رزمیه شاعری کے 
سلسلے میں به بات نہیں بھوانی چاھے که قدیم زماۓ مزاج کے موافق ھے؛ جس میں شاہنامہ لکھا گیا ہۓ ۔ 
میں ایران کی کوئی مستند تاریخ موجود لہ تھی؛ البتہ | براؤن ھی کا دوسرا اعتراض یہ ے کہ ھر پہلوان 
اوستاء خوتای ناسکہ یادگار زریران اور کار اسک ایسا نظر آتا ہے کہ خوفناک جنگجو ”بپھرا ہوا شیر“ 
اردشیر یابکان وغیرہ کتائیں ضرور موجود, تھیں ۔ ان ہے یا ”مگرمچھ“ یا ”چنگھاڑتا ھوا عاتھی“ اور جب 
کتابوں میں قدیہی بایشاھوں کے حالات و واقمات درچ وہ تیزی ہے حرکتِ کرتا ہے تو ایسا معلوم ھوتا ےھ 
تھے ,اور متعدد فوق العادة اور غبر حقیبی باتین ان ےے إ: کە دھواں یا گرد و غبار یا بگولا اٹ رھا ۓے (وھی 
منسوب تھیں ۔ فردوسی کو یھی سواد میسر آیا اور اسی مصنلف+ ۲: ہم ) _ یا بیان مکمل طور پر صحیح نہیں 
کو اس ےۓ نظ مکردیا ۔راگر بەض فوق العادۃ واقعاث کی || کیونکہ انھیں داستائوں میں توحید؛ فلسئہء تاریخ و 
وجه ہے ہاری تاریخ کو ناقابل اعتبار سمجھا جَا سکتا معاشزت اوز اخلاق و ثقافٹ کے متعدد پہلو بھی نمایاں 
ے تو۔شاید کسی قدیم قوم کی تاریخ اعتیار ٌ کی کنا هیں - فردوسیٰ کے: نزدیک توحید و ایمان کے 


مسر ختے-ھ اچج‌+سہو٭ ّ٭ 


پر پوری نہیں اتر سکتی ۔ ائی قسم کے اعتراضات صرف.. بعد عقن و خرد کا مقام ہے ۔ عقل ھی شاہھوں کا تاج 
شاعتلبہ: پر ھی نہیں بلکہ متمدن.اقوام کی :تاریخوف ہر | ے اور عقل ھی ناموروں ک زینتہ غتل هی ے زندگ 
بھی جو سکتۓے ہیں کیونکہ زال کا سیمویرکی,هاس تربیت | جاوداں حاصلل هوقی ہے ۔ اخلاق و تہذیب کے مسائل 
پاناء ۔پاریس یونانی پسر پریایوس کی ۔یاد دلاتا ہے ا مفردوسی بۓ کچھ:اس طرح بیان کے ہی ںکہ اس زماۓ 
اسفندیار کا روئیں تن هونا؛ إیکیلیز پونانی اور زیگفریڈ | کی تہذیب و تمدن اور معیشت کا نقشه سام آ جاتا 
آلعانی کی مثال پیش کرتا جے؛ ذاہخان ھفتخیوان رستم | ے؛ مثلّا یہ کہ بادشاھوں کے دریا رکیونکر لگتے تھےء 
افسان ہرکایز کے, دوازدہ خوانری صیہ‌ارے بازگشچت | عوام کے آداب بجا لاۓ کے طور طریقے کیا تھے؛ 
معلوم:ھوتی سے ۔ اس قسم کی غیرحتیتيِ روابات زمالہ | زمیندازی کے لیے کیا قواعد تھے؛ لگان کینے مقرر کیا 
قدیم کے لوگوں کے انداز فکر اور قوت یل کا پتبا | جاتا تھاء تجارت کوؿ لوگ کرنے تھے؛ حصول تعلیم 
دیتی هیں۔ بالہا قوت ,تخیٔل کی بدولت: ھی قوسوں کی | کا طرپق کار .کیا تھا؛ کون لوگ تعلیم ہے مستلید ھو 
انتدائیِ تازیخ میں فوق العادۃ واقعات کی رنگ آىیزی | سکتے تھے؛ شادی بیاہ ی رسوم کیا تھیں؛ آداب شکار 
هو رھی . .|| کیا, تھے؛ مجفلیں کیسے بپا ہو تھیںء لامہ و پیام ے 

براؤ ن کو اما ھر ایک یم امتراض ےکوی اسلوب کیا تھے امرا و عوام کے لباس کس قسم کےہ 
طویلِ داعتان ایک ھی بحر میں لکھی گئی؛ ,جس |, تھے ۔ ایران کی تاریخ اور:ملی انساۓ فردوسی نۓ اڈعه 


013053, 


27یپ ...ےت رت 


۳۴۳۲۳۴۰۳؟ 


_ قردوتیئ' 


فردوسعی : 


اىانٹ داری ہے تظم کے -ھیں اور ان میں کسی قسم 
کا تصرف نہیں کیا ۔ اس سلسلے میں جو حکایتیں درچ یق 
هیں) ان کے راویوں کے نام تک بتاۓ هیں ۔ فردوسی 
رزم گاہ کی کیفیت بیان کر کے شاعرانه قرض ٹو انجام 


میں پی شکیا ے؛ اس قسم کے اشعار و قطعات السان کی 
انفرادق اوز انُٹماغی زنذگی میں مشعل زاہ کا کام دے 


ْ سکتےھیں ۔شاغتامه کے مطالعے ہے بعض جغرافیائیحالات 
| کا بھی 'پتا چلتا ےء مثْلا شاھنامہ کے آخر میں ایک تلمیح 


دے دیتا ے لیکن یه بیان اس کے نازک'اور ہے آزار | سیسعان میں کان طلا کے انکشاف کی ہے کہ م۹ءھ میں 
دل پر رقت بھی طاری کر دیتا ے اور وہ ہے ثباق دنیا || زلزله آۓ کے بعد سوۓ کی کان ذریافت ھوئی : ”ہدید 


ْ 
پر ایک فلسنی کی حیثیت میں یه که کر روشنی ڈالتا ' 


آمد از فر او کان زرڈ ۔ ان مسائل کا مطالعد کرۓ کے 


: ”لک کچ زار شعبدہ باز کی مائند ے اور وہ | بعد شاعنامَه کو محض پہلوائوں کی آشوب و خوئریزی 


بھی ایسا که ایک ھاتھ ہے نہیں؛ ستر ھاتھوں سے 


شعہدہ بازی کرتا ے؛ کبھی ھواؤں کا طوفان بیدا 


کرتا ے؛ کبھی بادل لانا ےء کبھی خنجر لہراتا هے؛ 
کبھی تلوار چلاتا ےء کبھی تخت و تاج اور کلاہ 
سروری دیتا ے؛ کبھی ذلیل و خوار کرتا ے اور 
کبھی تیدوبند میں ڈالتا ے ۔ گردش دوران ھمیشهھ 
کسی کے موافق نہیں هوتی ۔ موت ے سب کو سابقه 
پڑتا ے۔ آخر یه ہم پر بھی کمند پھینکے کیہ اس لیے 
بہترۓ ۔که اس چند روزہ زندگ میں لیک اور فداکاری 
اپنی یادکار چھوڑ جائیں۔“ فردوسی ظلم و ستم کو انسانی 
کوتاھی کی دلیل سمجھتا ے۔ وہ شہنشاہ کو خطاب 


کر کے کہتا ے : ”انسانی زندگ اس لے نہیں کھ | 


ذرا ذرا سے اختلاف پر خون بہایا جاۓ ۔“ ایک طرف 
فردوسی ھمیں صاحبان گرز و شمشبر کے رزمیه جوھر 
دکھاتا ے تو دوسری طرف ٹوۓ هھوے پلونء ویران 
گھروںء یتیم بچوں اور بیواؤں کی طرف بھی ھمیں توجهھ 
دلاتا ے؟؛ کچھ اور آکے بڑھ کر همیں ان شہروں 
کا نتشه بھی دکھاتا ے جو اب کھنڈرات.بن چکے 


کی داستان کہنا مناسب ئە ھوگا . 

ادبی محاسن کے سلسلے میں ھم دیکھتے ھیں کھ ‏ 
فردوسی ۓ عربی کے الفاظ وھیں استعمال کے ھیں 
جہاں ان کا استعمال ناگزیر ے ورنه اظہار غیال 
کے لیے زیادہ تر فارسی ھی کے الفاظ بروے کار لاے 
گۓے هیں ۔ گویا فردوسی نے فارسی زبان کو سہل؛ 
رواں اور غالص ملکی زبان کی صورت میں پیش ک رکے 
آۓ والے ادیبوں کے لے ایک نبٔی شاھراہ کھؤل دی - 
واقعه نگاریء منظرکشی اور جذبات نگاری میں 
فردوسی کو جو سقام حاصل:ھواء وہ بھی بعد میں 
آۓ والے شاعروں کے لے نموئه بنا ۔ 

فردوسی ے سئنوی یوسف و:زلیخا (طبع 
دارالطہاعت غاصه مدرسه سہارک دارالفنونء طہران 
۹۹ھ) بھی سوب کی جاق ےہ - سب ہے ہہلے 
ا س کا ذ کر دیہاچه باپسنغر اتی (تاثیف ۹ ۸رھ) میں آیا ے 
(دیکھےمحمودشیراق:تقالاتہ'م:م۳:ب)۔ اسک تقلید 
میں بعض تذکرہ لؤیس لکھے ھی کھ فردوسی نۓ اعا ىٰ 
بغداد کی غوشنودی کے لے اپۓے قیام بغداد:ک'دؤران 








ہیں؛ ٹسیروں اور چیتوں کی آرام کاہ بنے ھوے ھیں | میں ٹنوی یوسف و زلیخا تصنیف کی ۔ مستشرقین میں 
اور عالہا سال ہے ہے آب پڑے ہیں (تفصیل کے لیے | ٹرئرمیکن؛ مرتب شاہنامہ (کلکتہ)ء کا بیان ہے کھ: 
دیکھے مقبول بیگ بدخشای : ادب نامه ایران: بار دوم؛ ْ فردوضی ۓ یہ کتاب وا ی عراق کے لے تصضیف گی'۔ 
ص , گا ۸ر۹)) ۔ شاعنامه میں بادشاعوں؛ یت۸ ایٹھے ٤815ء‏ ۓ یورپ میں اس ثنوی کا سب سے پہلا 
اور پہلوائوں ۓ اپتے لواحقین کو آشر عمر میں جو ' منتقذانہ ایڈیشن شائ م کیا ۔ بعض تذکرہ نویسوں کا بیان 
لصیحٹی کی هیں؛ انھیں شاعرانە رلگیٹی اور قلسفیانه انداز || ےہ کہ بَە مثنوی فردوسی ۓ مجداہ ابو طالب رتّتم 


1013۴1). 











رجنھوں بین دابملی اور خارجی,شہادتوں ی, بنا پر 
یہ ات کیا کے یہ مثنوی فردوسی کی تصیف 
: دیں مر نک (مشالات ار : ٣۸۲۳ا‏ ۳۹۱),۔ صقا 
ےۓ لکھا ےے که بعض دالشمند فردوسی کے سفر 
عراق کی تردید کربے هیں بلکہ مٹنوی یوسف و زلیخا 
کو فردوسی ہے نسبت دی ہیں بھی اپنے ری 
عبہات کا اظہار کرۓ ھیں (تاریخ آدنیات ڈر آبرآنہ 
رےےںم) ۔ شفق کا بیان ے کہ حال ھی میں 
ایک فاضل شخص ے یوسف و زلیخا کا ایک قلی 
نسخہ .ڈھونڈ لکالا ے؛ جس کے مقدہے کے اشعار 
سے پتا چلتا ۓ کے اس کا مصنف فودوسی نہیں ۔ 
مثنوی کے نسخے پ ر کسی مت کا ام نہیں؛ لیکن یہ 
مثنویٰ سلطان ملک شاہ سلجوق (جەمھ|ےىّء 
تا ۵ ۸مھ/۶۱۰۰۹۰) کے زساۓ میں اس کے بھسائی 
. طضان شا بن آلپ آرسلان کے نام منسوب موی 
تھی (رضا زادہ شفق : تاریخ ادبیات ایرآن؛ تہران 
ہم ےش ص۹۰). ۱ : ا 
اکثر تذکروں, مثل عفت اقلیم؛ ریاض الشمراء 
وغیرہ میں بعض متفرق اشعار و قطعاتِ کو فردوسی 
سے توب کہا کھنا ےم یاڑے_(دیکھے مقبول یسک 
بدخشانی : آدب نامے ایرآن ایرانء بار دِوم؛ ہدون تاریخ 
۳ص١٢).‏ ار 
مال : )١(‏ لظامی عروغی ممرقندی: چہار مقالهہ 
طج یج محمد فرربني, لائیلن ۲۴۱ ےش؛ (م) محمد مرف : 
اباب الالبابہ و رم ود )(م) در فا تل کرة الھترا. 
.طع براؤنہ ص ۰۹م) محمود شپرانی : ثنقید شعر المجم)؟ 
(۵) بھی مصف: مات ج مم طحم مجلس تر الب؛ 
(ہ) ذع اللہ مفا : : تاریخ ادیمات در اہران؛ ج ‏ ؛ تہران 
۱۴۳۹ھ ش؛ (ے) رفا زادہ شف : تاریغ آدیات آبرانہ 
۶۶۶ھ)) شہلی لعمانی : شعرالعجم؛ج ؛؛ (۹) مقبول یگ 
بدخشائی : آدپ لامه آبرآنَ بدون تاریخ؟ )٠,(‏ منا: 





ہہ سے لکھی تھی ہشیران وہ پہلے لقاد مق |_ 


فردوسمی 
حمامہ سرای در ایرآن, ۳ ۰ () مجلە کاو 
سال ٤‏ ڈورڈ جدیدہ شعارہ ھای  ,‏ تا ٣‏ مقاله آقاى نٹی 

زادہ راج بفردوسی؟ )۱٢(.‏ فردوسی لامة سہر (سال دوم 

مجلہ سہر)؛ () ملک الشعرا بہار؛ در مجله باغترء مقاله 
فردوسی؛ شمارۂ ٢۶١؛‏ کا اول! () یہ شامتاۂ 
پابسنغری؛ (۱۵) حمداللہ مستوق : تاریخ گزیدہ فزیدہ؛ طیع براؤن؛ 
)١(‏ غزارہ فردوسی اردوسی؛ تہران: مقدمہ الشاعثامہ (ترجمہ 
البنداری: مطبوعۂ مصر ۴۰۲ئع))؛ بقلم عبدالوهاب عزام و 
سکن همان کتاب؟ (ے ) گاستن ویت ۷۷:٢٢‏ 08:118 :۲ 

مقالۂ فردوسی؛ در مجله آسمای؛ شسارہے +؛ ۱۵۸ء۸0 ) 
سقاله ب ۔ لکیتین ٭1110)ما .8؛ در باب نشربے موسہ 
خاور شناساں آ گادی علوم روسم*؛ پافتخار فردوسی م٭۱۹ء؛ 
مجله آسیائی, شمارہ ۸ ٥ء؛‏ ص ‏ و و تا م+م! (و۹ں) متالۂ 





رستومیانی 01 ۵أ 80:10 ہتلم ش پر یدزہ 861026 .0ء در 
مجن توق شار ہس 7 ٭مھتا,۱ٴو؟؛ (.م) 
١١٤١٢6[:۲ا‏ 7+ ۸44+623 .935:1935 ہ۱ہاٴ۱م+اء|ء") اوہ۵۷ء:۴] 
٥٥!ا|ہم‏ 4:۱۲۳( عا ٠٠٭ت‏ ز(ز0]]۷۰۲۶(۱]] منماصباەح ؛ہ 
اہاما۰۰٣۶۲۲‏ × رہ اوہ ۲ی ہااطذاظ × ۸۸۲۱۷۷۱ ژہ ٭ہءو یز 


۰ وا ماب ویاہ۸4/0: طبم ڈیوڈ یوجین ستھ ۵ء واظ 501۷:4 


ان50 یریارک ۳و ع؛ () 3۲0۷۵۸ :ہہ اتا ۸ 
و ۶۳ہ ۷ہظ۷اوااڑ؛ ‏ : وہم بعدہ؛ (ہم) نعط : 
۵٥اہ۶۶‏ 0٥ءم0ھع'.]؛‏ فلورس ۱۸۸۸ء 
زادارہ] 

فردوسی : (فردیوسی) : سلطان با یزیسد ثائی 
(ادعرر تا ۵۱ںع) کے عہد میں بروسه (برسے] کا 
ایک ترکی شاعر ۔ فارسی کے بلشد ہا شاعر فردوسی 
َ- ہمیز کراۓ کے لیے اہے مردوسی رومی یا زیادہ تر 


۱ آوزرن فردوسی یا فردوسی طویل کا جاتا ہے؛ جس ہے 


الا اس کی ضخیم تصنیفِ کی طوالت کی طرف اسارہ 
مقصود ہے ۔ اس کے قطعات تاریخ (چت سشہور تھے۔ اس 


کا شاھکار سلیمانِ لامہ ے۔ ,وم یا , پرم جلدوں کی یه 
کتاپ نظم اور لثر میں سلطان بابزید کے لے اسی کے حکم 


013510 





فردوسی 
ہے لکھی گئی ۔ یه کی جا اداد المعازف ے؛ جس 
میں فردوسی ۓ فلسئہ؛ عثیت؛ الساب: ثاریخ وغیرہ 
کے بارے میں اپنے زماۓ کے تمام علوم جمع کر دیے 
هیں؛ تاہم سلطان ۓ اس کک صرف ای اور بعض اور 
روایات کے مطابق ننائوے جلدیں پسند کیں اور باق 
نذر آتش کرا دیں ۔ ۔ اس ہے فردوسی کو بہت صدمة 
پہنچا اور کہا جاتا ۓے کہ اس ۓ بھی عجویه اشعار 
کہە کر انتقام لیا اور ایران چلا گیاء جہاں اس ۓے 
وفات پائی . 
مآخعل : )١(‏ تذکرة رة لطیفی؛ قم قسطلطیايهہ م۱ مھ 
ص ہم؛ (م) محمد ثرّیا ؛ سجّل عثمانی: م:٭ا؛ (م) 
۳٣‏ : .۱۸۶۰+ اط 00:0۸ ٠.‏ .(8::+۷6؛ 
۵؛ (م) ۲٥۲٢٢:٢٢‏ ؛: 
ہز|+٭:ظ جد إذاظ .ءا اخ .ہا×:ااہہ"لط ۔۰ا١۱؛‏ ۹۹ ہر ہع؛ غعدد 





١!ہےم؛‏ یز 
ن:۷0٦۱؟‏ بدن ۶(]۶(اء|ء۲2۰ء ۷ 


۲۷. ۸۱۵۳۷-<۵٥ہےك(‎ 

فردہ ٌ رک بە فرضہ ۹4 
فدِیٰ : بعض عثمانی شعرا کا تخاص ۔ ان میں 
ہے ایک شاعر ے عین لوجوائی میں سلطان ۔لیمان 
ال کے ابندائی عہد حکونت میں التقال کیا 
(لطیفی؛ ص مہم؟ عاشق چلبی اور حسن چلہی کے 
تڈکرے (قلمی)؛ عالی : کنه الاخبار؛ مخطوطۂ جامعهۂ 
انقرہ؛ ورق ۰ الف)۔ 





دوسرا فردیء اریجی زادہ . 
حسین تھا جس ۓ ۱۱۲۱ھ/۹.ےء۱ء میں وفات 
پائی (سلیم ؛:وءن؛ اس کی تعنائیف کے مخطوطات 
کہ لے دیکھے .8 ۶۰ : 
لاٗہاہاك۸ جو( :مر :۱98۴ء استائبول ۹۱و ّ؛ عدد : 
٦مم‏ ے؛۹۹م)۔ تیسرا درویش فردی؛ الحوق- 
۵ ۱۳/۶۰ے ؛ء؛ تھا.(علیم :؛ ےعج) ۔ ایک معروف 

ام کاتب فردی کا بھی حے (7٥188حا80ء‏ مر حاشیه) - 


ال(8070 اجمامہ7 ' 


۰۴ٔ[ہ)؟' 


من ۱ء تک کےوقائم ہزمشعنل ف, عرفة دراز ےکسی 









تردی ک تصیف بیان کی جاق توی(ا[فا:وٴ۰۶۲ءل دسا 
ج٢‏ مقتدمة وخ :.ہے؟ اءقت[ : ھا سے 
برم[۷ا ر< .إجٔنطرہبڑ۔رةءا۔-و امن( ہء:9 ٥‏ 1زاہ:3؛ ع: ٣٣‏ 
بعد)؟ ٣‏ ×ط : [(م۸/؛ہ//۶ہ! 7۵8٦7؛‏ توڈا پسٹ 
وورے+ئ۹:۳م؟: قب +58زتا٥ء‏ ضص ۴غہ) ج بیکه ٥٢٢‏ 
18۲۸٥1‏ ۓ وی آنا کے مخطوطے کے اقل نصطبٰی 
آل عثما کو اصّل مصنف سمجھ لیا ے اور اے سلیمان 
کے فرزند شنہرزادہ مصطفی ہے'منسوب کر دیا ے 
(دیکھے ۰۰1 ذ5دء د1 ۷٢٢‏ ۔([ : دہہہہا؛:اتڈ ۰ء :د6 
(ع۵ء|+ْ۰٤٤ج‏ 8 :۱۰2۰۸۸:4۷۰ءٴ ۷٤ہ‏ ا۶× ت۷۲۲ ,0+۶۵۶۶'۱۶۸) د:٭:4۸ 
/ز٥۸۹۷1‏ وررروگ برع ہزء< 0+ : د ر۳۰ع۸(۱ ء58(7ا|10٤:071:‏ 270۲ 
٤_۸۷:ا۱11001+8‏ ے٢‏ وی آنا؛ ے۹۱ ع) ۔ یه اتساب ہی 
برحقیقت نہیں؛ اس لی ےکە کتاب میں درج شدہ فارسی 
نظم میں فردی کا جو لفظ آیا ے؛ وہ اسم معرقه نہیں 


| ۓ بلکە لضوی معنوں میں استعمال ھوا ےے؛ جس کا 


منی ”ایک فرد“ ۓ ۔ کتاب کے آخر میں ایک لظم 

۔ اس میں مصنف کا تخلص ”بوستان“ آیا ے جو اس 
اسر کی لشان ڈہ یکرتا ےکہ اس کا نام مصطبٰی بوستان 
بن محمد ے ۔ بوستان آنندی سلیمان اقل کے عہه : 
حکوسہت میں ایک قامٰی عسکز تھا؛ جس کا پیدائش 
۹۰۰۶۸ ہ۹ء۱ء اور وقا ےے۹ھ/. ےن ؛ھ میں ہوئی 
اتھی [رک بە بوستان زادہ] . 

مآعل ) :ا:۷۰ ١.‏ ماب:ک1ا ) ماہ۶:۸۷(۱۷ 
روزرڈۂہ ءنط ۶۷۶ء۷( برزواءء (۵ 6۸ و٘ہرےالگڈ+ در جامعة اثترہ 
70ء (۹۵۰ ع۱ مقام:(:!(م) وهیمصف: 
(ممو۔ رع |ال :و ءز(۸۸١۲٣۰٣۴)‏ زرم وہ[ وررہ[30 ۲101۶۸591 
در ہاہ|ا|:58؛ ۱۹ (۱)۶۱۹۵۵ ءء۳٢۱‏ تا ٤.٠‏ 
(ہ ۱:۱ ۸۹ں لا .0 )٢1۷1۶۴۱۷‏ 


الْفراء : ابوز کریا نی بن زباد الکوق النعوی 


سلیمان ال کے عہد حکومت کی ایک مفصل ترکی تاریخ؛ سیا لقب؟ جس کا سال وفاتے جھام جب رعے ۔ ابن غلکان 
جو اس کی جانشبنی؛ یعنی (۹۲۹ھ۸/. ۰ن ۱ع) عے و۹م۹ھ/ ا (وفیات الاعیان: م : ۹م م۱ : مم)ٴے السمعائی کی 


05781۴۲3): 








تاب الانساب (ورق ام الف سے عوالے ے لکیا 

سے کم انفراء ہا مفہوم سور کو صافٰ کرۓ والا“ ۱ 
ہی نہیں بلک" وہ عالہم ہے جو ترآاش خراش کر کے 
لن کو متقح کرتا تے“ ۔ الفراء ی پیذائش مس ۸/ 
یھ کے لگ یھگ کوفمہ کے ای کگھراے میں ھوئی, 
جو دیلم کا رعھنے والا تھا (یاقوت : معجم الادباءء 
۰:))۔ وہ بنو اسد یا بتویٴنظر کے سوآالی میں ے 
تھا (ابن الندیم : النہرست؛ ص ہہ؛ ٹاریخ بقداد: 
۳ػ۳ )اس نۓ علم حدیث کا بھی درس لیا تھاہ 
جس کا سلسلۂ سند مشاہیر محلاثین تگ منتہی ھوتا 
ے (تاریخ پشداد؟ السعاق : تاب نذکور)" 
ہمیں زیادہ ٹر معلومات اس کی نحوی تعلیم کے بارے 
میں دستیاب ھوقی ھیں؛ لیکن ان میں بھی احٹیاط کو 
ملحوظ رکھنا چاھے ۔ عام طور پر اسام تعلب کویق 
ارک باں] 5 ۱ /۱۰ء)ک سند پر الفراء کو 
یکے آز امام نحو [الفراء امیر المؤمنین ن ألنحو] 
اور نحو کے مدرسۂکوفہ کا بائی مبانی سمجھا جاتا ے ۔ 
امر واقعه یه ے که الضراء کا شمار ان کوفی نحویوں 
میں ہے جو [ابو جعضر] الرؤاسی [رک باں] اور 
الکسائی ہے متائر تھے (حکایتی سواد کے لے دیکھے 
الفہرست؛ ص مہ س ہم؛ اسی کو الانباری ے 
نزمة الالباء گے ص جہ پر دہرایاے؛ جہاں ا کے 
بدلے آمیڑ پڑھنا چاھیے) ۔ بہرحال الفراء کی الکسائی ہے 
ملاقات سن بلوغ ھی میں ھوسکتی تھی۔ اس کے علاوہ 
یه امر ناقابل یقین ۓکە اِسٗ وقت کوقے اور بصرے 
: مانب فکر کے اختلاقاتا نے وہ تحدت اختیا رکر لی أٗ 
عو جو تیسری صدی ھجری / نویں صدی عیسوی سے | 
آخر یا بعد کہ ژماۓ میں تحویوں کے بحث و مباحشہ 

ے پیدا ہوئی (دیکھے ١٢٥١٥۴۱ء‏ ص مب اور المخزومی؛ 

جو الالصاف: طبع وائل آ۷١۷۷)؛‏ کے مقدمہ کا حواله دیتا 

ھے) ۔ ایسا معلوم ہوتا ےکہ القراء ۓ اپنے معاصرین ء 
کی زہان و لغت کے متعلق براء راست معلوسات حاصل 








ےی ےے --..-.۔. ۴۳۵ 





.سے 


الفراء 
کی ہوں گی ۔ وہ کسی حد تک بصرے کے المہ تحوبوں, 
مثلا یونس الثقفی؛ غالبا الاصعی؛ ابو زید الالصاری: 
اور ابو عہیدہ ہے متاثر تھا (دیکھے ابو الطییب اللفوی: 
بحوالة السیوطی : المزھر ۳ء)۔ کوفۓے کے بیشتر 
لخویون گی طرح اسے السیبویه گی الکتاب ہے گہری 
واقفیت تھی(دیکھیے خہربروایت جاحظءبحوالڈ ابن علکان, 
١ےہ٣‏ ٴا جس میں مذکور ہے کہ وزیر ابن 
الزیات کو الکتابِ کا ایک نسخہ ھدیة پیٹ کیا گیا تھا 
جو الفراء کے ہاتھ کا لکھا ھوا ٹھا اور اس کے کتاب 
خاۓ کی زینت رہ چکا تھا) ۔ امر واقعہ یه ۓےکە الفراء 





پر بصری لحویوں کا ائر کچھ نشنے سا تعابلے ےھ 


کیونکە شہادتوں میں اختلاف پایا جاتا ے (یاقوت : 
معجمالادباء؛. ۲:. م؟ السیوطی : بفیة الوعاةۃ ص٠‏ ۱ 
نیز المخزومی کا غلاصۂ بیان؛ ص وم ببعد) ۔ بہرحال 
معلوم ہوتا ہے کہ اس نۓ کسی استاد ئحو کا 
برا راست اثر قبول نہیں کیا۔ الفراء اپنی شخصیتء 
تقشف: بے غرضی اور خلیفےه ھارون الرشید کے هاں 
قدر و سزلت (الزبیدی : طبقات النحویین؛ ص 
ہم ؟ ابن خلکان : وفیات الَاعیانہ ١٣‏ ص٣٢٣‏ 
بالخصوص خلیفه ماموں الرشید کے دونوں فرزندوں کا 
تلمذ (تاریخ بفداد "٣۶۳۶‏ اسی واقعے کو 


الائباری (نزمة الالباءء ص .۱ تا +,۱) ۓ دہرایا 


ے) وہ امتیازات ھیں جن کی بدولت وہ بجا طور پر 
اس شہرت کا مستحق ہے جو نے تبجر علمی کی وجد 


ہے حاصل تھی ۔ وہ علم و فضل کا دائرة المعارف تھا 


اور ایک ھی وقت میں فتہ نجوم؛ طب)؛ ایام عرب اور 
نحو کے مسائل بیا نکر سکتا تھا (دیکھے تاریخ بغدادء 
۴٣ء‏ ۵ )؛غخلاصۂ بیان؛ در یاقوت : مەحم الادباء 
۰ ؟ لیز الانباری ؛ لزھة الالاءء ص ہس تا 
۴)۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ الفراء معتزله 
ک جانب یلان خاطر رکھتا تھاء لیکن بقول الجاعظ 
اے علم کلام کا ملکە اے تھا (دیکھے ابن خلکان؛ 





10731: 


الفراء 





؛+۹٢۲‏ س م؟ یاقوٹ٠‏ مکل مذکور) ۔ اس یق 
شہرت ت دوام کی بڑی وجە یه تھی که وہ کوفی مکتب فکر 
ہے واہستہ تھا ۔ اس کے براہ راست شاگردوں غلاسلمہ 
ان عاصم؛ ابوٴعبید بن سلام اور محمد بن الجّہم المری 
کی قدر و منزلت کا سبب بھی یہی ۓ (دیکھےالفہرست؛ 
۔ءے؟ ؛تاریخ بغدادہ ۹:۱۳ :۹م ؛ٴیاقوت:> ؛ یاقوت : معجمالادباء؛ 
جہ:,.ں؟؛الزیدی: : طبشات النحوبین؛ ۰ھ)-۔ 
الفراء کو *کوف مدرسۂ لحو کا امام“ تسلیم کراۓ 
ہیں ثعلب کی کوششوں کو شوں کو بڑا دخل ے (دیکھے 
الفہرست, ص ہے؟ تاریخ بغداد محل مذکور)۔ اس کے 
علم و فضل کی سند الدلس تک مانی جاتی تھی (دیکھیے 
الزبیدی : طبقات النحویینء ص ۳ہ ؛ اور اس کے چچا 


کا بیان؟ جودی طلیطلىی الفراء اور دیگر کو ائمہ لحو 
کا کس حد تک زیر ہار احسان ھے اس کے لیے دیکھیے 
وھی کتاب؛ ص ہرےم؛ السیوطی : بفیة الوعاۃ؛ ص 





+ ببعد). .- 
الغراء کی تصانیف کے نام کتاب الفہرست 
کے واسطے سے هھم تک پہنچے میں ۔ ۔ اس کے صفحه 


ےہ پر تیرە کتابوں کے لام درج هیں (قب 





تفاق القرآن؛ جس کے مقدمہ؛ ص تار میں‌مدیروں 
ۓ سترہ کتابوں کے ام دیے ہیں ۔ یہ ابتدائی فہرست 
ان ناموں کے لے بنیادی حوالے کاکام دے سکتی ےہ 
جو یاقوت؛ ابن خلکان اور السیوطی (بغيه الوعاۃ) میں 
مذکور میں ۔ مؤخرالڈک رکتاب میں صرفگیارہ کتابوں 
کے نام آۓ ہیں) ۔ معلوم ہوٹا ےے کہ اس کی بیشتر 
کتاہیں دستہرد زباله کی لذر ہو چک ھیں ۔ یه امر 
قابل ذکر ے کهہ بیشٹر کتابوں کے ام کتاب الحدود 
کے ابواب ہے ملتے جلنے ہیں ۔ اس کی تعبائیف مندرجۂ 
ذیل علوم ہر مشتمل ھیں : 

(الف) لحو : () کتاب الّلاز, اللازم (یاقوت : 
معجم الادباءہ ٣‏ ۰م ابن غلکان : تہ شس 
الفہرست؛ ص ےہ؛ کے مطابق حَدُبُلازے رح 





۲۴۲۲ 











الفراء 
کے عنوان ے تاب الو میں الگا پچ ھا 
ُ)م( تاب الحدود جو لحوی تعریفات کے 
بارے میں ے؛ بعض اھل علم ے نزدیک ٭ہ.ھ/ 
۹ء کے بعد خلیفه تامون الرشید. کے حکم سے 
الفراء ے املا کرائی تھی (دیکھے تاریخ ر بفداد 
٭: ۹م)؟ بعض اس کا زمالة املا اس ہے قبل قرار 
دینے هیں (دیکھے تاریخ بغداد مطبوعه اوت جلد ؛ 
السخزوی : مدرسة الکوفہ؛ س ۵ ؛) ۔ الفبرست 
(ص ےہ) کا بیان کرک ابواب 
هیں؛ لیکن السموطی . ے ۓ بفیة الوعاۃ میں چھہالیس 
اور الزبیدی ۓ طیقات النحوبین (ص .و :) میں ساٹھ 
ابواب لکھے میں ۔ اسی موضوع پر ابن معدان کوق 
(م ۱م دا/دءم۸ء) ۓ بھی کتاب لکھی ے (دیکھے 
الفہرستہ صس ہے ص۵۷). 
(م) کتاب فسل و افعل : کتاب الحدود میں 
سی نام سے ایک باب ہے ۔ ۔ یه ایک چھوٹی سی کتاب 
ےے؛ جس کا حواله السیوطی ۓ المزھر(م: ۹۵) میں 
دیا ے . 

(م) کتاب المقصور والسدود (الفہرستہ ص 
رہ)؟ اس کا حوالے السیوطی (المزھر؛ 
ببعد) اور ابن السکیت (وھ یکتاب؛ ۲: )۱۰٦‏ ے ‏ ٭ی 
دیا ے؛ (اس کا سک بروسە میں 





۲۵ٌٛ ۰ 


شش 


ری سی کت ات ۔ یہ 
کاب مصطٰی الئزرعی کے اھتمام سے مجمومة لغویے 
۳۳۵ھ میں بیروت/حلب ہے شائع ہھوئی تی _ 
(ہ) کتعاب الواد : (یاقوت : ٠‏ معجم الادباء؛ 
۱+:مم! ابن خلکان : ز ولیات الأعیانء ۲ 22 
(ب) علم لغت : (ے) کتاب الایام و اللیا ی 
[والشہور]؛ (السیوطی : المزھرہ إ : 3۲۱۹٦:٦ء؛‏ 
ےے) ۱۵۸ س ےم نیز ص ہم پر تین حوالے؛ طیع 


5013۴00]: 


). گواائ_ 


ےےےے-س٠سےْ‏ 
برامیم ایاعر کی اء؛ٴ چَوَنسكھَ صفحاتٰ کا میں اس کا پو را ا م کتاب البہاء فی ما تلحن فيه العاءہٰ 








ایک چھوا" ما اد ٠‏ اید اس کتاب کی تالیف 


ی بنیاد القراء اور اض ذوسرلے کو ق'نَعاة کی املا کن تھی ۔ - ثعلب نۓ مزید اضافوں کے ساتھ | 


ر۳۴۰۶۴؟۲ 


ےی : الفراءم- 


درج تے ۔ یہ تانب أمیر عبداللہ بن طاغرے لے انکھی 
سی مواد 





پرۓ۔ تو مال موق مر اب را ری غائخ کو کتاب الفصیح بح میں جمع گر دیا عے (ابن غلکان, 


ھوا]>“ 

'(ہ) کاب ”کٹابا:الفاغر (اللقہرست؛ ےہا 
یاقوت > تعجم نتم االادباع ؛:ء“)۔ اب خَلغان 
(وفیات الاعیانء غ : ۳ ۲۹) نۓ الے العفاخر لکھّا 
پت یں ا ہے لیے دیکھے' 
براکلمان : تکملے 
بارے میں ”ے وت اضر خاطر زے کھ التزاء ے 
فا کو لاس ینب عال کیا بوئل :چا 
امثال پر اسی نام کی کتاب لکھی تھی 

(۹) کتاب :النوادز 6 ۹)د اس 
کے راوی سلعہ اور مضنف کے دو اور شاگردهیں (وھی 
کتاب؛ ص پر س ‏ دیکھیے یاقوت : معجم الادباء 

٢٠‏ م۱۴)ہ یاد رے کہ الکسائی کوق ے بھی 








اسی عنوان پر ای ککتاب لکھی تھی جس۔ے تیراوی ۱ 


هیں : (الفہرسنت: محل مذکور) . 
) ۰) کتاب آلاٹ الکتاب (القبزست: صے). 
)0( کتبا نشکل اللغة (تاریخ بعداف ہہ : 

۰ فقوت لاثم الادزا :ےم 


محل مذکوراڈٌ تفصیل کے لے دیکھے برایل۔ان ب 
تاریخ الادب العربی (تعریب؛ ۲ : ۱ء بعد), 
ك علوم ١‏ القشرآن : (م )١‏ کتاب المصادر 
ا ف القرآن (الشہرست٠‏ ص ےہ) ۔ 
)٥(‏ کتاب الجیع و العتیدیاقرآن (کتاب 


؛ وے۔یے ضرب الا ثال کے مذکور) . 


(۹) کتاب لغات القرآَن (کتابِ مذکور:؛ ص 
۰ےا 
دی کے ارک سی ہہ ہیں 
(کتاب مذکوں صض ہم س رو ہےہ): 
_'(۸) کتاب اختلاق اعل الكوفَة و البصرة و 
الشامٴ یق المَصاحف (یاقوت : اقوت : معجمالادباء ۲۰ ') 
و ٴکتاب معانی القرآن و یه کتاب ..+٭/ 
۹ء کے لگ بھگ کتاب الحدود یٗ تصنیف ہے قبل 
یا بعد عمر بن بکیزہ کی فرمائش سے لکھی گئی تھی ء 
جو ایک کاتب؛ عالم انساب اور وزیر الحسن بن 
سہل کا صاحب تھا (الفہرست؛ ض ےہ س ئ؛ 


۵ س 


۷ابن اللعان؛ | ے. ؛) ابن الیم کا سُلوکہ تسخہ چار جلذوں میں 


وفیات الاعیانق٦‏ ٔ : ۹ سم اد ای کے دو سے تھا ۔ احمد جا اور محمد نجار کی تحتیق ے ا سکتاب 


هیں ای لسخہ کلاں ہے :اور دوْْٰرا عوزذ 


ا کی دو جلدیں قاھرہ 


سے شائع ھو چکی تھیں اور باق 


(۲۶) 'تاثایائع و نع (یاقزٹ ٢معجمالادبام‏ ۱ زپر طباعتَ ہیں (مخطوطات گے لے دیکھے .مقدمۂ 


٠؛‏ ٘۰ میں تام یافع و یائه آیا ۓ؛ ابن”غلگان, ' 
۰۲ ).ص۷ ۱ع) کتاب؛ کتاب الغلازم کے ساتھ | 
چاس اجژاء'میں تھی, ١>.‏ 

 )۱۳( 7‏ کتاب الہہا: البْہاء (ان خلکان, ۳ 
الفہرست '(ص ے+) اوز یاقوٹ (معجم الادباء : 
)٣‏ میں اس گا نام البَیٰ لکھا لکھا_ گیا نے 
صحیح نہیں ۔ السیوطی تۓے بغیة الوَعَا؟ (صس ۴۱) ' 





ام )ة 
: اوت الکسائی اور طت ۓ بھی لکھی تھیں 
۰ ۲ (دیکھے الفہرستص ہم)۔ اسی طرح الحسن الاخقش 

۰ برق ا معانی القرآن کے نام کے ایک تاب تصلیف 
جو کہ إ کی تھی؛ جو الکسائی اور الفراء کے لیےسشمای راہ ایت 


پا ںی براطہعان لفن ۴ 
سی نام کی کتایفِ دیگر کوق علغام؛ مثل 


'ھوئی (دیکھے الزبیسدی : طبقات النحونین؛ ص ۱ء)۔ 


101351, 


الفراء 
الشہرست (ص مہ س ) میں مذکور ھے که اس کا 
ود ابن درستویه ۓ لکھا تھا اور الدینوری ۓ اس کا 
خنصر تیاز یا تھا (الزبیدی : طبقات النحویین؛ 
ص ممم) ۔ معائی القرآنِ کا متن؛ مطبوعۂ تاھرہہ 
محمد بن الجہم الری کی روایت پر مبن٘ی ے؛ جس میں 
غالبا الفراء کی متداول اما ی کی متابعت کی گی مے 
(دیکھے ,/) ۔ عبارت میں بعض مقامات پٔر الفراء کا 
بھی حواله ملتا سے (۱ :۱ ص۷ ۱۰ دم س١۷٢١٦٢).‏ 

نی الحال ھم الفراء کے علم و فضل کا انداز ہکتاب 
معانی القرآن کے سطبوعہ اجزاء ہے لگا سکتے ھیں ۔ [يه 
قدہا کے انداز میں لکھی گی ہے؛ جس میں مشنوع 
سباحث ہیں] ۔ اس میں زیادہ تر مشکل اعراب ہے 
بحث کی گئی ہے ۔ کہیں کہیں معتزله کے نقطۂ نظر 
کی حامل تشریحیں ملتّی میں (دیکھے ۱ : ۳۵۳ : 
نور ایمان) ۔ اس کے علاوہ بعض لغوی تشریحات 
بھی میں جو دقت نظری ے خالى نہیں (دیکھے ۱ : 
٥۸م؛‏ جسن میں فتح کے معنی ”فیصله “ لکھے هیں) ۔ 
اس کے برعکس بعض اما ی کی توضیحات اطمینان بخش 
ھموۓ کے بجاے عجیب سی لگتی ہیں ١(‏ :۰ ۵۵م)۔ 
یه امر ھن نشین رکھتے هوے کہ یه کتاب اصلی 
صورت میں ھم تک نہیں پہنچی؛ ھم اس نتیجه پر 
پہنچۓ هیں کە الفراء کی اھمیت کا دارو سدار اس کى 
اثر آفرینی پر ے؛ جس کا سافہو: وہ شاگرڈ تھےجو اس 
کی کتابوں کی املا یا اس کے اجازے سے ستفد ھوے 
تھے۔عام طور پر الفراء کے تعام متبعین کا طغراے امتیاز 
وھی مدنوع اسلوب بیان ے جس کی بہت سی بثالیں 
کتاب معانی القرآن میں پائی جاتی ھیں ۔ وج اس کی 
ید کہ وہ غریب الفاظ کے استعمال کو قدر و منزلت 
کک نگاہ سے دیکھتا تھا (دیکھے بعض قراءت پر مباحثہ 
در کتاب مذکوںں :ےم ۵ے ے۵ تا دم 
۳٣ء‏ م)؛ ۹۰م). 

مل () کتاب الفورست س ,مہ ہم بعد 


۲۴۸ 





ترخ آیادے 





۴ ۹۱ ہوتاےے؛ ۱ء ٤۳‏ ۵ے؟ ۵۸ےے ٦‏ )( 
تاریخ بغداد :6۲۴ ا م6 الانباری : ٹزعۃالالباءہ 
صںىں بعد ٦‏ ٹا ےمً؛ (م) یاقوت : معجم الادباء 
وہ ہے تاہےم؛ طع رفاعی, قاھرہ ہم ۹ع و مابعدہ 
+:+وتاما؛ (ھ) اد العماد : رات النھبہ 
:وم ببعلۂ؛ (ہ) ان غلکان : وفیات الاعیانء قاعرہ 
یی ہج جٹملومٴ تا .مم (ان تینوں کتابوں میں 
تار بغداد کا خلاصه آ گیا ے)؛ (ے) السیوطی: بفیة الوعاۃہ 
ص ,زم (اس میں باقوت اور ابن خلکان کے بیان کردہ 
مضمون کا غلامه ے)! (ہ) ابوالطیب اللغوی : 
مراتب النحویینء: قاضرهہ ۵ءم۱ھ/۱۹۵۵ سا ۸۸ 
ؤ بسواضع کشیرہ؛ (و) الزیدی : طقات النحویرن؛ 
ص وہ ببعف حسم تا ہم و بمواضع کثیرە ؛ )٥٠(‏ 
السمعای : کتاب الالسابہ ورق .جم الف؛ )۱١(‏ 
السیوطی : المزھر؛ قاھرہ ہم۱۹ءاج ر میں ۹ کنابوں 
کے نام آۓ ہیں اور ج ٣‏ ؛ ص ,. ہم؛ پر مم ۔ام درج 
ھیں؛ (۱) احمد الامین : ضحی الاسلام؛ بے ٣‏ قام.م؛ 
سوانحی حالات کے لے : (؛) المخزومی : مدرسةالکوٹەه 
بغداد ہے ۱۴۳ھ| ۱۹۵۵ء ص وو بعد مر تایے؛ 
(اھم ۓ): (ہم) :٭اانظ .ظ در ,ال ١۰‏ (۴۱۹۰۲۸): ۔ 
وم تاےدء! (۱۵) ]٤٥٤٤ء‏ در تء٭ہداہاء × (۶۱۹۴۳۳): 
+و؛ (ور) طکتنعاظ بط : متام ءنعماہلزام ۵:۰ 11ھ17٢‏ 
بیروت “6۱۹۹١‏ ص بر تا نے رم و اغاریه؛( :) 
براکلممان: :ہم وتکله ر :ہے [ے تاریخ الادب العری؛ 
ہوم تا..ئ؛ (رو) احمد می الانصاري ؛ ابو زکرھا 
, (ہ ۶۸٥ج‏ ۸ظ .۔۲) 
فرّخ آباد : اتر ہردیش (بدمارت) ک قیمت٭ؤ 
الەآباد کے ایک ضلع؛ تحصیل اور شہر کا ام؛ جو 
دریاے گگا کے کھادر میں ہم درجے وم دقتے اور 
ے درجے ہم دقیقے عرض بلد شمال لی اور وے درجے 
پر دقیتے اور ., ۸ درے ١‏ دقیقه طول بلد مشرق کے 


13۲۲], 


قرع الدب ۹ ٭* 








درسبانہ واقیم ہے ۔ ضاخع کا رقبۃ موم مریع میل ے 
اور آیادیٰ [1موترھعت] ٥م‏ وو :تھی . : 
زشپر فرخ آبنادے ء:درچے م ‏ دقیتے عرض,بلد 
شعالی اور وے درجے: مم دقیتے طول بلد مشرق پنر 
ذریاے گنا کے قریب آباد ہے ۔ اس کے علاوہ 
فتح گڑھ کی چھاؤنی بھی اس کی پوفسبلئی کے علاتے 
میں شامل ے؛ جس کی آبادی (وہ ۱۹ء میں) ۸.۳۳۲ 
تھی ۔ په شہر نواب محمد خاں بنگشی ۓ مغل شہنشاء 
فرخ سیر کے نام پر آباد کیا تھاٍ۔ یه ریلوں کا جنکشن 
ے۔یہاں کی تانبے اور پیتل کے برتن بناۓ اور کپڑے 
کک چھپائی کی دستکاریاں مشہور یں ۔ ضلع فرخ. آیاد 
میں قنوج اپنے عطروں کے لیے دنیا بھر میں سمشہورے . 
تاریخی اعتبار سے یه علاقه مہا بھارت کے زماۓ 
سے تعلق رکھتا ے ۔ بدھ مذھب کے زمانه عروج میں 
اور ھرش وردھن کے وقت میں اس علاقے کو خاصٰ 
اھمیت حاصل تھی ۔ اس علاقے میں کی مشہور تاریخی 
قصبے؛ مثلّا قنوجء سالکیسا اور بکسلاء موجود ہیں 
[ان. میں سے سائیکیسا کا ذکبر مشہور چینی :سیًاح 
ھیون سانگ نۓ بھی کیا ۓ] ۔ گیارھویں صدی عیسوی 
میں محمود غزنوی ۓ اس علاقے کو فت ح کیا تھا۔ پھر 
محمد غوری نے یہان اسلامی جھنڈا لہرایا۔ نا 
صدی تک جونبور اور دہلی کے سلاطین میں اس علاقے 
پر لڑائیاں عوتی رھیں ۔ مغلوں کے زماۓ میں یہان امن 
قائم زھاء لیکن ان کے زوال کے وقت طوائف الملوی کا 
دور دورہ ھوگیا۔ ۱ عمیں یہاں انگریزوں کا ہہ 
ھوگیا.۔ مغليه زماۓ میں شہر فرٌخ آباد میں ایک شاھی 


ٹکسال بھی تھی [جہاں شاہ عالم انی کے نام کے روپے 


اس بادشاء کی ونات کے ہمد تک ضرب ھوۓ رۓ ۔ 
تاریخی آشار میں سے صرف بنگش نوابوں کے مقہرے 
بای رہگۓےهیں اور وہ بھی خراب و خستہ حالت میں ھیں ۔ 
فرّخ آباد میں انگریزوں کا عمل دخل پانچویں نواپ 
اسداد حسینِ خان کے زساۓ میں همواء؛ اگرچہ وہ 


3)))01 





فرخ سیر 
براے .نام نواب: رھا ۔ اسی کے بیۓ تجمل حسین خاں 
کہ بارے میں غالب [رک باں] ۓ کہا تھا : 

دیا ے آور کو بھی تا اہے نظر نە نە لگے 

بنا عے عیش:تجمل حسین خاں کے لے 
ہنگش خاندان کا آخری نواب تفضّل حسین خاں تھاء 
جس پر هنگامڈے ن۸ ۱ء میں انگریزوں ی مخالفت کرۓ 
کی بنا پر مقدمےه چلایا گیا اور ۵۹م ۱ع میں اس کی 
ریاست ضط کرکے ایے مکہ مکزمہ بھیچ دیا گیا ۔ 
دہلی میں ایک عمارت اب تک بنگئی کے کمرے کے 
نام سے موسوم ے] ۔ 

ماخذ : 
دآ04]ء لنڈن ےےہ ؛ع؛ج ہ؛ () 1۳۷:۵ ۷۰ : -جرو 6ز 
7٢۲۳۷۷(۸۸ ۸٤4‏ آ٥‏ دواۃ ۸۷۵٢۷۷‏ راد٥ع؛‏ در 7459) ءہ۔ 
۹ے۱۸ع؛:  )۳(‏ :1۱04 رہ 6021:٥:‏ آہ:ء10۸0۰؛ کلکحەه 
۶۸ء ہر رم ببعدۂ (م): ) ع۷۷۲۰ ...ہز : 
ا5لال ۱كداٴ02] ]اہ دح اہ :۷ع ٥أ٥؛و0؛‏ اوکنڑڈ 
۸۶۸عءء : ۷ل [(ھ) سفتی سید محَمّد ول الہ : 
تاریخ فرخ آبادہ مخطوطۂ علی گڑھ؛ (ہ) محمد حسین خاں : 
تاریخ مظتری (سپرت مسحّد خاں بنگش)] . 

( مس 10٦6۷۷۸۶٣٣‏ ۸۰ [و ادارہ]) 

فی ے سیر : ابوالعظفر محمّد معین الین بن 
عظیم ںہ شاہ عاام بہادر شاہ ال (رک یاں] بن 
اورنگ ژیب عالمگیر [رک بآں]ء مندوستان کا مغل 
شہنشاہ؛ جو مم . ۳/۸۱ہ ۱ء میں اورنگ آباد زدکن) 
میں پیدا ھوا ۔ دس برس کی عمر میں وہ اپنے والد کے 
عسراہ آگرے گیا اور جب ۱۱۰۸ھ/ء۱۹۹ء میں 
ا اورنگ زیب ۓ اپنے لائق ہوےۓ شہزادہ محمد عظیم 
کو بنگالە کا صوبے دار مقرر کیا تو فرخ سیر بھی اس 
کے ساتھ بنکاله پہنچ گیا ۔ عظیم الشان ہۓ فرخ سی کو 
قرآن مجید حف ظکرایا۔ اس نۓ علوم رسمیه فضلاے عصر 
ہے حاصل کے ۔ اے شعر گوئی ے بھی شوق تھا 
چنانچہ مرأت آفتاب نما میں اس کے اغعار درج ھی 


53137 
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اس سے 


بس۸ ...ےت 


فرخ میں 
(تاریغ ملت؛ ١١٤:هے؛۱)۔‏ و ۳ فاء 1ے ا۶ء مین 
اورنگ زیب ے عظیم الشان کو بنکاله ہے طاب :کیا 
تو فرخ سیر اپنے والد کا نائب' اسزد کیا گیاء تاھم 
صوبے ک حکومت دراصل اس کے دیوان مرشد تلی خاں 
[رک ہآاں] کے زیر اختیار ری ۔ 

9۹ محرم ۰۶ء فروری ۱۲ے ؛ء کو 
بہادر شاہ ۓ لاھور میں وفاٹ ہائی ۔ فرخ سیر دربار 
سے طلب کے جاۓ پر بنگالە سے روانه هو کر برسات 
کے باعث عظیم آباد میں رکا ھوا تھا که دادا کی وفات 
کی خبر ملی اور اس ۓ فورًا اپنے والد عظیم الشان ک 
بادشاهت کا اعلان کر دیا ۔ ادھر لاھور میں بہادرشاہ 
کے بیٹوں جہاندار شاہہ عظیم الشان؛ رفیع الشان اوز 
جہان شاہ کے درمیان حصول تخت کے لیے جنگ چھڑی 
ہسوئی تھی ۔ تیدوں چھوۓۓ بھسائی یکے یعد دیگرے 
لڑۓ هوے مارے گئۓے اور سپه سالار ذوالفقار خان کک 
مدد. نے غیش پرست جہان۰داز اہ بَانغٰأه بن گیا ۔ 
٠+‏ جون ً رے ۱ء کو جہاندار شاہ دہلی پہنچا تو 
معلوم ھوا کە فرخ سیر بھی اپٔی بادشاھت کا اعلان 
کر چکا ھے ۔ ہ ‏ ستعب رکو فرخ سیر بارهہ کے مشہور 
سید برادران؛ یعٰی حسن علی اور حسین علیء کے ساتھ؛ 
جو بالترتیب بہار اور اله آباد میں عظیم الشان کی 
نیابت کے فرائض انجام دیتے تھے؛ آگرہ کی طرف بڑھا ۔ 
کھجواھہ کے مقام پر اس کا مقابله شہزادہ اعزالدین کی 
فوج سے ھواء جو ہم ومبر کو اپنا سارا ساز و سامان 
جھوڑ کر بھاگ نکلی ۔ ١.‏ جنوزی ۱ے ١ء‏ کو آگرہ 
سے باھر دریاے جمنا کے کنارے جہائدارشاہ سے مقابله 
ھواء جس میں شاھی فو جع کو شکست فاش ھوئی ۔ بادشاہ 
بھیس بد ل کر دہلی پہنچا؛ جہاں وزیرسلطنت اسد ےغان 
ے اے قلعےمیں نظربتد کر دیا اور فرخ سی رکو اس کی 
اطلاع دیئے هوے اپنی اور اہۓ بیۓ ذوالفقار خان 
ک جان بخشی کی درخواست کی . 


فرخ سیر ۓ ۳ ذوالحجهم۱۱۲۴م/, ‏ جنوری ا 


۲۰ 


فرخ خفئیں* ٤‏ 


ے ء :کو تخت شاھی پزجلوسن کیاا۔ سید حضن علی 
کو عبداللہ خان قطب الخمالک کا ػطاب ‏ دے کر 
وزیر سلطنت اوز سید مین عل یکو امیرالامرا فیر و زجنگ 
کا خطاب دے کر بخشی مقزر کیا ۔ ہ ؛ فرؤری کو 
فرخ سیر دہلی پہنچا اوز اس کے حکم سے جہاندار شاہ 
کو قید خاۓ میں گلا گھونٹ کر ھلاک کر دیا گیا ۔ 
فرور یکو ذوالفقار خان کو اس کے پراۓ جرائم 
کی پاداش میں قتل کردیا گیا اور اس کی اور اسد خال٠‏ 
کی تمام اسلاک ضبط کر ی گئیں . 

فرخ سیر کا سارا عہد حکومت سید برادران کے 
ساتھ ایک مسلسل کشاکش میں بسر ھوا۔ فرخ سیر ے 
ان کی مدد سے بادشاھی پائی تھی اور وہ اسے احسان مند 
بلکہ دست نگر سمجھۓ هوے چاھتے تھےکە وہ یہ 
ان کے اشاروں پر چلتا رۓ ۔ اول تو یه بات مطلق العنانی 
کے آئین کے خلاف تھی دوسرے فرخ سیر کے بہت 
ہے قدیم رفیق اب اعلی مناصب پا کر بادشاہ کو سیدوں 
کے خلاف بھڑکاۓ میں مصروف ھ وگۓ۔ چونکه بادشاہ 
اور اس کے ئدیموں میں کھل کر سامنے آۓ کی جرأت 
نه تھی لہٰذا وہ ان کے خلاف مختلف سازشوں میں 
مصروف رھے تھے۔ م رے ١ء‏ میں باھمی تلخی یہاں تک _ 
بڑھ گئی له دونوں بھائیوں ۓ دربار میں حاضر ھوئا 
ترک کر دیاء تاھم چند روژ بعد فرخ سیر عواقب سے 
خوفزدہ ھوکر خود حسن علىی کے گھر گیا اور 
سید برادران پر اعتماد کا اظہاز کرے ھوے مفاھمٹ 
کر فی . 

اسی زماۓ میں جودھ پور کے راجا اجیت سنگھ 
ۓ سرکشی اخشیار کی اور اپنٔی ریاست میں ذبیخة کاڑ 
اور اذان دینے پر پابندی عائد کر دی ۔ جنوری ۱۴ے ۱١ء‏ 
میں بادشاہ ۓ حسین علی کو اس کی س رکوبی کے لیے 
روائه کیاء لیکن اس کے ساتھ ھی خفیه طور پر باغی 
راجا کو لکھا که اگر وہ حسین علی کو تم کر دے 
تو اہے عثایات شاھی ہے سرفرا کیا جائۓ گا؟ تاعم جب 
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:کیا :اور ڈولے میں اپنی شی فبرخ سیر ہے :ہیام دی ۔ 


> چخستمبرق ےھ کو راجکباری ۓ اسلام قبول کیا. 


اور ا گلے روز نکاح کی زسم انجام پپائی؛ تاھم رغصتی 
کچھ عرصے بعد ہوئی کیولکه فزخ سیر کسی اندرونی 
مرض میں مہتلا تھا؛ ایک انگریز ڈاکٹر ولیم ھملٹن 


._ نے اس کا علاج کیا اور شفایابی کی خوشی میں بادشاء 


ۓ ایسٹ انڈیا کپن یکو دیگر مراعات کے علاوہ ایک 


۲۵ 


٠‏ من اھلی اجضمی ہے جوتا. ھوا۔اس .کے علاتے میں داخل 
. ھوا تؤ:)جیت شیکھ ھمت ہار بیٹھا اس نے خراج حاضر 


فرخ سیر 
دی ۔ داؤذ بغان ہرھان از کے قریب لڑتا ھوا سارا 
کیا اور ِمرھٹوں کو حسین علی لے پچلے سے زیادہ 
رعایتین دے کر اپنے۔ ساتھ ملا لیا ۔ 

سکھوں کے نام اد پیشوا بندہ بیراگی کا غاتہ 
فزخ سیر کے ہد کا ایک اور اہم واقعہ ے[رک بہ سکھ] ۔ 
اورنگ زیب کی وفات کے بعد اس ہۓ ڈاکووں اور 
رھزلوں کی ایک زبردست جماعت کے ساتھ مشرق پنجاب 
کے:مسلمانوں پر عرصۂ حیات تنگ کر دیا تھا اور بالآخر 
شاھی فوجوں سے شکست کھا کر پہاڑوں میں جا چھپا 








معیئہ رقم سالالہ ادا کرنۓ پر بنگالہہ بہار اڑیسہء | تھا ے بہادر شاہ کی وفات پر جب ملک میں انتشار 


سورت اور سدراس میں سامانِ تجارت پر محصول کی 
معاق عطا کر دی . : 

فرخ سیر کے سقرببین؛ جسن میں میر جمله اور 
خان دوران پیش پیش تھے بدستور سید براذران کے غلاف 
جوڑ توڑ میں مصروف تھے ۔ فزخ سیر ۓ ان دولوں 
کو ھفت ھزاری منصب عطا کر کے پانچ پانچ, مزار 
سپاھیوں پر مشتمل محافظ فوج رکھے کی اجازتِ دے 








پھیلا تو بندہ ے ایک بار پھر پر پرزے تکالے اور 
قتل و غارت کا آغاز کر دیا ۔ پنجاب کے صوبیدار نواب 
عبدالصمد خان نۓ اکتوبر ۳ ۱ے ء میں اس کا مستحکم 
قلعه لوہ گڑھ فتح کر لیا تو وہ فرار ھ وکر گورداسیور 
کی طرف نکل گیا اور وهاں لوٹ مار کا بازار گرم 
کر دیا۔ اپریل ۵ ّے ع میں عبدالصمد خان ۓ اے 
گورداسپور کے قلعے میں گھپر لیا ۔ بالأخرے؛ دسمار 


دی ۔ نوہت یہاں تک پہنچی کە ان رفامندی کے | کو سکھوں ےۓ فتھیار ڈال دیے۔ بندہکو اس کے ساتھیوں 


بغیں کوئی شاھی فرمان صاکر نہیں جوسکتا تھا ۔ ادھر 
حسین علی کے ہاتھ وہ خطوط لگە گئے جو فرخ سیر 
ۓے راجّا اجیت سنگھ کو ارسال کیۓ تھے۔ سید ہرادران 
ۓ برافروشتہ هو کر سمتعني هوے کی دھَمی دی ۔ 
آخر معبالحتِ کی یہ صورت هیسدا کی گئی کە بادشاہ 
مر جمله کو دربار سے دور کر دے اور حسیّن علی 
شش صوبة د کن کی صوبیداری پر اؤرلگ آباد چلا جاۓ! 
چنانچه دسمبرم رے رع میں میں جہلە بہار کی صوبیداری 
سنبھالنے کے لے رخصت ہوگیا اور اپریل ۵ے ؛ء میں 
حسین علی دکن کی طرف روانہ ہوا فرخ عیبر کے اشبارے 
پر برھان پور کے صوبے دار داؤد خاں پنی ہۓٗ حسین علی 


کا راستا روکا ۔ سندھیا وغیر ہ کی مرھلهسردار؛ جنٹھی | 


اس ےۓے بڑی بڑی جاگیریں دلوای تھیں؛ اس کی سدد 


سعیت گرفتا رکر کے دہلی لایا گیا اور ۹ جون ہے ؛ء 
کو انے وت کی سزا دی گئی ۔ اس کا نتیجہ یه نکلا 
کە کچھ عرمے کے لیے پنجاب میں سکھوں کی قوت ختم 
ھوکر رہ کی . 

٦ے‏ !ء میں راجا جے سنگھ سوائی کو جاٹوں 
کا قلع قمع کرنۓ کے لے روانىہ کیا گیا؛ جنھوں ۓ 
چورامن ي زیر قیادت بھرت پور کے نواحی علاقوں میں 
لوٹ مار شروع کر رکھی تھی ۔ راجا جے سنگھ ے 
پیس ماہ تک اے محصور رکھا ۔ آخر اس ۓ پچاس 
لااکھ روپے خراچ ادا کزرۓ کا وعدہ کیا؛ چٹنالچه 
محاضرہ اٹھا لیا گیا اور اپرییل ۸ء :ء میں چسورامن 
درباز ثیاھی میں ۔عاضر ھوگیا , 

بادشاء کی سیدوں ہے ہیزاریٰ اور مخالفت میں 


کر رے تھے؛ لیکن حسین على نۓ انھیں حکست فاش أ کوئ یکم 'واقع اہی ھوئی تھی؛ لیکن ابنی ذاق بزدل 
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ےی 


فرخ :سیر ۱ 
اور تلون کے باعث :وہ کسٰی عازش کو تکمسل تک | پز آنادہ:عو گیاء لام جاسوسوں ۓ۔فبرادا وکیا کہ 


پہنچاۓ کا ال نے تھاہ البته ملک میں یه افواھیں 
اکثر اڑق رھتی تھیں کە فرخ سیر ۓ وزارت اور 
سیادت کا خاتمہ کر دیا ہے ۔ ادھر سید حسن علىی بھی 
تعیش پسندی کا شکار غوکر جمله اخٹیارات اپنے دیوان 
رن چند کے حوالے کر چکا تھا ۔ بادشاۃ نۓ عنایت الله 
کشمبری کو نیا وزیر مال مقررکیا۔ اسے رتن چند کے 
طریق عمل ہے سخت اختلاف تھا کیونکہ اس کے خیال 
میں رتن چنسد ۓ مال گزاری وصول کرےۓ کے لے 
لیلامی کا جو طریقه رالج کیا تھا اس ہے ملی زراعت 
کو ہے حد لقصان پہنچ رہا تھا ۔ ۱۴ء ؛ء مرخ سیر نے 
جزیە منسو خ کر دیا تھاء لیکن کشیری ۓ |ے دوبارہ 
عالد کر دیا ۔ اس کے بعد اس ۓ ااھل اور ہد دیائٹ 
اھلکاروں کے خلاف کارروائی کرنا چاھی تو رتن چند 
کے اکساۓ پر سید حسن على اس کیٗ مخالفت پر اتر 
آیا ۔ اس ہے بادشاہ اور وزیراعظم میں ایک بار پھر ٹھن 
گئی ےم اگست پ رے ,کو نماز عید کے دوران میں 
حسن علىی کو قتل کرنۓ کی سازش کی گی جو اکام 
رھی ۔ اس کے بعد بادشاہ ے دوسرے اسرا کوساتھ ملا 
کر اس کا تخےه الا چاھاء مگر نظام الملک؛ 
شمس الدولہ؛ حیکہ راجا اجیت سنگھ ۓ بھی اس کا 
ساتھ دینے کی حامی نےه بھری ۔ بالآخر فرخ سیر ۓ 
میر جملہ کو دہلی طلب کر لیا ۔ سید حسن علی نے 
ان تمام اسور کی اطلاع اپنے بھائی کو دے دی؛ جو 
ایک بھاری لوج کے ساتھ دکن ہے روانه ھوگیا ۔ اس 
کے ساتھ پیشوا کے زیر قیادت گیارہ ھزار مرھٹے بھی 


بادشاہ منافقت ہے کام لے زھا: ے اور اس نۓ اپنے غدام 
کو حکم دے رکھا ےکہ موقع ہاۓ ھی حسین علی 
کا کام تما م کردیں - ۵ رلیع الآخرہ ؛,۱۱۳ھ/ۓم فروری 
٦ءء‏ کو حسن علی ۓ محل پر بضه کر لیا اور 
حسین علىی اہی لوج سمیت شہر میں داعل ھوگیا ۔ 
فرخ سیر حرم میں جا چھپا:۔ سید برادران ۓ پہلے تو 
بہادر شاہ ال کے ایک مدقوق ہوے رفیح الدرجات بن 
رٹیم الشان کی تخت لشینی کی رسم ادا ک؛ پھر انغانوں 
کا ایک دستة حرم میں بھیجاء جو معزول ‏ ہادشاہ کو 
باعر گھسیٹ لایا ۔ وزیراعظم کے حکم ہے اسے الدھا 
کرکے زندان میں ڈال دیا گیا اور دو ماہ بعد گلا 
گھونٹ کر ہمیشےہ کے لے غامىوش کر دیا گیا 
(ے+۔مء اپرہل ۹ء۴۱ 

فرخ سیر ایک انتہائی کمزور طبیعت کا مالک 
تھا۔ اس میں جرات اور تدب رکا فقدان تھا - اس گا سارا 
دور حکومت انتشار کا شکار رھا ۔ اپنی زندگ اور 
عزو وقا رکو بچاۓ کے لیے سید برادران کے لیے اس کے 
سوا کوئی چارڈ کار نہ تھا کہ وہ اس سے غمی٘شہ کے لیے 
لجات اص ل کر لیں؛ تاھم بادشاء کے اس طرح مجرموں 
کی طرح گرفتار ھوکر مارے جاۓے سے غوام می ںکتہرام 
مچ گیا ۔ مرزا عبدالقادر بہیدل (رک ہآاں] کے مضرعۂ 
تاریخ (سادات ہوے لمک حرامی کردند -٭ ٣۱‏ 
ہے اس عام لاراض یکا پتا چلتا ے۔ فرخ سیر کے قید و قتل 
کی ایک اور ٹاریخ آیه کریمه ”فاعتبر وا یا اولی الابصار“ 


آ ے بھی برآمد ہوٹی ہے , 


مآخیل ؛: 1:۷٠٥٠ )١(‏ :۷۷ : وتملہ23( ۶×٭اعا 7۷ء 


تھے؛ جنھیں اس ۓ دکن کی چوتھ اور سردیش مکھی | 
دے کر اپنے ساتھ ملا لیا تھا ۔ ہ٠‏ ارودی یں طبع جادو ٹاتھ سرکاره کلکته و لفن 41۹۲۱ () 
حسین علی دہلی کے مضافات میں پہنچ گیا۔ اس دوران إ ا:۱8ءظ بز بزد(ازومق ١(۶‏ ززہ وام۸/۸۸-را×وظ؛ طبع .6:3 
میں تقریبا سبھی امرا حسن علىی کے حامی ھوچکے تھے 7ہ[ ۷۷ء جلدہ لنٹن ۵وہ ٹاۓ و ر؛ (م) شیش چندر: 
اور میں جمله بھی اس کے ساتھ جا ملا تھا ۔ یه دیکھ | 1707-1740 ,)روہ |وبلوںل( ٥۶۷۲۱۱٥۰۵ ٦:٤ ۶ہااا٤:اط ۱(٠‏ 
کر فرخ سر سیدوں کے تمام مطالبات تسلیم کر لینے علی گڑھ وو رے! (م) وھی مصنف ؛ ۸۰۴٥ھ‏ ۱۷ ا :ال 
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ے۔-ے ہے ۔سِےے۔ 


.-: طقسب لاروسوگڈ- دو ۵> ۸۸۰ا :فول۔.عودی ' 
وو ح تہ ھریٰنہ وم قاپ 4 ۳؛۔(ن) اونیٰ_مخضنف ۴۱۱۱۷۱۱۷۶ زام+ف 7 
۔-وصمازفسظ ' راہ ًءا؛ اُو-.جوٗراكکے٘اءلیہ۲۰۰ ٢ء‏ ؛ در 
0001-1 .759 ء24 عیگڑھ ےنوھ سوم الام ؛' 
(م) وھی مصنض:: بدرواکی(اکالہہولء در ور لائیلنہ بار 
دوخ بیز:[لے|ضہم ابعد؛ (ے) ۷ق .5:۷ : ززت-.(/1۷۰:ءا 
دب ا:ت3۰ ٠١۸٢۸۰‏ چہانوادءء۔دای:ہا2.١از-_ھ‏ دزہہدٴاہ/۷( 
ہمنزاگ۔ا: ہ50۲ کر .ہہ ٥0۲,‏ .2.1 (١٥٠٭٢٠ہ؛‏ 
۳ئ ضس ۸۳۹۴م تا.ہممم؛ (م) نا)۵ 87 : 
بزہہ۱٤‏ ۱یع ط۱81 ئط؛ رہ ۰۲٥۲۱مدم‏ ؛6+۶ ۳۶ا؛ ۸0۴۱/ظ؛ در 
۰جٴہ٥‏ ,ا:ا ۱۲۲٢۰ ۱٦۱١.‏ روبع ض روس تاج,م؟: 


ا حجے سس ہو 
:یزید' لن ہل ۓ جو سلیعان بن عبدائدٹک کے 
عہد (مٴوھ/ن رےدتا ووھاےءعء) میں خراسان کا عامل 
تھا طبرستان فتح کرنۓ کی ناکام کوغش کی بلکہ 
اس نۓ وھاں:جو لوٹ مار کی تھی اس کا تاؤان ادا 
کر کے اس ملک ے بخیریت بچ آۓ کو اس نۓ اپنی 
خوش فسٹی تعور کیا ۔ فرخان ۲ءء میں انشقال 
|, گر گیا ۔ وہ خلیفه السہدی کے بیٹۓے المٹصور کا نانا 
تھا -۔ اس کا دارالحکوست ماری تھاء جسےاس ۓ نۓ 
سرے ہے بسایا اور بہتر بنایا تھا ۔ اس کا بیٹا داد برزہُہر 
اس کا جالشین ھوا . 

مآخل : () ابن اسفندیار ؛ ۔مڑژں٣‏ ٥ہ [1|:٥٥۲(‏ 
۸۷ء مترجمه 80۷٥٥‏ ص وو ببعد؛ (م) ظہیر الدین : 
تاریخ طجرستان ؛ طبع ١00:8‏ ص جم بہعد؛ (م) 
1۸0:80۰: در اہؤعج۸۸۸۸ .ہہ؛اہ۶٥”+ہ٥‏ ٴ٭1ا: ۰٣(١٢۱ا‏ :7 
ىت8؛ .ّ : موم! (م) :110 .۱) در :ہ۶۸! ہ٥‏ .65+۷۸۷۲ 








(1:)۹و 51441 .۸ .1 : 1:1 1:۸۱ھ2بزد بطاہ۸٥۵ہ٢:۶‏ ۷۸٥۵ا‏ ألناوں۸۸۷ 
۶:۸( ا: ٭طا؛ زہ /زاہ:ا ؛:۲آ؟ر خاا؛ ہ۲ٴ ہ:11] ہ :ا۶۱٠۷(‏ 
رہہ مقالۂ تحتتیء در چاعۂ صل گڑہ )١.(‏ 
1090 ر٥‏ ن(:1310[] ٥۵8ا:ط‏ ۷٦ء‏ ج م؛ (ں) التظام اللہ 
شپابی : تاریخ ملتہ دہلی ےہ۹ ۱ج )) سیدھاشمی 
فرید آبادی :. شارخ مسلماان پاکستان و بھیارت, ج۲ (110۸۸7 ۰ج0) 


.. کراچی ۹۵۳+. فرضین) ابوالحسن علی بن جولوغ؛ ایک ایرائی ٭ 
4> ۱ ٴو٠‏ [ادازہ] شاعر؛ جو سیسٹان میں پیدا ھوا ۔ [دولت شاہ سرتندی 
٭ .. فرخان : گیلان شاہ ابن دابوكَا طبرستان کا | اے ترسذ کا بتاتا ہے (دیکھے تذکرۃ الشعراءَ طبع 
ایک پپہیلا (وَے ےءتا ٢)۲‏ الٹمروف ہب بزرگ و براؤن ضس ,م)۔ یه درست نہیں کیولکه فرخی 
ذوالمناقب: اس ہے مازنذران فتح کیا اور اپنی معلکت | غود اپنے آپ کو سیستان کا بتاتا ے : ”من قیاس 
یق سرحدوں پر امن 'و امان قائم رکھا ے اغئٴدیِلّیوں | از سہستان دارمکه آن شہر سن است“] ۔ فرغی عنصری 
: ہے۔شکست کھاکر وہ آمل گی جاقب بھاگاا ین ژآباد | کا شاگرد تھا ۔ [نظامی عروضی لکھتا ہے کہ فرخی 
میں محصور' ہوا اور بالآخر محاصرین "کسی طرح ٴ کا والد امیر غلف بالو کاء جو صغاری غالدان ہے تعلق 
بے یقین ذلا کر کہ اس کے :پاس+مخوراک کا :بہت-| رکھتا تھاء سلازم تھا۔فرخی ۓ طبیعت موزوں ہائی تھی؛ 
بڑا ذخیرہ موجو بے اسى اننۓے محاضراے کی صیبت۔| شعر غؤب کہٰٹا تھا اور چنگ بجانۓ کا ماھر تھا وہ ایک 
سے الات ہائی ۔ اس ٴاے ان خوارج کو پنناہء دی جو دمتان [رگ ہاں] کی ملازمت میں تھا ۔ سالاله ایک سو 
لاچ کے جبر وتعدّی کا شکار ھوے تھے؛ لیکن ! درم (جائندی ج) اور پانچ پانچ ”من “'(من - ثقریا 
بعد ازاں: جب سفْیان بن ابی الأَبرّد الکلبی فوج لے کر ' يہ پاؤڈ) کے ٦,م‏ توڑےگندم کے اہے بطور وظیفہ 
اس کی طرف پڑھا تو اس ۓ خوارج کے لاف فتیار ملےتھے۔ امیر غلف کے ایک ذرباری کی ایی ہے شادی 
اٹھا لیے اور ان کے سردارو ںکو سوٹ کے گھاٹ انار دیا۔ ' کرۓ پر اخراجات بڑھ گئۓ؛ جس پر دغقان نے اس گا 


1013501 


0ا11 بج مھ" و حاشمه پ, 


۱ 


فرخی 





ت پر وظیفیہ بڑھا کو ۵۰۰ 071272۳-۳۰ 

کر دیاء لیکن اس ہے بھی مصارف پورے 
نہیں ھوۓ تھے ۔ ابو المظفر امیر چغانیان کی فیاضیوں 
کی شہرت سنی تو اس کی مدح میں ”کاروان حلّہ“ 
کے عنوان ے ایک قصیدہ کہا اور درہار چغالیان 
۔(ماوراء الشْہر) کا رخ کیا ۔ قصیدے کا مطلع ھے : 


عرضداشت 
توڑےگندم کر 


”با کاروانِ حلّه برفتم ز سیستان... .“ (دیکھے 
چہار مقالہ؛ طبم سیرزا محمد قزوینیء لائیڈن) ۔ 
نظامی یه بھی لکھتا ےک جب فرخی دربار میں پہنچا 
تو امیر ”داغ گاہ“ میں تھا۔ اس ے ےه قصیدہ 
ابو المظفر کے پیش کاز عمید اسصد کو سنایاء جو ایک 
سخن شناس شخص تھا ۔ ایک دھقان کی زبان ے اس 
قدر رواں اور فصیح قصیدہ سن کر اے سخت تعجب 
هوا تو کچھ آزمائش سخ نکرنی چاھی؟ داغ گاہ کا منظر 
انی زبان میں بتایا اور اے نظ مم کرۓ کی فرنائش کی ۔ 
فرخی لے رات کو داغ کاہ کا قصیدہ کہا اور صبح 
عمعید اسعد کو جا سنایا ۔ عمید قصیدہ س نکر اور بھی 
متعجب هوا اور اپنے ساتھ اسے داغ گاہ میں لے گیا ۔ 
فرخی ۓ دولوں قصیدے امیر کی خدمت میں پڑھ کر 
سناۓ ۔ امیں سخن فہم تھاء قصیذوں کی داد دی 
اور العام واکرام بخشا ۔ اسیر کے دربار میں 
فرخی ۓ متعدد قصیدے کہے ۔ یہاں ہے کچھ 
عرصے بعد قرخی نۓ سلطان محمود غزنوی کے دربار کا 
ر خ کیا اور وہاں بھی اس کی بڑی قدر و منزلت ھوی] . 

ترجمان البلاغث کے ام ے ئن شاعری پر ایک 
رساله اس کی یادگار ے ۔ اسلوب کی سادگی اور جدت 
تخیل کی وجە ے رشید وطواط لکھتا ۓ (دیکھیے 
حدائق السحر) کە عربسوں کے ن۔زژدیک جو حیثیت 
الەتنبی کی سے وھی ایرالیوں کے نزدیک فرخی کی ہے ۔ 
[فرخی چنگ بجاتا اؤر شعر گاتا تھا ۔ اس کے نزدیک 
زندگی وھی ے جو راعت میں بسر هو ؛ چنانچہه 


پ فوخی 


سے بھرہور ھیں۔ وہ هر وقت حلاؤوت لو کا طل بگاؤ نظر 
آتا ۓ اور بات نئۓ انداز می ںکہنا چاهتا ے؛ جیسا کھ 
وہ خود کبتا تھے : غ ”سخن لو آر کە نو را حلاوت دگر 
اسٹ“ ۔ فرخی کو تشبیب یا غزل کہۓ میں بڑی 
دسترنن ے ۔ تشبیب کے اشعار روانء سادہ اور قدرق 
احساسات کے حامل ھیں۔خیالات وسیع تو هیں؛ لیکن ان 
میں گہرائی نہیں۔ عنصری اور فرخی کے قصاشد کا 
موازن هکرےۓ سے معلوم ھوتا ۓکه عنصری کے قصائد 
میں گہرائی اور متائت سے اور فرخی کے اشعار میں 
سادگ اور روانی ۔ جیسا که پہلے ذ کر آ چکا ے فرخی 
اپنےاشعار چنگ کے ساتھ گایا کرتا تھا ۔ اس کی موسیقی 
کا اثر اس کے اشعار میں صاف چھلکتا نظر آتا ے ۔ وھی 
خوش آھدگی جو چنگ و رباب کے تاروں میں ھے؛ اس 
کے اشعار میں بھی ھے ۔ موزون اور متناسب القاظ لاےۓےَ 
میں اسے خاص ملکه حاصل ےھ ۔ فرخی بھی عنصری کی 
طرح سلطان محمود کی اکثر جنگوں میں ھم رکاب رتا 
تھا۔ رزم کا موقع ھوتا تو اصل رزم کے ایے جوش و 
خروش کا موجب ببتا! بزم کا موقع هوتا تو اعل نشاط 
کے لیے جان محفل ھوٹا ۔ اس کی دنیوی وجاھت کا یه 
عالم تھا کە یس زرین کمر غلام اس کے جلو میں 
هھوے؛ لیکن یہ حالات زیادہ دیر تک قائم نه رے ۔ 
ایک مرتبہ اے ایاز کی محفل میں یادہ گساری کا موقع 
ہلا تو حالیدوں ۓ محمود کے کان بھرے ۔ سجمود 
سخت غضب ناک ھوا اور فرخی کو درباز ہے ثکال 
پاھ رکیا ۔ فرخی ہۓ معذرت ک؛ گ ڑگڑایاء مصاحبوں ےَ 
شفاعت الگ کي؛ جب ہیں معافی فوئی ےفرخی, کو 
اکثٹر جنگوں میں ساتھ رھنے کے مواقع ملےء اس لیے 
جر جو بنظر اس کی نظر ہے گزرے اتھیں بڑیٰ تفصیل 
ے قصائد میں پیش کیا ے اور واقمة نکاری کا حق 
ادا کیا بے ۔ اس ۓ سلطان کے جشنوں کی وسوم؛ 
محفلوں کے آداب اور شکار کے مناظر کی خوب عکاسی کی 


اس کے اشعار عیش و نشاط اور ماڈّی لڈّتوں کے ذکر | اور تشبیہوں کے ذریعے کلام میں جذت پیسدای ے 
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دوم لاعھورۃ ےر ہیں ہہ 1 











ھواا: 
”ہز تمزقین لە ھمان استکە من'دیڈم پار>] 


فرمی وق ی' نارزاذ قزر میں قان رت 
ہوئی لیکن نراسان میں اہے بھلا دیا گیا ۔ ا سا انتقال 
۰۳۴۹ء می ھوا۔ ‏ ی٭م۔م ٤ػ۲‏ ہہ۔ 
۵ع میں اس کا ذیوان گہران میں-لیتھو میں 


شائم ھواء 

اڈ ؛ )١(‏ نظامی نز تفہ یھت 
ط جا ملڑا۔ میںڑا محمد قزویبی: لائیڈن؛ (م) قولتہشا؛ : 
تذکرٰۃ الكّزاے طبخ براؤنء سص وی؟ 8ہ) محمد عوق: 
لباب اباب الالإٍناب طبع براؤنہ ۲ے م؟ (م) رضا قلّی غان : 
مجخم الفصحاء؛ ۱ (جس میں دیوآان نے بتعدہد 
اقتباسلت شامل ھیں)؛ [(ن) ذبیح اللہ فا ۔ تاریخ اریخ آدھات ذر 
ایران2 ات تہرانْ5(ہ) مقبول بیگ بدخشانْ ٭ادب تامه ایران]: 
(ے) 6د11 ۷۰ ٠‏ ۸۰كہ ۶۶۳‏ ےوورق(م :7 یس ےہ 
٦ 5:1۶ )۸( ‪‏ ۶:]۸]۱۶ ے6۸7۰۶:1+0:۸1117+ٴ) ۰۰م ٹا 





۴ (فارضی نمتن انم حواشی):؛ )١(‏ 2008 .11ء در .7ا راخ 
اا۶ سوا +9: "٦‏ : آ وپ بعد 
٢ 10 ۸31(‏ [و'اڈار(]) 
٠‏ فریش (ھسہانو ئا ام 709 آ9٥‏ ٥8آ(ااذ۷٥)‏ 
صوبه اشبیليه کا علاقد؛ جو وادی الکیئ ری شال ےت 
آ اقلیمالشارات (٥ءء:ة‏ 8 8ئ) اور حصن فرنجولش 


(108 ل٥ )110٥0‏ کے ڈرمیان واقع تھا ۔ اس کے واج ۱ 


ْ میں قستطینہ تھا ۔ - فریشل کا خطه فحص البلوط کے متصل 





(دیکھے سد ا بالات ایراقہ ار 


20 “,و 
اور جو لکھے :بھی گۓ ان می سوزاؤگڈاز نام کو نہیں ۔ 
فرخی کے تخمود زتوی کا نُو”مرثیّہ لکھا کے أسناٴمَینَ ۱ 
ایک محبٔ کے وکواز اغساسات کی تصویر ثمایان ھ7 
اس کے ساتھ:ظززٴادا:اس قدر اث انگییڑز ے کہ پتھر کا 
دل بھی اپسیجتا ےۓ ۔ مرثینہ 'اس مصرقے سے شروع 






اور قرطبہ ہے شمال مغرب گی طرف دو منزلوں کے فاصلے پر 
تھا۔ یہاں آج بھی اہ دلو کے درخت پاۓ جانے عم 
اس کے جنگلات اب کی طرح سدا بہار 
شاہ بلوط کے درختوں سے ہۓ پڑے تھے - اھم ترین 
معدنی دولت لوھا تھی جس کی وجهہ ے اس علاقے 
کا تام قسنطینة الحدید (ء:یر 1٥ا‏ دمنامفاءممہ) 
پڑ گیا تھا ۔ یه لوما عسدہ قسم کا ھوتا تھاء 
.جس کی وجہ ہے اندلس پھر میں استعمال میں آتا تھا ۔ 
ایسا معلوم هوتا ےکه لوھے کے ذخائر بہت جلد ختم 
ہو گۓ کپونکہ آج کل اس صدعت کا نام و نشان 
بھی نہیں ملتا ۔ الروض المعطار کے بیان کے مطابق 
قسنطینه رومی عہد میں عظیم شہر تھا ۔ اس شہر اور 
۔مسلمانوں کے قلے کے کھنڈرات ہ۰۵4۲ دا۸ ۵١۱‏ مءءی 
میں بلے یں ۔ مرابطی عہد کی ایک قلعہ بندی 
ہ(اذا:ة ٥٥١ ۵٥:‏ میں دیکھۓ میں آئی سے ۔ زمانۂ 
قبل از تاریخ کے آثار دریافت و تحقیق کے منتظر ہیں . 
ای جو علاقوں کا ذکر کرۓ ھوے تمام 
جغرافیه نویس فریش کا محل وتوع فص البلّوط کے 
نزدیک یتاے هیں ۔ جب محمد ال ۓ وم ام ہہرء 
میں جلیقيه خلت کے خلاف ہم زوانه یی تو فریش کی 
طرف سے مم اسپ سوار اور فص البلّوط کی طرف ہے 





آ چار سوگھڑ سوار فراھم کے گے تھے ۔ الروض المعطار کا 


بیان ے کە قریش اور قسنطینہ قرطبے کے شمال مغرب 


میں واقع میں حالانکہ یه علاقے جانب مغرٌّب ھیں ۔ ان 


علاقوں اور بطروش (ە٥ )1٥٦ ۶:۵:٥‏ کے درمیان 
جبل موزینه (۵ہ٭: ۸4٥‏ 81::3) کا غیر آباد اور 
غیر مزروغہ وسیع ہیدان پڑتا ے جسے وادی "”آتو“ 
)۵٥‏ اور اس کے قلعہ الہقار کی ڈھلوان ے اترے 
ہے پیشتر قطع "نا پڑتاے -,.مھ/ممہء میں ٹارسنوں 
ۓ کچھ دیر کے لے ابوليه پر قبضه کر لیا اور تعام 
اطراف میں چھاپے مارۓ رے ۔مورور (٥ہ:۸)‏ ا8ھ 
قرطبہ کے علاوہ فریش کا بھلاہ بھی ان کے جملوں گا 
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فرش ۲۲٦‏ الفرزدق 
جولان کاہ بن گیاء جہاں لو ک َان کے علاوہ | دھمی آمیز اشعار لکھ کر اس بات کي ترغیب دلائی 
ععدہ قسم کے سنگ مرمر کا معدن بھی تھا ٠‏ _ کہ وہ القرزدق کے ایک ھم قبیله شخص حتات ک 
مآشیل : (ر) الحتیری : اتروض الیعطارہ طبح | جائداداے واپ یکر دیں جو انھوں ۓ غیر قانوٹی 
آوج۶۲۵۷5۔[۷:.آ؛ ص 231٣۳‏ ترجسہ؛ض بے ؛تاہے ؛؛:(م) | طور پر ضبط کر ں تھی (تقائضء ص .و ضص ہ۸١ٴ‏ 
الادریسی: صورة الارض+ سے٠‏ ہو ترجمة صہنء:(() | ہ,ں س ورم؟ مزید حواله :جات وهان مرقوم ھیں؛؟ 
.ج0ا ؛ رورزم ورء ءا بار سوم؛ ہ+:+موع؛(م) ۷٤ا‏ | پالیلخصوص الطہری؛ :ہو تاہ.+:)۔اس واتنے تا 
۲۲۱۷٢۵۱‏ × وممجرایہد ہ۷( "9۵٦2٤٤۰‏ ا ع٤ا‏ ت ٢115101‏ ۱ اسر معاو 20 تو سوتیلے بھائی زیاد کے دل پان الفرزدق 
١‏ ہم (ھ) وھیمصف: :ومجورا۶ ہگ( ءہوەوتتا "ا | کے خلاف جذب عناد پیدا ھوگیا ۔ زیادء جو بڑا زبردست 





عءغ زی ٭پر وووء ص ے۱ ۱ ؛! (ے) یاقوت : معجم البلدان؛ ۳: | اور بدرجه غایت مستعد شخص تھاء جمھ/نہ+ع ے 
وہ تا .وہ +نھ/مے+ء تک عراق کا حاکم رھا- وہ ھر سال چھے 
110۲۱١۱ ۸۸۱۸۸۸8۸(‏ ۸۰) سے تضرے میں گزارا کرتا تھاء جہاںن الفرزدق. 


٭* الَمرزدق: (م؛ نغوی معنی:”گوندےٴھوے آۓ | سکونت رکھتا تھا ۔ الفرزدق کی اس مقتدر حاکم ہے 
کا پیڑا“ (الاشافیء ۱۹ : ۲)؛ (نیز خمیری یا موٹی اتی ان بن هو گئی کے اسے ,ٹ۵ھا/.ےہء کے قریب 
روٹی (لسان سان العرب)])' اصل ام عمام بن غالب سن | بصرہ چھوڑٹا پڑا۔ متعدد جگه قسمت آزمائی کے بعد انے 
مه جو آموی عہد کے تین بڑے ناموز عجوگو | سعید بن العاص کے ہاں پناہ ملیء جو ۹مھ/۹ ۹ء میں 
عرب شاعروں میں سے تھا (رک یە جریر؛ الاخطّل) ۔ | مدینۂ منورہ کا حاکم مقرر هوا تھا (نقائضء عدد مہہ 
وہ تبیله بنو تیم کے ایک غائدان مجًاشع بن دارم شعر ہم کی شرحء؛ ص ہ۸ .ہ ببعد)؛ لیکن سعید کے 
ہے تھا ۔ اس کی پیدائش تقریبًا ۰ +ھ/ مع میں بمقام جائشین مروان بن الحکم کی ٹکاھوں میں انے وہ عزت 
بصرہ وی (نقائض ؛ طیم بیسون ہ۷0٥8 ٣‏ ص | نہ مل سی ۔ بالآخر مروان ۓ اے مدینے سے جلاوطن 
۸)۔ فرزدق کا باپ اور دادا بڑے بجی مشہور کر دیا (الآغانی: ور :ٍء م)ء مگر زیاد کی ہوت 
تھے اس کا 9[ بی تا بغیی السوہ وذاتٹ سے خلد فے بی اس کے لے اپنے وطن مالوف بصرے میں 
(>زندہ درگور کی جاۓ وا یل لڑکیوں وت ات واہس آۓ ک راہ کھ لک یکیونکە زیاد کا بیٹا عبیداقة 
سے بچاۓ والا) کہلاتا تھا ۔ اس کی ابتدائی زندگ | اس کے متعلق اچھی راے رکھتا تھا ۔ ممکن ہے که 
کے بارے میں ھسمیں کوئی قطعی بات معلوم نہیں ۔ | الفرزدق کے متعلق زیاد ی دھمکیاں سنجیدہ نوعیت,ک 
بہرحال یه درست معلوم هوتا ے که اس کے باپ ۓے نہ ھوںء مگر شاعر کو موت کے ڈر نۓ ببڑا راسان 
جنگ جمل کے بعد نے حضرت علی* ک خدمت میں | کر رکھا تھا۔ ۔ اس خوق کا اظہار ئە صرف ان بے شمار 
بھیجا تھا (الاغانی ؛ ۹و٘: ہ؛ پرم)۔ روایات اس مدحیہ قصائد ھی ہے هوتا سے جو اس ہے ان قبائل اور 
واقعے کوٴ اس کے غوائع حیات میں اب امس اشخاص کی تعریف میں کہے جنھوں نۓ جلاوطانی میں 
اھمیت دیٹی ھیں (نقائضء محل ہذکور! قب 11: ' اس کی دستگیری ک,؛ بلکە ان اشعار سے تو بہت ھی 
٤۱ء‏ ع طصا ۱5۱۲۱:0۶ مقالڈ میونخ؛ و اعاضے 1 نمایاں ےۓ جو اس ےۓے ھیہت ناک زیاد کی وفات پر 
ببعد) ۔ یه بات زیادہ قابل وثوق ۓکه جب اس کی غمر خوشی کا اظہا رکرے ھو ےکہے (نقائض؛ س )٦٦٦۹‏ 
تس ہرس کے قریب ھوئی تو اس ۓ امبر معاویه* کو ' اور اس کی ان عجویات ے بھی ظاہر عے جو اس اۓے 


0131۴۲3]: 


ید نکی 3 : 
لشردق گنما مایہ زاننوکی کا کچھ مہ تو 

1 :زیر [رک بانتا: او الأَحْطكل-آرَکَ ہآن)۔ نے سناغات 
اور لوک جھوکنٹک ذر خوگیا اون کچھ حضم )بی 
بنت العم نوار ہے شافی کی یدہزگ میں گڑرا۔نا یه 
شادی ان ۓ بڑی تدییر سے کرای تھی +:لیکن بالآخر 
ے+,إلفوژدق کو اۓ طلاق دینا بپڑی (تفصیلات: کے لے 
دیکھیۓ۔ [الاغانیہ م ؛ وے تا ہے]ء ا8181۔: کتاب 
امڈکوو؟ نٹیڑ برا کلمان ١640:‏ 
زییری حاکم الحارث بن عبداللہ کے ہد میں الفرزدق 
اوز جریر کے سعر کے جریر ہے متعلق مقالے میں بیان 
کت گۓے .ہیں ۔ پشُر بن مروان اسوی: کا عہد حکوست 
الضرزدق کی جولائی طبع کے لیے ساز گار تھاء لیکن 
یبدقستی ے وہ زیادہ دیر تک ە رہ سکا - حجاج ی 
زبردست حکومت میں اہے بہت حد تک خاہوش رھنا 
پڑا۔ اس ۓ مجبوری کی بنا پز حجاج اور اس کے 
٠‏ پیرادر نسبتی .حکم بن ایوپ ری سدح میں بہت نے 
تصیرے کے (دیوانء طبع 8006ء علد رو) ۔ 






' ۓاہ 


:و نببعد) ۔ 


جب اے معلوم ھوا کہ حجاج کا بھائی اور بیٹا:ایک | 


بھی دن فو ھوگئے ہیں تو اسں موقع پر اس ۓ 
اظہار تعزیت :کرے ک جرأتہ بھی کر ال (الکامل؛ 
طبع ا۱۱۷۷ : روم یبغعد)۔ اس زبردست :اور 
ہچب روت حاکمک وفات (ہ ومپٹترےء) پر۔آلئرزدق 
ہے ایک سرکازی َرلیه بھی کہا (5٤اء800؛‏ عیدد 
۵۱ء)) مگر درحقیشتؾ وہ دل ھی دل میں موش تھا 
اور جب حچاچ۔کا دشمن سلیمان خلیہفه بنا (وم/ 
۵ءع) تو دہ کھلے بندوں حجاج یئ مؤٹ :پر (تتی 
خوشنی کا اظہار کرۓ لکا ۔ ۔ چماچ کی شیناسائی اور 
وانقیت سے پہلے الفرزدق ۓے اپنے مد کے ایک :اور 
بہت بڑے آنی المبلب بن اہی صرہ [رکہہاں]ا ی 
ناراغگی بھی سول لے لی تھی۔ وہ المہلّب کے ازدی 
اور آتش پرستبوں کي اولاإد ھوۓ پر اس کا مضحکہ 


اڑایا کرتا تھا (ب :نہ5 عدد ۳ءے) ۔ ییزنید بن 





الفرژدق 


المٰلمٰٔ بھی خراسان میں اپنے پہلے دور حکومیٹ 


٠‏ (+ہ۸ھ/:ا۔ ےےتا ۸۵ھ/م. ےع) کے دوران میں الفرزدق 
: کے ھاتھوں ھر-قسم کی ذلت .اؤر توھین برداش تکرتا 


رھا:لیکن تنب یزید اور اس کے بھائی حجاج سے بچ 
کمر :شسہزا۵ہسلیمان کے:پاس جا پہنچے تو انْ کے متعلق 
الفرزدق 'کا لہجە نرم ھوگیا۔ جب یزید بن المہلّب 
دوبارہ خراسان کا وا ی مقرر ھوا(آخر ے۹۰ء۱ءءع) 
تو تھوڑی سی پس و پیش کے بعد الفرزدق پوری طرح 
یژید کا طرف دار ھوگیاء ,لیکن بتو مجلب کے خوفناک 
انجام کے بعد یه بات اہے بنو سہلب کی ھجو ہے او ور 
ان کے فتج مند مخالفین بالخصوص مَسَلمة بن عبدالملک 
وا یل عراق یق سدح سرائی سے ہازفد رکھ سی ۔ 
رایت لی خائشین عمرزبن 'عبرۂ نے ایک 
موقع پو الفرزد قکو قید کزدیا (الاغانیء ہ ۱:س 
بعدہ [[18] :1۸ء ج .ا ٭×'جا۸۵٢٥٢۷٢۲؛‏ ص ‏ مس ببعد) 
اور وہ ۔ جب تک والی:رھا الفرزدق کی ھجو کا مدف 
بنا رھا؛ سگز جب عمر کی سبکدوشی کے بعد الد بن 
غبداللہ الَسُری ہۓ ژمام ولایت سنبھا ی تو عمر ے 
بد سلوکی ھوۓ پر شاعر ۓ اس کی بارگاہ میں قصیدہء 
ے۱)۔ خالد سے 
الفرزدق کے تعلقاتِ کسی گزشته واقعے کی بنا پر 
پہلے ھی ناخوؤشگوار تھے (الاغای؛ ۱۹ :.ہ بعد)؛ 
بچنائچ٭ اس سے ایک ھجویة نظم میں اے جنوبی 
عرب کا باششدہ ہھوۓ اور عیسائی عورت کے بطن ہے 


_ اہور و احکام کا مضحکھ اڑایا [لیز نوک بە جزیر] . 


٦‏ یه بیان؛ دھؤ چکا ہے کہ ابتدا میں الفرزدق ے 
تعلقات: بنؤَامَیّه ہے*اچھۓ الہ تھے ۔ علالیلک پہلا 
اسویٰ خلیفشة اتھا لن ػکی' اس نے سح سرائی کی ۔ 
خلیفة سلیماٹ اس َز بڑا'تٰہربانتھا او اسی' کے 
بعمہد علافت+میں اس کۓۓ ورہار میں آثاٴ جانا شروع 
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الفرزدق 


کیا (ہ 80ء عدد رم) ۔ جیسے جیسے مواقع پیش 
ا آے رھ اس ۓ عبدالملک ہے لےکر یزید ثانی تک 
غلفا کی شان میں مدحیه قصائد کہے؛ لیکن عمر بن 
عبدالعزیز کے ساتھ اس کا معامله ایسا نه تھاء 
(تفصیلات کے لیے دیکھیے۔ اا٥‏ 1ا : :'اہ:ہ::ط 
۱ء:0٤ءچ‏ طا0]؛ تفص ٦م)‏ ۔ الفرزدق خلیفة عشام بن 
عبدالملک کے عہد تک زنده رھا (:٥ہء‏ 80ء عدد 
۳ہ ١٠۳٣‏ نتائض؛ ص مہ۹۸؛ بذیل شرح شعر 
.۰م)۔ اور اس کی شان میں الفرزدق کے بہت سے 
مدحیه قصائد بھی موجود ہیں . ۔ 
معلوم ھوتا ےکه الفرزدق ے م۱۱ھ۲/۸ءے۔ 
ہ+مءےء میں ذات الجن٘ٔب کے عارضے ہے وفات پائی اور 
بصرے میں بنو تمیم کے قبرستان میں دفن هوا 
(الاغانی؛ ۹ں :مم ببعد؛ ؛[ئیز رکیە جُریر]) ۔ [بعض 
مصنفین ۓ تاریخ وفات ۰٠ھ‏ لکھی ے]. 
مذکورۂ بالا بیان کے بعد الفرزدق کی سیرت پر 
کچھ اور کہنے کی ضرورت باق نہیں ری ۔ بے حد 
نفس پرستیء بزدلیء ظلم اور خودلمائی اس کے 
نمایاں اوصاف تھے ۔ آخضری عمر میں خودنمائی کا 
جذبه اس کی بزدلى پر بھی غالب نظر آتا ے ۔ 
خالد بن عبدالہ الفَسری کے خلاف اس ے 
اتعال انگیز لب ولہجہ کے لیے دیکھے الآغانیء 
ور:+وم بعد بظاھر اس کے بعض نیک اعمال 
بھی اس کے غیر محدود کبر و نخوت کا نتیجه تھےء 
مل ایک بیوہ کی شفاعت (الآغانیء ۱۹ ٦:‏ م؛ .۵)ء 
یا بہت ے اس قسم کے واقمات له اس ےۓ کسی 
ناواقف شخص کا الزام قتل اپنی گردن پر لے 
لینا؟ لیکن رومی قیدیوں کے معاملے میں اس کی 
ہےرحمی کا اس وقت اظہار ھسوا جب سلیمان ۓے 
ایک مرتبہ مدینة منورہ میں ان کے قتل کا حکم 
:دیا [رکَ بە چریر] ۔ اس کی بزدلی اور هوس پرستی 
کے بعض قصے تو بڑے ھی تکلیف دہ ھیں (الاغانیء 


۲‌ً۵ٌ۸ 


. الفوزدق 


: جمء بالخصوص ۹ء) ۔ عربی ادب کے فحش 
قصنوں میں اس کا وھی هقام ے جو بمد 
کے دور میں ابو نواس ۓ حاصل کیا ۔ آلاغانی 
(۹وہ: ےم ببعد) میں جنسی تعلقات کے بارے میں 
اس کی بے راہ روی کا خاص طور پر ذکر ے ۔ اس 
کی سیرت کے اس عیب نے اس کے حریف جری ر کو 
بڑی برمحل ھجو اور تحقیر و تذلیل کے بہت 
ہے مواقع سہیا کے (نقائضء ص م۹ ببعد) ۔ 

کے حق میں یه بات کہی جاتی ہے که وہ عمر بھر 
حضرت علی کے خاندان کا مخلص معاون رھاء مگر 
درحقیقت اس بات کا اظہار اس ےۓ صرف ایک ھی 
مرتبه خلیفهہ عشام کے سامنے اس کی شہزادگی کے 
دور میں کیا تھا (تفصیلات کے لیے دیکھے الاغائی 
۳ : ہے؟ براکلمانء کتاب مذکور) ۔ عام طور 
پر وہ اس بات پر قانم تھا که کسی قسم ک 
ذمے داری قبول کے بغیر اعل بیت ہے اہی ھمدردی 
ظاصر کرے (الاغانی؛ ١٦‏ : مم ےم یمعد: 
ابن جُلکان ۳:.) ۔ یه بات بھی فراموش نہیں 
کرنا چاھے که وہ دوسرے مواقع پر ایسے رجحانات 
کا اظہار کرتا ے جن ے وہ خارجی معلوم ھوتا 
ے (زاہإاء در ڈءج جو4( ۔ءصدط .لا ۰:۷۰ااہ2 
باء:ا/ہ669)ء و ح :ح۹ح) اور یقینا یه انداز حضرت علی ٣۸‏ 
سے حقیعی واہستگی ے کوئی مطابقت نہیں رکھتے ۔ 
اس بات کا بخوبی اندازہ ے کہ وہ جاعلیت ک 
مشرکاله رسوم وعبادات کا فخر ہے ڈکر کرٹا ےے۔ اور 
المہلب پر زبان طعن دراز آٹرے ھوے کیتا 5 


آ‌ 


کہ اس سے آباواجەداد ۓ يفوث [رک باں] اور 


جاھلی عرب کے دوسرے بتوں کی ہوجا کبھی نہیں 


کی تھی بلکہ مجوسیوں کی آگ کی پرست شکرتۓ تھے 


(بەنااءطءہء0 اہمءومءہگ۸۔ ا 0ل :۱21:57 ۵۹ ؛ 
۰)۔ اس کے دل سے لے ھوے اشعار درحقیقت 
وہ هیں جن میں اس ۓ زیاد ے خوف کا اظہار :کیا 


501300۲: 





.۰ الئریدقا 
ے (الاغاق ق۹ رینم رز تیعید)ے ١اس‏ ۓ: اپئے:ہہ 
کسی بیئے کی وقاتر رین ایک رقت:آئیز مر یه پکھا 


اور بضد ازان یه کہا که مصوق اس کی عہاے 


کے پرایر, بھی نے تھا ۔ یہ حقیقتِ رکه وہ ,دوسرے 
شاعرونِ کے اشعار ہے تکلف اپتا:لیتنا؛ تھا (الاغانیء 
۹م) اس زماے کے رواج کے :پیش نظمز قابل. 
درگززے ۔.اگرچە عمر کے أخری خصے میں اس کا 
رجحان. پرھیزکاری کی طرف ہ وکیا تھا اور .اس ۓ 
آخرت کے خوف کا ذکر بھی بعض اشعار میں کیا ے 
(الکاہل؛ ص ہے س و تا ۰)؛ پھر بھی عرب یہی 
کہتے ,عق ککە وہ دہّال کی موت مرا (الاغاق ۹ی : 
۴۶۲ 
الفرزدق ۓ ھجویه اور اس کی ضد مدحيه اور 
استعطافيه قصائد کو خاص طورپر رواج دینے کے 
باوجود دیکر اصناف سخن میں بھی طیح آزمائی کی 
ےے۔ الکاسل (ص ۸ ئ)! ۶ءء ہ8؛ عددو,ںم؟! 
۱۱ء۱1 دیوانء عدلند و م؛ الطہری (م 
سر تا ۰) میں بعض رزسیہ قطعٴت ہیں اور 
۲اا ڈاء عدد ےم ؛ خمریہ ے ۔ الاغانی رو :١س‏ 
ے تا و نیچے ہے) میں جو اشعار درچ ہیں وہ محضش 
فحش اور پیر نسی ذاتی حوالے کے ہیں :اجس کی 
مرثیہ نکاری کا ذ, کر پہلےٴ لیا جا چکا ھے . 
الفرزدق .و چھوئی چھوئی نظمیں_ کہہے کا بڑا 
شوقِ تھا؛ کیونکم ان, کا ار زیادہ ھوتا ے اور 
بآسانی محفوظ رہ یکتی ہیں (الاغانی؛ ١۹‏ :۳۳)ء 
عربوں کے تنقیدی نقط نظر کے سلسلے, میں یه 
بات بھی قابل ذکر بے _که البٍرزدق بنو ٹیم ے 
هھاں غاص طور پر قابل عزت و توقبر سمجھا جاتا 
تھا ,لیکن ہو ٹیس چریر کو۔قابن ترجیح تصور 
کرتۓ تھے۔ معلدوم ہوتا بے کیہ اگرچیہ اس. کے 
مخالفین ے بسااوقات اس ے یر سلوک کساء 
ناہم .اس کی ذاتا سے کبھی .تصرض نہیں کیا۔ 


٤ 


۲۵۹ 


الفرزدق 
[الفرزدق کے حالات زندلق پر ابو احمد عبدالعزیز بن 
یحبی الجدودی ۓ اخبار الضرزدق تالیف کی تھی 
(خرالة الادب: م :  :‏ سس ۱۹)] ۔ متاغر اھل لغت 
ے اف کے ذخیں٤‏ الفاظ کی وجہهہ سے اے.موئر مانا 
ہے (الاغانیء 9۹ سم ۵ نیچے ہے)ء اس کے 
بہت سے اشعار ضرب المشل بن گۓے میں (الآغای) 
۶9( بعد) ۔ [صاحب لسان العرب ۓ الفرزدق 
کے اقنعاز سے بکثرتٍ استشہاد کیا ہے دیکھے 
عبےالقیوم : فہارس لسان العرب؛ جدد ال 
اسماء الشعراء ۔ الضرزدق کے دیوان کے مخطوطات 
کہ لیے دیکھے تاریخ الادب العربی) ‏ 
٣‏ اس کا دیوان یورپ کے علاوہ مصر 
بیروت ے بھی. کئی بار شائع ہو چکا ے] . 
مآخذ : )١(‏ الرزذق : 
80۰۲ء ہیر ےہر ۔ دےہ بے ۔ لصف طبع 1611ء 


؛ جرئ تا 


اور 
دیران (۔ نصف طب 


مولخ ص۱۹۰- ۱ ۶۱ع)؛ م) لقائضی جریر و الَررٔدَق؛ 


۱ طبع ۵ ۹-۱۹۰۵ ,۹ بع؛ (م) الآغا یق بالخصوص 


۹ :ےتا ہ؛(م)ان عُلکان طبع ۱۵٥٥٥٥::ا۱۷۷ء‏ عدد 
ہہے؛ مترجمة 3180 86٥۱ء‏ : ۱ہ تام ہ؛ ۰ھ الکامل؛ 
طہع: ۲ بمدد اشارهه؛ (ہ) ابن لیے ۰ 
کتاب اھر والشعراء:طی ٣ز‏ ہت 16:؛ س ۹ہ تام 
[ڑے) خلیلسردم ہک : الفرزدق؛ (۸) ابن سلام الجحی : 
طبتات الشعراءم ضس دے؛ (و) ان عبد رہە : العتد الفرید 
بعدد اشاریه: (,ن) البغدادی : خزائة الادب ٠‏ 
ہ۶۸ ()+المرزیاف : الموشح؛ وو ٹا رررخا()) 
وھی بصنف : معجم الشعرا ۸م؛ (۱۳) باقوت: 
معجم الادبىاہ ےا ےى+ا تا :[۹:؛+(م۱) الیانی : 

سرآقالجنان: رم تا زمم! نیز دیکھے سُطالاللاکیء 
ص مبہرمبم؟ٴ حنا لمر ,اور فؤاد افرام الہستای ۓ بھی الفرزدق 
کے حالات زلدگی اور شاعری ہر کتاہیں لکھی:ھیں]؛ )۱٥١(‏ 
١‏ : ہط۱۷۵۰۰.۱ہ۱۰۱۷۷م"۔ یرف ۸۱:ا۸٤٥چ‏ ہا ید 
۷٥٢٢١١‏ وخی مہ مہولخ مقافھ بت:۹ ۶۱ (م) وھی سسلّفہ 





ڑ۵ رتا 


0 کی و 


10 +- ...ےت 


الفرزدق 


در 20۸40 وو جم تا مہ2 موی تایع؛ڑ(ی) 


+۲ 


برا کلعان : |۱۱6۸4 : ۳ھ تا ہہ [- تاریخ الادب العربی: 


7 جو قامام؛(۱۸) ٭راز(عل)(ہ5 : ٣۱۵.‏ :7۰ :ا۸46 
٣۶0۸٥۱‏ ج ٢١۰‏ بمدد اشاريه؛ (و) وغی مصّف ؛ .ایاگ 
51۷۷۰ ج ر؛ بعدد اشاريه . 
(٥ص۸۸ئ5‏ ۰ذ [و ادارہ]) 
الفرس : (ع)؛ گھوڑا؛ خوا: وہ ٹر (لَحّل) 
هو یا سادہ؛ اسم مج جمع٭ الخَیْل ۔ انسان کے بعد 


گھوڑا سب ے زیادہ خوبصورت اور شریف مخلوق 


سمجھا جاتا ے ۔ اس کے اعضا کا حسین تناسب؛ 


رنگ کی پاکیزگی؛ تیز رفتاری؛ جنگ؛ تعاقب اور | 


فرار هر حالت میں اپنے سوارکی اطاعت؛ جرأات و 
قوت؛ ذھانت اور اعلی درے ک عادات و اطوار نے 
دوسرے حیواات ے ستاز کرق ھیں ۔ اس کی 
شائستگی کا ایک ثبوت اس امر ے ملتا ے که جب 
کوئی شخص کسی عمدہ تریت یافته گھوڑے ہر 
سوار هو تو وہ کبھی پیشاب یا لی نہیں کرتا ۔ وہ 
انےمال ک کو بخوبی پہچانتا ے اورکسی غیر شخص 
کو اپنے اوہر سوار لہیں ھوے دیتا ۔ جب سوار سو 
جاتا ے تو وہ اس کی جفاظث کرتا یق 'اوو :اگز 
دشعن یا کسی درندے کے حملے کا خطرہ ھوتا ے 


تو وہ چوکنا هو جاتا ے اور ھنہٹا کر یا ٹاپیں مار 


کر اہے جگا دیتا ہے ۔ جو گھوڑے چوگان (٢اہ۶)‏ 


کے کھیل میں استعمال ھوۓ ھیں وہ گیند پر نظر 
رکھتے هیں اور سوار کی رھنمائی کے بغیر خود بخود 
اس کے پیچھے دوڑۓ ھیں ۔ گھوڑے کی ایک اور 
قابل ذکر عادت یه ۓے کە وہ صرف گدلا اور مپلا 
پانی پیتا ے! وہ صاف اور ساکن پائی میں اپنے عکس 


سے ڈرنا ھے اور.اپنے سم مارکر اے جھاگ دار اور 


گدلا کر دیتا ھے . 
کھوڑے کی تخلیق کے بارے مین حسب ذڈیل 
کہانی ببان کی جانی ہے : باری تعال یی ۓ ج بگھوڑا 





الفرخن 
تخلیق:کرئا۔ چاھا تو اا+ۓ: جنوبی ھوا نے کہا 
میں َجّھ میں سے ایک زندہ چیز؛پیدا کروں گاء تو 
مجتم هو جا ۔ پھر اس نے جبریل' کو ایک 
مٹھی بھر ھوا لاۓ کے لیے کہا اور اس سے اس نۓے 
ایک کمیٹ گھوڑا پنایا ۔ خدا ۓ اس سے کہا : 
میں ۓ تجھے گھوڑا بناینا ے اور عربوں کے لے 
تخلی قکیا ے اور تجھے یه امتیاز دیا ےکه خوراک 
اور:مال غنیعت حاصل کرنۓ کے لیے تجھے جمله 
حیوالات ے زیادہ تیز رفٹاری عطا ىی ہے ؛ ٹیری پیٹھ 
پر سواری کی جاۓےۓ گی اور تیری پیشٴنی پر خوش قسجی 
کا ستارہ چمکتا رے گا ۔ اس پر اے وهاں ہے رخصت 
کردیا گیا اور وہ عنھنایا۔ پھر خدا ۓ کہا: تیری 
ھنھناھٹ باعث برکت ھہو؛ اس نے بہت پرستول: کے 
دل میں دھشت پیدا ھو؛ ان کے کان بہرے هو جائیی 
اور ان کی ٹانگیں کانپنے لگیں ۔ اس کے بعد خدا ۓے 
اس کی پیشائی اور ٹانگوں پر [سفید] دعے بٹا دنے - 
تخلیق آدم٣‏ کے بعد گھوڑے کو اس کہ آگے آگے 
چلایا اور حضرت آدم٣‏ نے ا سے البْراق (رک باں] پر 
ترجبح دی . 
ایک اور روایت کے مطابق سب سے پہلے 
حضرت ابراھیم٣‏ کے بیۓے حضرت اسُعیل٣‏ گووڑے 
پر سوار هوے تھے ۔ بعض لوگ یه بھی کہتے 
هیں که عربیگھوڑے ان سلیمانی گھوڑوں کی لسل 
ہے ھیں جو حضرت سلیمان٣‏ کو حشضزت :داؤ د٥‏ یے 
ورۓ میں ہ لے تھے ۔ ”دہا جاتا نے کە جب تو اُزُد 
حضزت سلیمان٣‏ ی خغدمت مین احاضر +ھتوے 
تو رخصت کے وقت انھوں نۓ-بنو ازد کو ایک 
گھوڑا عطا کر دیا ۔ انھوں ے اس کا نام زاد الراکبت 
رکھا ۔ کہا جاتا ے ”دہ تمام عربی گھوڑے اس کک 
نسل ہے ہیں ۔ (اسلی اور غالص عربی الۓسل 


ا کھوڑے کو عتیق کہنے میں ۔ دوغلا گھوڑا مچین 


با ھری دہلاتا ے مو قسم کے گھو کو 


0131۴۲53), 


17 - مق :ہشل؛ امعمال بعر ایز رنگے۔ : 


کے۔اممار سف ا گھوڑاؤں کی ہٰت ٔۓنام میدلۃ' ہے 


کھیزڑۓے ہک ارچ دیں تصتیفات کے و بط“ 
ے۔قلییٰ انت وه فین-ژدیکھتے ملا (رآن اوہ 
وی آتا کی الہارض مخطوطات)-ان"پرڈاوی تک بٰہك- 
کم توجہ دی گی ے۔ ٢۸۵‏ گی تضئیفٹ کے نوا 
جس کا ذکر نیچ آیاے الہ او 78۶+٥‏ ۷9ا ۷۸٢‏ 
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۱ 
۱ 


۱ 


ہے اپتنمقالے' ۸41۶9967۸ بامل.(۶ط: ۲۵۷م و0 آباخفٗ ) 


لسائیات. : گھوڑؤن کے :نام قزآنی حوان۵ٌ؛ 'اسادیٹی: 
امثالء نظمیں بالخصوص خاف بن خاال+العازنی' کی۔ 
نظم گھؤڑیٹۓ. کے .متعلق)۔میں: 'ائ نوا “ئا ' نخض 
ایک ابتدائی اور خثرتری جائزہ لیا ہے" انممدی 
کی رج الب میں گھڑ دوڑ:سے متعلق رت سی 





معلؤناك نم ی کی میں او ز٣ب‏ َحْدر رک اذا ۱ 


کے ہاں بھی بہت نۓ اشارے مات ےنم ۔ ژسالهتعال 
کہ آن یحو نۓ بڑے قیمتیٰ سے غدات“ نفتنڈ - 
کیے 'ہیَ جی کاٴذکر ٹیچ ےکیا گیا ے- 

ارول کے ایک مجموعۓ کو ”القْرحؾالاعظمٌ< 
1)٢ ١‏ ڈاومرے نجموعة تجوم دو "نظعةالئرل× 
(اہ٭ہ) اؤر الفرش الاعظم ‏ کے ریب ستازوفی“ کے 
ایک مو کت ”الغزس الام“ زع گا نے“ 
(مسامان'عربون کی فتوحات ئیںگھوڑوں ”دو بنڑا 


دخزارعا بے یہی وج ے لا اغزتی نلم وغلمڑد - 


ڑولن"شے بارتے 'میں 1 ٹر اللاز خیال- تا 

۔ اپن النسدیم (الضررست) ۓ ‏ ٴکتاب الفرضض٦‏ 
نتاب'الخیل اور فغاب سضفات الَقیل' ایتتی ےا سی 
نتابوں کے لام گاڑاۓۓ ھی ۔ ان زماغے ی٦‏ نکی 
ضروربات' کے یش نظر حمرآن مچید تے بھی رِباظط الخَیْل 
(ہ (الأكك] : ۰) کی اففیت از زور ون ہے۔"۔, - " 
ازدو اور فارسی میں بہت ہے فرش اہے اور 
اسپ لامے ہیں ۔-ہ ان میں بھی رنگین کا فرش زا 


طور پر قابل ڈذکر نے - ایسی تصالیف کے لے 
دیگھتے مختلف کاب خالوں کی فہرسٹیں . 

پاکمتان میں آج بھی گھنوڑے کی سواری ایک 
محبوب مشله ہے و زکوں دوڑ اور چوگان کے علاوہ 
گیوڑا نوج اور پوایس میں اپنے دسٹوں کے لیے سشہور 
ہے میلوں ٹھیتوں میں گھوڑول پز سوار هو کر 
نیزہ بای کی جاتی ہے اور گھوڑوں کو سدھا کر 
رتس کے درنب دکھاۓ جانۓ ہیں] . 

مآاعل : ٴ() رساٹل اخوائ الصفاء سطبوعة بمبئی؛ 
۴۵ ۴)المسفؤدی: : مروجالّخب؛ طبم ل:950: ۵614 ڈا؛ 
۳٣۴‏ و وس ابعفاوہ : وھم وغیرہ؛ [(م) الجاحظ : 


2 کتاب الحوْان: ابُذیل ماتۂ نرس دخیل]: (م) السیری : 


عَیاة الحیوان: ئ5 


'ؤا ۴۸۰۷۷۷0۰ : 


۸ھ ر:وقم! (۵ن) ۸۸ ۶ ۱٥صصیہی‏ 
:ل٤۸4 )0٥۶۷0۷۸۲‏ دعا بء۶ ۱:ں۸۷؛ در 
0:2۵ چون سط یں ہس مْم؛ (و) ۳۸۰۷۸۶ہ۱۱۸ ۷ 
[۱۸۱×ب(٢ن:٣‏ : ہ۶ ا۸4۲۵ 0با اءطا ۳/۶۵ 0۵۲۰ا در ۔۲(ءیابوءرا 
۷۷۷۳٤: 211 1۷۸۷۷۶‏ 44ھ 4۸ .۸ .4؛ ج ‏ (۵ ۸۵ ۶۱)؛(رے) 
010 ۷ظ ۰9۸۰ء زیل؛ا. <ہ:ا ہںارہہإٴءْٗ دا .ٴ م۷۵۰ ما 
ما١ادآہم۸ا'‏ ا ےَاھفامجمرنرا'ل ۲عاود ۱۲۶۷۶۵ ہیں ١ار‏ 


8۸۳۲ ۱۵۳ 8(۲ بروط۸4 گل ہام ا عوف ۱۳١۷.۰۳‏ إعو۲ں: 


جج (۶۱۸۵۰) ۶ج ۴ ( ۸۵)ً) لاج ۴ (.٭ ہہ :ع)؛ 


رہ) ٴ5ا:۵د( ٠ا ٢‏ ۱۸۱۳ 1لا .ا۴۵ت جا ۶ء الاک ج٣‏ 
ر3 0 ص کے ببعد؛ (و) 80۲:5۲3 ٠.‏ .ل( :ٴ 
باس ر۱۷ ذس“ ب ا رلءظ ۓل ۲طى ہہ ۷+ا؟:[۲٠71 ٢۱8‏ 
حرف ص۔ امم ناےےم؛ (,۱) عادا٥‏ .ا:3 : 
تق وخ ضر ظاحا؛ا(ں) 2+ :۷۷ء 
“٥٤‏ ا۳۵۷۱ 7(بز1:4٤‏ و سیا و۷۶ ۵ گ1 +۸۷۵۲۶3/1 
؛+اطں+ا ہ۲ نوا ج“ .7 بہار سوم: ضس ہج ؛: 01 
۱نت3] .41 :20+۷10 ۸+٥۵‏ ۲ا 1770۷۶۱۵ ج ١‏ 


۱ (۶۸۸۸): (+) 00آ ھ۸ لٌَ۵ا ؛٠۶١٠٣۵8۲۱/ا۸۶‏ 


۸۷۷۸۸۰۶ ٦۹)۔م)‏ ]0ظ 2 2 ہوباہ: اءلتاوجہ ٣‏ 


اور مرزا سردا کا گھرڑے پر مشہرر تفیہدذہ خاقن " ٦‏ ۸۸(اہ+۱۸۸+۸۷۰۸: ۰چ یں وم بعد (۱۸) 


013510 


الفرس' 
٠ 1. 19811‏ ۳۲۰٣۷۳۶ہ۲۸۷ء1گ‏ 8 سطه ووادنا: س ۱'۲( 
بعد ۸+؛ )۱٦((‏ ابن ند : المْحَصٌ٘صء کناب الخیلِه 
المجلد الثانی سر وت ص هص) تا ہ,م؛ (ے؛١)‏ 
التزونی : عجائپ؛ ۲ 
بن العربی : کناب بت کل انعرب وہای لح 


0118۷8 6.1.:۷1؛ (۱۹) الحاصہانی کتاب سراج اللیل آْ 


سروج الخیل؛ بیروت ۶۱۸۸۱ (,م) معدی آرشید : 
کاب غایة المراد ی الیل الجیاد] . 
۱ (309۸ .7 [د ادارہ]) 

٦‏ الئرس : ان دو اسوں میں ے ایک جو 
تھے؛ دوسرا ام العجم آرک باں] تھا [جو وسیع تر 
ے]۔ سطور ذیل میں ہم یہ دکھاۓ کی کوشش 
کریں گے کہ عرب ایبرائیوں اور ان کے تمدن سے 
صحیح معنوں میں کس طریقے ہے واقف تھے [دیگر 
متعلقه ہانوں کے لیے رک بە ایران] . 

قدیم ترین زماۓ میں جزیرۂ لماے عرب کے 
ایران ہے روابط اور تعلقات قائم توے ۔ ظہور اسلام 
ہے ذرا پہلے یہ تعلقات شمال مغرب میں الحیرہ کے 


بنولہم [رک به لخم (ہنو)] کے اور جنوب میں یمن کے إْ 


ذریعے؛ جوایران کا باجگزار تھا؛ قائم موچکےتھے؟ یز 
ان اہنا [رک ہاں] کے ذریعے جو عرب میں آباد تے 
رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله ٠‏ وسلم کے صحاب کرام 

میں ایک جیل القدر صحابی سلمان الغفارسی۶ رک ہاں] 
بھی تھے ۔ اسلامی فضوحات کی بدولت پہلی صدی 
ھجری/ساتویں صدی عیسوی ھی میں عربوں اور 
ایرالیوں کے باھمی تعلقات مضبوط هو چکے توے ۔ 

ایرانی تمدن کے کچھ عناصر ان قیدیوں کے واسطے سے 
جو موالل بن گۓ تھے اور جنھوں ۓ اسلام 
کی ابتدائی صدیوں میں ایک بنیادیکردار ادا کیا تھاء 
مک مکرمہ اور بدینة منورہ تک چا پہنچے تھے؛ 
تاھم کہیں دوسری صدی مجری/آٹھویں صدی 


آ. عیسوی میں جا کر بالخصؤص ابن المقع [یکًئئن). 


,ور یعلۂ (ر) این الکلی وا 


الفریں. 





کی کی ساعی کی بدولت. پیارتی کباپیوں؛ جسے 

خواتای ا خواتای امک ک (کتاب سیں ملوک العجم یا الفرص)؛ 
آلین نامک: نامک؛ تاچ تاج اه وغضیرہ کے عربی ترجموں یک 
شر وادافت شروع ھموئی؛ جن ے ترق پذیر ادب : 
(رک ہآں] اور عرب تاریخ لویسی کو مند ملی اور 
جنھوں ےۓ آگہ چل کر فردوسی کے لیے ایک 


.. سرچشمے کا کم دیا (دیکھے زا٥‏ :ط68 ۰ : 0٦٥٥‏ ا 


'زە و۸ اہ ہ60[ |1) در ۶۸59۵ ج ٣م(‏ م۹ اع 


۱ صےو ضر تاےمم). 
عرب اھل فارس (ایرائیوں) کے لیے استعمال کرے إٍْ 


ان ترجموں اور ان کے زیر ائر معرض وجود 
میں آنے وا ی تصائیف کی نشر واشاعت اس زساۓ 
میں ہوئی جب بنو عباس (رک بە عباسیّه] پرسر اقتدار 
آۓ اور اتھیں عروج لصیب هواء کیونکه یه خاندان 
ابران ہے قریب تر ھوگیا اور اس کے عَمّال کے ذریعے 
ایرانی اثر اس حد تک پہنچ گیا که ×ض, دفعه یه 


گمان ھوؤۓے لگتا تھا که عباسی حکمران سا۔إنی 


بادشاھوں کے وارث ھیں (دیکھمے |800۲۵ :0 : 
)]٤4‏ بمواض عکثبرہ؛ [احمد امین : محیالاسلام])؛ 
یہاں اس کی ضرورت نہیں ےک کاب [واحد : کاتب] 
کی معتدبہ اھمیت پر؛ جنھ*وں ہۓ عربی ثقافت کو : 
حصول کی شش میں نمایاں طور پر ایرانی روایت 
کی پیروی کی؛ یا شُعوبيه (رکَ ہاں] ۓ اسلاہی تمدنِ_ 
کی تشکیل میں جوکردار ادا کیاء اس پر مفصل بح 
کی جاۓ . ۱ 

جس بات نو واضح لرنا ضروری ے وہ ی٭ ے 
کہ دوسری صدی ھجری/آٹھویں صدی عیبموی جھ .. 
آخر یا تیسری صدی ھجری/نویں صدی عیسویر کے 


آغاز میں ایران کی تاریخ عربوں ک تاریخ نویسی میں 


بعض رسائل (الهَیُم بن عدیء ابو عبیدہ؛ وغیرہ) 


کی ثشکل میں داصل هو گئی ۔ یہی کتابجے 


مع مآخذِ مترجمہ آگے چل کر تاریخ عالم کی ماد 


5331100: 


را الفرس 





.بن گئے۔ ا وق تے عرنی میں لکھۓۓ وال مؤرینء 


جن میں: ایرآئسوں کی تسداد بھی کم نہیں؛ ایے 
خطوط. پر تاریخ عالم لکھنے کے قابل ھوگۓ کہ 
اس میں یة,باتیں قامل هو جائیں :ال بائپل ے 
مسأخوذ معلومات اور غیں مسلموں نے منشول ایسی 
روایات جن سے حضرت آدم' عے لے کر حضرت 
عیسی٣‏ اور ان ہے نبی کریم صلی اللہ عليه وسلّم تک 
امراای ژوابات پر سبّی تاریخ تیار هو جاۓ؛ پھر ان 

موی فسوی رات مسر بی ۶ے 
مقبوضة غیر عرب علاقوں میں قدیم تر زماۓ ے 
ظہور پذیر موےۓ رے تھے اور آخر میں مصنف کے 
اپنے زساۓ تک۔اسلام کی تاریخ - مشرق مؤرخین 
ے اندلی اور المغرب کی تاریخ سے تقدرے 
ہے اعتشائی برق ےء لیکن اس کے برعکیں مصر اور 
بالخصوص ایران کے بارے میں ان کى معلومات بہت 
پہتر ھیں۔ اس طرح پہلوی ہے کے ھوىے ترچموں؛ 
ٹیسڑ پہلے ہے شائع شدہ سمخصرص ,مبوضوعات کی 
کتایوں اور کبھی کبھی زبانی نقل کردہ روابتی 
پیانات کو بنیاد بنا کر الطبری؛ الدینوریء الیعقوبیء 





شروغ کر دیتا غے اور سخامتشیوں کو جو دارا ے 
پہلے ھوے'تھے؟ نہ صرف نظراندا زکر دیتا ے بلکہ 
انھیں بابل کے بادشاھوں سے ملتیس کر دیعا ے؛ : 
ارستیوں-(ملوک الطوائف [رکٗ ہاں]) کا ذکر محض 
سرسری طور پر کرتا ہے؛ لیکن ساسانیوں کے بارے 
میں بڑے پرلطف انداز ے بالتفصیل بحث کرت ے, 
جن سے بظاھر وہ زیادہ اچھی طرح واقف تھا ۔ 

یه قدرتی بات تھی کە عرب ساسانیوں ے نسَۃً 
زیادہ مانوس تھے؛ چنانچه اس خاندان کے مؤرخ 
7 8+ ۸ کے پیش ر مآخذ عربی یں (دیکھے 
:۶011وی ۶ اہ [۶٥‏ 17ء پار دو کو پن ھا گن 
٤۶ً ۹۳۴‏ ص ۹ن تا مے) ۔ اس کتاب میں کچھ تو 
صحیح معنوں میں تاریخی واقعات ہے بحث یکئی ۓے 
او ر کچھ ایرانی معاشرےء بالخصوص ایرانی مذاھب 
ہے؛ جو بظاھر بخوبی معلوم تھے ۔ اگر ایک طرف 


۱ ساسانیوں کی عظمت و شان ہے شعویيه کو ایسا مواد 
' مل گیا .جس کی بنا پر وہ بلا خوف تردیدا فخر و 


مباہات کر سکتے تھے تو دوسری طرف عرثی غنصر 


کی برتری کے حامیوں کو سڑدگ اور مانی کے مذھبوں 


ابن تیہےء السعودی؛ الثعالبی اور حمزہ الاصفہانی ' 


جیسن مصنفین نے اپنی کتابوں کے ایک ھا ایک ے 
زان ابوَابّہ کنومرٹ ہے۔کے کو آغزی اسان 


۔یادشاھوں تک؛ جنھیں عربوں .نے زیر :کر لیا تھاء 


ایسران کی قىیم تاریخ کے لیے وقف کر دیے ہیں؛ 
تاھم ان ے: نہیں "نہیں غلطیاں بھی:ہوئی ہیں ۔ 
اس کی وجحه یه ے کہ جن,ماخد سے انھوں ے 


کام لیا وہ خود غلط تھے پا,یه که جو قصے یا 
اسطوری ۔روایمات_ ان یک , پہنچی تھیں؛ انھیں: 
انھوں ۓ تاریخی حقائقی سمجھ لن ۔ مثال کے طور 
پر السعودی (مروج) مترجمے ۱:۶٥۸‏ :ے۹ ر بوزلطی اووالفرس(الاغباره درلغت العرب+ ۹ :۸ء ؛ 


بعد) اسطوری کیانی بادشاھوں کے نام شمارکرتا ے 
اور پھر فور اسکندو, اور دارا [رکَ بانہا] کا ذکر | 


سے شعؤنیة [رکٌ باں] کے خلاف دلائل سل گے ۔ 
واقعهه تو یہ ے کہ ایرانی مذاھب کے بارے میں 


علم محض سطحی تھا؛ لیکن ھمیں یه بھی معلوم 


تھے که کشوروں کا نظام (ھفت کشوز))؛ جو دنیا کی 


اس تقسیم کا باعث ہے جو عرب جغرافیه تکازوں ۓ 
کی تھی ارک بە جغرافیه]؛ الجاحظ کو معلوم تھا 
(دیکھے کتاب الٹر بیعء طبغ ٢۵ا۱٥۶ء‏ بمدد اشاریه) ۔ 
مزید ہرآن الجاجظ مزدکی اور مائوی مذعبوں کی بعض 
ارز جزلیات سے بھی واقك تھا۔ اس کے لژدیک 
دلیا میں صرف چار متمدن قومیٹھ تھی : عرب؛ عندی؛ 


بصد)۔ ہے اس پر بھت تعجب آنادے که 
اھل فارس [ الفرمل] ۓ؛ جصوپاور باتوں مہ اس 


01303: 





قدر ذھین اور ھوشیار تھے؛ 
رسوم کو قبول کر لیا مھا؛ محرمات سے شادی کی 
اجازت دے دی تھی آگاک بر ستش کمرتۓے تھے؛ 
وغیرہ۔ یه یتین ہ ےکہا ار نجی مذاکرات 
ہیں ان مسائل پ رگرما گرم بحٹیں ھوتی رعّی ھوںک ۔ 
کچھ عرص بعد سعید الاندلسی ے یه اعتراف 
کیا کە علمی ذوق کے لیے آٹھ قوسیں سمتاز تویں؛ 
یعنی هندوستانیء ایرائی؛ کلدانی؛ یودانی؛ رومی؛ 
مصریء عرب اور اسرائیلی ۔ یه قومیں ایرانیوں 

ے علم طب کا ایک نمایاں ذوق اور نجوم اور 
ستاروں کے عالم تحت القمری پر ائر کے واضح علم 
کومنسوب کرق ھیں( کتاب طبقات:الامم؛ مترجمة 
٤ا8‏ .8ء پرس ۹۳۵و ۱ع)؛ ضص وم تا +م) ۔ 
این الندیم کے الفہرست میں ایسران کے مذاھعب کے 
بارے میں بعض چزوی باتیں بیانٰ کی ھیں؛ لیکن جو 
عرب مصنف ان مسائل سے سب سے زیادہ اچھوی طرح 
واقف تھاء وہ یقینا الشہرستائنی ے؛ جس ے قدیِم 
مآخذ ہے استفادہ کیا ھی اور مقابلةُ حقیقت پر مہبنی 
بیان لکھا ےے ۔ 

0 یه فراموش نە کرنا چاہیے کہ کلبلة و دِمنة 
[رک باں] کا عربی ترجمہ اگر سب سے پہلی نہیں 
تو سادہ نثر کی اولین یادگار کتابوں میں ے ایک 
متصور ھوسکتاے؛ نیز یه کە ”ادب“ جو غیر مذھبی 
نثری ادب کی اصل ہہ ایرانی .اثر کی پیداوار ےی ۔ 
علماےۓ متقدمین کی خواحش یه تھ یکه عربی ثقافت 
کے سختلف اجزاے ترکیبی میں ایک طرح کا 
توازن پیدا کیا جاۓ ۔ انھوں نۓ انتہائی کوڈش ک 
کە ایرائی تمدن ے ۔اخذہ کردہ عناصر کو ایک حد 
کے اندر رکھا۔ چاۓە لیکن وہ-عریوں کو ایسی 
روایات اخصیار :کرۓ اووٴانھیں بخومی,دوہروں 
تک پہنچاے ہے باز:له رٹھ سکے جن سے وہ سب 

_. ہے زیادہ متائش ھوے تھے ان مصنفین کو اردشیں 


۲۳۰۹۰۴۴۲۰۱ 


بعض (یڈموم) مذھبی ۱ اور انؤشروان جیے شہنشٍاھوٹ: کا تام بخری 


فزسان 





معلوم تھے اور وہ ایرانی بادشاھوں کے عہدناموں 

کی'غبارتیں نقل کرئنۓ میں خوشی محسوس کرے 
تھے ۔ انھؤں ۓ اس ادب کی بدولت یزرگ مسہر 
ضر 

[رک باں] کیى شخصیت کو مقبول عام بنا 
پوری ایرانی قوم کو داہائی :اور سیاسی سوجھ بوجھ* 


دیا اور 


< کے لحاظ ہے مشہور کر دیا جبکه شعوبيه کا ختارہ 


ٹل چکا تھا 

مآخالی : یه سمکن نہیں که اس موضوع ے متعلق 
جو اوپر کے مقالے میں زیر بحث ے؛ کوئی محدود 
فہرست مآخذ دی جا سکے کیولکه اس کا مطاب یہ ھوگا 


کكە ان سب قہەیم کتابوں کی فہزست دی جاۓ جن میں 


ایراتیوں کا ذکر کیا گیا ےہ لہٰذا ھم صرف مقالات عجمء 
ایران اور شعوبیە کا حواله دینے پر اکتفا کرہن گے اور ان کے 
علاوہء مندرجۂ ذیل کتابوں کا : () 109:18402۶۷ :3۸4 : 
ع٣٣۹۱‏ ٠لا‏ ہررملوں/۸) و ب۷۷ہہء1۰۷زہاٴ ٣٢١٠۷٥۱۲؛‏ بج ۱ 
مترجمہ ۱۵0ہ[٥دا۸:‏ ۴٤ا‏ 6ہ بمی ۹۸و ۱ء؛ (م)-۱8.ڈ 
۲۲۲۰۴ :' وزوہوم 'زہ ءو ءا 76ء لنڈن ‏ وورے ص 
جرح ببعكہ . 
۲٢٢۸٢۱‏ ۷۱۰ا 


سان ؛ (نیز قرَسَان)؛ ایک مجمم الجزاثئر جو 
بیحرۂ۔ احعر می راس زان کے جنوب مغرب میں 


تہائة کی بندرگاء ابو عرش کے بالعقابل:واقع ھے ۔ 


ان میں سب نے بڑے جزیرے فُرساق کییں:(جس ک 
بندرگاہ خورفرمان ے) ۔اور فرسان صغیر ھیں ے۔خور 
ی علاوہ سہرک اور سید دوسرے قابلق ذکر مقامات 
ھیں ۔ باشنداۓ موتی :پکالتے او رکچھودے پکڑۓھیں 
اؤر ان ے کی دولت کناےۓ میں ۔ اصوف رگ 
5+٤‏ ۓ) جس ۓ ان ۔خژزیروں کا پتا لگایا 
تھاہ ینہاں بہٹٰ ے۔لخلستان اور نکی اور:خربوزوں 
کے ؟مھیٹ نیز عریٰ:بارہ ستگے :افر بڑی: تعباد میں 
غزال اور بکریان دیکھی تھیں.. 


00 کوک 


×۴ 


٭ 










٦‏ انمککای ا نجزنافز کے“ زاقف ٹا ۔> اس کے ۱ سے (560 مج رج سے ۹ ص۲۹ وس پر 
ا 


تزڈیگا َال کی اتد ےجو ان جویروں کے تام کی ٦‏ س ۰) ایگ درج- ۵ پرسنگ سم میل 
ثمیت سے [قرما۵] کہلانۓ تھیں, شال عرب کے ح ماس ابل (دااء)؛ عراق میں ایک برید- میل؛ 
سنتاز ہیل لب (رک ان ] ک سیق ہے ینٌ“۔ شسام اور خسراسان میں ٤٤‏ بقول السمہودی طبع 
یتوٴتقلب کی طرح ایک زمااۓ میں وہ بھی عیسائی تھۓ وسٹنفلٹ؛ ص1۲۱ء پرسنگے سم میلء میل > .دم 
اور انْ کے جزیروں میں مٹعددگرجے تھے جو الہمدائی ایل ایل > مم انچ؛ انچ > و دا جو ۔ ۔ [آج کل 
کے وقت نک قساہ هو چکے۔تھے:٭ اصنل اہ کے > ایران میں ایک فرسخ چھ ےکیلومیٹر کے براہر سمجھا 
ساتھ ان کی تجارت زوروں پر تھی ۔ جتوبی عرب کے . جاتاحے) . 
باعزین انساب کے 'نزدیک وہ خمیری:ھیں۔۔ شال : [فارسی وعربی لغات (مثلا فرھنگ آنندراج؛ 
میڈ : (ر) الہمدائی : جزیذرة (طیح؟ :ا .تاج المروس اور 6"ماء ہڈیل سائّہ) کے علاوع )١(‏ 
6۲ سے ب .ں۱ صن س ہرس جو س ۱م تا رو 2 در ,اہااط ہ110 067 .۱6+۷۷97 ۱ے 
سم ھن ہے ضس سم :8 ١ص‏ نے ص م؛ صن مہ صن مم تا ہم (ج) 8۰٥۱ا‏ 6ء50 نظ .1 : 6۶ل ۷٥۵٣م‏ 7۲0116 
اض ۱1۶۵ء یاقوت : معجم البلدان ٣٠ء‏ تا ۲۶ای٥۱‏ ۱ء وانەم ص وہ؛ (م) ۱۲٥۳م‏ ۸۰ ۲۱ھ 
ہےہ! (م) عع۸:٣ہ۴‏ .۷۷ : ۰۱ء مزك٦٥‏ ا٥٥‏ 0ء3 1:0 71:6 ٣  )۱ ٢)٣‏ حاشيه؛ (م) ۲ہی[ : وام) م5 
رعاءامباں؛ (م) ہحاانماط ٠:‏ +1 سملراء!ٴاا ممزجا0٤4؛‏ بہدد اکا ۶ء۷ ۲۷مئ٣٣ز‏ :٤؛‏ ص سے ؟ (نج) 11.500۷۵1۲ : 


آفاریة؛ .(ج) ٭وو دجِىطا۸ : ہ۸۶۷٥‏ :۰ .مم]! (ہ) ۱۶٤۶‏ ایسکیز ءزج ٥[٥1۲ء(۱‏ ۱ء ۶ب07۵11ء(۷۷۲۸۸ (3/ ۔بمنول 


7اا :ت40 مسلط ےہ رٹ رقاقہے١.‏ سلسلهة ھشم؛ ہ : .۵)؛ (ہ) ۸۷۸۰۱۱۱٤١‏ .ھ در 7۶(م:ہ۸۷۵ 
(7..511.51۲۶۶) 1708۱:3۱۴۶ +۸16 ۱۷۹۰۱۰۶۰ء/اجے۔ (ررورعی) ےےمبف 
: ایک معرزت لفظ جو نارسی لفظ (10۸۸7 .6۷۰) 
و ماخموذ رھ ۔ (اس کا ثبوت آرمسنی --۔ فرش : رک به (فن) قالی > قالین بانی ۔ 
ھرسخ اور آرامی پرسخا نققاددت۲ ہے متا ے)ء ٠‏ فرشتہ : اوک بە مالک , 
موجودہ .فارسی, زبان کا فرسنگ (پہلوی_ فرسنگ: ۱ فرشتہ : مسلم مؤرخء طبی مصنف اور سلاطین 


قدیم اترای ب٥۷‏ ابہءم٭ در میںوڈوٹس ٥٥1ن۵٥۲0‏ 1ا و م, احمدثگر و یجاپور کے درباری محمد قاسم 
0 206[ ال لغتِخرسنگ ے (فرمنگ آنید راج)]۔ عندو شاہ استر آبادی کا عرف ۔ بقول سٹوری 8:۲:۷۷ 
اپران میں لعبائی اہنےکا ایک پیعانہ چو اس فاصلے کے (جو فرشتہ کے حالات میں مقالله نکار کا ملخذ ے) 
مساوی ے جوگھوڑےکوقدم قدم چلآئر ایک گھنٹے . فرشتہ کی تاریخ ولادت اور مولد قیاسی ھیں؛ لیکن 
میں طے کیا جاۓ۔ ایک فرسخ میں ....ہ ذراع یا گن ابراعیمی (م ؛ ۸ہ مطبوعۂ مئی) کی رو 
ذرع رسی (گز یا یا هاتھ) ہوۓ ہیں اور ھر ڈرع ہے فرشتهہ کی ولادت الب و ما بے سے نے 
ع۰۸ میٹرکا هوتا بے ۔گویا.ایک فرسخ ٣۰‏ م:* برس پیشنر ہوئی تھی ۔ اس گے۔باپ کا نام غلام علی 
میٹر [ح ۵ م۹ کیلؤمیٹر]ء ایک عبہربی فرسخ تین هندو شاہەٹ ٹھا ۔ وەکسی بیزوئی ملک ے تعلق رکھتا 
عربی میلوں ھا ۱٣۰٠٠.‏ تاا٤‏ ( ۲۹۸ےھ نیٹر) تھا۔ اس کے آہا و اجداداے گردش زمانہ ے تنک 
کے ہراہر هوتا تھا الٌدسی حسب ڈیل اعذاد دیتا: ؛ آ اکر ۹/۵۹۹ ۸غ میں بیجا:پور میں پناء ف تھیَ۔ 


51300]: 


٭ 


٭ 





گِلمن ابراھیمی (م :۰ وم) کے مطابق بوقت تصنیف 
فرشته کے خاندان کو احمد لگر میں قیام پذیر 
ھموے کچھ زیادہ زمائه نہیں گزرا تھا اور 
یه بھی اسی سے معدوم ھواکة وہ شیعه تھا 
رَكلْمن ابرآھیمی؛ ۱:ےء) ۔مرتضٰی نظام شاہ (+ے۹ھ/ 
۵ہن ءتا۶۱۵۸۸۸/۵۹۹۹ع) [رک ہاں] کی ملازمت 
میں منسلک هو کر فرشتہ کو سلطان کے حفائلی 

دستے میں جک مل گئی ۔ مرتضی نظام شاہ ۓ فرشتہ 
کے ذمے اس امر رک تفتیش لگائی که بیجا پوری فوج 
کے حملے کو روکنے کے لیے وکیل اور پیشوا 
مرزا خان ۓ جوفوج اکٹھی کی تھی؛ وہ ہے حس و 
حرکت کیوں پڑی رھی ۔ فرشتہ کے کھوج لکاے 
پر ایک سازش کا پتا چلاء جس میں مرزا خان اور 
تیجا پوری نائب السلطنت دلاور خان ملوث تھے اور 
جس کا مقصد مرتضٰی شاہ کو معزول کر کے اس ک 
وع او کر فلت کرت و 
بٹھانا تھا ۔ فرشتہ ۓ اس سازش نے مرتصٔ یکو آگاہ 
کر دیاء لیکن اسے قتل ہوۓے ہے نہ بچا سکا ۔ خود 
فرشتہ کی جان اس لے بچ کی که وہ میراں حسین 
کا عمدرس رہ چکا تیھا۔ ے۹۹ھ/۱۵۸۹ء میں 
غریب الدیار فرشته کے رشتے داروں کو مجبور کیا 
گیا که وہ احمد نگر چھوڑ کر بیجا پور چلے جائیں؛ 
لیکن ان کی روانگی کے بعد میراں حسین کو قتصل 
کر دیا گیا اور ۹ ۱ صفر ہ۵۹۹۸/ہء دسمبر ۱۵۸۹ء 
کو فرشتے دربار بیجا پور میں باریاب ھوا ۔ یکم 
ربیمالاؤل ۸/۰۹۹۸ جنوری ۰و۵ ۱ء کو اے 
ابراھیم عادل شاہ ےۓے ملازمت میں لے لیا ۔ بعدازاں 
اس نۓ برھان نظام شاہ کے سفیر کی خدمت انجام 
دی کیونکە برھان نظام شاء سلطان بیجا پور کی مدد 
ہے اہ ہڑۓ کر شی ر بت بس سز کرتا با 
تھا ۔ اس کے نتیجے میں احمد نگر اور بیجا پور کی 
فوچوں کی جنگ میں فرشتہ زخمی ھوکر گرفتار ھواء 


۲۲ 


6 


_فرشته 


لیکن بچ نکلا ۔ رجپ ۹۸و ہ/مّی۔جول ۱۵۹۰ء 
میں وہ ابراھیم عادل شاہ کے ھمراہ رات کو ایک 
مہم پر نکلا جس کا مقصد سلطان کے قائم مقام 
دلاور خان کو اقتدار نے محروم کرنا تھا ۔ 
ابراعیم عادل شاء کی صاحبزادی بیگم سلطان کی 
ثادی اکبر کے فرزند شاھزادہ دانیال کے ساتھ 
هوۓ لگی تو وہ صفر ۱۰۱۳ھ( جولائی .۱ء 
میں بیگم سلطان کے همراہ عازم سفر هوا - جہانگیر 
کی سلطنت کے ابتدائی ایام میں اے ایک خغيه کام 
پر لامور بھیجا گیا ۔ بعض داخلی و خارجی قرائن 
ہے (جن کا تعلق تاریخی واقعات ہے ے) قیاس 
کیا جا سکتا ہے کہ فرشتہ اس سال تک زندہ 
رھا ھوکا . 
فرشعه کی شہرت اس کی مشہور تاریخ 
گلشن ابراہیمی پر سبنی ےہ جس کے دو نسخے ملتے 
میں ایک نسخه ۱۱۰ رھ/.ی ۔ے.٦اع‏ کا 
لکھا وا ے؛ دوسرے کا نام تاریخ نورس تامه 
ہے اور اس پرسن ۱۸.:,ھ/۹١٦۱-٠٦٦۱ء‏ ثبت 
ھے ۔ گلشن ابرامیسی (ر:م) کا آغاز شامان 
اسلام کے واقسات اور مشائخ عظام کے سوائح سے 
ھوتا ے جن کا تعلق سلطان سبکنگین غزوی کے 
زماۓ ‏ ےکسی ئەکسی صورت میں ممالک مندوستان 
ے رھا ے ۔ واقعات ہے پہلے ایک مقدمہ ےہ جس 
میں عندووں ا ا یہ ۔ اب 
کے خاتمے پر ھندوستان کے جغرافیہہ هثدووں یق 
تاریخ شناسی اور ان ھندو راجاؤں کا کر ے جو 
فرشتہ کے زماۓ میں باجگزار حکمرانتھۓے مفرشعدہ 
٢۲ہہے).‏ ۱ 
ہے وو شر و متام 
یی تاریخ نویسی کا یه انداز تھا که آلنحضرت 
صلی اللہ عليه وآله وسلّم ہے لے کر مسلم حکمرانوں 
ہے حالات لکھے جاے تھے؛ اور مندوستان کے علاتائی 


6ہ :5013۴۲50۲ 








پرسابآواون اور اع اتا مق َتذکرہ غزنری-دور 
ہے کنزوغ عتا-گھا --تویئ منڈی اھجری//پندرموین 
صدی عیسوئ'ۓ غاغ تارینخوٴقىیں:ان فارسی تاریخوں 
ی پروی تھوزےۓے لگی جو سمل اور گجزاتی سلاطین۔۔ 
کی سرپرعتی میں لکھی گئی تھیں ۔ ا میں میر خواند 
کی روفة الصفاء خواندامیس یىی خلاصةاالاعبار(ن ۹۰ھ 





ھا اہس ت1 


یافزمالش پر +۵/۸۹۹۶ہ۵ء میں لکھی کئی تھنی ۔ 
روَغْة الصفا کا اثر عبدالکریم بن محمد النمیدیھی کی 
الطبقات المحموذ شاهھيه (ن۰۵ ۹۹/۵۹ م۲-۔ ۰ح ۱ع) 


اور فیض اللہ بنبائی کی تاریخ سدر جہاں (ے۹۰ھ/ ۲ 


1۵۰۱ -۱۵۰۲ع) میں بھی نظر آنا ے (دونوں 
مؤرخ محمود شاہ بیگڑا کی سرکار میں ملازم تیے) ۔ 
اکبر ۓ سقامی اور علاقائى تاراخ ڈویسی ی 
اس لیے حوصلہ افزائی کی تھ یکه اس کی حکمرافئی یىی 
کڑیاں مفلوں ہے قبل :سام سلاطین مندوستان یٗ 
تاریخ سے ملائی جا سکیں, اور اس طرح. ایک نفسیاق 
اثر یم ٴھہسدا کیا جاۓ که اس کی حکوست اسلاتی 
میں عباس خان شروانی کی تحفة اکون اھی (مؤلفہ 
۵2۹/۹۸ ۱ع) اور:ابوالفضل کا۔آ ئبر :نامہ.شامن 


سلطنت کے شان شایاں:ایک عام اور مفصل۔غلالائیے ' 


تاریخ لکھوائی جائۓے اس کی مشال نظام الدین اجند 


حیب السضں (. ۹۴۶ھ/م د۱ء) اوز۔ 
تاریخ الفی وغیرہ کا اثر نمایائ ىے؛ مؤخرالڈکر ابر | 











طہنقات میں مشعوله احصوال سے زائند اوز مفصل 
۱آ لکھے جائیں: : 
گلشن ابرامیعی ایک سن وار تاریخ ے جو 
تمامتر قدیم تواریخء زبانی روایات اور خود فرشتہے 
ذاتی مشاعدات پر بی سے ۔ اس کا مقصد مسلمائوں 
کی ٭شاندار دور حکومت ک رو داد نکاری لق سد 
یھ طبقات اکجری کا خلاصہ اور تکملە ے ن ەکه ا س کی 
ھوبہو نقل ۔ فرشتہ کے ہاں عندووں کے عہد یىی 
تفصیل زیادہ ملّی ہے ۔ عربوں کی هندوستان میں 


ا آیٹ افغانونں یق اصسل اوز ان کے کارناموں کا ذکرں 
وادی کابل سی عربوں کا نفوذ اور سبکتگین غزنوی 


کی حکوست کے واقعات نظام الدین کی طبقات میں 
مذکورہ وقائع ہے زائد ھیں ۔ جہاں تک تاریخی 
مواد ہے استفادے کا تعلق ہے؛ قرشتہ کسی خاص 
اصول پر کزبیند نہیں ۔ اس ۓے (ر:م,.) 
تزع ارت اکبری بیدی کاخر ٹرمدوں 
کی روایاٹ پر انحصا زکرے هوے یه غلط بات لکھ 
دی ےکه +.۹ھ/ہ ۰ء میں دمیک میں محعد بن 


سام غوری کا:قتل هندو گکھڑوں کے ھاتھوں ھوا 





تھا “لیکن اس نے معاصر تازیخ تاج الماثر اور قریبی 
مآخد طبقات اصری میں دزج شدہ بیائات پر غور 


. ئرۓ کی زحمت گوارا نہیں کی کہ یە قائل ملاحدہ 
ہیں ۔ اس کا ٴدوسرا مقصد یة: تھا کہ [وزالیسندہ سخل ۱ 


کی طبقات اکبریتے۔( ۹۲/۸۰۰٦‏ -7۵۹۴ء)۔ :۱ 


فرشیتہ: الشسمہدیھی اور بخبائی کی تصالیف ے 
متعارف اتھا:۔ اِس کا اپنا ہمان ہے (م : من قام۵ف١)‏ 


کہ ابراھیم عادل ,شاہ ۓ .اہے: روضسة الصنا کا ایک 1 


نسخه عطا کیا تھا اور مملکت ہنه کي. تاریخ لکوے 
کی حوصلہ افزائی کر هوے. یہ عدایت کی تھی کہ 


اس میں سلاطین دکن کے حالات نظام الدین احعد کی 


10105310 


تھے حالالکہ یه دولوں ىآخذ فرشتہ کے پیش نظر تھے 
( دیکھیے طہقات لاصری؛ مترجمۂ ا٣٢٥۷ھ‏ :۰۱1.0 ۱: 
۵ءء حائيه م؛ لنڈن ۸۸ع)۔ وہ بعض اوقات 
طبقات اکہری کی عبارئیںعوبہو نقل کر دیعادے ۔ 
اس ۓ (۱؛+۰۰) میں الظام الذین کی طبقات ا کبری 
(ا؛مے+ کلکتة ے۹۲ ۱ھ) ہے يہ غاط والعہ لقل کہا 
ےکم م٭٭ھ میں چنگیز خان ہے لکھنوقی پر 


حملهکیا تھا ۔ غالبا یه بیان طبقات اصری کے کسی 


غلط سلط مخطوطے ہے باغموذ ے. (دیکھپے ترجمة 


طبقات ناصری؛ مجولڈ:بالاء ص وبہب؛ حاشیه ۸) ۰ 





نظام الدین ے پہلے کے حوالوں اور ماخذ 
کے بارے میں فرشته اپنی پسند سے کام لیتاھے ۔ 
اس ۓ یجبٰی بن احمد سرھندی کی تاریخ مبارک شاھی 
(ص ,۹ء کلکٹہ ۱۹۳۱ع) ک پیروی کرے هھوے 


غیاث الین تغلق کی تخت نشی کا سا۵٣۱٣‏ عھا ‏ 
۱ءء لکھاے اور بری (تاریخ فیروز شاھی؛ سص ' 


دم کلکعە ۱۸۰۲ع) میں درج شدہ تاربىخ 
مسند نشینی؛ یعنی , ہے /, ۲٣۱۳ء‏ کو ترجمح نہیں 


دیء حالانکہ طبقات اکبری (ص ۹۰) ے برف کا , 
ببان کردہ تاریخ لکھی ے اور مسکوکات سے بھی ١‏ 


اس کی تصدبق وی سے ۔ معلوم هونا ے کھ 
طلقات اٴئبری کے ثمام ىآغذ فرشتہ کے پیش نظر تھے ۔ 
فرشتہ ۓ کوتوال دہلی اور سلطان علاء الدین غلجی 
کے درمیان ایک مکالمه پیان کیا ے جو باعتبار من 
طابقات (ص ۵م ) کی نسبت ہرنی (ص م۹٠‏ تا )۲٦١۵‏ 
سے قریب تر سے ۔ فرشتہ مآخذ کی نشان دہی کے 
بغیر یوں ھی واقعات بیان کرتا چلا جاتا ے ۔ وہ 
لکھتا ے (۱:,مء) کہ محمّد بن تغلق نے ولایت 
چین فنح کرۓ کا عزم کیا تھا حالانکہ برنی (ص 
ےےم) اور اس کے بعد نظام الدین (ص )۰٠‏ ایک 
ہہم کا ذکر کرے ہیں جو ھندوستان اور چین کے 
درسیان کوہ قراچیل کو سر کرےۓ کے لیے بھیجی 
گئی تھی ۔ جہاں تک مآغذ ہے استفادے کا تعلق 
ۓ فرشتہ کبھی بھی ذاتی سوجھ بوجھ سے بھی کام 
لہنا ے ۔ اس نے بہرفی کو الزام دیا هے کہ چونکه 
اسے (برئی) فیروز شاہ کے عہد میں سرکاری عہدہ 
حاصل تھا لہیذا اس نۓے محمد بن تغلتقی کے زماۓ 
میں ھندوستان پر ماوراء النہر کے فرمائروا تَرمسشیرن 
کی فو جعکشی کا حال نہیں لکھا (: ۸مء) (حالالکہ 
برئی ۓ محمّد بن تغلق کو آڑے ھاتھوں لیا ۓ 
جس کے پیش نظر یہ الزام غلط ے) ۔ غیاث الین 
نغلق کی وفات نےھ/ن ,٣۱ء‏ ہیں ہوئیى تھی ۔ 





اس کے متعلق کچھ: بیاناتِ تھے ۔ فرشتہ ے تمام 
بیانات کی چھان بین رک اور امر واقع کو ظاھر 
کرۓ ھوے آخر میں لکھا ےھ کہ صحیح حالات کا 
علم رف اللہ تعا یی کو ے ۔ تحریری مواد کے 
علاوہ فرشته کا ماخذ زبانی روایات بھی یں جو 
اس یق ڈائی تحقیق پئر سب هیں ۔ غیاث الدّین 
تغلق کے حسب لسب کا بیان۔(۱:ء سم تا ۲۳۱) 
اس ۓ خود اپی تحقیق سے لکیا تھا ۔ اس ہے 
الگ کے اوائل حکوست میں لاھور کا سفر کیا 
تھا جس میں اس ہے لوگوں سے اس معاملے میں 
پوچھ کچھ کی تھی . 

دکن کے مسلم سلاطین ک تاریخ لکھتے ھموے 
فرشتہ یہی غخصوصیات مدنظر رکھتا ے ۔ بیجا پور 
کے یوسف عادل شاہ کے عثعانی هوۓ کے افساۓ کو 
وہ ہہثرین حکایت پتلاتا غے (۰::)؛ لیکن اس بارے 
میں و ڈاتی تحقیق کی زحمت گوارا نہیں کرتا 
زرکَ یه بیجا پؤر] - اس کا یه بیان (ءم: ۹) کھ 
یوسف عصادل شاہ ۓ عافەل شاہ کا لقب اختیار 
کر کے ۹۵ہ۹/۸۸ہم ۱ء میں اہےۓ نام کا خط خطيه 
پڑھوایا تھا؛ رفیع الدین شبرازی کی تذکرة الملوک 
(مخطوطذ موزۂ برطانیة؛ عدد ۳ء ورق م الف 
نا +مب) کے واقعات ے مطابقت لہیں رکھتا جو 
گلشن ابرامیمیٰ کے زساۓ میں لکھی گی تھی ۔ 
اس کی تصدیق موجودہ کتباٹ ے۔بھی نہیں ھوی 
(دیکھے ۸۷الا؛ جورع ضس لا(۹١)۔‏ 
فرئله کی ب٭ شہہادت ”دہ گولکڈہ: کے سلطان قلی 
نطب الملک ۓ کاعاله القاب آغیار کر لے نڑےعلل 
تاربخی لحاظ سے سائط الاع:ہباز ےا (دیکھپۓ 
رہ٤ا٤‏ ہ3 [۱۷٤ایز٥ا|ء۶ 4٤١(۵‏ اہ .طائ۲6هل×۔(] ۱(۴ ٥‏ !8۲۶۷۹ آ٤‏ 
٠۷۳۶‏ ءع؛ س ور ا مو) - بہمنی سلطنت کی ثاریخ 
کے بارے میں بھی فرشته پر ژیادہ اغتماد لہیں کیا 
جاسکتا ۔ اس کا ببان ۓ کہ ہہمی سلطنت کا پالچراں 


5131.1 


حشد آرکم 


فرمالریامجمود تھاء لیکن 


:(م[۶۵(ء: سلسلہ سوم٠‏ ۲۸ ( وہ نع ص۹ نا 


۳۴ء) اور علی بن عویز الہ فیاطا کی ان ھا ' 


(٢۰ھا/م‏ ۵۹ رع)ء حیدرآباد ,دنن دیجس ذا 
۹ے س و تاء اورالشیرازی کی تذکرۃالملوک 
کی شہادت ے پتا چلتا ےہ کھ پہمنی پیلطیت تا 
پانچواں فرمائروا محمد تھا ۔ کشن ابراعیمی اور 
برھان, مآثر میں دوسرے متضاد بیانات کی نشان دهی 
118 ٭ا۴٣۲۷۱۱‏ 5:۲ ےۓ ۸۷1:۸۷۰ ۸۶) گرہ :ء41 7(۶ 
۲ہ+48:004 أ٥‏ دی ہا ا3اک5 کے عنوان ے 
۷7 ۸۷پااہ/ 53:0 ج وم تا:ن (۰-م:۹:؛غع) 
میں کی بے ۔ نظام الدین اور فرشته ےۓ گجرات اور 


دکن کی تاریخ لکھتے هموے جو ۔ختلف بیانات دہے ؛ 


ہیں؛ _ان کا تحقیقی جائزہ طبقات آ دبری کے مترجم 
. طلقصة :ات ز:ظ () |ء٢‏ .۰:4[..اظا: کلیکرۓہ 
۹ں۷٘ھ)۴) ے لیا ھے . 


یورھی حلقوں میں اٹھارعویں صدی:عیہزوی کے 


وسط ے فرشده کو ھندوستان کے ایلامی دورک 
مستّد مؤرخ مانا چا رھا ے؛ لیکن سدین:کی:غلطیوں 
کی وج ہے اب اس پر تندرو یز تنقبد ھوۓ لی ے 
(مثال کے طور پر دیکوے وا5۷3/:]],11001۷91: 5/09/69 
لوإدالا وا/ہہ(۷۸۰٥]‏ ۱ا .بی وحو رق ئ: ہوّٛتا 


4۶٤ 00۷ - )۵‏ ۱۰۷۸ھ ۓے ئگ )۲۷۷۷۱۲۳۰ ِء7116 - 


سشمیت ) جلدیں؛ ,ننڈن ۱۶۸ ع)ء لکھ بر 
گشن ابَرَخیی, (صرف مقاله ال و دؤم) کو۔اھل 


پورپ ہت بتعارف :کرایا یہ اصل:فازسی کا آڑاوے 


ترجمہ ۓے جس میں لشریحیٰ عوافی بھی مہیں نے 


- 914 
از کات ہاو ٥ا:اہء‏ .9: ۱ غندوستان کے معاسلات میں دخیل و رۓ تھے ۔ 
رمعدرذ اھ ممِلەثِڈجاا لہ داہج _ در _(اما٣ی‏ ۷:9 آْ 





بر لاب اہ ا٥٥‏ اد۸ (چ ٣؛‏ کلکستہ ٦ہے,ع)‏ میں 
سالابار پرگیارھویں مقال ےکا انگریزی ترجمہ شائم ھوا 
جبکه آیسرے مقالے کا تر جمہ 301۲ 1008101801 ۓ 
اااا+:تا' زگرہ را ۵8۵ (م جلدلیں؛ 
55۲۰۷۷8۷ م۹ے۱ء) کے نام ے شائع کرایا ۔ 
اس ہے فرشتهہ ایک سسشند مؤرخ مالا جاۓے لگا ۔ 
۲0٦63 ۱/۵۶۵‏ کی 784 ٥٠۷‏ (7ا:اظ (م 
جلدیں لن ۱۸۰۳ ۔ .۱۸۱۰ع)؛ 00۷14.۶۰۰ کی 
ٴ٥‏ ھ:۵۱۲۶۱ ۶۱۱۷۱ ہہ۸٥ہ6۸7.(م‏ جلدیں؛ لنڈنں.۱ہ۔ 
م6۴ اور 1/111 ذ60[ کيی 10910 ۱۱۱۲۱۸۷+ظ/ (۲٦1وائڑ‏ 
(م۔ جلدیں+ لنڈن ك۸۱ع) کم و پیش تاریخ فرشتہ 
ہے ماخوذ هیں ۔ ۹ ۸۲ع میں لیفٹیننٹ کرنل 
301185 ۓ کلشن اہراھیمی (ماسوا تراجم 
مشائخ) کا انگرنزی ترجمہ اور ؛ ۱۸۳۔٣‏ ۱۸۳١ء‏ میں 
بی سے کتاب کا فارسی من شائع کیا ۔ مین اور 
انگریزی تفہ اسعلوم فارسی مخطوطات پر مبنی 
ہیں اؤر تصحیح: و تحشیہ کے جملے لوازم سے خا یىی 
ہیں ۔ گن ابراقیعی کی مابعد طباعتوں (دیکھیے 
ہ:+۹؟: ض ہم) سے بھی کوئی تتقح علہی 
لسفة مزتب نہیں هوَسکاَ ۸۸۷۸۵۲۰٠08٢٢ 2151:0 ::: ١‏ 
ےۓ ۵ا١ہ‏ رہ 0اا (م جلدیں؛ لیڈن ؛:مہ۱ء) 
لکھ کر اس نظربے کو تقوبت پہنچائی که 
گلشن ابراھیمی صرف تاریخی واقعات کا مجموعہ ۓے 
لہ لہ ناریخ کا مستند مأاخذ؛ کہولکہ اس ۓ فرشتہ سے 
بھی قدیم تر مآخذ ے استفادہ کیا ے:۔ 110087:ا5. 
6٤‏ و 15١ ٥29۷٣۵۵‏ کے ۱٦90‏ اەملاوہ+وہالطاظ 
9ا9[ ۶1٥۸۸‏ ۷41۷۷گا.: 27 ٥۷۳‏ ۱٥٥۱ا‏ :۱۱۵ ١۱؛‏ :کیکبتہ 
۹ :اور :از زط ا۱ ے٭ ٥الفہ]‏ ٤ہ‏ بز:ہالا و71 


ارشتہ بہنددوستان کے اسلامی دور کا مرخ تھا هن 


اس پنا پر 0٥۷‏ کو امہد تھ یکە ایسفگ الڈیا کہنی ا وہواجورط مع (ی جلیہیلنڈن ۓ۱۸۹ءہ۱۸م۶) 
کے حصول اتدار سے قہل ھندرستان کی الاریخ میں .. لکھ کر اس علمی اور تحقیقی عمل کو ایک قدم اور 
الگریز عوام دلچسپی لیں گے کمولکہ وہ راف 30 آگے بڑھاہا ۔ زبالۂ حال میں هندوستای تاریخ ۔ 


1315,01 





علمی مطبُوعات کے غلاوہ زنک کات تیرط 
وغیرہ ی فہرستیں غاثم موچ فیں اور هر تاریخی 
واقعه کؤ تحقیق اور تنقید کی کسوٹی پر پرکھا جاۓ 
رکا ہے جس کی وجە ہے فرشتہ پر اعتماد روڑ بروز 
کم هوۓ لگا ےۓ ۔ اب وقت آ گیا ے که اس کے 
کردار اور :اس کی تاریخ ٹویسی کا ازسر نو جالزہ 
لیا جاۓ ٠‏ 

مآخحذ ؛ من میں مذکورہ مآغذ کے علاوہ دیکھیے 
(١)‏ .8:0 مم تا.جم! (:) ۶۲۵0٤0‏ 1 8(0 : مقدهہ 
طبہقات ا نہری؛ مترجمۂہ ي٤‏ 0۱٥03۲ءزك:قاء‏ کلکنه 
۳۹١۶ء‏ سللهۂ جم تا عمم؛ (م) 3ا10۵:۷۵ :11 :5؛ 
111:۱0 ر|[ ء1020-۷۷ پرز یم زاوں/ئ؛ ٍ جلدیں؛ ہمہی 


۹۔ء+ور۶ئ۶ے۱۹۵ء۔- رہ )ہا ر |ہ:٭ ظا : رہہ :الا 


-حےوں سم سغطصبدبىت 


تاریخی جائشزہ لینا مے؛ (م) 0۲٥٥81‏ 5102 ٤8اع12‏ ؛ 
بروط ٘ؾہءا ہو +رءا4ہ 1۲۷٢٢‏ ) ۱/۱۸۶ ۶۷: ا۷۵(٥ا:اا‏ اا:ا/ا ظ 
ونار] براإئںا/ڑ ہہ (×ہہا:ہراما2ھ (۷۰۱٥۱۰1۸۵۶۸‏ ٦٥٥؛‏ 
لنڈن پویورسٹیء ۹۹۰۰7 ۱ع کا غیر مطیوعھ امتحانی متاله . 
)۲۰۱۱۸٢۸۵۷( 5‏ 

ستهہ اوغلو : (> فرشته زادہ؛ ابن فرشتد؛ 
نیز اہن ملک)؛ دو ٹرک مصنضہ بھائیوں کا جہدی 
نام؛ جن کا زمانۂ حات آناطؤلى میں نویں صدی 
ھجری/ہندرھویں صدی عیسوی ے . 

ر۔ غہداللطیف ان ارشته عزالدین بن اسین الدین؛ 
المعروف بە ابن الملک پہلے لو آیدین اوغلری 
کہ زساۓ میں اور بعد ازاں عشمانی عمہد میں زمرہ میں 
سکونت پذیر رھاء (اس لیے:کتب تراجم میں اس کا 
ذکر باززیٰد اؤل کے عہد کے علما جم سلنسلے میں آیا 
ے) اور اس نے فاته از تعدیث :پر کثازیں لکھ کر 
ابدی شہرت: حانل کی ۔ الشقائق النعمائیه کا یه ہمان 
تاریخی اعتباز ہے ناقابل 'یقین ' ےکہ محمّد بن آیدین 
(م مم یمم ع) کے عہد میں سرگرم عمل تھا ۔ 


یں 
نرمعہ وخ 


وخٰد یہ سے کھ افن“ت تب دالنطیف ”کو اس کے باب 
کے ساتھ ماس کر دای ۓ جس کے ساٹھ ازن وط 
ۓ اس سال ملاقات کی تھی (ابن بطوطة:؛ الرحلَةہ 
5ں .,مانگریڑی مٹرجمۂ ا010 .۸.73 11؛ 
۸:۶ ہ+م+.مم) - اولیا چلپی (سیاحدت ت لابه؛ ۹ :مے) 
کا بیان ۓے که عبداللطیف ۓ مغنیسا میں تعلیم پائی 
تھی اور اس ۓ محٌد بیگ کے مدریے میں برسوں 
درس دیا-تھا (بعد ازاں یه مدرسه امی ے سوب 
ھوگیا) اؤر اس کی قہر بھی ومیں عے ۔ اس کی ٹازیخ 
ونات کے متعلق ‏ ختاف روایات آئی ہیں : لوح مزار 
پرے۹ءےھ/۱۳۹۰ ۔۵ومرء تحریر ے؛ جو بترل 
ہروسہ لی محمّد طادر (دیکوہے٭آخذ) اسی کا سن وفات 
ےء لیکن درحقیقت یه کسی دوسرے ش×ذص کا ھے۔ 
مع پاھا ۓ اس کا سن ففات ۰۱ ۸ھ/۱۳۹۸۔- 
۷ع لکھا ے جبکه محمد ثریاۓ. ۸۳ھ/ء ۱٣٣ھ‏ 
اور فائق نکلو اوغلو ۓ ۱۶۱۸/۸۸۲۰ء بتلایا ےہ 
(ثیرہے ذ۹ ۱ء؛ ص ')۱١‏ ؛ یه تمام ٹاریخیں بہت پنہاے 
ی ھیں کیونکه اس کی ایک تصئیف کا عال تکعیل 
6٣/ج‏ حم ےہ 

اس کی تارف میں (اولیا چاہیٴۓ ان 
تعداد سات سو تلائی ے) اہم تریں عرلی میں هی : 


۱.() مار الاَفنار یق شرح مشارق الافار؟۔(+) 


شرح شرء مار الانواز (معضف کا خود لوشتہ ‏ خطوطہ؛ 
ہکتوا۔ہ پرھ؛ الجیب ہاشا'”نتاب خالة سی٦‏ لووہ 
ہیں موجود ۓ : ان ڈولوں کٹابوں کا شنعاز اذا الغالة 
ہیں ُودا ےۃ اس لے بے النجہویی صدی 
عیسوی میں کی ہار چوپ چکی ڑھد ۔)(م) 
شرح مجع برح مجحم الہجراق؟ (م) ضرح ضرح ادوطایك؟۔( (ھا 
سنالع القرآن! (۹) الاقباہ و الكةر*(ع) سی السیّادنن ' 
ی تعلیم الاصطباد داحکاسۂ (دکار پر فار۔ی میں) ای 
کی مشہور ٹرین تصرف ارد تة اوخلو ای ےو چس 7 
|. میں قرآن مجید کے بعض الفا کا لغت تسجع ترک زان 


113۲1). 








زبان میں:کئی لنشات لکھی گئی, ۔ بدزالواعظین و 
الظہرالعایِین اور شرج تجفة المنوک ج وکبھی' اس 
سے مصسوپ کی جاق تھیں؛ دراصل اس کا لڑکے 
تحد کٹ السازت میں, جب که لغت قانون الٰہی, اس 
کے دوسرے لڑ کے عبدالمجید کی تالیف مے . 
مآخذ : )١(‏ طاش کوپروزادہ : الشقائق) مترجمۂ 
مجدی؛ ص وہ تاےہ؛ (م) علىی : کن الاخبار مخطوطۂ 
کتاب خانة جامعۂ استائبولء عدد ودمن؛ ورقٰ ہم؛ (م) 
۔ مخطوعاۂ کتاب خانۂ سلیمانید عدد ۸۲۹؛ ورق . ہ؛ (م) 
حاجی خلیسہ طبع فدوگلە ۲: ۱۷۹.۔ مہ طبع محّد 


شرف الدین یالتقایا و محمد رفعمت یلگھ الکالیسی ١۱مم)‏ 


شف 2 اولیا چلبی : سیاحت فامف ۹: ہے؛ و٭م؛ (ہ) : 


1 می لھا ےن اس کا نہوۓ پریعدازاں مسجم تری 'آ_ 


میم زادہ : مجلة آلنسي) مخطوطۂ کاب خانۂ سلیمائیدم ' 


خالد آفندیء عدد مر مہ؛ ورق می؟ (ء) احمد, سیب ٭ 


سلک اللّل سمخطوطهة کتاب خائھہ جامعة استالیول؛ گے ٣‏ 


٣‏ کھفرقف .ہ؛ (ہ) محمد ثریا : سجل عثمائیہ م : مدم؛ 


(۹), برو۔ە لی محمد طاھر : آیدبن ولاہتین موب مشائخ)؛ 


علماءشعراءمؤرخین و الطبائین تراجم احوالء اؤمسولہبہے ۱ ۱ 


ڑم مو پیم سرع وی یت 
٭ە )۱١( ٣٢٠‏ سر‌کس۔: معجم المطیتوعات 
قاھرہ ٣۵۴. 7٦‏ تا جھء!(ہ۱) إلشوکی : 


اپدر الطالعء قاعرہ ۵۱۳۲۴۸ :ےم (۳ك؛) براطلمان ۱ 


 ہهلمکت‎ 


فائقی صمبییک : عہباللطیف این ملک در کوچک سندرس 


مجموعه سی عدد +٦٤۰‏ .ازس ۹۶۴ ع)! (دم) وھی ' 


مصنف : این میک زادہ محمد آنندی, عدد ٣‏ ۷ص :+ھ: 

۳۔ عبدالجید بن فرشته عز الین بن امین الدین 
الەصروف یہ فرشصه اوغلوہ اس کا. زوخانی: سدلدہ 
٠‏ مولانا بایزید اور سید شمس الدین کے واسطے ہے فرقہ 


اعم تاہم؟ (ہم) اسعیں بلشگاے ‏ 
امام المؤلفین؛: استاذنہول ۱ بر ہلوٹ .)١۵(‏ 


فرض 
حرويه آرک بہ حروقیم] کے بای فضل الله (رک راب 
تک منتہیٰ ھوتا ے؟؛ جو اس کا دادا پیں تھا ۔ یجدی 
ۓ شقائق کے ترجے میں اس کی فرقہ حروفیہ ے 
بے تعلمی ثابت کی ہے تاکهہ اس پر اپنے معسزز اور 
دین دار بھائی کی موافقت کا الزام نہ آۓ ۔ اس کی 
زندگی کے واقعات پردۂ خفا میں هیں ۔ کہا جاتا ے 
که اس بۓ ۹۸۳ھ میں وقات پائی تھی ۔ 
فضل اللہ کے جاودان نامہ میں اس کے عشق تامہ کا 
شمار صدیوں سے فرقه حروفیه کی اھم کسابوں میں 
رغا ہے ۔ اس کی تمام تصائینب؛ جو ترک میں هیں 
یه هیں : () عشق ناسۃ (طبع لیتھو؛ استانبہول 
ہ۰۸ھءء۶۱۸ع) ک تصئی ف کا آغاز +مرد/, ہم عء 
میں هوا تھا اوریه فضل اللہ کی جزوی طلبم زاد کتاب ‏ 
جاودان کبیر کا ملخص ترجمہ ہے ۔ اسق آفندی 
ے اس یکو مدار بحث بنا کر حروفيه کا رد لکھا ے 
([ شف اسرار ص سح ببعد)؟ (م) هدایت ناے 
مؤلضةۂ ۸۳۳م/. مع (۳) خکواب ناے 
خیخ ایؤالحسن اصقہانی کی کتاب کا ترجمە؟ (م) 
آخرت نات۔ مؤخرالڈ کر تینوں کتابیں مخطوطات کی 
صورت یں 'کتاب حا جامىعۂ اسٹائبول میں پذیل 
عدد:ن رہ و محفوظ ھیں ۔ ایک لغات القرآن بی 
آسی کی طرف لوت ہا لیکن دراصل وہ اس کے ٴ 
بھتیجۓ) عبدالمجید کیا ععلی کاوش کا نتیجہ ہے ۔ 
مّآححل : (:) طاش کوہ:روزادہ >شقائق؛ مترجمۂ 
تمجدی: عن ۓہ؛ (م) اسشق آقندی : کشف الاسرار 
استالبول۲۹۱۱, یہ سے 3(! (۵) 21867 7:16 : 7۸۷ 
(م[:إہجوھ ۷ا زہ ۶ل٭ه زرارولدلء :لیئن ے +وہھہ:ٴصس 


جی قامی۔ 
(۳۸۸۲۶۰۱۸۸۵(۸ ح۱٥۵ق)‏ 


فرض : [(ع! جمع : فرؤضہ فراض؛ ہممنی ٭ 
فریضهہ) جمم فرائكش] ا یعٔی وہ کام جس کہ کرۓے 
کا حکم سختی نے یا گیا ہو اوز جس کا کڑنا لازمی 


101303 


٭+ 





رض 
و ؛ جس کے نە کرئے پر سڑا او رکرۓ پر جڑا لے 
گی ۔ حنقی مذھب ے مطابق فرض اس کا مک وکجتے 
جو ایسی دلیل قطعی (قرآنء سنّت؛ اجعاع) سے 
ثارت ہو جس میں اشتباہ یگنجائش له ھو ۔ ۔ جس طرح 
فرض ادا کرنا ضفروری ے) اسی طرح اس پر اعتقاد 
رکھنا بھی لازم مے [دیکھے فصول الحواشی؛ ص 
۹۹ء الفرض فی الشُرع ما بت يلیلٍ قطمی لاشبّھَة 





یضری لہ حول اس کا نظ یرد یا جاتا 
ے خالانکە قرون وسطی میں قَرّضَ 'بلکە زیاذہ تر 
فریضه استعمال ھوتا تھا) وہ غیر معمولی محصدول 
جو بالعموم کسنی خاص مقصد کے لیے لگانا جاتا ے 


(وےے ,ع کے بعد مصر میں عشانی عہد حکومٹ میں 


کسانوں پر محصول عائد کیا گیا ۔ پھر ۹۳ء ١ء‏ میں 


زیه وٴحکمە لزوم العْملِ بە و الاعتقاد بعا' اس کے 


برعکسں واجب (ضروری) کا ثوت دلیل ظىٌی پر مننی پر ہی 
ۓ جو اشتباہ سے عال نہیں ھوتی ۔ [فصول الحواشی؛ 
ص۲۹۹ :و الشرعِ موا بت بَذلِیلٍِ يِیه حُهةا 
شافعی اور دوسرے فقہی مذاھب کی رو سے فرض 
اور واجب دونوں مترادف اور هم معی هیں [بعضش 
اوقات احناف کے نزدیک بھی فرض اور واجب 
دونوں ایک ھی مفہوم ادا کرےۓ کے لیے استعمال 
ھوۓ ھیں جیسے فقہا کہتے ھیں؛ وتر فرض ےے اور 
حج واجب ے] -۔ فقہ میں فرض کی دو قسیں ا 
یگی هیں ( )١‏ فرض العین جس کا ادا کرناھر شخص 

پر لازم ے؛ جیسے نمازو روزہ؟ اور (م) فرض 'لکفايه 
جو فردٔا فرذا ھر شخص ہر لازم نہیں بلکہ اے 
مسلمائوں کی جماعت میں ے بعض کا ادا کر دینا 
کائق ہو جاتا سے؛ ح جیسے نماز جنازہ , 

ماخذ : تب حدیث و فته کے علاوہ )١(‏ 

تھانوی : کشاف اصطلاحات الفنون؛ن , ۱۱٢١‏ ٹا٢۱۱:‏ 
(ہ) الجرجانی ؛ کتاب التەریفاتء بڈیل سادہ فرض و فریضہ؛ 
)(-() :۸8۲۸ ۶۰ .۷۱ : مز ۶:٠اءہ:ط۱١‏ ۸10۵0:7۶0۱ 
پروی یویارک پرویۓ ضس ہس,م بہعدإ؛: (م) 
چر-.ا ,2.۷۷ : بء[2] ./ج5 47۷۵.5 بذیل سادّہ؛ (ی) 


.60(02100 ۔( > مہ ءلفلة2 عاکط (لائپزگ ہہرے ص 


ھکید 


اص (:٤+١٥ظ۳ )۲1٦٦.۱۷۷۰ [0٦‏ 
فرخینه : (فرض 'بمعنی "عائ دکرنا“ ے مشتق؟ 


ا 
٦‏ 
‌ 


اے فرٗغة التحریر کا نام د ےکر باقاعدہ فانونی شکل 
دے دی گی ۔ اس محصول کی رقم معین نه تھی 
بلکە مختاف قصبوں اور افراد کے لیے حالات اور 
ضرورت کے پیش نظر مختاف ٭وق تھی - عام طور پر 
یه مقامی محصول تھا جو قاھرہ کے خزاۓ میں داخعل 
تە کیا جاتا تھاء ہلکد مقامی ضروریات پر خرچ کیا 
جاتا تھا اور سی وج ے اس ۔حصو لک و ”رجات 
کی مد میں ثمار کیا جاتا ٹیا] ۔ لین ٭كھا 
(ء م٥ائی"‏ اوں )1400۷٠۲۶۰‏ میں بیان کرتا سے کھ 
ئیسوبی دی عیسوی کے نصف اقول میں محّد علی لاشا 
[رک بآں] ۓ ایک محصول (قرض) بلا تفریق 
مذعب و ملّت عائد کیا جس ک رو ے زیادہ ے 
زیادہ .یھ قرش تک ھر شخصک آمدف کا بارمواں 
حصه اس لے وصول کیا جاتا تھا کە بری اور بحری 
عساکر میں اضاف کیا جاسکےە لیکن جب یه مصارف 
"کم هو گئے تو اے موقوف کر دیا گیاہ جیسا کھ 
اوہ ر کہا جا چکا ےء قرون وسی کی تواریخ اور اس 
زماۓ کےکتبات میں فرض کی بجاے بالخموع فریضه 
(جم : : فرائض) ھی کا لفظ استعمال کیا گیا ہے ۔ 
[(فرانسیسیوں کے چلے جانۓ کے بعد معمد علیٰ کے 
یه محصول پھر عائ د کر دیاء لیکن اس مرتبه ھرشخصس 
کی آسدی پر؛ اس میں سسلم اور غیر مسلم سب 
شامل تھے ۔ غیر ملی قونصل خانؤںن کے ورای 
ملازموں کو اس محصول ے مستشنا قرار دیا گیا 
تھا ۔ اس کی شرح آمدنی کا آٹھ ق,صد تھی۔ ۔ سرکازی 

ملازمین کی تنخواء ے یه محصول وضع کر لیا جاتا ‏ 


513۴], 


٦‏ می ۔_۔ 
تھا اس بَخصول کو فْرََة الزؤس* کہا جاتا تھا ۔ 
جب نام مضر گے ماتحت تھاہ يَةٴ محصول شامیوں 
ے بھی وصول کیا جُاتا تھا] ۔ ھا 

مآ ؟ (۱) 'عبدالرجمٰن الجزق ؛ عجائثب الگا 
قاحرہ ہیر تا ورورے ریہ مہ /؛(م) عبدالرعمٰن 
الرافتی : عَصز محمد علىی؛ قاہرہ :ن٣‏ ءہ ض و ءب؛ (م) 
۳۷ .1 ہ ّ : اءہمئ۴ ز۶۰ء۲۔ھ ذف0ا؛ ۷ا امرمن ۱۸ ہ٢0۲‏ 
٥۴‏ أ0 110؛ کمبرج یسا چوسٹس) برورورع؛ سم 
م۱؟(م)18ا8.3:۷ھ۸ 11:1:5 : ارد(7۷۱ (د ہا الل٭اءز (٤٥××‏ 
ا”اجظط ہا !ا4" ۸۷۸۷0۱۰۷۰۷۸۰( - (کیمبرج میسا چوسٹس) 
وہوںے ص م۱٥‏ (م) بج0م 
”د۳۵۵٣‏ ٢۷٥٥كہ٥ں01:11ا؛‏ بڈیل ماد فرض و فریضه؛ .(م) 


5اد۳مم٥۸۶۸۱‎ ٥۷× : 


٤۵٤۵۲ن9)‏ : اعصەاہہگ حمەالئ5) ۲: ہ۲ ےم؛ 


(ے) ھا ۷۷۰ .ت2ا : ۳۰ا ]ہ۶٥٥‏ این ام ۰ 1ہی۷ : 


)ع7ا سسینت لت ۵۳ا سس مم ہم 
ےمن قامہمھ. : 
(018000ج3ڈ۸مک .38 , جدینک ڑج 
جو اوس او ای 

فرع :ا رک بە فروم؟ فقنه . : 

فزعون : زَسَانۂ قدیّم میں ملوک مصر 
بالخصوصن عاالقه کے بادشاہوں کا لقب؛ جس طرح 
ت رکوں کے بادشاہوں کا لتقب خاثان تھا:اوڑ یمن کے 
"بادشاء 7 قبم: حبِأل سے بادشاہ نجأآفی رووا ناف 
قیصر اور ایران کے نادشاء کر یکہلانۓ تھے: آنی 
طرح غخصر کے بادشاہ فرعون تھے ”(الکغاف ۲ : 
سر ؟ تسیرالبراغی, ۱:۱:,): شر فتح البیانَ 
می ے کہ فرعوک کے ٴبارے ایی ایک قول تو یە 
کے کە یہ اہ نص کا نام ٹھا از ڈورا قول یه ۓ 
کھ ععالقہ مصر کے بادشا عون التب تھا (عنلیق 
بن لاوڑ بن ارم بن سام بن وخ کی اولاد کو ععالقہ 
کا جاتا ے)؛ نیز یه ک بقول اه تاب حضزت 
موسی" کے عہد کے فمرعون کا ام قابوس تھا نگر 
بقول وھب اس کا نام الولیة بن مصعب بن الربان | 


تۓضك۲۳ 


فرعون 
تھاء اس نے چاز سو برس زندگی پائی اور حضرت 
موسی نۓ ایک سو بیس برس (فتح البیانء ۱:ے,:ْ؛ 
بڈیل تفسیر ہ [البقرۃ] : : وم؟ نیز الشوکانی : 
فتح القدیرں 1۱)۔ الجوھری ے بھی فرعونِ 
موسی"' کا نام الولید بن مغمعب لکھاے (الصحاح) ۔ 
ابن سیدہٹکا خیال سے کہ فرعون کا لفظ اعجصی ۓ 
اور اخ غلم اور نہ ہھوۓ کے باعث غبر منصرف 
ا ا 





802000 میں بڈیل بابلا تما لغ ران 
درج کیا ھے ۔ صاحب لسان کا کہنا ہے کە قبطی 
زبان میں فرعون بمعبٔی مگرمچھ استععال هوتا تھا 
(لسان العیبٰ بڈیل سَادّه فرعن) ۔ مجد الدین 
فیروز آبادیٰ ے القاموس (بذیل ماذہ) میں لکھا سے 
کہ غر سرکش اور متمرد آدمی کو بھی فرعون کہا 
اتا سے . ۔ 

قرآن مجید میں فزعون کے کردا رکا جو نقشہ 
آیا ہھ اس بے معلوم ہوتا سے کہ وہ سرکشی 
اور تمزد میں اد ے بڑھ گیاٴ تھا ۔ حضرت موسی* 
اور ِحضرت هارون٣‏ کو واڈی ری ا سان 
پہلى ار جو فرعون:کی طرف جاۓ کا ازشاد هوتا ے 
اس کے الفاظ یه ھی ٠‏ + اِفْبْا لی فرعون اِنه طَمٰی 
(,+[ط]:مم)ء یغنی تم دونوں فرعون کے پاس 


جاؤ؛ وہ حد ےگزر چکا ہے اض کی زیادتیوقی کا یلاب 


چڑھا موا ۓے اور وہ سرکشی میں مبتلا کے ۔ غلو_ 
کا مرتکب هوا ہے ۔ نافرمائی میں حدود ہے تجاوز 
کر چکاھھۓ - پھر حضرت 'مَوسٔی٣‏ اور ارت هارون٣:‏ 
"کو ایہ احتیاط بھی سکھائی کہ اس :ہے ئرني کے 
سے -ساتھ گفتگر:کرنا: نَکوٰ نے نَوْل تيّنْا 
)مم [َطٰه) ؛ مم) ۔ معلوم ھوٹاے وہ'غصیلی اور 
جلد بھڑک 'جاے' ان طبیعت کا مالک تھا ۔ پھر 
ای کے مزا تن ملظرت روان٣‏ ئن عرش اہ 


013۲3]: 


فرموك _ َ 
نا نحْافَ ان ا متا آو ان بَطُٰی 
) .,(طدا: : ۵م)ء یعی اے ممارے پروردگر! عمیں 
الدیفثه ۓےکہ فرعون هم پر تعدّی اور زیادتیکرۓے 
لگے یا اور زیادہ سرکش هو جابۓ ۔ ۔ حضرت موسی” 
کی تبلیغ وارشاد کے بعد فرعون ےۓے نھ صرف تکذیب 
بلکە انکار میں شدت اور سخ کا پہلو بھی اختیار 
کیا (. پ لم :+ہ) وس ما س2 


سقامهے 


رینا 


٣ 








۱ 
۱ 
۱ 
۱ 


تھے؛ لیکن فرعون ۓ الو دبازی پر مجبو رکیا 
اور بعد میں بھی انھیں بہت ڈرایا دھمکایا (. لات 

١ے)؛‏ علاوہ ازیں خود حضرت موی کو بھی قیمد 
کر دینے کی دھمی دی ٣۹(‏ [الشعرآء] : ۹ء) ۔ 
قرآن مجید بتاتا کہ فرعون نۓ ملک میں سرکشی 
اغتیارکر رکھی تھی اور ظلم و ستم توڑے کے لیے 
انی رعایا کو فرقوں میں بانٹ کر ایک ایسا 
ظالمانہ طبقاتی معاشرہ قائم کر دیا تھا جو چھوۓ؛ 
بڑے؛ مضہبوط اور کمزور طبقوں میں منقسم 





[المؤسن] : :)٣‏ ا‌س ے اپنے آپ کو صذا ک 
مقام دے رکھا تھا (ر [القصص] : ہ)؛ وہ 
س رکش+ مسرف اور حد ہے بڑھنے والا تھا (۰ 
[یونس] : ۸۳).۔ ہائییل ۓے بھی اہے ایک متکبر 
کی شکل میں پیش کیا ۓے (دیکھے خروج؛ ۹ : ے؟ 
۲)۔ فرعون کے کردا رکا یه نقثہ فرعون کے لفظ 
کی معنوی تشریح کے بھی عین مطابق ھے . 

جن مستشرقین یورپ ک نظر وسیع ے؛ انھوں ے 
بھی ۵ء۶۱۵ (ہ۔۴۰۲) کو مصری بادشاھوں کے لقب 
کی عہبراف شکل قرار دیا ے (ماہہ٦وہا‏ ہا 
وءا×ہہ٣//۶ظ۱ے ١‏ - ۸ ؟۸وء۲۱م ہر4 90416 ئ٥‏ ان ٢5۸‏ 
رہ ےےے)۔ غرض فرعون کے ماڈے میں تکبر؛ 
سرکشی اور تمرد کا مفہوم مشمر ہے اور اسی وجھ 
ے مصر قدیم م کے بادشاھوں کا یه لقب تھا . 

لفظ فرعون کی اصل کے بارے میں ایک تصور 


٠‏ یہ ےکە شاھی محل اور اس کے انتظامات کے لیے 


۱ مصر قدیم کی ایک اصطلاح فرعو (ہ- ۶۰) بھی ے جس 


تھا ۔ اس ۓ طقاق نزاع اور کشمکش پیدا کر : 


رکھی تھی ۔ وہ ایک طبقے کو کمزور کرتا جاتا 
تھاء اس طرح کھ ان کی اولاد نریۓه کو مار ڈالتاء 


کے معنی ھیں بڑا گھر اور اس لفظ ے بعد میں خود 
اس بڑے گھر اور اس معل کے مکین؛ یعٔی بادشاہ؛ 


کے نے :مھ کے لقب کی شکل اختیار کر گک - 


عورتوں کو زندہ رھنے دیتا اور ان کی عزت و 


ناموس اور شرم و حیا کو سلب کرتا جا رھا تھا ۔ 
وہ مفسد تھا۔ اس نۓ ظلم ہے بی اسرائی ل کو اچھے 
کاسوں اور اچھے عہبوں ہے محروم کر تھا 
(ہ ىر [القصص] : م ببعد) ۔ طرح طرح کی تکلیفو 


ہے انھیں ذلیلٴ و خوار کیا جاتا تھا ہت 
سے الْعذاب . 
تحت بی اسرائیل کی زلدگی:بڑی اجیرن اور دکھی 
تھی ۔ اس نے انھیں عملّ غلاموں کے زمرے میں ڈال 
رکھا تھا: :عبت بی اسرامل (بں [الشعرآء] : )؟ 
وہ عہد شکنء بدکار اور فاسق تھا (ہء [القصص] : 
۲م): متکچر تھا (ہ ۔ [القصص] : ۳ 


اس قسم کی ایک مثال تری لنظ باب عال یں (٥ناتا0ا8‏ 
)۶۱:۰٥‏ میں ملی ے؛ جو پہلے صرف خلیفه وقت کے 
محل اور اس کے انتظام و انعمرام کے لیے استعمال ھوتا 
تھا اور بعدازاں خود غلیفه اور بارػہٗ کے لے استعمال 


ھوے لگا۔ (مہ ا ٥ہاا:ظ‏ وزلء٭ م۲۰۱۱ ٦٦ا٢‏ مطبومة 


.. (م [البقرة] : وم) ۔ غرض اس کے 


۷1و بعڈےر:م۹ے' ! وزلنەءوواعء0تا بادا۷+لذ ٭۰7: : 
گ'( ۔بعض لوگوں کے نزدیک فرعونکا لفظ فرو+ ان 
ے م رکب ھےے ىا قاام مصری زبان میں آن یا اوٹ ے 
لفظ کے معنی ھیں روشی ۔ ۔ سورج دیوتا کی ہوجا کے 
نرکز ھیلیوپولس ہام۶ ہاء1 کو بھی اون کہتےتھے۔ 
کس اف و از ران انا 


کہلاتا تھا۔ اسی نہچ پر فیرو اون یعنی فرعوث بنا“ 


5013۴00]: 






ا ا 
مر قدیم کے چوتھے خاندان کے ہاں فرعو کا لفظ 
تُحل تاھی کے لے نظر آتا" ےہ اور بارھویی,خاندان 
تک اس کا اِستعمال اسی معنی کے لے ھوتا رھا ۔ 
سولَهَویں خاندان تک بھی اس کا استعمال قصر قامی 
کے لیے ھوتا تھا او رکبھیکبھی اس کے مکین یعنی 
خود بادشاہ کے لیے لیکن اٹھارھویں خاندان کے 
کتبوؤں میں اس کا استعمال باقاعدگی کے ساٹھ باذشاء 
ھی کے لیے هوۓ لکا ۔ یه استعمال پچیسویں غاندان 
میں بھی ملتا ۓے (0ء ہار ×ظ د۷ء[ ٦را7؛‏ و 
۰)ء 
بائییل میں مصر قدیم کے گیارہ بادشاھوں کا 
ڈذکر ے : فرعونِ ابراھیم*؛ فرعونْ یوسف٭ فرعونِ 
مو پیک وغیرہ [مثْلا دیکھے پیدائشء ٣۳‏ ا 
۹م؟ خروج+ باب اوّل و دوم وغیرہ؛ ملوک: 
۶٤۴‏ ) ا رسب کے نے فرعوق ھی ا لفظ استعمال 
خوا ىے ۔ خیال ےکة عہد بَراِغیٔم' کے فَرغَول کا تام 
اوسب گنو ۷٦‏ او ول تھا (فال+ ۶2ہی وظ ء7 
۲٢ ۲26909‏ : ےا ائخم یم ےہ 
لے کڑ اسکندر زونی تک تفڑ “کے خکتزانوٴں“ کو 
لْْس خاندالون"میں تقسیم کیا گیا ھھے) نجق “کے پھر 
:ذو ز کی گی ین قرآنمجیڈ'میں جس فرْغون 
کا ڈکر فشرٹ موی٣‏ کے واقضسات میں آیا چۓ وہ 
"الَیسَوّتیٰ خالڈان اوز تیملرے "دو زکا رون اس 
“عاند ایک وت٣‏ آغاز ۰ مت کے لعد رع 
"اقلِ سے هو آوز . ۰ ق ۔م میں بیسویں 
ٴخانْدان ٤‏ عحبراق شروع هو دکی امس ادا نِکا 
کر ا حکوت کا آغاز ٤‏ قا۔م 
سے ھواء گو وہ باپ کے بڑاہ کی وجے ے لا 
پہلے ھی ہے حکمرانی کر رَعا ٹھا؟ ُس ۓ نسیٹرسٹھ 


فرمؤن 
برس حکومت کی اور مشعدد عمارتیں ہنوائیں ۔ 
فرون کی غلامی ہے جو لوگ مصر ہے بھاگر ان 


کی تصسداد بائییل نۓۓ جھ لاکھ بتائی ۓے اور یہ 


صرف تنوہند جوانوں یق تعداد ے؟ بچے بوڑۓے 

اور غورتیں اس میں شامل نہیں (خروج؛ ۲ تاےم)۔ 

یه تعداد کی وجوہ سے محل نظرے (تفصیل کے لیے 
دیکھے ٥‏ ۱ء۱ ب 57ز ۷ل ۱708۰ خ : ۹۵م)۔ 
عام خیال عے کہ جس فرعون کے محل میں حضرت 
موسی٣‏ ےۓٗ پرورش پائی تھیء اسی کے ساتھ بعد میں 
ان کا مقابله ھوا اور حضرت موسی٣‏ بی اسرائی لکو 
مصر سے نکال کر لے جاۓ میں کاب هوے؛ 
لیکن ایک خیال یہ ہے کہ جس فرع ون کے 
محل میں حضرت موسی٣‏ نۓ پرورش پائی وہ رعَمییس 
ثانی ھا اور جس فرعون کا حضرت موسی٣‏ ے مقابله 
عوا وہ منفتاح ہے ٤1٥‏ ٥اءز‏ 7ڑ رأ5ز+٘ ہت ۸۶۸ ھ۵ 
ے۵) ۲۹۵؟ خروج) ۳:۲ وح:؟ ہلل۵ موەءرہظ 
۵۰ہو بذیل ۰:116 معہ3؛ -5 ء77 


۸ہء :71:7 ہا مر ہار ۲۳ 


۸ 0 


اھ کان 
فرعون منفتاخ کے عہد کے ای ککتے میں پہلی 
بار آسرائیل کا لفظ لکھا ہوا ملا نے ۔ یه الیسویں 


7غائدان کا چوتھا بادشاہ اور اپنے باپ کا تیرھواں 


بیٹا تھا اور اے حگومت کے تخت پر خاصی بڑی عمر 
می جا کر بیٹھٹا تصیب ھوا تھا۔ اس کاعہد حکومتٹ 


وی پچیس برس رھا ۔ ان دوتوں بادشافوں کی ہیاں 


ارہ کے عجائ بگھر میں محفوظ ہیں ۔ تیرھویں اور 
چودھویں خاندائوں کی حکمرانی میں م رکز گمزور 
ھوگیا؛ چنانچھ روا بدا یا بدیسی بادشاء مصر کے 
حکمرأن ھوگئے۔ انھیں بھی فزاعنہ مصرمیں شعا رکیاگیا 
ے؛ لیکن ذراصٰل اس نحالدان کے لوگ معمر کے رھنے 
:"ڑا اور وھان گے اصلى یَدِیمم بائندے نہ تھے بلکە 
مربی اَل تھے آوزام سے آۓ تھے کہا جاتا 
کہ حضرت بَولتقٌ٣‏ کے عہد ے پہلے فرغون کہ 


5133: ۱ 





_ نام میں اختلاف ےء ایک روایت ی٭ےکه اس کا ام 
الریان تھا اوردوسرے فرعو نکا نام قابوس (18ط۶م۸) 
دوم تھا اور ان کا تعلق اسی خاندان کے ساتھ تھا 
(ورو:1+::407 وزلءم رہ۰ ×ظ م7 +٢‏ رئےےے). 
انیسویں غاندان کا آغاز رَعَمَِِیس ال (۵ ٣٣۱‏ 
تی۔م) سے هوتاے؛ جس ے صرف دو برس حکومت 
کی ۔ پھر اس کا بیٹا ساتی ال برسراقتدار آیا جس کا 
دائرۂ اقتدار ایک طرف شام اور دوسری طرف نویا 
تک وسیع تھا ۔ اس کے مرے پر غعشین دوم چھوٹی 
عمر ھی میں تخت حکومت پر بیٹھا ۔ اس ہۓ لبنان 
کے حطّیوں سے جنگی ںکیں اور آخر ان پر فتح پائی ۔ 
٠‏ قفق۔م میں حطیوں کا سربراہ انی بیی 
کو اس فرعون کی بیوی بناے کے لیے خود مصر 
پہنچا ۔ اس فرعون نۓ فلسطین کو ایک ”بیو“ کک 
طرح بے یارو مددگار کرکے رکھ دیا تھا ۔ اس کے 
یۓے منفتاح ۓ بھ یکچھ فتوحات حاصل کیں؛ لیکن 
اس کے بعد اس خاندان کا زوال شروع ھوگیا اور بعد 
کے فرعولوں کی کوئی خاص مدت نہ تھی ۔ بائیجل 
میں سب ے پہلے فرعون لو )۷٥٥٥(‏ کا ذکر 
ے ۔ ھیروڈوٹی ۓ بھی اس فرعون کا نام نکوس 
(و۰۸) در جکیا ہ۔ اس کے جانشین کا ام فرعون 
حفرم 78ظ1100 تھا جس کا عہد حکوست ۵۹۰ ۔ 
١ےن‏ ق۔م قرار دیاگیا ے ۔ یه آخری فرعون ھے جس 
کا بائیبل میں ذکر ھے . 
فراعدۂ مصر کے اس سلسلے میں ایک فرعون 
امیس (ونہەصش۸ یا نہہەط۸) دوم تھا جس کا عہد 
حکومت .ےن تا ۵۵ قی۔م ہے ۔ اپنے چوالیس ساله 
دور حکوسمت کے آغاز ھی میں اس نۓ شاہ ایران خورس 
(ے کروش) کے دشمنوں ہے ساز باز شروع کر دی 
تھی اور بنوکدنضر ہے رشتۂ دوستی استوار کیا 
اور آخرایہی سازباز فراعنہ مر کے سلسل ےکی هیشہ 
کے لیے بربادی کا باعث بن گئی ۔ اس فرصون ک 


۲ ے٦‎ 


نرمون 





وفات کے چند ھی ماہ بعد ۵ ق۔م میں کیقباد 
کی قیادت میں ایرائیوں ۓ امیس ۸578819 کے لیٹے 
وںطءا؛٭ ه١٢۶‏ کو تخت سے اتار کر مصر پر 
قبضه کر لیا '۔ داریوش ( ۵ -٦ہء‏ ق م) بھی 
مصر گیا تھا ۔ اس ایرانی عہد کے زیادہ کتے 
نہیں ملتے ۔ تاھم ۵.م ق م میں ایک سنبھالے کی 
طرح فراعنہ مصر پھر ملک پر قابض ھوگۓ 
اور فرعون اسمتیس (و 6 8اء(ہ۸ یا دتھا:۵۰ہ۸) ے 
داریوش دوم کے خلاف ل ڑکر ایرانیو ںکومصر ہے ٹکال 
دیا اور انتیسویں خاندان کی حکومت قائم ھوگئی ۔ 
اس غاندان کا دور بہت ھی مختصر تھا ۔ اس کے بعد 
فراعنے معم رکا تیسواں اور آخری فرعون نختشب 
ناءطہہطاطءءآۃ تھا جسےیونانیوں ۓ شکست دی ۔یه 
فرعون وہاں ے بھاگ کر مسر واپس آیا اور وماں ہے 
تقریًا ١م‏ ق۔م میں حہشه کی طرف بھاگ گیا ۔ اس 
پر فراعنۂ معبمر کا سلسلہ ہہەیشہ کے لیے ختم ھوتاهے . 
قرآن مجید میں حضرت موسی کے واقعات میں 
جس فرعون کا ذکر ے اس کے لیے ذی الاوتاد کے 
الفاظ استعمال کے گے ہیں : و فرَعَوَن ذی الأوَادِ 
(وہ [الفجر]: .) ۔ اسکی مفسرین ے متعددوجوہ - 
بیان کی ھیں۔ البیضاوی ۓ حضرت ابن عبا ی٣‏ اور 
ابن مسعود کی روایت ے اس کے معنی ”ذوالجموع 
الکثبرۃ“ کے ہیںء یعَیَ وہ فرعون جس کے پاس بڑی 
تعداد میں فوجیں تھیں؛ الزسخشری نے اس کے 
توق کے میں ”ذوالملک الثابت“ء یعنی مستحکم 
مملکت کا مالک اور اس کے تیسرے معی ھیں 
"عظیم الشان اور بکثرت عمارات بناۓ والا“,۔ 
یه تینوں صفات اس فرعون میں موجود تھیں جس کا 
حضرت: وی کت 81 ات 
قرآن مجید ۓ واضح طور پر بتایا ےکە فرعون 
5 جب حضرت موی٣‏ کا تصاقب لیا تو موسی" 
توای اسرائیل کو ل ےکر سرزمین مصر سے بحفاظت 


5033۴00]: 


۲ 


فرخالہ 


نکل گے لیکن فرعوقہ جو ابی توجوں کے ساتھ ۱ پاس ایک گھر بڑا اؤر مجھے فرعؤن اور اس کے اعمال 


تعاقب مین چلا آ رھا تھاء تحیرہ قتذزم میں ضرق 
ھوگیا اور آغری اوقت میں اس کے من سے يَه الفاظ 
اکلےء تی إِڈا آد رک القرق قال اك اَل اه 
ال اذ" امنٹ یه بنا مرآء یل و امن الم 


< یہاں تک کہ جب ڈوبنے لگا بولأای: میں ۓ ؛ 


یقین کر لیا کہ کوئی معبود نہیں مگر جس پر 
بتو آسرائیل آیمان لاۓ اور میں فرماں برداروں میں 
سے ھوں (. ؛ [یوس]:۹۰) . 

لیکن غرغرة الموت کے وقت کے یہ الفاظ ے 
کوئی فائدہ نە پہنچا سکتے تھے اور صرف ایک قشر 


- سس س١۔ب-بوى۔‏ ۔ 


۱ 


کی حیثیت رکھتے تھے البته اللہ تعالی ۓ اس کے 


ساتھ یه معامله کیا که وہ تو غرقانی ے مز گیا؛ 
لیکن اس کے جّے اور بدن کو بچا لیا گیا : 
ات یی رجادت بن عق کے می ا 
>سو آج عم تیرے بدن کو بچاۓ دیتے هیں تاکه 
تواپنے پچھلوں کے لے نشانی نے  (‏ [یوتس]؛ ۹۰)؛ 
چنائچە واقعة اس فرعون کی لاش:کنارے پر 
آ کئی اور اہے حنوط کرکے مصر کے اغرام میں ۓ 
الیک رم میں محقوظ کر دیا گیا ۔ اب تیرہ سو سال 
بعد ڈنیا ۓ اس کا عیّی مشاھدہ کر لیا ے اور قاعرہ 
کہ عجائب گھر میں ارعسیس دوم اوز منفتاخ و 
دؤنوں کی سمیاں موجود هیں : 

قرآن مجیدا یه بھی.بتات ۓ کہ اس فرعون کی 
بیوی؛ جس کا ام روایات میں آلیه دیج کے فرعون 
کے از ےکاموں میں شریک نہ تھی و ضرب اللہ مَقلا 
ِلِْن اسُنوا اأتَ اِرَعَوْن' اه ات رب ابٔن: لىْ 


عْنَهََبَبُ فی الجنة 3 لچ بن فرموْن و مَسَيہ 
دلج بِوالقیْم اشن ٠.(‏ [التحریم] ۔يے 
اور الله ۓ موننوں کے لیے(آیک)مثال ڑتو) فوعوق .| 
گی بیوی کی بیان فرمائی کہ اس ۓ دا سے التا کی : 
اے میرے پروردگار 1 میرے لیے بہشت میں اپنے 


ززفت'مُال) سے لجاٹ بخش اور ظالم لوگوں کے 
ہاتھ سے مجھ کو سخلصی عطا فرما (٭ٍ [التحریم] : 
۲ ؛ (لیز دیکھے البخاری؛ کتاب بد الخلق ۔ 
قمرآن مجید ۓ فرعون اور مومٰی۴ کی گفتگو 
< یں کی حالات بھی بیان کے میںء 
مثلا م [البقرۃ] : :۹۰م ببععد؛: م ال عمرن] : "٤‏ 
ے [الاعراف] : ببعدا ہم [الانقال] : ہۓ یعد؛ 
۲.- ایىونس] ھے ببعداّں [هرد]: 
[ابرھیم] : ٦ے‏ [بئی اسرآءیل] :٠ی‏ بعد؛ 
]. [ط] : زم ببمعد؛ سم [المؤسنون] : 
٦‏ [الشعرآء] بپوورپہعلن ےم [الٹُ] ا 
ہ۸ [القصص] ؛غ+ ےم ببعد؛ وم [العنکبوت] : وم 
م [المؤسن] : مء ببعدء وغیرہ . 
مآخیل : (؛) تغاسیر قرآنہ مثلّا ابن جریرہ کشا 


|| البیضاوی: روح المعائی, البحرالمحیط؛ وغیرہ؛ ان آیات کے 


تحت جن میں فرعون اور حضرت موسٰی٣‏ کا ذکر ھے؛ () 
الطبرق؛ ۱ عرےم ببعدہ ہم ببعد؛ (م) الیعقوبیء ۱:,م 
ببعدے۱ح ببعد؛ (م) السعودی : مروج الذھب؛ :وو 


+۸۶ ہم ببیعد؛ ےوم ببعد؛ (۵) الئعلبی : قصص الانبیاءہ 
| مطبوعه قاھرہ ص .مم؛ (پ) ابوالفداء طبع ٤٣٦‏ اء:(ہ[؛ 


٦ 


ص ہرو ببعد؛ (ے) العقریزی : الخططء 1ظ مرفؤو؛: 
ووم بعد؛ (ہ) ٠۱۲ء۶‏ ۵۲ 5اا : 
۵۸ء ٣‏ *(و۹) 4٥٤١(۱ 01٥۱۱۸۲٤ 23۸3:0۶۲٥‏ آزہ :1310ء 
نظبوعغه ذ۹۰ہ-۔و؟ہھ؛! (::) ماف :دمہا×ظط 
167/۵/ھ5/ 'ہڈذیل ]ہ۲۵۵۲ و۷ :تھا4 اجنزھظ؛ (::) 


10ء مہ/٣‏ ا 2 760/91 7/0؛ بل مَاڈہ ھاے مَذ کورۂ بالا؛ 


امنریتا إ٥‏ (:0٥110]؛ء‏ 


(سب)۸2(ہ۸۸۰۳۰۱, وا3٤فرہاء۸ء‏ تا ۱7۷۷ بذیل ساڈہ ھاے 


نذکورا بالا؛: (م:) رز 'لائیڈن: بذیلٰ ہ۶۲۷۶ اور وہ 


اعد جو وعان درچ م ھیں؛ ):١(‏ عربی کٹب لغت:, 
(ادارہ] 


فرخالہ ؛ (روؤسی : او ]نا20 (ھا۰ه۰۶3٤)ء‏ 


1013530 


فرخانه 


بر دریا(سیحون) کے وسط میں ایک وادی [جو تقریبً 
تین سوکیلوسیٹر لمبی اور ست رکیلوسیٹر چوڑی ھا ۔ 
ِس نام کا اطلاق خاص طور پر صرف اس وادی پر 
ھوتا ے جو شمال میں سلسله ھاے کوہ چتکل 
[س جڈئھل؟ چَشُقل]: مشرق میں کوھستان فرغانه 
اور جنوب میں سلسله ھاے کوہ الائی ہے گھری 
ھوی ہے - مغربی سرحد نبة کم معین ے اوریه 
ان سلمله هاے کوہ سے بتی ے جو دریا کے 
کناروں تک بڑھ آۓ هیں ۔ ان کی بدولت دریا کا 
7 بدل جاتا ے؛ جوفرغانه میں زیادہ تر جنوب مغرب 
کی طرف بہتا ۓ؛ یہاں پہنچ کر اس کا رخ ہہلے 
مغرب اور بعد ازاں شعال مغرب کی جانپ هو جاتا 
ے ۔ یہاں: بالخصوص جنوبی کنارے پر؛ دریا اور 
پہاڑوں کے درمیان ایک کھلی جگہ ےے ۔ صرف اسی 
جانب ے وادی فرژانە ایک قدرق سڑک کے ذربے 
دیگر علاقوں ہے مربوط ے ۔ اسی لیے جیسا که بابر 
ۓ بتایا ے؛ دشمنوں کے حملوں کے لے اس مقام 
پر سال پھر راستہکھلا رھتا ھے ۔ دریاؤں کے منبعوں 
اور فرشانه میں ان کے مقامات اتال کے لے 
رک بە سیر دریا ۔ روسی حکومت کے ماتحت شما ی؛ 
شمال مشرق اور جنوب یکوھستانی وادیو ںکو؛ جہاں 
تقریبا خانه ہدوش لوگ ھی آباد هیں؛ وادی فرغاله میں 
شال کرکے ایک انتظامی ضلع بنا دیاگیا تھا - یہی 
صورت چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی 
میں پیش آئی تھی جبکه عرب جغرافیه دان وادی چنکل 
(عربی : جدغل) کو فرغانه هی کا ایک حصه تصور 
کرۓ تھے - ضلع فرغانه کا رلبہ.. ۰۸۱۰م مربع ٭یل 
ے؛ جیں میں ہے اصل وادی کا وقبه . ۰٠۰‏ سرع میل 
ۓے ۔ پھر اس میں صرف چار ھزار مریع میل رقيه ایسا 
ے جودریا کے پانی ے سیراب ھوتا ے ۔ [اندرویق 
حصہ زیادہ تر صحرائی ےے ۔ فرغانه کا علاقه ھمیشہ 
گجان آباد رھا ے ۔ مقامی قدیم آبادی 0 


39) 


٣ے‎ ۸ 





فرقالہ 
ے۔ اسلام کی آمذ کے بعد کچھ حصے میق ترک 
آبا٘ذ هو گۓ ۔ الیسویں صدی عیسوی کے آخر میں 
روسی بھی اس کے شہروں میں آباد موے لگے۔ 
زرعی غلاقے اصل باشندوں کے قبضے میں ھیں] ۔ 
فرغائه کے قدیم ترین حالات چ نی سفیر 
چن گ کیان مہ ناوت (حدود ہ۱۰ ق۔م) کے 
مرھون منت ھیں ۔ ان میں اور دوسرے قدیم چیبی 
تذکروں میں اس بلک کو عمونًا تائیوان 7٦-088٥‏ 
کہا گیا ے ۔ فرغانه (قدیم چینی اىلا ہئولونه 
وو۔"اح*۶ تھا اور بعد ازاں پا ھن نه )۶۵-۵۵٥-۸8‏ 
پوھن ×ط۶ اور نی ھن م۵ط۰(٥۲)‏ کا لام پہلے بہل 
پانچویں صدی عیسوی میں ظاعر وا ۔ چینیوں ے 
بھی یہاں کی آبادی کو زراعت رش پایا ۔ ان ک 
تعداد ساٹھ ھزار عاندان (تتریہا تین لاکھ افراد) 
تھی ۔ یہاں سّر شہر (صربحا گاؤں) تھے ۔ چینیوں 
کا دعوٰی ے کہ وہ فرغانه میں اپنے ساتھٴ لوے کک 
صنعت اور سونے چاندی کی چیزیں بنائۓ کا فن لاۓ ۔ 
جیسا کهھ هرتھ ط۱::[ا ۓ اشارہ کیا ےے؛ چینی لوھاء 
جس کا بلینوس (رہا۶) ے ذک رکیا ے؛ عینِ ممکن 
ۓ کہ فرغانہ سے برآمد ھوتا ھو۔ اس کے مقابلے 
میں چینی پہلے پہل فرغاله ھی میں آ کر انگور اور 
لوس (گھاس ٥ءء‏ 0]؛ گھوڑوں کا چارا) سے واقف 
ہوے ۔ متعدد ماہرین صینیات (عتیقیأت چین). ۓے 
جن میں ھرتھ ط!:1ا بھی شبامل ے؛ یه خیال ظاھر 
کیا ے کہ وسط ایشیا میں سب ہے پہلے انگود ک 
کاشت یوٹانیوں ۓ کی اور چینی پٹوٹکو (هہ/٠ڑھ)‏ 
یونانی ص۵6۵۷ سے نکلا ے؛ تاھم یه لفظ, اپرانِ 
کے توسط سے ھی چین میں پہنچ سکتا تھا جو بظاھر 
خارج از بحت سے ۔ اس قسم کا کوئی لغظ اب تک 
ایرانی زبان ہیں دستیاب نہیں هو سکا ۔ علاوہ ازیں 
سٹراہو 0 (باب ۳ء واضحج الفاظ میں بہان 
کرتا ۓے کہ یونالیوں ے و :31ا کے مشرق سے 


7)7 






کا بہت کم اثر ڑا ۔ اس ا ثبوت :یه ےۓ که دوسری 
ندی قم میں بھی وھان ے لَوكاسکَوَ کے اَستسمٰال 
ہے اواقفِ تھے ۔ قطعی طور ہر یه معلوم نہیں عو 
سا کة آیا آگے چل کر صوّرت حال تبدیل هو گئی 
ٹھی آور زمَاله قبل از تا میں شترقند بِخاراٴ آوز 
خوارژم ی طرح وھان سکے بھی بنااۓ تھی گے 
تھے ا نہیں ۔ یوناٹی قنون کے نافابٔل آکاز اثرَأتّ کے 
غلاوہ فرغان انی شیشے کی صّنمت کے لے یؤرپ کی 
یوانی رومی تہذیب کا مرعون من کے اور یه صنعت 


سن عجرث کی ابتدائی صدیون میں:نخاصیٰ اعم تھی 


اس صنعت کے ایران میں ے ھ وکر وسط ایشیا می 
ارتا پاۓ کا سراغ ژبات میں بھیٰ ملتا ےہ (یوقائی : 
ی٭جدء8۲۶؟ قارسی :لور اور بلور؛ چیی: پی۔لوْ- لی 
ذاحدا-م اور پو۔لی احم) ۔ٴفرغاله میں اس صنعت گی 
نشو ونما کا ذکرسمتند مصٹفین کے ہاں نہیں ٴملتاہ 
یک جاک ٥۱۸۸ء‏ میں اسیک کھتائی سے 

اھر وا ےۃ ژمانة ما بعڈا میں شیشے کی بی ہوٹی 
رن فرغآئة“ میں غام لور "پر بائی' تھی لیم 
جخزاقيه ذانول نے فرغالة ك تاکز ' نہیں کیا ۔ 


انھُّن ے ڈریاے سیحوث (سیر دزیا)“ کے 'مالاقی 


غلاے کے بارے میں جو تھوڑا بہت پتایا نۓ: سن کی 
ٹعذیق زخالة مابمد کے عزتون کے لکھۓ موّّے زیادہ 
ؤامخ ٭اور قطعی بیانات ے گی اتکی ہے امھلا نعل 
بطلنٔیوسٰ ے ایک' الرم کا نام ,ازستیس 1818ء::۸ 
الا چو دریڑے ازست اور ای ا یئ 


۲۹ 


ات فک إ حالات 
دن درک تھی د فرعَانةھ پر نوک می ٹہٹیٹ ‏ 


ئ۰ (کامحذہ٣‏ ۰ 08ا84 50ا ص ہ و 


٣‏ اور ۱+ قا۔م ھی میں جہ 
قرغاله پر چڑھائیاں شروع کرٴ دی تھیں؛ 1 چیی 


8ا 


ماذ ہے مرف ظیہزراسلام ہے چند دی قبل هی کے 


51053 


فرغانه 





ٴقطعیطور پر معلوم هوۓ ھیں ۔ ۔ بیشی دز 
ےا جو لام لاوق صدی عیسوی 
ق ھیں؛ پتا چلٹاےکە فرغانه کے دارالحکومت 

7272222۳۳27 ا بادشاہ کا ٹخت سوۓ 

کے سینڈے کی شکل کا بنا ھوا تھا۔ اس کی فوج 

کی زار اراد پر مشتمل تھی ۔ تانگ۔شو 
۵۷ ک رف سے (جس کا یسان مدےء تک ے) 
ملک میں چھے بڑے اور تقریبًً أیک سو چھوئۓ شہر 
تھے - یہی مصنف پتاتا ۓےکە اس ملک پر ایگ ھی 
خانسدان تیسری ے ہاتویں صدی عیسوی تک 
مسلسل جکدران رھا ۔ یہاں کا بادشاہ ے+ہء اور 
۹ء کے درمیان ترکوں کے خلاف ایک لڑائی 
میں لڑتا ھوا مارا گیا ۔ اس کا نتیجہ یه نکلا کە 
ایک ترک خاندان فضسرغانه پر قابفس ھوگیا ۔ 
متوف بادشاہ کا. ایک بھائی بمشکل ملک کا ایک 
حصنة بچاۓ میں کامسیاب هو سکا ۔ شہر کاسان 
پ7 : کٹوسی زدن-م۴/0) کا ذکر ترک بادشاہ کے 
ضڈر مقام گی حیثیت سے آیا ھے : مقامی بادشاہء شہر 
ھون 10-0٥‏ میں رھتا تھا ۔ جب مغرب کیک 
عظیم الشان ترکی سلطنت پر زوال آیا (ےنہء) 
اور ملک ”دو کنچھاظزمّتے 'کے لیے چین کا ایک صوبه 


بنا:لیّا گیا تو کاان*ھی سارے ملک کا دارالحکومت 


قزار پایا۔ معلوم عوتا ۓکه آگے چ لکر ترکوں ۓ 
ٰہاںَ کے اصُل شاھی خاندان کو بالکل قیست و ناہوذ 
کر دیا کیونکه وہےع میں ایک ترک بادشاہ : 
(آرسلان خان) کا ذکر نملتا بے که وہ سارنے فرغالھ. 
کا فرماٹروا تھا ۔ ایسا معلوم ھوتا ےہ کہ اس ے 
بھیٰ ہہک پہلے ؛قابی خاندان اہی اھمی تکھو بیٹھا 
تھسا اچنانچنه: جب مع میں تھوان'چوافگ 
٤‏ د٥-‏ مد8 یہاں آیا تو فرغانه پر ایک بادشاہ 
حکودّت تتہین کسرتا-تهَأ “بلک کئی باذشاء ایک 
دوسرے کے غلاف :جنگ وجدال میں مصروف تھے۔ 


فرغانھ 





اس سیاع نۓ ملک کو جس حالت میں دیکھا وہ 
ےک کی _ اس کے بعد 21۸۰ 
میں چینی حکومت کے خاتمے پر ترکوں ے تخت 
سلطنت پر قبخبه کر لیا۔ سب سے آخری چلینی ماغذ 
تانگ شو میں اخسیکٹ (چینی: : س یکئین دن 5-:8) کو 
ورغا هک صدرمقام بتیا گیا ے اور یہی البلاڈری (طبع 
.,م) نے بھی لکھا مے ۔ اس کے 
میکس عربوں کی فتخ کے جو تذکرے ملنے ہیں ان 
میں ہے اکث رکاسا کو ا سکا دارالحکوست کہتے ھیں 
(الیعقوبی ا ض م۹ءم؛ ؛وھی مصنف: ۱111۰٤٥١۱۶۰‏ 
ہے م: ؛ الطْبُری؛ ے۵٣۱‏ س ۱۱)۔ آج کل 
70 دو شہروں کا ام ے؛ جو ایک دوسرے کے 


نہ6 ۵۶)؛) ص 


پاس پاس داع ھیں؛ یی یوقاری کاسان (بالائی 
کاسان) اور قرہ صو کاسان ۔ یَوقاری کاسان کہ کسی 
قدر شمال میں ایک پراے قلعے کے کھنٹر (رقه 
صرف تقریبا یہ ایکڑ) پاۓ جاۓ ھیں؛ جسے مقامی 
باشندے مغ تَورغان (< آتش پرستوں کا قلعد) کہتے 
میں (دیکھے آووو:+ظ ,۸ : ووادمہءما :ا( ناك+(۷۰۱۰۱ط 
زج .0ظ بآزاء/۸ر راہ انتا م : +م ببعد) . 

عربوں کو فَرَغائه میں بھی وھی حالات نظر 
آےۓ جو ماوراء اہر کے دوسرے حصوں میں تھے ۔ 
حکمران طبقه زمینداروں یا سرداروں (دھقان؛ عربی 
جمم : دھاقین] پر مشثمل تھا ۔ بادشاہ کی حیثیت اس 
ہے زیادہ تھی تھی کە وہ سب ہے بڑا زمیندار تھاء 
چنانچہ اے دوسروں کی ائند دھقان ھی کے نام سے 
پکارا جاتا تھا (حدود العالم؛ مکرجے :100۲ء 
بمدد اشاریه) ۔ اس ے ایرانی شامی لقب اخشید بھی 
اختیا ر کر رکھا تھا (دیکھے الطہٰری؛ ۲ ٠‏ ۲م۱ء؛ 
حاشيه ). ۱ 

فرْغاله کے بادشاموں ے عرب۔فاتحین کا بڑا 
زبردست مقاہله کیا ۔ تَعيّه بن مسلم 2 کک 
ابمل کر لبنح -۳ +6 


"۸۰ 


لے کر مَلک کی مکمل فتح 





۱ 


ٰ 


7 ۲ 
ی ىکست اور 


تی تقریجا ایک صدی 
صرف ھوی - ۹۹ھ/۱۵ءےء میں قتیبّهہ ۓ فرقانه 
میں خلیفه سلیمان کے خلاف بغاوت کردی اور اپنے 
ھی سباعیوں کے ھاتھوں شہید ھوگیا [(الطہریہ ۲: 
ہہ بعد)] ۔ الرّشخی (طبع :۰:]:ط:8؛ ص ے۵) 
کے بیان کی رو سے اسکا مقبرہ موض کاخ میں تھا اور 
جمال القرشی (در ۵"طءظ : ہو:7۳۷ ۱ ۸۰م۱) 
کے بیان کے مطابق موضع کلیچ میں (یە دونوں نام 
ایک ھی معلوم ھوے ھیں اور غالبا قلمی لسخوں میں 
کتابت ی غلطی کى وج ہے یه اختلاف پیدا ھوگیا 
ے) ۔ آج کل بھی اسام شیخ تََيه کا مقورہ [آدی 
جان کے قریب] جلال دق ی بستّی (ولست) میں 

بتایاجاتاے (ہ۷ا:۷ء:ا ما “7 إائم(١۲۶۱۱۰‏ وغیرٴ٣۶٣۳:‏ 
عربوں کی راے میں یه علاقه چین میں تھا (دیکھیے 
اپن سا الباھلی کے اشعار د در البلاڈری؛ ص 








۰٣ 
یی نے (اا م+ھ میں) عصام بن عبداللہ‎ 
الباملی کو فرغائع ہیں اپنے پیچھے چھوڑا تھا‎ 
(الطبری؛ ۱۶۶.۲ سے)۔ ایک گھائی‎ 
[عب عصام] اسی عصام کے ام پر مشہور تھی ۔‎ 
یہ فرحانہ ہے کاشغر جاے وا سڑک پر (الطبر ک‌:‎ 
یا فع (رتَاق) اسفرہ نیں‎ ۳ ٠۳۴۱٢۲٢۲٢ 
(الطبری؛ ×۰ مم س مب) واتع تھی ے‌معلوم‎ 
ھوتا ے کہ قَتييّه کے انتشال کے بعد عربوں کو‎ 
ءء۲۲/ھ٠٠٭ فرفائه سے لال دیا گیا تھا کیونکە‎ 
وت فرنحائہ ۓ بەکھاٹی (شعب عصام)‎ 
ہے آۓ والے مہاجرین کو پیش ک,تھی‎ 
؛.ممر)ء لیکن مؤرخین ے عربوف‎ 
ان کے اضراج کا کؤی., ذکر‎ 
نہیں کیا ۔ زمانه مابعد کی ایک روایت ک رد سے‎ 
(ہے سب ہے پہلے القرشی نۓ پیش کیا تھا در‎ 
خلیفة السسلمین‎ ۸ ٦١۱ ٢1۷۸+: لزمو وط : بوہ+‎ 


1 [013118 





حیغیزی تما کہ مجھد میں مجمد بن جریر ریہ جن 
۱ کے ماتحت بہت محابوٹ لور تاہمین۔تھےء نرغانہ 
میں ستیذیلان یالتقہدیاان (کسان کے نام میں) 


کے مقام هر .کغتار بے پچٹکی ‏ کو سا ھوے ' ہادت؛ 


پائیہ! بای ۔کہہانی چند تہدیلیودیا کا ساتھ ایکٹ:تضیف 
میں بمان ای کئی ےہ جو سارنۓے وسط ایغیا ئیں,,یہٹ 
متبول ہے افز,چمی کا غَالً عربی سے فارسیٰ رمیں ۔اوز 
فارسی ے, تری میں ترجے٭ موا تھا :(ا٥701‏ 
۱70۷۴:۶۰ جوم ببعد), ۱ 
نصر:بن عَیًار[حاکم غراسان] پہلا شخص :تھا 
جو دوبارہ (۱۳۹۱م/وسےء) فرغائنه فیں اپنا عاسنل 
بھیجنے میں کامیاب ھو کا (الطویٌ ۹ہ 
س,۹)ء لیکن اس بار بھئ عرب حکوست'زیادہ عزصےۓ 
تک قائم لہ رہ سکی ۔ الیعقوبیٰ کے یانات'(م: نم) 
سۓ یه معلوم ھوتا ے کہ فرمائرواے فزغانہ پسپا 
هو کر کاشغر میں چلا آیا۔ تھاء:لیکن خلیفه-المتصور 


کے عہد.(۱۳م/م۵ےےء تار ین */جئع) :میں۔ا ہے 


۲۹۰ 


وهاں:بھی شکست ,عو اور اۓ: تیور موکر۔علح_ 


کرۓ کے لیے ایک کٹیں زسم ایا ::کرنا۔ پیڑ .: 
الینہدی لئ احملہ بن لے کے ۔ماتحتِ ایک فوج 
فرتماتہ پی,چڑھائ یکرت کے لیے بھیجی؟ اس ہم کے 
سلہلے۔بنیں بھی کاسانِ کا ذ کر ماتا ے کہ وہ پاِدشاہ 


کا,صجدرمقیام تھا جس ۓ اس, وتیفے, نے دوران ہیں 


دوبارہ اپنیا یلک بتاصل' کر لیا تھا(المٰتوبی؛. ٤٣‏ 


2707 حازون:الزشید کے عہد میں جب ممطریبف 
بن۔اقطا:ضہاں کا عامل تھا (ھئ )مم عتاہے ,م/ 


۳ع) تو غمرو بی جمیل کو حکم::دیا۔ گیا: کە وہ . 


جیغو (غالبا ا ترک قہلے۔قازلقی یا رخ کا بایشاد) کیَ 
فوجیں فرٰغانہ ہے الکال :باھ رکرے (گردیسوی کر 


0504 :7105108 ٣د۰٣‏ )۔ المأتون کے عہد 


(۹۸::ھ/۳ہھ تا ۳۶۸ھ) ۸ھ)) میں ران کے 
باغی بامیدوں کے خلاف ایک با پھر فوج بھیجی 


فرخانہ 
کی" خلیفه کے حکم بے ماوراہ النہر کے بەض 
حصوت کی ف حکوست جن میں فرٰغانہ ہو ی شامل تھا؛ 
عاسل غشّان بن عباد (۰۱۳ ۹/۸۲ مء ا ۵| 
۸۰۱ع) نے آل سامان کو سونپ دی۔ رخ زین 
سامای (م ٣۳د‏ ممرع) آخری عامل تھا جس کے 
عہد میں فرغانہ کے کچھ حضے (کاسان اور ارَسْت) 
دوبارہ فتح کرنا:پڑے (البلاڈریء ص . ہم) ۔ یہ 
نہیں ,بتایا گیا کە مقامی خاندان شاھی کا قطعی طور 
پر کب خاتمہ کیا گیا ۔ المعتصم کے دور حکومت 
(۵۲۰۱۸/مّرء تاے٢ھ/م۸ع)‏ میں خلیفه ے 
ذاتی حفاظتی ھت میں فرغانه کے باشندے بھی 
شاسل تھے (البلاڈری, ص۱ م۔م) - ك۲ داہ۳ہ۔ 
۹ء میں فرغانه میں ایک زبردست زلزلے آیا 
(گر دیزی در 14ن0٢:83‏ : ءءاء ۷۳۳٦۰:۰50۱‏ :ما 
عرب از مل می رو 
کا.خال بڑی تفضیںل سے بیان کیا عے ۔ معلوم ھوتا 
ہے کہ ان زہاۓ میں ضنعت و تجارت کے مراکز 
ہجر دریا کے جٹوتی علاقوں میں منتقل ھوگئے تھے ۔ 
تدیم تردن جغزافیه دالوں مثلا این خرداذبہ (طبلع ڈة 
)46.00٥‏ اس .م) ے جس شاھراہ کا ذکر کیا 
ےه وہ ۔مغزینی ایشیا سے خلیفەه کی سلطت یىی 
سشرق:سرحیوں تک جاتی تھی ۔ اس پر چلتے هوے 
خجند کے ہقام پر سیر دریا کو عبو رز کرۓ تھے اور 
وھاِ ہے دائیں کدارے کے ساتھ ساتھ چلتے ھوے 
آسیکٹ:تک: اور وھاں ۓ دریا کو پا رک زکے 
تٰك آوش اؤر اوزگند پہنچتے توۓ ۔ الاصَطَخریٰ 
کی راے یہی کتہ جسو سڑک' سو دزینا۔ کے 
جدوبی ‏ علاقوں میں- ےھ وک رگڑری تھی×' شاراہ 
تھیخ؟ اس ازاستے آپر ند (بابؤ طبع و۵ :ءا اورق 
م آلف؛ کند باذام٭ موجودہ کان بادام) او شوخ 
(موجودہ عاوی. قووشان؛ سُوخ اب ایک پجاڑی 
کاؤؤں کا نام ہے جو اسیٰ دزیا ےکنارے ے لیکن خاصا 





00 ا ك0 


فرغانه 


جنوب میں واقع ے)ٴ ؛ رسُتان (اب بھی یہی نام ے) 
زلدراہش اور تَا (موجودہ توا) واقع تھے ۔ سوخ سے 
خوقند (جو بعد میں دارالحکومت بنا) کے راستے 
یٹ تک جائۓ وا ی صرف ایک ضمٔی سڑک تھی 
اس وقت بھی اخسیکٹ کو صدرمقام (قصبه) اور قبا 
کو دوسرے دج کا شہر سجھا جاتا تھا 
(الاسطخری ص مہم)؟ لیکن المقدسی (ص ٢ے٣)‏ 
کہتا ےکہ تا اخسیکث ہے بڑا اور زیادہ خوبصورت 
تن ے اور اصل صدر مقام اس یکو سمجھنا چاھبے ۔ 
اھمیت کے اعتبار ہے تیسرے درے پر اوش کا شہر 
تھا جو سرہد پر واقع تھا ۔ یہاں ایک بڑی رباط 
(مستحکم فوجی چوک) تھی جہاں تمام اطراف سے 
مجاھدین اسلام آ کر جمع ھوۓ تھے۔ اوش کی قریب 
ی پہاڑی ے ترکوں ى نقل وحرکت کی نگرانی کی 
جاتیق تھی ۔ اوزگند تقریہًا اوش ہے ایک تہائی 
> چھوٹا تھا ۔ اسے ابن خرداذیہ (ٍص ۔م) اورتَدَامَة (ص 
۸) شہر دھقان جوریگین (یہی صحیح قراءت 
ھے) کہتے هیں؛ غالبا ترک بادشاء یہیں رهتا تھا ۔ 
چورتگین درۂیسی کے مشرق میں ایک ضلع کا موجودہ 
نام ے (۸؟۱۷۸8٢٤:٥‏ در باڈ/7ھ ۱۸ہ .۷۰۸ فذاواوہ20 
اے۵م) ۔ بیسکند اور سلات کے شہر 
ترکوں کے دروازے سمجھے جاے تھے جسن کے 
ذریعے ضلع میان روذان (نرن اور قرہ دریا کے درمیان 
موجودہ ایق کوارای) میں داخل ہو سکتے تھے ۔ 
یه ضلع ھفت دہ کے نام سے مشہور تھا اور جیسا 
کم ابن حوقل (ص ۹۰) ے 0 


۸٤ وط0‎ 


۰۔۰۰۲٦‎ 





ھی سدت پہلے ترکوں ےے چھینا گیا تھا ۔ صریحا: 


یہی وہ ضلع تھا جسے آگے چل کر پتکند (یا جتکند) 
کہنے لگے (تاریخ رشیدی سترجمۂ 8٥:8‏ .0 .ظ)؛ 
ص۱۸۰۸). 

ملک متعدد ضلموں ف کان 
منقسم تھا؟ میانِ روذان؛ پیسکند اؤر سلات کے علاوہ 








این حوقل (ص ۵ووعت) لغ حب ذبل اضلاع 
کا ذکر کیا ھے: () بالائ سیا ہم سخ ا مو 
اور ركتَان؛ (م) زیرین نیا (مشرق میں) مع مرغینان؟ 
)۲ زندراہش ش اور أَندکان (موجودہ آنیجان)؟ (م) 
ارہ (اصفرہ)ء میدانی اور پہاڑی علاقوں میں؛ (۵) 
تقاد پہاڑوں میں جہاں شہر مسکان (قبا سے 2 
فرسخ پر) راع تھا؛ (ہ) جدغیل (وادی چنکل میں؛ 
یہاں شہر اردلانکٹ آباد تھا) اوراست (اوش کے 
نزدیک)ء کئی چھووۓ چھووۓ اضلاع کا بھی ذکر 
آیا ےۓ ۔ المقدسی کورہ کا لفظ مختلف معنوں میں 
استعمال کرتا ے اور سارے فرغانه کو ایک کورہ 
تصور کرتا ے؟ اس نے ملک کو تین حصوں میں 
تقسیم کیا ےء یعنی نَرِن اور قرہ دریا کا درسیانف 
علاقے؛ سبردریا کے جدوب کا علاقه ,اور اسی دریا 
کے شمال کا علاق قَرَتانه کے شہروں ک میان روذیه 
نسايه (نسیا ے) اور واغزیه میں تقسیم صریحا اہی 
پر ہی رے؛) اگرچہ الەقدسی نے سیردریا کے جنوب 
کے بعض شہر (مثلا زندراش) غلطی ے میان زوذیه 
میں اور بعضی شہر (مثلا اوال اورم مسکان) واغزیه 
میں شمار کے میں ۔- ۔ یلام (در حدود العالمء ورق 
١١ٴب)؛‏ لام در المقدسیء خیرلام) میان رُوڈان کا 
سب سے بڑا شہر تھا ۔ یه نرِن کےکنارے واقع تھا 
(حدود العالم میں خود اس دریا کو رود عَْلام 
لکھا ے) _ یہ شہر احمد بن آسد کے سب سے بڑے 
بیے ابوالحسن تصر سامانی کا مولد تھا (الامطخری؛ 
ا _ الەقنسی (ص رےء) کا بیان ےکە ایک 
بادثاہ ۓ جو غالبا یہی احمد بن آسدِ تھاء اپنے لیے 
نر کے لیے اس ضلع میں ایک شہر نُصرآباد ثعمیر 
کیاا۔ زمانة حال کے بڑے بڑے شہروں میں صرف 
ینان کا ایک چھوئۓ ہے شہرکی حیثیت ہے ذکو 
ہلتا ے (المقدسی؛ ص ہے)۔ خوقند اور اندکان 
کے اموں کے علاوہ ان کے بارے میں او رکچھ نہیں 


5013۴00]: 





۔لوھالہ 
پتایا گیا اناجب جکہ, لھا کے مطابق فُرَغًالمہ میں 
.ای ےکل چللیس بقامات تھے جہاں جابع مسجدیی تھیں۔ 
جیسا کہ الاصطخری (ص ٣٣م)‏ سے اشارہ کیا ہے 
مادراء اہر میں ہیں بھی اتی .بڑے بڑے گاؤں 
نہیں تھے چتئے فرغالہ میں تھۓ؛.ا۔کثر.اوفات. ایسا 
بھی ھوتا تھا کہ باشندوں کی تعداد اور ان کھیٹون؛ 
چراکاھوں کی وسعت کی وجع ہے کوئی گاژں اس قدر 
پھیل جانا کہ اسے طے کرۓ میں پورا دن صرف 
ھوتا تھا : 

فرغانه کے پہاڑوں ہے سڑزلاء چاندی؛ ہارہ 
(بتول المقنسی؛ صہ ہم سس تا کے سقام 
پر) تفّت (پٹرولیم)ء فیروزہ. (غوجدد ے؛ دیکھیے 
محمد بکران؛ در 83۶88:1٥‏ ۱۵۸۸۰م م۱۷ رج ہ) 
تانباء سیسا اور نوشادر (اوزگند ہے؛ دیکھی ںکتاب 
مذکور) تکاتا تھا ۔ این حوْقل (ص ۹۸ءء ہ) طرخغون 
(ہ٥ھہء:18)‏ کو فرغانه کی ایک غاص پیداوار پٹاتا 
ہے جس کے بیچ تمام معالک میں.برآسد کپی جاے 
تھۓ۔ اعی طرح وھاں ایک چیز کول کان یا یلان 
موق تھی (دیکھۓ 4:٥۵٥.‏ :6:02 :ا۱85 م ء چم؛ 
اس عبارت کی رو سے جو وہان ۷۵۱۱٤۲‏ :کی ۸ن6 
سے نقل کی کئی ہے یہ ایک ,سنیاہ,لکڑیَٰ تھی 
جو بعض امراض خصوتًا انتڑیوں کے کھّڑوں کے 
مرض میں کام آتی تھی) ن اإِمغرہ میں کموللے .کے 
ذغیرے تھے! کوئله جو ان دلوں بھی ایندھن کے 
طور پر استعمال هوتا تھا (الامْطٰخریء ص برہم) کی 
قیمت براے لین وٹر (گد ےکا ہار؟جیع۔أوقار) ایک 
درھم تھی؛ چونکە ایک وقر . و کیلوکرام کے مساوی 
ھوتا تھا ان لیے یر آرخ: بہت ارزاں -تھا ۔ :روسی 
فتع کے وقت ایک پڈ ہ۶ (۸٭ کھلوگزام تقریبً 
سیر) ٣م‏ کوپک (ڈیڑھ درھم) ہیں ہکتا تھا اور 
آج کل بھی سامانی عہد کی لسبت کوللے کی قییت 
بدرجما زیادہ ے ۔ لو کی صدمت جو چینیوں ۓ 


عنری 





۱ فرغالہ 
شروع کر تھیە اب باق نہیں رمی تھی ۔ المفنسی (ص 
)١۵  )۵‏ کے مطابق فرخاله اور اَِفیجا بے 
تری غلام؛ کپسڑاء زرہ بکتر اور تلواراں؛ تالبا اور 
لوها برآمد کیا جاتا تھا ۔ آخری چار چیزوں کا 
یجاب تے نہیں بلکہ صرف فرغالہ سے تعاق ۓ ۔ 
غامالیول کے عہد میں ملک کو خاصی ترق ہو ۔ 
ان خترداذیة (ص:۸ہ٣؛‏ س )۱١‏ کے بمان کے مطابق 





م۲ٌَ۲ 
درھم تھی؟ ابن حوقل (صس مم س ۵) کے زماۓ 
میں یه زقم دس لاکھ تک پہنچ گئی؛ معلوم ھوتا 
ہے کہ اس ژماۓ تک سارا ملک حلقہ بگوش اسلام 
ھوچکا تھا۔ یه ننہیں:بتایا گیا کہ کیا اس زماۓ میں 
وھان بھی سرقسد کی طرح عیسائیء مانوی اور 
آتش پرست موجود تھے یا نہیں ۔ ماوراء الّہر کے 
تمام علاقون کی طرح یہاں بھی حدفیوں ھی کو 
غلبه حاصل تھا ۔ فرقۂ کراسیە کی خانقاھیں بھی 
موجود: تھیں (المقدتی؛ ص ۱۳م س ۱۲)۔ اس 
قدیم :زماۓ میں بھی بائیبل کے بعض واقعات کے 
تحل وقوع کا سراغ فرغانه میں لگایا جا چکا تھاء 
چنانچه حضرت ایٔوب٣‏ (ەا٥ز)‏ کے مقبرے کی نشائدہی 
کی جاق تھی (المقدسی؛ ص ٦م؛‏ س م۴م۱)) جس کا 
اثنازہ صَريہًا اس معدئی چشے (اندجان ے تتریً 
نت مل شرق ہیں) کی طرف سےے جو آج بھی 
حضرت ایوب" کے لام سے مشہورے . 

معلوم ھوتا ےکه سامانی ہد کی کوئی عمارت 
باتق لہیں: تاهم ن۸ رھ میں 116 /۱۸۰۱۵۷ء۷ .11 ے 
اوشن کے مقام پر ایک عربی کب دریافت کہا تھا 
جو ۴۲۹ھ /,م۹-( مھ کا ۔لکھنا هسوا ہے (01)4 
٭ آاررا٭ہ ۰١ ۸+نہ:ادواٗ٤ەرہه|۔ ٣۷۱‏ ۱٠۳×۷۷٠٥۶٠٤ص1۸‏ 
4 ) ٤جچ؛‏ ص۱۱۰ئ۸۶() 

ماوراء الْشہر: کے دوسزے حصوں کی طرح 
فرخاله کو بھی چزتھی صدی ھجری/دسویں صدی 


113,0 


۵ت۹ 1۰-42ٴ۱| ...ےت 


فرغانھ 


عیسوی میں ترک ایلک خالوں یا۔قراخالمؤں ۓے:فتح 
کر لیا:۔ اس خانسدان کے بادشاہنوں نے اپنے۔ گے 
اوزکںد (یہاں کے گے محصوضًا عام طوٍ پر ملۓ 
هیں)ء اغمیکٹ؛ ھفت دہ؛ کاسان اور مرغیتان میں 
ضرب کرائۓ ۔ ساہافیف سکُوں ک طرح اکر ان 
سکوں پر بھی دارالضرب کی بجاے ملک (فرغاله) 
کا ام درج ھوٹا تھا ۔ اس عہد کے تاریخی ىآغذ میں 
اوزگند کا نام ہالخصوص بہت کثرت سے آٹا ے؛ 
پہلے کل ماوراء اہر کے بادشاہ کے دارالحکوست کے 
طور پر (دیکھے ٣ ۱7۷۸۸۶:۸0۸۲۰ 8 ٥٦‏ ؛! ۲۸۲ 
ببعد) اور پھر ایک مقامی سردار کے صدر مقام کی 
حیثیت ہے؛ جیسا کہ سگوں ہے ظاہر ہونا عے۔ اس 
زماۓ میں جب کہ فرغالہ کا اپنا کوئی بادشاہ نہیں 
ھوتا تھا؛ یه کبھی ماوراء الشہر میں شامل ھوتا 
او رکبھی کاشفر میں - +زمھ/۱۰۸۹ء اور مہمھ/ 
۰ھ میں سلطان ملک شاہ اوزگند میں داخل 
ھوگیا۔٭+۵ھ/, ٭۱ ؛ءک جنگ کے بعد ماوراء الیْہر 
کے دوسرے سالک کی طرح فرغاله کو بھی 
فراختای کے گورخان کی اطاعت مہول کرا ہیی 
لیکن ان فاتحینں ے اہی عام ررایاٹ کے مطابق 
ساہته خالدان شاھی اور ملکی نظم و لسق میں کوئی 
رد وہدل نہیں کیا ۔ ایسا معلوم ھوٹا ے کہ چھٹی 
صدی ھجری/ہارھویں صدی عیسوی کے لصف آخر 
میں اوزگند کے ایک بادشاہ ۓ سعرقند فتح کر لیا 
تھا! ابراھیم بن حسین کے سگے اوزگند میں ۵۹۰ھ/ 
٥۵‏ سے ضرب ہوئۓ لگے؛ لیکن سمرقند میں 
کہیں بے ۸/۸۵ ء۱۱۔۹ے! اع میں جا کر ضرب 
ھوے ۔ اس ہادشاہ کے التقال پر اس کا بیٹا عثمان 
صرف سمرقند پر حکومست کرنا رھا؟؛ اوزگند ایک اور 
اسر جلال الدہن قدر خان کے ماتحت تھا ۹۰۹ھ/ 
۷۳ھ میں محمد خوارزم شاہ ۓ ماوراء الشہر کے 
درسرے غلاقوں کے ساتھ فرغالہ کے جنوبی حصے 


کو بھی فغیم رکز لان خخوارزم شیلہ ذظ ال كاَعالی 
حضصه جئن میں کامان او اغسیکٹ بھی شامل تھے 
اپنے حری کچلک شاہ نائان کے لیے چھوڑ دیا ۔ 
چیٹی اغبار و وقاشع میں سی ۔ مای ۔ لی (غابًَ 
اسٰعیل) کو اغسیکٹ اوز کاسان کا حکمران بدایا 
گیا ہی جس ۓ ۱۸ء میں مغول کی اطاعت 
قبول کر فی تھی ۔۔مغول کے عہد تسلّط مین فرغاله 
چغتائی [رکَ ہآں]: غاندان کے مقبوضات میں شمار 
ھوتا تھا؛ لیکن ماوراء اہر کے دوسرے کی اضلاع 
کی مائند یہاں ایک مقامی غالدان بھی حکمران تھا 
جس ۓ اپنے پیش رووں کی طرح اپنا دارالحکوست 
اوزگند کو بنا رکھا تھا ۔ خان اعظم مولگکہ ۓ یه 
شہر قرلق کے بادشاہ ارسلان غان کو عطا کر دیا 
تھا (جَوْبٔی ذر ؤ[31:10 : ۲7۷۱۱8۸ ۱۰۸۲۱)۔- 
جمالالقرشی(کتاب مد کور؛ ص۹۰م)اۓ ایلچی ملک 
کو فرغاله کا وا ی بتایا ے ۔ اس کے بیٹے قطب الین 
ستلیش ملک شساہ (م ۵ھ /٦۱۲۹ع)‏ کا۔مقجرہ 
اب تک اوزگند میں موجود ے۔ اگرچه اوزگند پر 
ایک مقاہی غالدان کی حکوست تھیء اس کے باؤجود 
قراختائی اؤر مغول عہد میں م رکزی حکومت کے 
لزدیک: بھی. اس کی خاصی اهمیث تھی جوبئی 
کہدا ے کہ گور خان کے خزاۓ ہہیں.تھے.۔ 
ومٰاں (ھندوستای طبم؛ ص كھ حاشمہ تختای) ے 
بہان کی رد براق خان رک بان] یہیں تھٰت ہر 
بیٹھا اور الغو اور أَرِغالة کے غزائن اہنۓثضرف میں 
لایا زرک بہە چفتائی] , 

چھٹی ے آٹھریں صدی هجری/[ارھزان' ےے 
چودھویں صسدی عیسوی کے زماۓ کی برؤںا کے 
کتبات کی .اچھی غاصیٰ بعداد کے علاوہ:اوزگند میں 
اس وٹٹ کی عمارتیں بھی موجود ہیں ۔ ان میں 
ے ایک توکسی متہرے ہے ماحفه ایک خوبصورت 
مسجد کا دروازہ ے!؛ اس پر ایک کشبہ ہے جس 


0131۳۲1: 








اماالبگمدبڑا خذلرق:حل زیخ 'ولاک 
دب+ن م۹۷[ عشرچ نا ۔ ا نْ؟ ىلاو ہائ ایک 
اور اسقارہ+اوز: ایلکے :خ)ازلچا ینار ے؛ ان 
مات وو کا ملق الب نڑہاں تی“ بآہشتنندؤن :ان 
ضر “روایات ھی باق' زہ کی فق ا انا نے 
َعشن۔روابات رو سے یہاں“ولىا برھان الدین ئلج 
اپعتے ' والدییقٰ کے ساڑج داتق“ مین“ (۵ا۵١۷قاٴ‏ : 
نوا ل۱9 8 وم میں جتال:الفرمی ےے بھی 
ان روابات گی طالید کی ے) ت تمعش تا ال ےے کہ 
کز پھالیؤں یقت اه ایِک ٴَائی اوَرملجر'نائی 
کے مقبںزتد بینۃ لیکن تحقیقت لہ کے كکة آغرالڈگر 
(م ٣ے‏ قلی ۵ ۶۱) کا نرہ مرو میں ہے ایلک 
ماضیۃ تصربوغن (م ۴.م۱۴/۵: 1 اع 
تھا جس نے ماوراء الٹَہر فنتح کیا اوز رین سے 
بیان کے مطابق فی الواقع اوزگند میں 'مدفوؤن موا 
نگز ا “ا مقہرہ باق نہیں زھا : ۱ 
چوتھی دی 'عجزی/ذسویں صدی وی خ 
بعد قبا کا ڈکر نہیں لٹا یہ معلوم انی وس اکە اض 
شنہرکی خوش حالن ایک قلیل مندث لک ھ یکہول:قالم 
ریونت شا (طبع سس ار ١‏ بعد) 
؛ ے الین طویسن کے خوالے' با کے با 
بھائہوں-اؤز محمود زلویٰ کے آنا کی جنگ ی جو 
سرگزشات بنا کی لۓ+ وہ کہا ایک رق داسٹاق ےا 
اع ژماتے'مین-اززگنہ کے طلاوۃ مَزَخبان هن غامی 
اضنیت' اص لکرچکاکھا ۔ہافوٹ( ؛] :126 از مان) 
کے لژدپک مزڑخہنان تشنہورالرآآن -فت وق نین نے 
تھااترشتان+ جوا چوٹھیصدی عجزیٰ لی می 
موی ہیں ان شہرون ہ ےکہیں زبادہ اغابت زکڑّیا۔ 


تھا اب اس کی:حیثبت ضلع سرفستان (یالزت؛ 7 


۱ء) کے ایک: معمولں گان کی متی عوکر از گی 
ہے - مثال کے فور :پر حدایةً کا نصنف ژم ۳+۴ 


۳۳ں٢ب‎ 
"۸۵ 





فرخآلہ 





دزافل و زشتان گا رَعلے والا تھا ۔ ساتویں دی 
خجرف/یرعویں صدی عیسوّی کے اوآر میں فرغانہ 
تا ذارالحکومت َنْدَجان نقرر موا ہے 


تتز اوز دوا ۓ ہسایا تھا اور جو عرب 
جغرافیه دانوں کا آندکان ھی معلوم ہوتا ے ۔ اس 
ام یی تی سورث بہلے پہن جمال انترعی 
(3ا ظا ءدظ !۲7۷10۶0 رب وم بہعد) کے ہاں 
نظز آئی ے؛ اگرچہ قدیمٴ شکل میں تاحال ظفم نام 
(ھندوستای طع؛ ؛ مہ ببعد مین می ے ۔ 
سلطائ عمر شیخ کی اویفوری دستاویز متعلقہ +ے۸ہ/ 
۹غ (طٍم (1۸:[16:809: .60/2 ۷۷۶۱ اداموع2 
066 ظأ4۲؛ ۷:۱١‏ بہعد) میں اس شہر کو 
آلدگان لکھا نے . 

فرغائہ کے چنونی حصے میں داروغ کی گھاٹی 
میں (آسقرہ کے جنوب میں) قمراخانی دور کا ایک 
عربی کتبہ ابھی تک موجود ہے جو ۹م دسہر 
۳۱ء کو لکھا گیا تھا؛ اس میں تین سن درج 
یں یعٔی اسلامی ایران کا ساسانی اور رومی یا شامی 
عیسائی (ناہ ا٥۱٣2‏ : .+۸ ۷۵ا م)ا1صمْڑ عامج 
۶۸م بعد), 

ٹیمور اور اس کا خالوادہ اکثر موجودہ چینی 
لرکستَان کے فرمالرواؤں کے ساتھ فرغالہ پر قبضہ 
کرئۓ کے لے لڑکا رھا ۔ دوسری باتوں ہے قطع نظر 
فرشالہ اور چینی ٹرکستان کے باھنی گہرے رابطے 
کا ثہوت اس ہے ملتا ے کہ ان دولون ملگوں میں 
مالیالل“ وصتول کر کے ا ملکل ٹی جو تضہم کی 
کیٰ تھی اس کے سب سے چو ے حلظے کو (جو 
آبادق کے لخحاظ نے دب زمائۓ کے را سے کسی 
حد تک سائل ے] "اورچین" کہتے تھے (باہر لامه 
طبع ٤٥‏ ورق :۱۴۱ ب)؟ اس کے برعھکس 


ا ماوراء الٹہر ص1 ڈوسرےآعلائول ہیں ابرآن ی طرح 
ژؾ۱"۰"مع) جسو اپنے آپا کو مرخغیسدال لکھنٍاے | 


لفظ توان استعَال'غوتا تھا2 تیمورگی نسل کے 


107310 


افرغالۃ 


ایک امیں عمر شیخ. خ( ۸م ۶۰۲ھ ٹا ۸۹۹ 
.مغ ۓ فرغانه ک آزاد اور خود مختار ریاست 
پر حکوہیتٹ ک ۔ اس کے جانشین اور اڑنکوں کے 
هاتھوں فرغاله کی فتح کا حال مقاله باہر [رک ہاں] 
میں آ چکاے . 

پابر کے زمائۓ میں فرالہ کے علاقے میں آٹھ 
شہر تھے (خوجند کو چھو ڑکر؛ اگرچه باہر اہے بھی 
ارغالهہ ھی میں شمارکرتا ے) ۔ ان میں ہے دو 
(أغمسی .. . جو بصورت أمُسیکُث باہرک وکتابوں میں 


ہلا ۔ اور کاسان) تو سیر دریا کے شمال میں تھے اور* 


باق اس کے جنوب میں ۔ بابر آخرالڈکر شہروں 
میں ے الُدجانء اوش؛ مَرّغینان اور ِسَقرہ کا حال 
بیان کرتا ے لیکن خوقند کا ذ کر بطور شہر کسی 
جگە نہیں کیا؛ اگرچھ جمال القرشی 38:8٥10(‏ : 
جرو,: ھا۷7۷ ۱×: ہم۱) بتاتا ے کهہ وهہاں ایک 
مسلمان وی امام عبداللہ بن علیٍ کا مزار ھے جو امام 
محمد البافر کا بھائی تھا ۔ باہر ۓ اس کا نام خوقان 
لکھا ے (محل مذکور؛ ورق ۵ء الف و ۳٠۱ب)‏ 
اور بتایا ے که یه ایک ضلعے (اورچین) کا نام هے ۔ 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں (مثلا محمد وفائی 
کرمینگ : تحنة الخانیء؛ مخطوطۂ ایشیاٹک میوزیم؛ 
۸۱ ب؛ ورق ۰ الف) یه نام قوقان کی شکل میں 
مذکور ے اور قدیم روس یکتابوں میں کوکن کی 
صورت میں اس کی شکل خوقند (روسی : کوکند) 
کہیں الیسویں صدی عیسوی میں جا ٴثر ادبی روایات 
کی بدولت دوبارہ مروج ھوئی ۔ باہر کے زساۓ ھی میں 
دارالحکومت اَلْدِجان میں ترک زبان کو غلبه حاصل 


هو چکا تھا ۔ شہر یا بازار میں ایسا کوئی شخص ١‏ 


نہیں تھا جو ترک زبان نہ سمجھ سکتا هو ۔ باہر 
یہاں تک کہتا ے کہ اندجان کی بولی مشرقی تری 
ادہی زبان سے می جلی تھی جسے میر علىی شیر 
نوائی ے تخلیقق کیا تھا ۔ اس کے برعکس اس وقت 





تک مرخینائع میں _'سرازش“ ہا. مو حر فو میں 


محاورۂ زماله کے مطابق فارسی می ئک جاتی تھی . 


فرغاله کی پیداوار میں ہے باہر مختلف اقسام کے 


پھلوں کی بہت تغریف کرتا ىے ۔ پھلوں کے باغوں 


کے علاوہ پھولوں کے باغیچے بھی تھے جو دریا کے 
دولوں کناروں پر الدجان ے اوش تک پھیلےھوے 
تھے۔ اوش میں تخت سلیمان کا جو پہاڑ ے؛ اس کا 
ذکر جمال الٹرشی نے براکه اور باہر (ورق ٣‏ ب) 
ۓ براکوہ کے ام ہے کیا سے ۔ باہر کے ہاں اس کا 
کوئی ذکر نہیں ملتاکہ حضرت سلیمان" ہے متعاق 
قصے اسی جگہ سے مختص تھے (وہ صرف یہی بتاتاهے 
کہ اوش کے حق میں بہت سی احادیث موجود ھیں)؛ 
لیکن لوگ اس کے زماۓ میں ا سے ضرور ان ہے مختص 
کر چکے ہھوں گے؛ کیونگا جمال القرشی کہتا ھے 
کە وزیر آصف بن بَرخیا [رکَ باں] کا مقبرہ پجاڑ کہ 
نزدیک ھی ہے ۔ عمرشیخ کے عہد کے آخری سالوں 
میں اس پہاڑ پر ایک سرخ اور سفید رنگ کی چٹان 
دریافت ہوئی تھی جس کے پتھروں سے چاقوؤں کے 
دستے اور دوسری چیزیں بنائی جاتی تھیں ۔ ان پہاڑوں 
پر ایک ایسا درخت بھی پایا جاتا تھا جسے تَابَولعو 
(داجدہءء 82:۲۵۰۵) کت تھے ۔ باہر کا خیال تھا 
(ورق و الف) که یه درخت اور کہیں پیدا 
نہیں ھوتا (درحقیقت یه جنوبی روس میں بھی تا 
ے) ۔ اس کی لکڑی پرلدوں کے پنجرے اور ترک 
بناے میں استعمال ھوق تھی ۔ کالوں اور کان کی 
کے بارے میں ھمیں محض یه بتایا گیا ر ےکھ پہاڑوب 
میں فیروزہ اور لوھا پایا جاتا ے ۔. اب دلوں اہلحھ 
کت اور کول ک کالوں کا کو ذکر نہیں 

۔ اس ملک کا نظام حکوست اچھا تھا اور اتنا 
کر هو جاتا تھا جس ہے تین جار ھزار 
آدىہوں پر مشتمل فوج پامائی رکھی جا سکتی تھی . 

فرغانه دسویں صدی ھجری/۔ولھواں صدی 


501300۲: 


رفاصا ۓ,۲۸ 


٠۔ح‏ لت سے سپ ان 


عیطٰوقئے آوزاف س لق مق شال ٹھا ۔ بل اوٹات 


انذجان کا ےکر ظتیبانی خائذان شس تَتمْدذۃ چھوۓ چھوۓ 


حکمرالوق 'میں لیے کسی اٹک کے صندرٴمقام کی 
حیثیث نے ملتاۓ ۔کیارھویں صذیٰ غجری/سٹرعویں 
صدی عیسوئ یی ملک کا بڑا حصة قزغیز نلظائوں 
کے قبطے* میق رما اور لک گا' ام فرغائة کی 
جگه اَلان هو گیا ۔ تحمود بن ولی ؛ بحرالاسرار 
(ت:ہ1ہ0 1٦٥٤ء‏ وے 8ء وزق ۰۶+ب) میں لنظ 
فرغانه کے بازے میں یھ کا گیا ھے کە'”الیوم بە 
اندجان مشہور است“۔ اس صدی کے آواغر می 
اوزیک: سلطنت پنز زوال"آ جاے“ کے بعلا چینی 
ترکستان :اور زان مابعد میں تاشکنت کی طرج 
فرغائہ کی حکوست بھی ان متعدد خوجوں کے ھاتھ 
میں آ گئی جو سیر دزیا کے شتقال میں چادذک میں 
رھتے تھے؟ اس مقاغ کا ذکر سب ۓ پل چوتھی 
صدی ھجری/دسویں صندی غیسوی' میں ملتا مع 





(المقتسیءص ٢‏ ء۱ ض ہہ جہاق "یّازک“ یقینا چافگ : 


کی تحریف :۔ھ) ۔ ان خوجوں کی طاقت ثناہ زخ :نی 


ے پاش پان کی اور وہ ضفزغانه میں :ایک آڑال: 


اوزنک یادشاھت قائم کرۓ میں کامیاب هو گیا:جنں کا 


صدومقام خوقند تھا - ملا نیاز مججعد كے:بیان ک۔ 
مطابق (تاریخ شاہ رخی+ یع 2۵۵۵0050۷ء ص "06٢‏ 


یه واقعه ي۱ ر۱م/و ہے ے۱۱ میں پیش آیا ۔ 

اس یلطنت ک, بارے میں جسو اس وقت تک:قائم 

رغی: جب روسموں: ے .وے ہ ۹ء :میں ۸اس کا:عاتمد 
ضے 

کر دیا,[(رک به خوقند]؛ .معلوم ہوقاا ے': کہ اس 

عہد میں بھی فرغالة کا نام صرف :انث وگؤن کو 


معلوم تھا جٹھوں ۓك اد بی تعلیمپائی تھی ما 


عبدالکریم بخاری. ( طبع 180106161 صن ٣م‏ زیغند)' بناٹا 
سے کے قدیم زساۓ میں (دز ا]۵) غوقند گی 
بادشاھت فرخاله کے نام ے مشہور ٹھی ۔ مؤرخ 


فرغانه اور تخت عللیمال کو اس بادشاعت کا ساتوان ٴ 


فرغاله 





ہر بتاٹا بے (چھے بای شہر ےہ ہیں : خوبّیدہ 
ٹافکنٹۂ خوقندہ آلاجانء تسگان اور مرغیلان 
(مرغیٹان)؟ اِس سے ظاھر هوتا ے کہ فرغانہ کے 
کا اطلاق زیادہ تر شہر آوش پر هوتا تھا ۔ 
جا سے زوسی حکومت قائم ھوئی؛ فرغائه ی 
اقتصادی صورت حال یکسر تبدیل ھوگئی بالخدوص 
اس وجہ سے کە کہساس کی کاشت کو تھوڑے ھی 
عرمے میں بڑی ترق دی گئی ۔ قبل اڑیں ملک کی 
یه خالت ٹھی که اپنی ضروریات پوری کرۓ کر 
بعد حام اروئی کی محض ایک قلیل مقدار برآمد کی 
جاتی تھی جب سے کپاس کی اسریکی اقسام استعمال 
کی جاۓ لگیں؛ انے روسی منڈی میں بڑی اھمیت 
حاصل ھوگئی؛ تقریا ۵( ملین کیل ورام (ایک 
کیلوگرام > تقرییا م سیر) سالانہ برآمد کی جانۓ لگی 
اور روس کے سوتی کپڑے کے کارخانوں کو جتنی 
روئی کی ضرورت وق تھی؛ یه اس کی تہائی مقدار 
تھی ۔ کپاں کی کاشت ے ملک کو اب چار کروڑ 
روبل کی آمدنی ھوۓ لگی ۔ روپے ک اس ریل پیل ی 
وجه سے قدزقی:طور پر تمام چیسزوں کی قیمٹیں چڑھم 
گئیں اور ایک ایسا شدید اقتصادی بحران رونما هوا 
جس نۓ لوگوٹٰ کی ابخلاق حال ت کو بری طرح متاثر 
کیا - ۸۹۸ ۶'کی شورش یتیا اسی بحران کا نتیجه 
تھی ۔ اھعیت کے اعتبار نے ریشم ی تجارت دوسرے 
درے پز تھنی ۔ اس کا ازمنه وسطیٰ کے جغرافیه دانوں 


نام 


' نے ڈکر نچتیں کیا جعر بس پتاٴچلتا کۓ کہ اس تۓے 


فرغانه مین اٹھازغویں صدی مین چین کے زیر اثر 
نشو و لما-پائی؛ بالکل اسی طرخ تجَیّسے ایران کے زیزاثر 
اہے سمراقاد میں فروغ ٴحامنل هُوا تھا۔ ۸۸۹ ۱ء میں 
تقریبا"ء : مم کیل وگرام کچآ ریشم برآمد کیا گیا 
جس کی قیمٹ ٹیس لاکھ روبل [ذاطان80) 'روسی سک 
< تر ڈھای شانگ:؛ رک به روپیة] تھی ۔ آج کل 
ل٦‏ 9۹ء میں] اس کی گل پیداوار. . ہمہ مکیلوگرام 


10713053110 





فرغانه . 


ے؛ لیکن اب قیمتیں اتی گر گئی ہیں که ریشم ک 
منعت ہے صرف بیس لاکھ روبل کی آمدی ھوق ہے ۔ 
غلّے ک پیداوا رکپاس کی کاشت کی وجه سے یھت 
کھٹکئی ےء چنانچهە ملک کو اپنی روریات پوری 
کرۓ کے لیے لع سمرقند ہے عَلّه درآمد کرنا پڑتا 

ے ۔ ابھی تک دوسری صنعتوں یا کائوں کو ترق 


درف پامافو آد کولکہ کے ذخیروں کو کام میں ' 


لاۓ کے سلسلے میں بہت کم کام وا ے ابی تک 
ذرائم آمدورفت غیر تسلی بخش ھیں؛ اگرچھ ۶۱۸۹۹ 

ے ملک ہیں اندجان تک ریل چلنے لی ے ۔ 
پر کیا مود سے نیرکان ٹک بھئ یک ارائع 
لائن کھوی گئی ہے ۔ یہاں اچھی سڑکوں کا 
فقدان ۓے اور مضبوط ہلوں کی خاص طور پر ضرورت 
ے ۔ سابقہ دارالحکوست خوقند آج بھی ملک کا سب 
ے بڑا صنعّی اور تجاری سرکز ے ۔ آج کل یه ایک 
بڑا شہر عے اور اس کی آبادی ۱۱٣۰.١١‏ ےے۔ 
نتکان جس کا سترھویں صدی میں پہلی بار ایک 
گاؤں کی حیثیت ے ذکر آیاٴ تھاء آج کل دوسرا بڑا 
شہرۓ اور اس کی آبادی ....ے سے زیادہ ے ۔ 
جدید مَرَغیّلان کو اب سکوبلو ۷٭اءط ہ86 کہتے 
ہیں اسے روسیوں ۓ بسایا ے ۔ یه فوچی گورئر 
کا صدرمقام ے اور اس کی آبادی صريف ۱٢...‏ 
نفوس اے ۔ یه علاقہ نسبء زیادہ گنجان آباد ے 
اس لے اے روسی نوآبادی بناۓ ی طرف روسی 
ترکستان کے دوسرے علاقوں کی نسبت کم توجهھ 
کی ضرورت ہے ۔ فرغانه میں ے ‏ روسی گاؤں آباد 
کے گۓے میں جن میں ے چھے خاص وادیٰ فرغانه 
میں ھیں ۔ [فرغائه اب اوزیکستان کی سوویٹ 
جمہوریه ہیں شامل ےے جو دسمبر م ۹۲ ۱ء میں قالم 
کی گی تھی ادر جے ۱۹۲۵ء میں باقاعدہ تسلیم 
کر لیا گیا تھا. ۔ اس جُمہوریه میں سمرقند کی ریاست 
کا اکِ پڑا حصّهء سیر دریا کا جنہوبی حصہۂ مغربی 


۲)۸ 


لںغالی 
فرغانہ؛ بخارا نز فی میدان قرہ قلبق کا علاقہ اور 
خوارزم کا اوزیک علاقه شاہل میں ۔ جمہوریة 
اوزیکستان کا ربه م لاکھ انچاس مزار ہ سوکیلومیٹر 
اور آبادی جنوری ٦‏ مع میں ر۵ء. | ملین 
تھی ۔ دارالحکومت تا شکنت ہے اور دوسرے بڑے 
شہر سمرقندہ اندجان اور نمتکان ہیں ۔ روس میں 
جو روئی پیدا ھوی ے اس کا ےہ یق صد؛ چاول کا 
.ن۵ فی صد اور لوسرن گھاس کا ہی صد اسی 
جمہوریه میں کاشت کیا جاتا ے ۔ زہانةۂ حال میں 
ریلوں اور سڑکوں کی تعمیر پر خاص توجه کی گنی 
۔ ایک بڑی سڑک ۱ء میں مکمل کی گی 
ج7 ہوائی جہازوں ے آمد و رفت کا سلسله بھی 
قائم ے]. 
مآخیلہ : (ر) چینی تاریخی بیاات : (1) گ ھاہ2 : 
:۱ء5۲ ٢‏ زطا(۰۷٥اطہ‏ ریا+ہ:ہ1ہ و إاہمزلؤء(۷ق :۱ہ۷:اد5گ 





).۷۸57۰ ۰× وإ۱۷۸ءءل ۷ !ا:4 (سینٹ پیٹرز برگ ۰۱۸۵۲)؛ 
(م) ء1[ ۶۰ : وءرعہنل :ا ءاباءناعجء بر ×دہٴطظ سک 
(میونخ ۸۹۸ ۱ءء جدید طج از بر ا:7 :ا(۸ ×× :جدانەظ 
عہ۷اء2ء شعارہ ےہ وہہم؛: (م) 08۷۵۵۵۰۱ :تا : 
0٤46:‏ (::۶؛:٣)‏ ع؛اءا ہ1 رم( لچ ۱ہ+ال05:۱] 
(سینٹ پیٹرز برگ ۹۳ع ۸۸: بعد (م) <دت٭٭الا 
٠: 705308‏ وء[واہیو لوان ۰یا ءابروی ج۲ا 0۴د (۶ما|۲۱۸۷400 
تترجمۂ ٥ء011[‏ .۱۹۷۵۴ ۲ : +ر ببحد؛ (ب) عزتِ بیالات ٤‏ 
(ہ) المطاتعظ ۳۷۰ ۔ادوسم ور درد ۰ /د 717891“ 
مزا زوول09٥(٥ع۵ضء‏ ۰ ۰ھ ببعد؛ (ہ):ڑ ھ51850 علان 
٭ہہابزلہ۷ ۱۶۶۱۸عمعظ:ہہا: إہ واو رونم 7 کی رح قا۔ ۷ 4۶ 
ص ےےم ببعد؛ (ج) قراخاليہ بنگوں کے باے فوث:(ے) ٠:‏ 
۸۸۸۸۲۷۰۱۰۷ : لاالہمہہاہااہ چو زج وبا ز۷ہ۱۷ ٠:0۷9۱‏ 
:ہبہ رظ ہچجج:(۱۲97۲4 ۰۸٤۶ھ[‏ 8٦5ہئتکگ٥‏ (سینٹ پیٹرل ہرک 

۰ہ۹وے) ہو جح (د) او زگید ےکھنڈر(مم تصاویر) 

اور کتبات مزار کے بارے میں؛ (ہ) ×زیە2' امام۸ہ+ط 

جم ام راماء+و ما :زمز] ںءا1ٗب)( وع دبلھوریەعل:79 مإاھ 


513۴۲3): 





و 07ل ہام76 (3) 'موجودہ الات پر؛ (ہ) 
ریاست فرغانه کی آصداف و یجمار ػکعیٹی کی مطبوعات: جس 
میں ایگ سالكاہہه (ازوواناۃ۔(ڈلءہیء۶۷ 1015 می ڑج 
۲۳۔۰۰۰ ۱ع) ئ ٹین جِلدین بھخ شال ھیں؛ ان میں 
سے پہلی جذد میں کسی نانعاوم:شخص کا مقاله ریشم کی 
تجارت پرتۓ؛ (.:) اسی موضوع پر دیکھے 07ات2 .1.7 
زخعادمہ>: زمارراؤء+5 ۸+ ےءاوف٠ہہء[!زا× ٤‏ ٦٤۰01:1م(اء(5ئ‏ 
41ء سینث پیٹرزژ برگ ہےہوع؛ٴ (ہم) ھزاا 101:۸۸۱ 
۰۱۱م اج8 :۷۷۸۹(۷ ۴۰۰۲ !اذ ٥۱٤٢٣1ا٤(١وای‏ (ے حصے 
۸۹2 - ۔١ووع)!‏ (-م) ععب ::جانرصہاء:دو عاد:نوقی 
ا عماتاہ اہ:ا+ہوع۲٢:٣؛‏ (۶۷ا 3105: ۰۹۰و ۱رع)؛ (م) 
۷٣‏ ءز۷ ,۸ کا ایک لیکچر جو ج۹1 وہ لوسبر اور 
ۓ پ ٹومرےتے ‏ اقسمبیں ہپ وضّء کو موزدیسظ نوہ م1 
[1+ ء۹0 1د نتا۲۲ 6:08 مین دیا گیا ۔ 
(5۸۸۲800 ۰ء ۷۸۷) 
الفرغانی : ابو العبٰاس احمد بن محعد بن کثیر؛ 
قرون وسطی کا حیثت دان؛ 00۱فعہ8ا۸ جو 
ماوراء اہر میں ہضقام فزغانہ پیداآھوا تھا ۔ اس کے 
:نام :کی متعلق اعتلاف راے. ے ۔ [ابن الندیم:ی] 
الفہرسیت میں صرف محمد بن کشیرا-اوز ابو:الفرج: ۓ 
صرف احمد بن کثیر لکھا ے؛ این القنطیٰ ۓ دو 
انختافت اشخاص محمد اور احمد بن محمد باپ یۓ 
کا ذکو کہا ےہ لیکن گمان غالب ایبہ غے کہ ان 
سب سے ايکمْھی شخض مرادِ رے؛ جو خلیفہ العامون 
7م سم ع) کے عہاہ کا:ھیئٹ ٹ دان تھا اور وہ۶ 
:میں الیوگل کی وفات کے وقت ,بھی زلم تھاء کیونکە 
این تغری بردی اور ابن۔ابی امہ دونوں ایک ھی 
شخص احمد ب نکئیں۔القرغانی کا ذک رکرۓ ھیں سے 
خلیفہ العدوگل نۓ ك٣۳٢٥/۸۰ء‏ سیق مقیاس الئیل کی 
تعمیرکی نگرانی کے لیے فسطاط [- قا:×زہ] بھیجا: تھا ۔ 
اس کا شاہکار جس کا عربی متن اوکسفڑڈہ 'پیرس؛ 
قاہزہ اور پرئسٹن یویورسلٹی کے کتاب اون میں 


الفرغانی 


' موجود ھے؛ امختلف عدواات _کا حامسل ہے 


چواہع علیم الوم و الْحریت رات الساوبہ آصول 
علم النجوم؛ الصدخل اِلی علم مع علم هیدة الانلاک اور 
کتاب الفصول اللاثین؟؛ جان اشہیلی 16٤‏ 1006 
اوز 82 0۲ 0::٥۶٥‏ نے اس کا لاطینی میں 
ترجمه کیا تھا - 161 00ا5 کے قول کے مطابق 
اس کا عسبرائی میں بھی ایگ ترجمہ موجسود ہے جو 
نا٥‏ ام۸ ہ1[ ۓٗ کیا تھا ۔ یه برلنء او سڈ 
میونخء وی آناء وغیرہ میں موجود هے ۔ جان اشبیلل 
کا لاطیئی ترجمہ ۱۹۴۳ء میں ۴:۲۵٢٢‏ میں) ےن ١ع‏ 
میں تچ ٭ نا۲ :ا( میں اور من ١ء‏ میں پیرس میں 
چھھےا تھا - ٥:٥‏ ٥ہ‏ ۵1ء6 والا ترجےه 
نہ 03و8٥‏ . نے شائع کیا (٥٥وا٥0٥‏ 1ون 
٠۳۷‏ ع)ا ۔ یعقتوب کرائیسٹمن 0۲15٥۵۸‏ ہ7 
ۓ یعقوب اناطولی کے عہرانی ترجمے ہے بھی لاطینی 
میں ترجمہ کیا تھا جو 
میں نائع ھرا تھا -۔ ئاناہ6 00۹ ہ18 ۓ اس 
کستاب کا خربی مہ لاطینی ترجے اور مکمل شرح 
کے ساتھ 4ا اع میں اییمسٹرڈم ہے بعتوان 
ہو۷٣‏ لاو ,ناہوچ ۴٣:‏ ١۱۱ء٣(‏ ا۸ :ٴ٭۸ہہ اد7( 


.>ح٠(قءھ‏ میں ا۶ اا٣‏ 


۸ا٣‎ ہ٦د ۱۱۵ء:(۱:لماً ,۳ا۱۱+أ1ل‎ ٥٥ م۷١۰:|:٥٥,‎ ,۸۴۳[:٤ 
٭ہاا|(ھ] ٢ژ شائع گیا تھا ۔ اس کغاب: ۓ‎ 
سے پہلے مغرب میں تمام دوسرے‎ 818[۵٥٥٥٥ ۵005ا‎ 


×١‏ غرتِ هیثت دالوں کی تصنیفات ے زیادہ مقبولیت 


غاصل کی کیونکه یه خاصی مختصر تھی اور 
آسائی ہے سمجھ میں آ سکتی تھی ۔ علاوہ ازاں 
الفرغائی ۓ دو اور کتابیں انطرلاب پر لکھیں؛ یعنی 
الام ل'ٹی الاسطرلاب اوز یق صنعة الاسطرلاب ۔ یە 
غربیٰ نختوں اب تک برلیْ اور یرس میں مؤوجود 
هیں۔ [اس کے علاوہ بھی چند اور تصالیف کے 
حوالے براکِلعان اور کارموڈی :ء٠‏ میں مذ کور 
ھیں]. 
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الفر غاقِ 

مآخذ : ع (ر) الفہرستہ ر:وےء: )٢(‏ ابن التقّطیہ 
طبع 88ہ 00با صا ۸ء؛ ٢۲۸ر‏ ؛ (م( ابو الفرج؛ طبع 
صالحانیء ص ہسع؛ (م) ابن ابی ابع طبع :3/0116 .ھ۶ 
ر١ہے.ٴٴ‏ (ہ) ابن تغری بردیء طبع اا٥اھ(10؛ ١‏ : 
ٹر (ع) مل زط راءدہ۱ءاڈ5 گی( : برء(ء :ا1 "0+٦:ء‏ ٤اط‏ 
وول ‏ ۸۷111 عاط 7:((ء:(۵١4۲‏ بجرمال بات برءجہہ2ا:٭ءطاناً 
ا +جاٴ[ ۲۷۲۲[ در ٤5ہا)‏ بوہرا۔اہراط ,۱۷:۷۲ ٢92416,‏ 
۹ء مہ ہمم؛ (ے) براکلمان : ا64؛ ۶۷۲١٠:٠۱‏ 


(نکلمہ ۳۹۳٣۰‏ تا و۹م) (ہ۸) ر5۱ : برہ.5دص لا ٥و‏ اط4 


راءء:ء57: !1۷ رررورز وبجر +116 .0690 ۳ک٢تا‏ ۱ی ۸ھ 


ہر:ءجا؛ ز(ہ) ما د5۔': ہہ(۷۶۱/١۷۸۸۶۱۶۱۷۰ ٣‏ : ے5٦۵؛‏ 
)١(‏ جدعطاا ۶۰ : :لہ مجر مل ں60 /ءرگ؛ ر:م.ظ تا 


م)؛ )۱١١(‏ 0۶۵۵4۷ ( .× : ا( ز00 ا:٦‏ ۰اط:+4 


0ن؛٥ہ|:۷۸۶١۱۴‏ ہ۱اصھا ہرز 9ءئٴءء/ء۶< :ج٥ ٥٦4 25٦٥٥٠|‏ ہر رکلے 


ووورے ص +۱ ظا ١١ء‏ 
(دد٭ ں50 .11) 
الفرغائی : دسویں صتدف عیسوی کے دو 
مژؤرخوں ابو محمد دا بن احمد بن جعفر 
(ہہ ہ/۹۵ہ۔ +ہوںء ٹا ۹/۸۳۲ ۔۳ے۹ع) 
اور اس کے بیۓ ابو منصور احمد بن عبداللہ (ے+م<ھ/ 
وم وعنا ۸ ۹مھ . , رع) کانامء عبداللہ کے جذاعلٰی 
کو فرغانه ہے عراق لایا گیا تھا جہاں وہ المعتصم 
کے زماے میں مشرف بہ اسلام ھوا ۔ خود عبدالہ 
نامور اور شہرہ آفاق مؤرخ امام ابو جعفر محمد بن 
جریر الطہری کا شاگرد تھا اور ,اس ے استاد کی 
تصانیف کی روایت و اشاعت کی ۔ اس نے فوج میں 
بھی اعلٰی مرتبہ حاصل کیا پھر :وہ مصر چلا گیا اوز 
وماں اس کے هاں بیٹا پیدا ھوا اور وہ اپنے 
خاندان سمیت وھیں رہ گیا ۔ اس ے الطبری کی تاریخ 
کا ایک تتمہ لکھاء جس کا عنوان الصله یا المدیل 
تھا ۔ اس کے بیٹے ۓ ایک تمہ مزید صِلَةٌ الصّلة 
کے نام ہے لکھا ۔ ان دونوں کتابوں کا پتا 39 


۹۰ نرفریجچں 





دوسرے: ےیور عون کی تصائیف میں اقباماتۃ ۰ ملتا 

۔ اگرچە”یہ غیال بھی:ظاھ رکیا گیا ھے کہ وہ 
ورق بردی جس میں المەقتدر کے عہد ک ایک جنگ 
کا حال درج تھاء شاید صِلَة ھی ے لیا گیا تھا ۔ 
ره دونوں کتابں غالبا اس سے کہیں زیادہ 
استعمال:ی جاتی تھیں جتنا که ان حوالوں سے 
معلوم ھوتا ے جو ان کے نام ہے دیے گئے ھیں ۔ 
فرغانی الاصفر نے کافور الاحَمّیدی اور فاطمی خلیفه 
العزیز ی سیرتیں بھی لکھی تھیں ۔ بدقسمی ہے یه 
دونوں کتابیں فاطمی خلفا کے زمانۓ کی دیگر بیشخر 
تصانیف کی طرح ضائع ھوگئیں . 

مآخیڈ : (م) تاریخ بغدادء و :_۸۹؛ )٣(‏ 
تاریخ دمشق دسشق٤‏ ے :ےےء؛ (م) یاقوت ز آدباءہ جرتہ 
ببعد: (م) الشُنّدی ء الواقء بذیل مادّه احمد (جس نے 
یاقوت کا تتبع کیا ے)؛ (یو) الطبری کا مقدم ص ٢۲؛‏ 
(و) ؛د5٥تات)‏ نظا؛ در رمزؤں؛و إو:؛روع اہ زہ ٦رساكہ٢‏ 4 
(+زومظ ,6 کر و) 1۰۵2ء ؛کیمبرج ۹۲۲ ۱ء؛ ص ۳ء ١؛‏ 
(ے) ادط ہ۶ ٭ م3 : ۔مارو؛وزا وہزاعدگ4ظ( /ہ 111:٥٥۰١(‏ 4 
رم٥‏ لائیٹن ہدورے ص ہے؛ (ہ) ما٥ٹاناھ‏ .ال : 
ا+رو”ہطظ وہ۱ زمم/4 ما دەنلاگک ج “١‏ شکاگو 
ورعاص ہے معن 
07 : جومسمسمت۔ك 

فرفوریوس ؛ (>فرفپیریوس؛ فرفریوس) یعی ٭ 
03 ۷ جوتل ورا[ءہ۶ (زِسافَةُ حیلت .م٣‏ ۔ 
.مع ے) صور کا رھتے والا کاتب؛ سوانح نکر 
فلاطینوس کی کتابوں کا مؤلف اور توفلاطونی فلسغے 
کا بای ھوۓ کی وجه ہے ممتاز ے:۔ پمرلی 
میں فلسفے کے نصاب تعلیم کا دار ومداو,لسی کی 
_ کتایوں پرے ۔فرفوریوس کے زماۓ سے ارسطو ک 
اق قدیم نوفلاطونی مکاتب فکر کے ہاں شامل 
درس رھی تھی - فلسفے کی تعلیم کا آغاز مقولات مقولات ارسطو 
(ہا:ہععا:) ۓ ھوتا تھا ۔ فرفوریوس ے خود بھی 
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تھیں ۓ یەا زا انی اص ضوزت ہا تھوڑے ے 
رد و:بدل: کے ساتھ:مرہوں۔ ٹگ- پہنچیں' نا نک 
ہے کہ اس کا یہ عتیذہ کہ افلاِطؤت: اورنارسطو کے 
اذکار میں بنیادی طور پر .یگانگت پسائی جائیق ۓے 
الفاوانی [رک باں] یا ان سینا [رک /باں] انے مسلم 
عکما کے نزدیک کچھ:اھمیت: رکھتا هو فرفوریوس' 


ۓ افلاطون أور ارسطو کے انکار کی سَائل پر ایک: 


کتاب سات اجسزا میں لکھی تھی جو اب+مفتود 
ۓے بج لع مد جھفتاا ۷م نس سم جم (10ا 
(0م فی 11:0 .۰4:۰۷۰  )38002,‏ ۷مم مھ چرم ٥1و‏ ف۱۸ 
اس کی بیشتر یونانی تصالیف: دستنبرد ۔زمانے کی 
نذر ہو چی ہیں ۔ ۶:٥ااندءظ‏ .۰ ۓ فرفوریؤن کی 
زندگی اور۔اسن کی کثبر تصانیف کا محتاط اوز طویل 
جائزہ لیا ھے جو 111 ۱۶1(:۷۷۱:۱۷۰ ج ہضص 
۳ء عموذد ۵ے تام م پر موجوڈ ے ۔ اس کے 
علاوہ 3:462 ٠.‏ : ۶رام:ہا: ءا ۷۷٣ ۱٢۲ 707۵٤‏ 
71م کینڈ لائپزوک ۴١۹۴‏ طبم دوم؛ 
1105 ٤ء‏ اور ٥11ء7‏ .٠ا‏ ۰٢:اك:ہ|۶۸‏ 
61:۷ ۴ء ۳/ باز چہارمۃ“ض م۹ بعد کا 
مطالعہ ناگزیر ے ۔ اس کے شاندار سوالعی غاے 
اکر خ لیے دیکھے ۲ ۰> ۰۰اا/ ٤ڈ‏ ' ۴۱۶۱۷۸۶؛ 
میونخ وو وعدم ہم ببعد 

فرفؤریوس کی تصائیف کا عزسری ذکز ابن الندیم 
کيی الفہرست؛ ص ۲٣۵۳‏ پر ملتا نے (مطبوعۂ قاعرہہ 
جں ۵۰ء)؛ نیز دیکھیے() ابن التفطی ؛ تاریخائعکفاء؛ 
ضص ۹م طبع لچزٹ!؟ (م):ء۵:ھ :کتاب تذکوں 
صمح ببمحد: (م) اہ 30:600 ۶۰ ط73 
”٠۔۱‏ (اا ہ٣‏ 9۷۸۵ ؛ در٢۸ہ۲۱٥۱ء‏ (م۱۱۵ع)؛ 
ھن ۹ہ ٹا و ے اور ا٤‏ ا068 :۷ : ۲٠۲۰/٢۱‏ ہ وم واظ 
70 ۸۰ ٢٠ہ‏ ۲وہار+ء ۷۸ء ذر |6 ہ(|۲۰۱ممط و 
۵ (۹ (ع) صض پرمم بعد 


"۹۱ 


" ازعلق از فینح کی "فابون می“ رحین لکھی 


وو فرفوزیوس 


)١(‏ فرفوریوس گی بچی کھچی یونائی گصائیں 
میا سے ایک کتاب کا غربی ترجمہ آج بھی محفوظ 


ہہ جس کا ام ایسا غوجی [رک باں] ے (دیکھے 
۸۲۶۶۸۶۰٤‏ 08 مم 





هي۔)٠۶‎ 


منعلق کا ابتدائی رسالة ہے ۔ یونانی اور لاطینی 
زبائوں کی طرح یه کتاب عالم اسلام میں بھی ہے حد 
مقبول ہسوئی ے [اور دینی مدارس کے نصاب میں 
شال ۓے] (دیکھے ۷۰۳۵ : ۱۸۰۱۰۱م٥|‏ ہب جا ءز7 
٥‏ إہ؛ اوکسنڑڈ ۳ ص۱۸۱ بہعد)۔ 
ایسا غوجی کا مترجم بغثمان الدمشتی ہے (اس کا 
زماله ح۰ کے لگ بھگدے) ۔ یه کتاب ۱۹۵۲ء 
میں قاضرہ ہے دو بار احمد فؤاد الحْوانی اور 
عبدالرحٰن بدوی کے اھتمام ہے شاشم ھوئی تھی 
(متطنق ارسطوء س رج تاہ۱۸,م) ۔ ان میں 
وہ تصحیحات بھی موجود ہیں جو 8:٥:۵0‏ .8.2۸ 
ےۓ اہن .الطیب کی شرح ایساغوجی کے تذکرے کے 
ضمن میں 85045) ج ۱۹(ء۶۱۹۵)) ص۹ ۱م بعد 
ہر شالع کرائی تھیں ۔ تمام عرب جکما الکندی 
[رک بآن] کی تصنیف القلسفة الو کے زماۓ نے 
ایس توجِی نے آشٹا تھے ۔ این سینا ۓ اس موشیع 
پر جوکچھ لکھا وہ الشا (.۶٥ونوہا‏ ٤ا‏ ."'۱//5(؟۔اہ 
“1:6 "1 ۸)؛ طبع ڈاکٹر ابراھیم مدکور وغیرہ؛ 
قاھرہ' م۹۵ ,ء میں موجود ے ۔ ابن سینا کے معاصر 
ابن الطیب (مم مھ /۱.۰۳ع) ے فرفوریوس ک 
ایسا غوجی کی شرح لکھی تھی؛ جس کا مخطوطه 
کتاب خالہ باڈلین؛ ۸489ء عتدد ہہ م میں محفوظ 
ے > ساتؤیں صدی ھجری/لیرھویں صدی عیسوی 
میں الأبَهرٍی ۓ جو شرح لکھی (دیکھیے براکلمان؛ 
جا از ذوفن :۳ؤ لکھاند۲: م۸) دہ 
بعد کی صدیوں میں ہے حد مقبول هوئٰ۔ الأبھری ک 
شرح کی انی شرحین لکھی گگئیں کہ اس ۓ اس 
کٹاب :کی جگہ لے ف . 


0130000 





فرفوویو 


کی شرحیں : (الف) ابن الندیم کی الفہرستء ص 
٤م‏ س ب پر نیقوماخس ی کاب الاخلاق یک 
شرح کا ذکر سے جو بارہ مقالات پر سشتمل تھی 
(اس کا ترجمہ حنین بن اسحق نے کیا تھا) - یونانی 
روایات میں اس ام کی کتاب کا پتا نہیں چلتاء لیکن 
یه شرح عرب مصفین کے زیر استعمال رھی ے ۔ 
معال کے طور پر الفارابی [رک ہاں] افلاطون اور 
ارسطو کے انکار کی تطبیق کے ضمن میں ایک مقالے 
'الجمم بین رای الحکیین افلاطون و ارسطو“ (طبع 
زع[ ۶ا016]؛ ص ١‏ وطبع ,0٥۸۱ء‏ ص ن۱۹ ے١۱)‏ میں 
اس کتاب کا ذکر کرۓ ھوے لکھتا ہے ”جیسا که 
فرفوریوس اور زماله مابعد کے بہت سے شارحین 
فرماۓ هیں“ - ھم اس ام رکا فیصله نہیں کر سکتے 
کہ فرفوریوس نہۓ اس کتاب ہے استفادہ کیا تھا یا 
نہیں؛ لیکن گمان غالب یہی ہے کہ وہ اس کتاب 
ہے ضرور مستفید ھوا ھوکا۔ ابوالحسن محمّد العامری 
(م ۸مم /۹۹۰ء) اپنی دلچسپ اخلاق کتاب 
نی السعادة والاسعاد (طبع 3416٥۷1‏ .34ء ٢٥۵٢۷۷::۵۵ء‏ 
ے۱۹۵ ۔۱۹۵۸ع) میں چار بار ٹرنوریوس کا 
ذک رکرتا آتا ے ۔ کتاب مذکور کے ص ۵۴ ہر وہ 
ارسطو کے نظریےء البساط پر بحث کرے ھوے 
فرفوریوس کی شرح کا ذکر کرتا ے ۔ سروری 
تعریف (ص ۵) کے ہمان میں وہ فرلوریوس کا ھمنوا 


ے۔ دیگر حوالے ص ۱۹۲؛ وم پر ہاۓے | 


جاۓ ہیں ۔ اس کصاب ہے فرفوریوس کی شرح اور 
اس کی دیگر اخلای کتابوں ے بہت کچھ اخذ و 
استفادہء هو سکتا ے ۔ مسکویە کی تہذبب الاخلاق 
[رک ہآں] کے باب سوم میں مذکور کہ فرفوریوس 
ارسطو کے اخلاق نظریات کا شارح تھا ۔ علاوہ ازیں 
رساله مذکورہ کے یسرے سے لے کر پالچویں باب 
ہیں لیقوماخسی اخلافیات کی ایک لوفلاطوی شرح 


.7۳ 





0 ارسعلو [رک بە ارسطوطالیس] کی کتابوں کے اقتبابات سبلتے میں ۔ قیاس چاہتا کہ یه شرح۔ 


٠‏ تمس تی سا سد تک یرد مل جا ات ععہ سےومماتپ 





فرفوریوس ھی کی ھوگ (دیکھے ۲٠<[ہ۷۷‏ 1 : +6 

“گ4۰ ١٠ا٤‏ اوکٹنڑڈ ہو ص مم بعد)۔ 

هو سکتا ھے کە علم الاخلاق کا یونانی رساله جو 
نیولاؤس لاذق ہے حتمی طور پر منسوب سے اور 

جس پر ٥.10005‏ .38 ے 0/:۷۶۰) ج ۱١‏ ۵ م١‏ 

(پ+ور۔ ؛+یورع) ص مم-‌پر بحث کی ے؛ 

فرفوریوس کی شرح ے متعدق هو يقِیًا یه نظریه 
تابل غور ے؟ (ب) فرفوریوس کی دوسری کتاب؛ 
ارسطو کى طبیعیات (چہار حصه) کی شرح (مترجمۂہ 
ااف5٥ظ)‏ ے ۔ اس کا ذکر [ابوبکر] محمد بن زکریا 
الرازی زرک ہاں] کی ومژزرامموہالرام ۲۱٣٠١ ٥00+0‏ 

(طبع وںوی)[ ۶۰ء اھرہ ۹۳۹ ع) میں ملتناے؛ (ج( 
یه امر قرین قیاس ے کہ الفارابی ے فرفوریوس ک 
شرح بدا جزتءٗ (1[۶ ے استفادهہ کیا ھو۔ اس 
شرح (طبم ۸۷۵۲۲۷ نزما1؛5- (0٥۰‏ ۱۷۷۰ ہیروت 
۹۰ رع) اور بوطیں اسونیوس اور اصطفن کی 
شروح کے تقابلی مطالعے ہے دلچسپ نتائج برآمد 
ہو سکتے ھیں ۔ 

.(م) اخبار الفلاسفه : چار مقالات پرمشتمل سے 
(اس کے یولانی زبان میں بے کیچے اجزا 1۵۷۰۴ .ھ 
ے تصحیح کے بعد شائم کراےۓ میں دیکھپہے 
۷:۷/0۷ام0 ارم۶۸٤‏ لالہز گ ورای ص م تا 
۳( ۔ یه کتاب سریای (الفہرست؛ ص ۲٣۵‏ 
س ئم طبع تاھر؛ ص ۵حم) اور عربی میں تھی 
(الفہرست؛ ص ۵مم) ۔ الفہرست میں دو کتابوت 
کے نرجے کا ذکر ے جن کا مترجم ابوالخبرالحسنق 
بن ا ار تھا۔ حیات فیٹاغورس ۰ ہ8 ھط۶۷ ٣٤٥‏ ٦انا‏ 
((ا 8ء ص ٘ ں نا ۵۲) کا عربی متن اہن ابی اصوبعه؛ 
مہون الانباء؛ طبع روزاءںگ!؛ ص ۸ ۳؛ ‏ م میں موجود 
ے ۔ اس پر بحث کے لیے دیکھیے اقطات٥304‏ ۲۰ : 
رم ؛وواز بروخ وبرو ج ہوویا ×1۷ بزء|+إء ں۷( ٭٥::ا8٠٤۱4‏ ذر 


5013۴00]: 


عللهاہ٥ہ‏ چج ( ہی عرصس :بعد فنوس 
ہے سولن 6ا کرک سزگزشت جات بھنی لکھی تھی - 
روزٹٹال ےۓ اس کی ایکٹ:فصیل الیْشر ی کٹاب ے 
لے کر تصحیح کے بعد غائح کر دی ھے (کتاب 
مذکور؛ ص... م ببعد) ۔ اس نے ایلیا کے زیٹو ی 
غیر معروف ببوانح بھی شائ عکرائی ہے( تاب مذکوں 
صر.. ببہعد) ۔ بت ہمکن ھے کہ یہ کتاب 
فرفوریوس کی تصنیف ہے ماخ وذ ہو۔ الببرونی ۓ 
کتاب الہند (طبع زخاؤ؛ صظ تامم) میں اس 
کتاب کا حواله دیا ے ۔ ٥٥ا٤8‏ .1 ( کتاب مذکوں 
س یح او عرلیي ترجے کا ذکر نہیں کیا . 
(م) ام آہاد الہیات ارسطو [رک بە ارسطو 
طالیس اور الشیخ الیونائی] کی فلاطینوس کے قلم نے 
اجما ی تفسیر (م : ۳ ہے رو۵ ۸۱۱و 
٦:ے)؛‏ جو که منظم طریقے پر مرتب ے؛ عربی 
میں فرفوریوس الصوری کی تشریح (تفسیر) کے نام 
سے معروف تھے ۔ مقالہ نگار کے خیال میں یه شرح 
کسی لە کسی طرح فرفوریوس کی تشریحات کتب 


تسعة: (دوہ ٥ق‏ > ےجونررینزو+یٔ اور ی×3۸٭وم× سے 


متعلق ھہوں گی جس کا ذکر وہ فلاطینوس کی 
سوالح کی فصل رڈ ببعد) میں کرتا ےے۔ 
٣:٣‏ ]ا .6 کے قلم ہے کتاب کا انگریزی ترجمہ؛ جس 
میں فلاطیدوس کی ترتیسب ک پروی کی کئی ے؛ 
فلاطینوس کی کٹپ کے پادگار تنقبدی ایڈیشن کی 
ذوسری:جلد میں موجود ےہ جسے ٥‏ (11۷ء8 .4-.11 
ہے ۵۹ :ِء میں پیرس ۔برسلن ہے تصحيح 
اور ترٹیب کے بعد شائیع کیا تھا؛ دیکھے 
بالخصوص ص ٦ء‏ ببعد ۔ یه وثوق ے نہیں کہا 
جا سکتا کە 5:۱۸۱٥ 02٥8‏ 88 ۱۷/۵:امج (دیکھے 
٤۵0ئ1‏ :ظ : ۸۳+۵٥٤۶‏ :ءا ×٭طء ۱۶/۱۱/۱٢‏ ڈُر نا|لا؟ مم 
(۱م۹بع): مہم بہعد) جس میں کناب تسعةی 
نصرل ۵ء ہ۵ ۹ کے اقشبامات درج ہیں 


یہہ 






فرفوریوس 


(٥ز۷عا‏ :تا کے قلم 2 ان فصول کا ترجمہ اسی جلد 
میں شامل ے)ء اسی کتاب سے ماحوذ ھهی؛ لیکن 
اس إِمکانِ کو نظرانداز بھی نہیں کیا جا سکتا , 
(۵) کتیاب الروح کے ایک جز کو 
۰ 5۰ جاءئایںا ۷٢‏ تے جرمن ترجعے کے ساتھ شائع 
کرایا حے ۔ بے ترجمەه بعنوان جم وزڈوءو بزتر 
0 6دا 141 (1) ٭٥٣ززاٴم‏ ٣۰ط‏ ئ۷٥٥‏ ںإ۵۶ا٤‏ رآ 
3ء ۷۰۲۶۱٢٥۵ دوه٣ 71ء,ا٥ ٥‏ ۰٥۱ا“‏ ۶0۸۰ ئ0 





آ[۶٠۱0ئ‏ :4 در بامء:0ہ[ ٠ا‏ ١۱ا۶۱۷۰۲]]‏ '| ٦:۰۱٣جہ7۸۷۸07:ء‏ 
۱(م۱۹۵) غ۵ بعد پر شائع ھوا؛ دیکھیے 
+,+ ۸ : اذاہہا۷۰۱7۱۸"۱ 7 'رہ:ہتا ٣۸‏ در 
۲0۷۵ ۳ور ّر (ّور۔-فٌورنضعا 
شمارہ ہ؛: 3۷/۸1881 ۰ : ,101 1]یر۸۷۷: ,مہ زرا ۸۷۵۸0۸۸۰ 
۶٥٥٣ذ۸ا٥ا٢/٤٢٠٥٥۱۷۱٥)‏ ھیگ ۹۹۳ ع) ص حم بعد ۔ 
ایسا معلوم ھوتا ےہ کے ابن سینا ۓ الشفاءَ 
ف٠‏ (طیع فضل الرحمن ص مم سم ببعد؟ 
طبع وہ ا8ء ضص سم) اور الاشارات (طبع ون ول 
ص۰ ) میں فرفوریوس کے نظریۂ ”۵ 1١ز 1٥‏ متا“ 
پر اظہار عدم اطمینان کرے ھوے اس رسالے کو 
مدالظر رآٹھا ے پیا ٭ْومں ےم ب/م۸م٭ آئیر۸:ہ۸' 
اس کے پیش نظر ری بے (جس کا حواله 
الاشارات میں رسالة ق العقل و المعقول کے لام 
ے ملتا ے (دیکھے فضل الوحشٰل! ۱۶۶۷۷ 
ە7 لسڈن ۱۹۵۸ء؛ ص ح, بعد) ۔ فرفوریوس 
ۓ علّت کثرت کی جو تشربح کی ہے؛ اس کی بنا پر 
ابن رشند ۓ تہافة الشہافت: طبع ٥چ‏ زنا٥8؛‏ ض ٣۵٢۰‏ 
س  ,‏ ببعد (دیکھے طج٤ ۰٥:8:‏ ۰:۷۸۲ ۱:۸۶۱۶۷۲۷ا۴ 
:م۵ و ۲:.,م)سں اے زبادہ دلیق النظر 
انی له ھوے کا طعنۂه دیاے ۔ اس بارے میں 
فرفرربوس: کے نظررے سادہ کا ود ارسطو کی تلخیص 


دیکوہے 7ا 4۷۰۱۰.۰۰۹۰۵8( ا 00:ہزام5 ٦اا‏ 


0135101 


+۴ 
َٰ 


۸۷۶۲۳۲۵۹ رول ہآادنرام؛ لائیڈن ہرمع ص ۱۹۳ 
٣٣ےه‏ 

(ہ) مکدوب بنام آٹابوا (وط۶ك۸4۸ ۱٥‏ 1۶۱۱۶۶؛ 
یوانی اور اطالوّی اجہزا کا یا ایڈیشن؛ طبع 
ں50 .88 ھ؛ ۹۵۸ ١ء‏ میں لیپلڑ ے شائع ھوا) ۔ 
اس کا زکر السعوی ۓ کتاب الشتبيه والاشرافہ 
سار فرالسیسی ترجمٰہ از ×ن۷د۷۸ ۵٤‏ 0۵۲۲۵) ص 
۲۲۳ ٣)کیاے‏ ۔ الشہرستانی ۓ کتاب الملل ل والنحل 
طبع ))00٥٥۸07‏ سس ۵مم ےمم تا مم پر ا سکتاب 
کا ایک طویل اقتتباس ڈیا ےے؟ 18805٥08۴67‏ .5ط7_ 
کا جرمن تر حمه ہاك۷۰۶۱م:۸://8/۱۸) 1153116 ۰ ۱۸۵- 
ےم بعد؛ زاء :08 ۰ کا اطالوی 
ترجحمه 6اوبیوم 461 واە+"ەم صا؛ ٭ م۱۹عی :١‏ 
مم بعد۔ محمد زکریا الرازی لۓے اس کتاب کا 
رد لکھا تھاء دیکھے پال کراؤس : جاہر بن حیان 
دوم؟ در 7675 ( م۹ ۱ع) ےم : ۸م ۱؛ حاشيه ن ۔ 
٥0‏ ۓ ان عبارتوں کا کو ھی نہیں کیا . 

(ے) جابر بن حیّان سے ملسوب کتاب؛ 
جامع الکیعیاء میں فرفوریوس کی ایک فرضی کتاب کا 
ذکر آتا ے جس کا ام کتاب تخلیق ے ۔ ا سکتاب 
میں مصنوعی السانوں کی پیدائش کو شرح و بسط 
ہے ساتھ بیا نکیا گیا تھا لیکن اس کا ذکر فرفوریوس 
کی تصاتیف کی عربی یا یونانی فہارس میں نہیں ملتا۔ 
اس کا حال پال کراؤس ۓ لکھا بۓہ کتاب مذکورہ 
ص مظم ببعدء ص ۱۲ء حاشیہ م؛ دیکھیے 
:ول ہ0] .1 .2 : /۰ہ٣۱ن:۸!(ہ٣ح!‏ عطا؛ ارت جاء٤ 0+۰‏ +ا7؛ 


رافہ ض۱ع : 


6ت۸ 5صا؛ رخ ورے ‏ ص خو ۲ں 
مآخیلہ : متن مقالہ میں مذ کور ہیں ۔ 


(25 ص۸۲ ۱۱۷۷ ۱۰) 
ین ہے “٠.‏ 
فرق : رک بە فصل . 
وق : (ج ۔فرقہ: اسلام میں فرقوں کی بحث) 
ہے 
رک ہلا فرقہ . 


_۔٣‎ 


الفرمان 


الْفْقان: 0۲ بعنی دیل؟بزها؟ ؟ دو چیڑؤں 6 
کو الگ: الگ کرۓ والا ۔ قرآن کو دو وجہ 
ے اَلْتَِان کہا گیا ے؛ ایک تو حق و باطل کو 
الگ الگ کرئۓ والے پیغام حق کی حیثیّت ے؛ 
دوسرۓ متفرق حصوں میں نازل ہوۓ کی وجھ ہے 
(دیکھے لَسَانَ العربء بذیل ماذۂ فرق؟ الکعّافہ ٣‏ 
٣ء)۔‏ قرآن مجید کی ایک می سورت کا لام؛ عدد 
تلاوت جم؛ غدد لزول مم؟؛ اس سورت میں چھے 
رکوع اور ےے' آیات میں (الاتتان ض :)١۱‏ 
الزمخشری (الکشافہ ۳ ۲م) ۓ لکهاھے کهہ 
اس سورت میں تین آیات (ہہ؛ ۹۹؛ .ے) مدفی ہیں 
باقی تمام سورت مگی ے؛ القرطبی (الجامع لاحکامالقرآن؛ 
۳:) کے مطابق جمہور علما کے نزدیک اس 
سورت کی تمام آیات مگی ھیں؛ الہته حضرت ابن عباس 
اور قعادہ کے نزدیک اس کی تین ہذکورہ آیات 
مدنی ہیں باق سب مکی ہیں ۔ القرطبی نے بیان کیا 
کہ اس سورت کے اہم مقاصد اللہ تعالی کی عظمت و 
جلالت؛ قرآنْ مجید کا موقف و مقام؛ کفار کے سوالات 
کے جوابات اور نبٔوت محمّدی کے بارے میں ان کے 
الزامات اور طعنوں کا رد پی شکرنا ھے (الجامع لاحکام 
الترآنہ ۱۳ ۱۰ء 

ما قبل کی سوزت کے ساٹھ اس کا ربط اؤر مناسہت 
مفسرین نۓ يہ بیان کی ے کهھ پچھلی سورت کے 
اختام پر یه بیان کیا گیا کہ اللہ تعا ی'کاثنات' 
ارض و سما کا مالک و متصرف ے اور حکنت و 
مصلحت کے مطابق اس کا نظام احسن طریق نے چلارھا 

ے ۔ وھی ذاتِ پاک اس کائنات ہے مَعمَم ھڑئۓ ڈالے 
انساتوں کا قیامت کے ذن حساب بھی لے گی ۔ اب ا 
سورٹ کا آغاڑ بھی اللہ جل شانه کی عظمث او رکہریائی 
کے ساتھ اپنے بندوں' پر اسان عمیم گر ڈذکر ے 
ھورھا ے ۔ اآسی طرح گزشتہ سورت کے آخر می 






رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلّم پر ایمان لاۓ والے 


138۴۲3: 


۲۹۱۰ 


محاب کراپ کا در ے ان سے یارے میں 
پیغمبر صلی اللہ عليه وآله وسلّم کو ھدایات دی گئی 
ھیں ساتھ ھی صحایمٹ* کو: بھی آداب کی تلقین 
کڑزنۓے بھوے. اس اسز کی .قاکیدد کی کئی ھے کع وہ 
آنحشضرت صلی اللہ عليه وآل وسلم کی حکم عدولى ہے 
بچتے رھیں تاکە عذاب الٰہی سے بچ سکیں]۔ اب اس 
سورت کا آغاز بھی آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم 
کی مدح اور آپ؟ پر کتاب عدایت ازل :کرۓ کے 
ذکر ے هو رھا ۓ؛ اس کے علاوہ دونوں سورتوں 
کے سضامین میں بھی گہری مطابقت و مشابہت پائی 
جاق سے (تضسیر المزاغی؛ ۱۸ : ۱۴۵). 
سورۃ الفرقان کا مجموعی: تائر ,یه ے کہ اس 
میں رسول. اللہ صلی اللہ عليهِ وآله وسلم کو منصب 
رسالت ادا کرۓ وقت کفر اور باطل:ی طاقتوں کی 
جانب سے جو مشکلات اور تکالیِ پیش آرھی تھیں؛ 
ان پر آپ* کو تسلىی دی کئی سے اور آپ۶ کے 
معترضین اور مخالقین کو مسکت جوایاتٹ دے کر 
انھیں انجام بد ے ڈرایا کیا ھے (فی ظلال:القرآن؛ 
4 یعد) سب ے پہلے الله کی عظمت وکبریائی 
اس کی وحدانیت اور وحی و نبوت کے اساب, کے 
ساتھ حشر و نشر اور مکذ٘نین کا انجامببد۔کو ثابت 
کیا گیا کہ یه حق کو جھٹلایۓ والے کتایبہ الله اور 
اور تبوتِ محمد رسؤل اللہ سلّی,اللہ عليه وآله وسلّم 
میں جو:شبچھ. کرے یں وہ .ات !کی ۔ابنی ۔ٹیڑھی 
عقل.کا.نتیجه سے بر اس کے بعد انبیاۓ ساہتیں میں 
عے۔ حضرت موسی٣‏ اورِفرعونء, حضرت لوح٣‏ اور 
ان یىی قومء حضرت ود" .اور قوم عاد؛ .جحضرت 
صالح۴ اور قوم مود اور اصحابب الیس کے تجەص و 
واقعات پیان کر کے ,حق ‏ کو جھٹلاۓ والولن کے 
انجام بد سے آگاہ کیا؟ .پھر اللہ تعا ی کے انعامات 
بصورت عجائب کائنات؛ مثلاٌ دن رات کے اختلاف؛ 
ھواؤں: سمندر اور بروج سماوی وغیرہ کا ذک رکرے 


الفرقان 
بنبوں کو اللہ کا شکر بجا لاۓ کی ترغیب دلائی 
کئی ہے اور سب ہے آخر میں یباد الرحمن (رحمٰن 
کے بندوں) کے اخلاق حسنہ بیان کرکے آداب زندگی 
کے اصبول سمجھاۓ گۓ ھیں (تفسیرالمراغی, 
9۹ م؛ روح المعانیء ۱۸:مم), 
قاضیٰ ابوبکر ابن. العرنی نے سورة الفرقان کی 
گیارہ آیات 





(ے؛ ے۲۳ ۲۷۲۶۸ ۵۸)۵۷۰) ۲و ےو 
کے؛ ۱ے؛ ۴ے) سے اڑتیس فقہی مسائل اور شرعی 
احکام کا استنباط کیا ے (احکام الترآنء ص ک۳( ا 
۲)))۔ رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلم زی 
منقول ےک جس شخص نے سورۃ الفرقان کی تلاوت 
کی وہ قیامت کے دن اللہ کے حضور میں اس حال میں 
پیش وکا کہ روز جڑا پر اس کا غیر متزلزل ایمان 
ھوگا اور ھر صورت میں جنت میں داخ لکیا جاےگا 
(الکشاف, ۶۳ الَیضاوی؛ ‏ : ےم) . 

مآ : (۱) لسان الەربہ بڈیل مادۂفتَرقَ؛ (,) 

راغپ : مفردات الترآن قاھرہ ٦,۱۳ھ؛‏ (م) السیوطی ۔ 
الاتقانہ قاھرہ ۹۵ ع؛ (م) البیضاوی : آنواراننزین َو 
آسرارالتاویل؛ (۵) الزسخشری : الکشافہ قاھرہ ہم رء؛ 
(ہ) المراغی :' تنشیر المراغی) قاھرہ ہمو رع؛ (ے) 

ید ,قطب : فی ظلال القرآنء .بار اوٗل؛ مطبوعۂ قاعرہ؛ 
(۸):الألوسی : روح المعافی مطبوعة قاعرہ؛ (۹) القرطبی : 
الجائع ۔لاحکام القرآنہ قاعرہ مم ع؛ (. ) ابن العربی ؛ 
اسکامااٹرآںہ قاھرہ ۵۸ ء؛ [(ہ) تنسیر مواھب الرحٰنہ 
ہڈیل سورة الفرقان] , 

۱ (ظہور احمد اظہر) 
الفرفدان: (م؛ فرقد کا تشنیهہ) لفظی معّی ٭ 
دو پچھیرے [یہاں ماد ےۓۓ دو ستارے جو قطب 
کے قریب بتاے جاۓ ھیں اور کبھی غروب نہیں 
هوے ۔ یه بھی کہا جاتا ہے کہ وہ جدی کے گرد 
گھوہتے رعتے ھیں.۔ ان کے بارے:مین یه بھی خیال 
کیا جاتا ۓکہە وہ بنات نعش الصغری میں دو روشن 


013۲۲3: 


کوٹ ٹڈ ڈٹڈ شش نت 


النررقدان 

ستارے ھی ۔ مساقر برا بد * میں رات کے وقت 
ان ہے راہ پاے ھیں (لسان العرب اور تاج العروس؛ 
پذیل مادّۂ فرقد)] ۔ عربء اس ام ہے صورت فلک 
الَبْ الأصغر کے دور روشن ستاروں 8 اور ۷ کو 
موسوم کرتے هیں ۔ وہ 8 کو الُورالفرقَدین (دونوں 






فرقدوں میں زیادہ روشن) اور ۷ کو اخفی الفرقدین _ 


(دونوں فرقدوں میں زیادہ مدھم) کہتے هی ۔ [نیز 
رک بە علم نجوم] . 

مآخل : )١(([‏ لسان العرب؛ () تاج العروس؟ (۳) 
0 (عربی انگریزی لغات)]؛: (۔) الةزوینی : عحائبء 
طبع (ۃ۷۸"۰۷ ٠۱‏ ۹٢؛‏ (۵) ۔ا:108.] : .١۴۱اونا‏ 
مہ وو -ب+۸ء:ظ ۰ال ,ا ج۲۱۸م۱۶۵لا ورمل ۲ ٘ ط8 ۳٤ج‏ ارام ا؛د 
رم رررم رریرءءی؛ برلن ۹ رع؛ ص ۱٢۲ ٣۳١‏ 

:)11. 50+5×( 

ہو ن فرقہ: (م؛ جس نِرق)ء اسلامی فرقوں ک 
ابتدائی تاریخ (تا ,۰ ۵مھ) : اسلامکی یہ خصوصیت ھے 
(اور بلا شبہہ مشرق وسطی میں عیسائیت کی بھی)کھ 
ا سکا سیاسیات کے ساتھ گہرا تعلق رھاے ۔رسول اکرم 
صلی اللہ عليه وآله وسلّم جس طرح ایک دینی پیشوا 
تیزہ ای طرع اکا عیای رما بھی کے : 
لیے یە امر تعجب انگیز نہیں که اسلامی فرقوں ک 
ابتدائی تاریخ میں علم دین سیاسیات [سیاسی واقعات] 
ہے مخلوط ھے ۔ [اسلام کے بارے میں حقیقت یه ہے 
کە اس میں دین اور دنیا دو الک الگ سلسله ھاے 
عمل نہیں اسلام کل زندی کا نام ے؛ اس لے 
اس کے ایک ج ز کو دوسرے جز سے جدا نہیں کیا 
جا سکتاء چنالچہ جب سیامت کا ذکر یا عمل ھو 
تو یه دین ھی کا ایک عمل ھوتا ے؛ سیاست کے لیے 
دین کا جز ھهوٹا ضروری ے ۔ یه دین کا ایک 
مستقل شعبه تو هو سکتا ے؛ لیکن اس ے الگ کوئی 
عمل نہیں ء گویا سیاست دین میں شامل بے اور 
دین کا ایک وظیفه سیاسی اور دنیوی زندگی کو منظم 


_ِ.۰۹ 


قرقہ 


۔ اسلام کا نریڈ دین و سیانت 






کرنا فی ھے 
بیہی ےآ . 
ا 
مؤرخین حضرت علی* اور حضرت امیر معاویه:* کے 
درمیان جنگ صفین ہے کرتے ھیں؛ مگر الاشعری 
(مقالات الاسلامیین+ طبع ٤٤‏ ا؛ذا1) إستائبول ۰۱۹۲۰۹ 
رم بعد) انے زیادہ تفصیل ہے بیان کرےَ هھوے 
لکھتے میں : سب ہے پہلا اختلاف جو اسلام میں 
رونما هوا وہ رسول اکرم ك اللہ عليه وآل وسلُم 
کی ونات کے بعد امامت و [خلافت] ہے متعاق تھا ۔ 
پھر وہ حالات بیان کرتے ھیں جن میں انصار ے 
اپنا امیدوار پیش کیاء لیکن بالآخر حضرت ابوبکرا 
کو تسلیم کرنۓ پر رضامند ه وگئے ۔ اس کے بعد وہ 
دیگر اختلافات کا ذک رکرےَ میں (مثلا وہ واقعات 
جو حضرت ن عثمانٴ کی شہادت ہے متعلق ھیں) . 
حضرت على* کے انتخاب اور ان ہے حضرت 
طلحه اور حضرت الزیبرٴ کے معاملے سے متعلق 
جمله اسور کو بیان کرۓ کے بعد الاشعری 
مع رکۂ عذّین اور اس کے نتائج ک مفصلکیفیت بیان 
کرے ہیں . ۱ 
الخوارج : ان لوگوں میں خورق اک 
صفّین میں حضرت علی٣‏ کا ساتھ دیاء ایک گروہ وہ 
تھا جس ۓ بعد میں ان ے بغاوت ک (خرجوا عليه) 
اور انھیں چھوڑ کر چلا گیا _ اس عِلحدی ک بنا 
پر وہ الخوارچ| [رک یە خارجی] کے ام ہے:مٰوسوم 
هھوے ۔ انھیں رَوريّه بھی کہا جاتا ھے. کیونکهھ 
وہ شروع میں ایک مقام حروراء [رک با کو چلے 
گے تھے _ ان کا ایک اور نام ”کہ“ بھی ہے یعی 
وہ لوگ جو تحکیم پر زور دیتے تھے ۔ ان کا استدلال 
اس قرآنی آیت پر تھا: : إِنِ الحکم لہ (و [الانعام]: 
ےھ ۱٣‏ [یوف] : .م)ء یعنی حکم صرف اللہ کا 
منصب ےھ ۔ خوازج اپنے عمل کو اسی عقیدے کی 


5003100۲: 


بنا پر حق بجائب سطقطکوۓ ۰ 

ان کيئ ایک جڑی تقدادمعراکڈ ٹہروان (ہ+م/ 
پرینغ)-میئ قھل ھوگٔی؛ لیکن ای زمارےۓ-میں اور 
اض کے بعد ادوسرے بل گوں ۓ. روج کیا جن :کے 
غیالات بھی ویسۓے سی تھے اوو وہ بھی۔اسی طرح 
خلغا کے خلاف یقاؤت کرۓ تھۓ ۔ علم:دین کے 
اعغار ‏ نۓ ان میں سے اھم: تین :نافع بن؛ الْأزْرق 
۔ زیاد بِنْ الاصئرہہ عبداق بن 'اباض اور: ابو بیہسں 
[رک باں] تھے - م1|م ۸وی:میں یه .چارون یزیذ 
بن معاویه کی :وفات اور عائل'عبیدالل بن زیاه کے 
'فرار کے بعد بصرے میں نمودار ھوے ۔ وہ ان چار 
فرقوں کے جو ان کے فام سے موسوم ھیں؛ یعی 
الازارقہ الصفْرِیهہ الابافیه اور البیہ+سیهە کے رھنما 
تصو رکیۓ جاۓ ھیں ۔ دوسرے مشور فرقے النجدات 
اوز العجاردہ تھے؛ ان میں. ہے.النجدیه قبیله حنغیہ 
کے تجدہ بى عامر کے متبع .تھے اور العجاردہ 

عبدالکریم بن العجرد کے ۔ ١‏ 
اسی طرح سیاسی لحاظ ہۓ خوارج خضرت علىی : 
اور بتواىیه دونوں کے مخالف تھے ۔گو ابتدا میں 
آنھؤں' ۓ حضرت :عل ی۶ کا -ساتھ۔دیتا::تھاء لیکن 
۔حضرت امیر معاویے۶ اور انْ کے چانشینوں کے 
بالالتزام مخالف رے ٠‏ .. بتوایمه کے زوال کے بعد 
صرف الاباضیه کی اھمیت باق :رہ۔کئی تھی ان کے 


-دینی معتقدات ان کے مذککوزۂ بالا۔سیاسی طرز عمل 


سغ واہستھ:تھتے۔ ان کا۔خقیدہ پل تھا 'ك٭ کو مسلمان 


کسی گناہ کہیزہ کا مرتکب هو تو:کافر ہو جاتادےۓ 
۔ باوو و حمیشہ دوزخ: میں رہے گیا اوں:اصلیٰ سے وہ 


یه لئیجه. اذ کرۓے : تھے کة.اگر کوئی:غلیفہ بکسی 
گناہ کہیزہ کا مزتکب هو > , ::[تو ل وگوں پر اس کی 
اطاعت واجب نہیں-رھی], ٠‏ 

خارجی عقیدے کی ایک انتہائی شکل وہ تھی 
جو [نافع] بن الزْرق (اوز الأزارقہ).نۓ اختیار ی ۔ 


سے : فرقہ 
الازازه .وا بضرہ: کے خلاف. باغیوں کا ایک گروہ 
تھا.۔ انھین بصرہ چھوڑنا پڑا اور انھوں ۓ اپنا 
ضر مقام اھواز اور ایران کے دوسرے حصوں میں بنا 
لیا؛ وہ صرف اپنے آپ کو سچے مسلمان سمجھتے تھر , 

الخوارج کی دوسری:شاخیں اتی انتہا پسند نە 
تھیں اور وہ ایے,لوگوں کو مسلمان تسلیم کرۓ 
کے لیے تیار تھۓ جو ان کے خیالات ے سفق نه 
تھے ۔ الخوارج فاسد العقیدہ سمجھے جاۓ تھے ۔ 
اس کی یە وجهە نە تھی که وہ بنیادی اسلامی عقائد 





کے منکر تھے بلک اس لیے که وہ اسلامی تعلیمات 


کے صرف ایک پہلو یعنی اللہ تعالی کے اس حکم پر 
که انسان کو پوری دیانت سے کام کرنا چاھے؛ 
کے بارے میں غلو اور افراط ہے کام لیتے تھے؛ وہ یه 
کہتے تھے کہ ان اعمال کی مکافات جن کا فیصله 
لات ین ال خغا یکو کربا تاس دنا میں 
ود 2 اہ 


ا و و ا 
*“اعمال کے لود ذہے دار هیں؛ کیونکە کسی انسان کو 


ایک اینے فعل کی سا دینا جس کا وہ ذے دار 


نھ تھاء غیر عادلائه فعل ھوکاہء کچھ اس طرح ىک 


منطق ہے الخوارج کے بعض فرقوں میں اختیار 
(القول بالقدر) کا عقیدہ رائج ھوگیاء یعنی یه که 
اسان کو-اختیاز ے کہ وہ احکام الٰہی کی متابمت 
کرے یا ان سے روگزدانی کرے : 

٣‏ شیع : وہ لوگ جٹھوں ۓٗ حضرت علی کا 
ان کی زندگی بھر ساتھ دیا اور ان کی وفات کے بعد 
ان کے اخلاف کی حمایت کرے-رھے:”'شیعة علی یا 
حضرت علی کا ۔گروہ“ ۔(بعہ میں بە تخفیف .۔صرف 
دیقهکہلاۓ) : شیعه بنو امیّه اور:حضرث طلحه اور 
عازن زیر کی جماعت کے مخالف تھے ۔ یه دونوں 
حضراتاؤو:ہٹو اميه 9 مکزمه کے تل قریش 
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فرقہ ۴۰ :الزقہ 
ہے تھے ۔ شیعہ جماعت شبروع میں عربی تھی اور انا عشریه؛؟ غلا2؟ اسمعیليه].. 


حضرت على اور امام حسن۴ کے بعرکوں میں 
حضرت امبر معاویةہ کے خلاف اور امام حسین““ 
اور یزید کی کشمکش میں جو معرکہکربلا پر ختم 
هوئی؛ یزید کے علاف رھی۔ [اس لحاظ سے اپٔی ابتدا 
میں خالص عربی ٹھی]؛ لیکن ہم /۵ہ۱ء اورےہھ/ 
۸ہع میں المختار کے خروج کے وقت جس کا مرکڑ 
کوفہ تھا ۔ پہلی مرتبہ بہت ہے موا ی یا غیر عرب 
مسلمان شیعہ جماعت ےے شملک ھوگئے ۔ المختار 
۔جبور ھوگیا که زیادہ تر موالیوں پر بھروسه کرے 
اور انھیں اہی تحریک میں ایک اھم حیثیت دے ۔ 
اس کا دعوٰی تھا که وہ حضرت علىی* کے ایک 
دوسرے بیٹے محمد بن الحنفیہ کا متبع ے ۔ المختار 
کے خروج کی ناکامی کے بعد اس یگروہ کے بہت سے 
لوگ محمد بن الحنفیه کے جانشینوں کی حمای تکرے 
رھ حیکہ ابومسام کی تحریک نۓ؛ جس کی وجه 
ہے خلافت عباسی خاندان میں منقل هوگئیء آنھیں 
اپنے اندر جذب کر لیا ۔ ابن ااحنفیہ کے متبعین کے 
علاوہ شیع فرقےمیں تین بڑےگروہ ہیں جن میں سے 
ھرایک بہت ہے ذیل یگروھوں میں منقسم ے : زیدیە: 
حضرت علی ہے,ایک پڑہوۓ [زیە بن علی بن 
الحسین بن علی/: رک ہآں] کے متہعین ھیں جنھوں 
ےۓ ۲ ھ/.ءء میں ایک خروج کی قیادت کی ۔ 
یە لوگ اپنے عقائد میں اعتدال پسند تھے اور حضرت 
ابوبکراٴ اورحضرت عمر ۶ کوخلیفۂ برحق تسلی مکرۓے 
ٹھے۔ شیعیوں کے بعض اور فرقےبھی نسبتةً اعتدال پسند 
ھی تھےە البته علاۃ جیسا کہ ام سے ظاجر ہے بہت 
انتہاپسند تھے؛ شیعیولں کی سب سے اھم شاخ اثتاعشریه 
سے جو بارہ اماموں کی قائل ہھےہ'۔ . . غلاۃة کے 
سب ے بڑے نمائندے اسمعیليه ہیں جو الئنمشریه 
کے پہلے چھے اماموں کو مانتے هیں؛ لیکن اسٰعیل 


تقریہا پہلی. صدی ھجری کے نعف ال 
تک شیعیوں کے:عقائد سادہ ے تھے؛ لیکن جوں 
جوں وقت گزرتا گیا آنھون ۓ امام ک ذات 
اور صفات پر زور دینا شروع کیا [اور آگے چل 
کر دیگر اصول اور فروعی مسائل میں 
اختلاف کی صوردیں بڑھی گئیں . ,. , چنانچه 
حضرت علی٣٣‏ کے افضل الاس ھوئے اور اھل بیت 
کے فضائل کے متعلق ان کے خیالات میں انشہا پسندی 
پیدا عوتیگئی]۔ اعتدال پسند شیعیوں ۓ زیادہ تر زور 
”سہدی“ کے نظربے پر دیا جو اللہ تع ی کی طرف 
سے تمام برائیوں کا قلعم قعع کرۓ کے لیے ظاھر ھوکا 
اور جے مافوق العاذة قوت حاصل ھوگ۔ امام غائب 
کا تصور بھی بہت پھیلا ۔ چنانچه یه خیال بھی عام 
ھوا که بارھویں امام محمّد بن الحسن القائم فوت 
نہیں ھوے بلکه ۹۰م ھ/مےہء میں غائب ھوگۓے 
اور ایک دن سہدی کی ٹکل میں ظاھر ھوں گے 
اور دنیا کو عدل و انصاف کی دولت ہے مالامال 
ورڈ وب کے 

الم چشة : یه تام بنواميه کے دورمیں نمودار 
مرےۓ والے کئی افراد اور گروھوں کو دیا گیا جو 
ایک دوسرے ہے کاف اختلافات رکھتے تھے ۔:بعض 
تو اپنے نظریوں میں اصولّا راسخ العقیدہ مسلمان تھے 
اور بعض دوسرے عقائد رکھتے تھے؛ لیکن ان سب 
کا اتفاق الخوارج کے اس خیال ک مخالفت پر تھا کہ 
جو شخص گناہ کہیرہ کا مرتکب۔ھو کافر اؤرِججشعی 
ہے ۔ ان کے ہزعکس الەر جئه یه کہہتے هی ک٭لوگوں 
کو اس دنیا میں گدہکاروں, کے متعلق:ایسا۔ دو لوک 
فیصله ملتوی رکھنا چاھیے (اؤجاء : ملتوی :کرنا) 
اور اسی لیے ان کا نام المرجٹه ”ملتوی کنندگان“ 


ْ ھوگیا (اس ام کی مختلف توجیہات ھیں؛ مکر یه 


بن چعفر کیو ساتواں امام قرار دیتے ھیں [رکٗ ہہ ا اقرب ای الصواب معلوم هو ہے) ٠‏ 
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معلوم هو نے یََلكضَوامٰا ینہ پپاؤ کہ ارجاء کے 
غتینے کی رہ ۓ: باؤپزس بی غلقا ۰ی قلاں 
اظہار راے یا خرؤج ممکن نہیں رهٹا] ۔ اگر لوگ 
کبمائر کے :سلسلے میں' اپہۓے فیصلی کو تعویق میں 
ڈالتے رھیں اور یەعقیدہ ملغزی رکھیں کە :کباٹرالائم 
کا ارتیاب کرۓ والے جن ہم میں ڈالے نجائیل گے [اور 
اس دلیا میں ان ہے باز پرس نہیں کرئی چاھ'ے یا 
ان کے متعلق کوئی فیصله :نہیں کرٹا چاھے] تو پھر 
اس ژندگی میں [مزید کبائر پر اصزا رکرتۓ رہیں گے 
اوز سیاسی امور مین] وہ اینے اشخاص ہے اپنے آپ 
کو وابستہ کیے رکھیں گے جن سے کبائر سرزد 
٭وے بالخصوص کسی خلیفه. کے خلاف علم بفاوت 
بلند نہیں کمریں گے خواہ ان کی نظر میں .امن تۓ 
بعض اعتبار ہے گناھوں کا ارتکاب ھی کیوں لہ کیا 
هو ۔ شروع میں المرجئە وہ لوگ تھے جو بنوایه کے 
تعام افعال کو پسند نہ کرۓ ھوے بھی ان کی 
رعایا بنے رھنے پر رضامند تھے لیکن ,ہد بٹو انی 
کے اواخر میں ہم دیکھتے یں كف:یەض فرقوں نۓے 
جو المرجثہ میں محسوب ھهوۓے تھے ان کے خلاف 
علم بغاوت بلند کیا ان میں ہے ایگ غَيِْن البِسشُقی 


کی جماعت تھی اور دوسرے الجہمه یا متبعین جہم ا 


بن صفوان کی" غیلان کو خلیفہ عشام نۓ قتل 
کزا دیا:اس: بنا پر که وہ مسئثله دز پر ور دیتا 
تھا ؛ یَعٰی۔اس عقیدے پرکه انسان:!ڑنے ارادے میں 
آزاد اوعمل کرۓ میں خود مختار غے+ لیکن .یہ 
قریب قرب یقینی ہے کە ذراصل حکوسٹ وق کے 
خلاف اس کی سیاسی تنقید بھی اس کے قنل ی وجوہ 
میں ہے ایک تھی۔ٗ دراصل اس معاملے میں جہر و قدر 
دوثوں مسئلے ایک دوسرے ے واہستہ میں اگر 
اممال میں انسان کے ارادہ واختیاز کو على الاطلا‌ق 
تسلیم کر لیا جاۓے تو پھر.اے ایک.غیر عادل اور 


۴*۴ٔ۹ 








ظالم حکعران مو مستد اقتدار ے اتار پھینک ےکا بھی 
اختار فے؛ لیکن اگر انسان کے آختیا ر کو تسلیم نە 
کیا۔جاۓ تو حیں عادل حکمران اس بنا پر لوگوں ہے 
اطاغت کا طالب هو سکتا ھے کہ اس حکوہىت کو 
اللہ تعالں ۓ قائم کیا دے [مطلب یه ے کہ بنوائّہ 
ےۓ ان دواوں عقیدوں؛ جبر و قدر ہے فائدہ اٹھایا] , 
یہ .امر 'تعجب انگیز ہے کہ اس مسثلے پر 
الجہىیه کا ”نقطۂ نظر“ غَْلان کے عقیدے کے یکسر 
مخالف ھے ۔ الجہمیة اس بات ہے الکا رکرۓ تھے 
که انسان اپنے اعمال کے لیے جواب دہ ہے ۔ ان کے 
خیال میں تمام اعمال اللہ تعالی کی طرف ہے مقرر 
هھوے ہیں ۔ انسان کے غمل کی بعینه وھی صورت 
ہے جیسے ھم کہتے ہیں ”پتھر گرتا ہے ۔ پہیا چکر 
کاٹنتا ھے“ء لیکن فرقۂ جہعیہ کے متعلق بہت سی 
باتیں ابھیٰ تشریح طلب ہیں؛ کیونکھ جہم کا انتقال 
۸ھ ۰ءء میں ھواء مگر فرقة جہمی کو اس 
کے ایک سو سال بعد فروغ نصیب ھوا اور اس 
درسیانی وقفے میں اس فرقے کے حالات کا کچھ زیادہ 
پتا نہیں چلتا . 
فرقة مرجئہ کی سب سے بڑی حج تکە گنا ہکہیرہ 
کا ارتکاب کسی شخض کو اس کی سلت سے 
خارج نہیں کرتا ایک مِسلمہ عقیدہ ہے ۔ شربعت 
' کی زبان میں وہ انے یوں بیان کرتۓے تھے که ایمان 
بی اقب اور اقرا بن پر متمل ےہ 
بگر جوارح کا عمل (یعنی احکام خداوندی ی 
ععلی متایعت) اس کا جزؤ انہیں؛ لیکن فرقة مرجئہ 
کے بعض ارکان کو ملحد'قرار دیا گیاٴ تو اس اس 
عتیدے کی وجه ہے نہیں ءَ:بلکەه دودرے عقائد ی 
٭ بنا پر ؛ جو ممکن ے ان لوگوں ۓ اس کے ساتھ 
شال کر دیے غرں :0 ھ..-, 
النمخرۂ :+1 روایات اگ عطارق ےی 
معتزلہ کا ہائی واصل بن عطاء تھا جو الحسن البصری 
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تی و تھاچنی کے اس ۓ-عللحدگ (اعتِسزال) 
اعیار ی ۔ [اِعتَزل عنام یه الحسن البصری“ً کا قول 
کہۓ ہیں کہ ان کی مجلس میں واصل بن عطاء 
ۓ جب اپنا اغتلاف ظاعرکیا تو انھوں نے یه جملهھ 
کہا] ۔ اس کا اغتلاف گناہ کببرہ کے ارتکاب کے 
مسئلے پر ھوا تھا ۔ یه واقعہ دولت بنو اسيه کے 
خاتمے ہے چچند عشرے پہلے کا ھے ۔ [المعتزله کے 
عتیدے بھی سیاست کے زبراثر تھے یا ان سے 
سہاست متاثر ہوئی] ۔ چنانچہ عباسیوں کے حق میں 
المعتزله کی تبلیغ کا ذکر بھی کیا جاتا هے۔ ممکن 
ےء ایسا ھوا ہھو؛ لیکن عباسی خلغا ےۓ سرکاری 
طور پر ان کے نظریوں کو ایک قلیل مدت؛ 
یمی ۸م مہء سے لے کر ہم دا ۸۵ء تک 
ھی قبول کیا ۔ یه المامون کی قائم کردہ ”بحنه“ 
1000 تھی جس کے ذربہے قضاة اور دیگر 
امرا کو اپنے عقیدۂ لق قرآن کا علی الاعلان اظہار 
کرنا پڑتا تھا ۔ اس حکمت عملىی کی ایک سیاسی 
وجە تھی شاید یه کوشش بەض اعتدال پسند شیعی 
عناصر کی تائید حاصل کریۓ کے لیے کی گئٔی هو 
چنانچە جب المتوکل ۓ یه کوشش ترک کر دی تو 
اس ۓ عقیدۂ عَلُق قرآن کے اقرار پر زور دینا بھی 
موتوف کر دیاء : 

اس ہے یه ظاھر ھوتا ے که المعتزله بنیادی 
طور پر عباسیوں کے حامی نہ تھے ۔ ان کا رجحان 
سیاسی لحاظ ے شیعیوں کے چند اعتدال پسند طبقات 
کی طرف تھا ۔ بعض زیدیه ہے وابسته تھے ۔ اس 
سیاسی موقف کی بنا پر گناہ کببرہ کے مرتکب کے 
متعلق انھیں بین بین طرژ عمل اختیار کرنا پڑا؛ 
الخوارج اور المرجئہ کے درنیان ۔ اوّل اڈ کر؛ مرتکب 
کبیرہ کو کافر کہتے تھے اور المرجئہ کے لزدیک 
وہ موسن ھی رھتا ے؛ لیکن المعتزله ےۓے یه موتف 
اختیا رکیا کە ایسا شخص لہ کافر ے له موسن؛ بلکھ 


ہ٢۳‏ فی 





بِسَزِلَغ ہو المْرِلحَینء یمٌی ایک درمیانی درجے میں 
ےء تاہم اس مسئلے میں وہ الخواؤج کے نزدیک تر ۱ 
تھے؛ کیولکە خوارج ک طرح وہ بھی ظاھری اعمال 
کو ایمان کا لاژمی جز قرار دیتے تھے . 

[بہرحال حقیقت یه ےکه تھوڑی بہت سیاسی 
نوعیت کے باوجود المعتزله کی اھمیت ایک اور وجھ 
سے ے] ۔ ان کی الفرادیت کی بنیاد یوتائی فلسغے ک 
تحصیل اور اس کے بعض مسالک کی اسلام ی بنیادی 
تعلیم ہے تطبیق تھی ۔ وہ یہ چاھتے تھے کھ وہ 
غیر مسلموں کے مقابلے میں اسلامی عقائد کی مدلل 
عقلی مدافعت کر سکیں؛ مثلا مندی [ھندو] مفکرین 
کے ساتھ ان کے بعض مناظروں کی تحریری شہادت 
ملتّی ےے۔ یونانی فکر کے زیرائر المعتزله ےکی انواع 
کے منطمی اور ما بعد الطبیعیاتی مسائل پر غور و فکر 
کیا اور کئی نئۓ عقیدے پیش کے ۔ اس ذیل 
میں انھوں ےُ جسم (یا جوھر) اور عوارض زمان و 
مکان اور علّیت کی حقیقت کے موضوعات پر بحث ک - 
اس ے ان کے غالصَةُ دینی مباحث 7,0707٦‏ زیادہ 
عمق اور دقت لظر پیدا ہو کئیء مثلّا مسئله خلق 
ترآن پر زور دینے کے بعد انھوں ےۓ صفات ذات 
باری کے باھمی وشتے جیسے پیچیدہ مسائل پر بەھی 
گفنگو ک . ۱ 
دبنی سباحث کے اس ارتقا میں اھم ترین حصه 
ابوالهدیٔل العَلاف البصری (رک بآں] کا ے ۔ اس 
سے عمر میں کچھ بڑا اس کا ایک هم عصر ٹر ان 
لیر البغدادی [رکَ ہاں] اور عمر میں کچھ کم 
اہراھیم النظام تھا ۔ جزوی اسور میں المعتزله. کے 
دبستان ہصرہ اور دبستان بغداد میں ہے حد اختلافات 
تھے اور اسی طرح ھر مکتب فکر کے درمیان بھی 
کجھ کچھ اختلافات تھے ۔ تیسری صدی هجریا 
کے اواغر میں دبستان بصرہ کا رئیس (ابو علی) 
الجبًائی [رکَ باں] تھا اور اس کے شاگردوں میں 


501300۲: 





فرقیرِ: 





نمايانَ :اس کارتیخا یو ھاشم ۸۷۶922 اور 
ابو الحسن الاجری, لک باآں] تھے:۔ الاشجری نے 
الممتزلهِے علجدگ اختیارکڑکے ایک راسخ العقیدہ 
دینی تب فکر کی بناج رکھی ۔ .تمام معتزلیوں کا 
یه عقیدہ تھاکە قرآن مجید مخلوق ے؛ خدا کی صفات 
اسک ڈات رہ دا قبیٰ اؤربے, که السات کو 
اپنے اعمالِ کے متعین کرئےۓ کا اختیار ے , 

المعتزلہ کی مخالفت : جس زماۓ میں ابو الهدَیْلْ 
وغیرہ عقائد معتزله ی توسیع کر رے لیے 
راسخ العقیدہ طبقے کی رہنمائی محدئہن کے فاتھ میں 
تھی۔ یه واقعه مشہور ۓ کە امام احمد' بن حنبل ۓ 
باوجود انسہائی دباؤ کے عَلق قرآن کے عقیدے کو 
ماننے سے انکار کیا ۔ بلاشبہہ محدثین میں بھی 
مختلف مکاتب فکر موجود تھے جو بعض امور میں 
ایک دوسرے ہے اختلاف رکھتے تھے؛ لیکن وہ 
المعتزله کے مخصوص عقائد کی تردید کے سلسلےمیں 
(مثلّا مسئله خَلق قرآن کے باب میں) متفق ھی رے؛ 
بلکە وہ المعتزلہ کے طریق اسصدلال کی بھی مذمت 
کرے تھے؛ جن ےکلام کے نام سے موسوم کیا جاتا 
ہے؛ اس میں بھی سب کا اتفاق تھا . 

یه ابددا کی بات ے۔ بعد میں اصول کلا مکو 
اختیار کرۓ کا رجحان بتدریج ان لو گوں میں بھی 






پیدا ھوگیا جن کے دیگر عقائد محدثین کی تعلیم کے 


مطابق تھے۔ ایے لوگوں میں ایک الحارث بن اسد 
الحایپی (م ٣م‏ ۰ د/ے ۸۵ع) بھی تھے جو امام احمد“ 
بن حنبل کے احباب میں ے تھے۔ ان کے علاوہ وہ 
جماعت,تھی چجنھیں الاشمری ”اھل الالبات“ کے ام 
سے موسوم کرۓ ہیں؛ ان میں جسزار بن عسرو اور 
النجار شاسل تھے ۔ گو ان دونوں کو کی وجوہ 
ہے عمویا ملحد کہا جاتا ے؛ لیکن بنیادی طور پر 
ال کا سسلک یہی تھا کہ جمہور امیل اسلام کے 
مسلمه عقائد کی مدائمعتٹ کے لیے ”دلام کو کام میں 


فرقہ 





لایا جاۓ , 

علم الکلام کی وساطث ہے مسلعہ اسلامی عقائد 
کی مدانعت کا کام سب سے پہلے دو بزرگوں ۓ 
کیا پمسران میں ابو لح الاشعری (م ممم/ 
6)۵ [رک بنە الأعری, ابوالحەن] نے اور 
وسط ایشیا (ماوراء الشہر) میں ابو منصور الماتریدی 
(م +مسمھ/مم۹ء) [رک به الماتریدی] ۓ ۔ اور 
ذکر کیسا جا چکا ھے کہ الاشعری ۓ دینی تعلیم 
المعتزله میں رہ کر حاصل کی؛ لیکن چالیس سال کی 
عمر میں انھیں المعتزلهہ ہے علحدق اور امام احمد 
بن حضبل کا راستہ اختصا رکرنا پڑاء لیکن اب اپنے 
اس موقنف کی وکالت اتھوں ۓ اصول کلام کے 
ذریعے کی اور چونکہ وہ المعتزله کے نظریوں ہے 
پورے طور پر واتف تھے اس لیے ان کے دلائل ۓ 
المعتزله کے موقف کو کاق کمزور اور راسخ العقیدء 
طبتے کے موقف کو مستحکم کر دیا ۔ الماتریدی ی 
زندگی کے حالات نسبُُ کم معلوم ھیں؛ لیکن ان کی 
شخصیت بھی سلّمه دینی عقائد کی مدانعت کے لے 
کا مؤثر ثابت ہوئی ۔ متاخرین کے مسلمہ دینی عقائد 
اور کلام انھیں دو اصحاب کے متبعین کے رہین منت 
هی , 

مآخل ؛ (ہ) الاشعری : مقالات الاسلامیین 
استالہول ۹۹ ۱ء؛ (م) البغدادی : الفَرٴق بین الضرق 
قاھرہ ۸ ؟٣ك,ھ؛!‏ (م) الشہرستانی : الملل والنحلہ 
لن بج ع؛ (م) النوہختی : فرق الشیعة لائہزگ 
۱٣+واع؛‏ (ن) 314ء۸۸۸ .ا .تا : ۔مہ۱اء٥:‏ ظط ۰٤ا7‏ 
مو 7(٦:‏ ۷ ااوں۷۷ رہ ؛۱۶۶۶ہ؛ یوبارگ م. و ۱ع؛! 
() 36۱4۱۰۰ ً1 : ہها:] جو:ل ٦10++‏ ہ٤‏ چسہا:ا٢۷۱ء‏ 
ھائیڈل برگ ۵و (لیز فرائیسی ترجمه)؛ (ء) 
۷۷۲۰٢‏ :( ھ : :مہ۳ ربااد١/۸(‏ ۳ 0ا؛ کیسچوج 
۶۴۴ (۸) ۷۷۵۱۱ ز٣۳"‏ رہعا۷۸۰۳ ۷۷۰: ااا٭ ۲۲۷۶۶ 
۷٥اذا‏ راہہس5ا ہ] ۰|ں 1زارولںم وہری؛ لڈن ۶۱۹٥۹‏ 


01303:60 


فرقھ 
(و) احمد امن : ہر الاسلام: کی الاسلام؛ ظہرالاسلام . 
۸۸۱٥۶٢6٥۱:۸۶۸۷ ۷۸٣(‏ ۷۷۰ [و ادارہ]) 
٭ تعلیته()): یه بالکل واضح سے که 
قرآن مجید نۓ بار بار وحدت و اتفاق ک دعوت دی 
ے اور اختلاف و تفرق سے منع کیا ھے ۔ ۔ اھ لکتاب 
کو حلمة سواء م ناو ینک (م [ال عمران] : 
مہ) پر اور وسیع تر سطح پر سارے عالم انسانیت 
کو ایک آدم کی اولاد ھوے (تََلْي وَاحدة) کی 
بنیاد پر وحدت کی یاد دلائی ھے ۔ داخلی سطح پر تمام 
مسلمانوں کو اعتصام بحبل ارک تاکید کا سے : 
ایا الس انُموا رکم ال عَلقَکُم ین 
ننس واج یو ار رم او رٹ کے 
جس نۓ پیدا کیا ت مکوایک جان سے (م [النسآء] ٤١:‏ 
و موالْذی اشاکے ِن نفس واحدة > اور 
ومی ے جس ۓ تم سب کو پیدا کیا ایک 
جان ہے (ہ [الانعام] : ۹۸)؛ مو الَذیٰ عَلَنَکم 
بن تنس وَاسة وی ھے جس ےۓ تم کو 
بہدا کیا ایک جان سے (ے [الاعراف] : ۱۸۹)؟ 


عَلَفَکُمْ بُنْ تَفُس وَامِدَة>بایا تم کو ایک 
جی ہے (م [الزترا :5 

تمام ااے رام کی تعلیم ی:اساس بھی 
یہی دعوت ؤوحدت اور تترلے .۰ اجتناب ہز 
فرع لک مِنْ الین ما دم یم ف والذیٰ 


۰ ےھ" 


اوعِناً الیک وما وصينَا تا ہے 7 ابرممم ایی 
تن ا اَقَیموا الدین ولا تنفرقوا فدہ 
راہ ڈال دی تمھارے دین میں وھی جس کا مم 
کیا تھا نوح٣‏ کو اور جس کا حکم بھیجا ھم ے 
تیری طرف اور جس کا حک مکیا هم ہے ابراھهیم٣‏ کو 
اورموسی" اورعیسی' کو یه کە قائم رکھو دی نکو 
اور اختلاف نہ ڈالو اس میں ( ہم [الشوری]:۱۳). 
قرآن مجید میں آیا ے کہ تفرقے بازوں ہے 
پیغبر اسلام صلی اللہ عليه وآلہ وسلّم کا کوئی واسطه 









: فرلہ‎ ۱ ۲ ٢ 


نہیں : إ٥‏ الین لَرتَوٰا دِيْمَیم و ٣لوا‏ میا 
لت موم یہ س جتھوں- 2 رامیں لکالیں 
اپنے دین میں اور ھوگےبہت ہے فرقے؛ تجھ کو 
ان سے کوئی سروکار نہیں (ہ [الائعام] : ۱۵۹) ۔ 
اعل اسلام کو بھی یہی حکم ہے کے وەہ 
سب کے سب اعتصام بحبل اللہ کے ذریعے متحد 
رھیں اور تفرقے سے بچیں٠‏ واعتَصموَا بعبل ال جسْما 
ولا تَقر 3ا - مضبوط پکڑو رسّی اللہ ک اور متفرق 
ئه هوناِ (م زال عمرنا:: "٠ ٣‏ و اك من 
مرا تفر فائیعو ولا تخبعوا البْل 
فتترزق بَكمْ عَنْ سیل حکم کیاکە بے راہ 
ےہ مبیری سیدھی سو سو اس پر چلو اور ست چاو اور 
رستوں پ رکه وہ تو کو دا کر ذین گے اف کے 
راستے سے لہ الاغام] : ۱۵۳). 

رسول اللہ صلی التہ عليه وآله وسلم ے بھی 
اتحاد و اتفاق کا حکم دیا اور اختلاف و تفرقه سے 
منع فرمایا اور اس اتحاد و اتشاق کے لیے کتاب و 
سنت کو اساس قرار دیا (البخاری؛ کتاب الاعتصام 
بالکتاب و السنة؛ ٹاھرہ ۱۳۵۱ھ ہے پعدا)ا۔ 
ہایں عمہ امت میں جو اختلافات اور بہت سے فرقے . 
اور مسلک نظر آے ھیں ان کی بنا پر کچھ دیی 
اور سیاسی الجھنیی پیدا هو جاٹی میں اور دورِ جدید 
میں ان کے بارے میں شدید غاط فہمیاں پائی جاتی 
میں ۔ ضروری معلوم ھوتا ے کھ فرتے بندی کے 
مسئلے کا خالص دیئی اور عقلی بنیادوں پور 
تجزیه کیا جاے . 

اس سلسلے میں دو انتہا پسنداله مسالک کا 
ذکر کرنا بےمحل ئە هوگا۔ ایک سلک تو یے ہے 
کہ احقاقق حق کے سلسلے میں؛ کل ہے ل ےکر جسز 
تک تحتیق ی خاطر دیانت داراله اور حق جویانھ 
اختلاف کرنا چاھے او رکسی مصلحت کا خیال ہیں 
کرنا چاھے ۔ اس لیے حق و صداقت کے معاملے میں 


5013۴00]: 


کوق رو مضالعک ٹلکنانہیں . لا 
رکھیا:جایۓ اور اختلافِ :.کولا بھی نہیں چاہے ۔ 


ظاہر ہے کہ یه دونون مسلک إقراظ و تفریط پر قائم _ 
ہیں ۔ اصولی طور پر تعبیر میں اختلاں ایک قدرتی امز _ 


ہے اور یه تفرقے .کو لازنا اجنم نہیں دیتا؛ لیکن یہ 
اس,وقت ھوتا ےٗ جب اختلاك پر بناۓ ضمیر و 
“اور اس کی بنہاد حق) دیانت .اور -اخلاص پر عو ۔ 
ایسا اختلاف وفع هو سکتا ۓ؛ لیکن جب تعصب؛ 
جہالتہ ذاتی اغراض اور جا پرستی اس کی بنیاد هو 
تو اختلاف مستقل تفرقه و گروہ بندی کی صورت 
اختیار کر لستا هے۔ اس کی واضح, مثال یه ے کە 
عہد صحابہ میں جو اختلافات پیدا ہتڑنۓ (الاشعری : 
مقالات الاسلامیین؛ استانبول ‏ ۹۲ء ص م بہعد؛ 
الیغدادی : الفرق بین الفرق) قاهرہٴ۔ و :ض 
٣‏ ببعدۂ الشہرمتانی : الملل و النحل؛ قاخرہ 
۵۸ء : :۱ تاءم) وہ اخلاص پر بٔی تھے 
اس لیے پیدا ہوۓ ھی نابود عخوگئۓ: ۔ الشہرستناتی 
(محل مذکوو) ہۓ اسی۔قسم کے اختیلافات کا ذ کر 
کیاتے ۔ عہد نبوی؟ میں منافقین ۓۓَ جو ریشہ دواٹیاں 
کیں؛ مثلا ذَوالْخَوَیصّرۃ التعیمی کا۔واقعہء.اے تفرّق 
کی بجاے نفاق کہنا چاعیےۓ ۔ رسول ال صلی اللہ عليه 
وآله وم کی وفات کے بعد عہد ضحایہ ہیں جو 
اختلافات پیدا ھوے ان کی :تعداد الشھرستاق (محل 
مذکور) ے دس پتائی ے؛ (میْلّا رسول اکزم صل ال 
ِليه وآلہ وسلٔم کے مرض الموت میں قلم دواتِ طلب 
+کریٹ کاافاقعہۂ ‏ جیش:اساسہ/ کی روالی! :رسول اللہ 
صلی اللہ عليه وآله وسِلّم ک وفاٹ کم .آیا آپ* 
وفات پا سکتے, میں یا نہیںں,؟؟:آپ* کو دفن 
کہاں کیا جاۓ! مسئلۂ :غلافت؟ باغ فیک 
کا معاملہ؛ ۔مانمین٠‏ زکوةۃ کے لاف جگٹح؟ 
حضرت ابوبکرا* کا:حضرت عمر:ۃ٘ کو خلیفیهہ اانؤد 


۴۳۶۰ 





فرقط 
راڈ خلیفلہ ثالث کے منلسلے میں شوزی کا اختلاں؛ 
اورحضرت عل ی٣‏ کے عہد خلافت میں حضرت طاحہ:*, 
حضرت: پیر اور حضرت عائشہ کا معابدہ) _ - 
چولکەایە سب اختلافات اصولی نقطۂ نظر تج تھے 
اود ایک نی صورت حال میں صحیح تیر کٗ 
جستجو ان کا مقصد تھا اوز اك کی بنیاد حق؛ دیانت و 
اخلاص پر تھی اس لیے ان اختلافات نے فرقے کی 
ورت اختیار نه کی ۔ الشہرمتا (المل و التحل, 
( 5اا ےلکغھاے کهہ مسلمانوں میں پنیادی 
اختلاق مسئلہ امامت کا معاملہ تھا : مَاسَلٌ نف 
ااسلام مل تمامنو ِذَيبُۃ بن مَسُر 
عسلی الاصاسة فی گل زِسَانٍ (ے مر دور ہیں 
جس قذدر نسئلهۂ امامت پر تلواریں لے یام ھوئیں 
اس قدر کسی اور دینی سئلے پر کبھی بے نیام 
نے ھوئیں):۔ پنہلی دوسری صدی فجری میں 
اس ئوعیت کے اھم اختلاق مسائل یه تھے : 
جفرریٹ اسیں ہسعاویے اور حضرت لی کا 
اختلاف؟ الخوارج کی سرکشی؟ شیعان علی زغی الہ عنه 
کا اع بیٹت کو خلافت و امابت کا سب ے زیادہ 
سنتتحق سمجھنا؛ مسٹلۂ جبر و قدر کی بنیاد (ظالم و 
فاتق خلیفه کو قوت ہے بدلنا مسلمانوں کے اختیار 
میں ےی یا:آہیں)- پر۔التعرجثہ؛ الجبریہ: القدریه اور 
المعتزل کا ظہور (مقالات الاسلامین: ص پ تا م؛ 
اللل والنخل٥‏ الفرق بین الفراق ص٢‏ تام )۔ ظاھر 
ےکھ ان سب امور کا تعلق ایک خالص دینی نظریۂ 
ریاست کی جستجو ے تھا جس کی ضیرورت دائٹرۂ 
اسلام کی وسعت اور غبر عربر اقوامی شنولیت وٴ 
شرکٹا کے پیکل لظر قدرق تھی ۔ یه ایک اجتماعی 
مطالبه تھا جس کا پورا کرنا اسلائی :معاشرے کا 
قرضن اول تھا اس لے :تمہیر کی اس جستجو نے 
غفلت نہیں کی جاسکتی تھی۔ اس میں قدوي طورہر 
عرب قباثلیت تھی شریک ھوگئی اور نو مسلم اروف 
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عناصر بھی مگر بالکل واضح ہے کە ان: اجتماعی 
تمدئی تجربوں ہے گریز ممکن له تھا ۔ ان:تجریؤں 
کے ضمن میں افکار بھی پیدا موے جنھیں فکری 
گروہ بندی یا تتو ع کہا جاسکناہے ۔ رفته رفته فُقہی 
چزثیات میں بھی اختلافات پیدا موے گئے اور وغع 
حدیث: تحریف اور جدل و مناظرہ کا بازار گرم ھوتا 
گیا ۔ اس صورت حال میں امت کو زیادہ سے زیادہ 
مجنمم رکھۓ کے لے اەم اقدابہات هھوے اور بہت 
لا فیا ہذاہب اربعہ کے اصول مدون ھوگئے ۔ 
اس کے بعد دینی وعلعی بنیادوں پر جب بی 
اغتلاف ھوا بات صرف مکاتب فکر (جسے فقہی 
مذاھب اربعہ) تک محدود رھی تکفیر و تضلیل کی 
ثوبت (متفرق مثالوں اور تعصباتی ادوار کے سوا) 
کم آئی (حسن احمد الخطیب : فقه الاملام قاھرہ 
+نورء؛ صہ۹۸) تا..م) ۔ یوں اس ے انکار نہیں 
کیا جا سکتا جہاں ٹنگ نظری در آئی وهاں بہت 
نتصان بھی ھوا ۔ 

الشہرستائی (الملل و النحل؛ ہ :م) کے قول 
کے مطابق بڑے فرقے چار هیں : القدريه الصفاتيه؛ 
الخوارج اور شیعه؛ باق سے فرتے ان میں ہے کسی 
ایک ہے نکلے ھیں؛ مستقل نہیں (الملل والنحل؛ 
۱ : ۹)۔ [اس صورت میں آنحضرت صلی اللہ عليه وآله 
وسلّم کی حدیث 9 99 و 
انداز ےکو ظا رکرتی ے] ۔ ابن حزم (کتاب الفصلء 
۰+ و پسسد) کا ٹیودیک پاٹ اسلضیة کے 
بڑے فرقے پائچ هیں : ال السنة المعتزله؛ 
.الخوارج؛ [المرجثة] اور شیعه ۔ عہ۔دالقاعر البغدادی 
(الفَْق بن الفرق؛ ص ۹) اھل اِلسنة و الجماعة 
کے علاٰہ ہے فرقوں کا ذکر کرتا عے جن میں ہے 
شیعیوں؛ الخوارج اورالقدویہ کے بیس بیس اور المرجئه کے 
دس فرقے میں؟ پھر ان میں دو اورفرقوں؛ یعٰی تجاریە 
اور کراءیہ کا اغالقہ کرکے وہ بہئر کی تعداد پوری 








کرتا ے _ بہرحال ملّت-اسلاميه کے۔ان:فزقوں. میں 
پڑے فرقے صرف دو ھیں هی اوزقیعه (ائناعشریه) ۔ 
یه اثکار وعقائد کے لحاظ ہے دوسروں کے مقابلے میں 
سب قریب هینء اسلی لے ان کے اہین احیاے وحدت 
ی کودشیں عوق رعی میں جسے جانع ازھر 
میں فقه جعفری کا اجراء امام ابو الحسن الخنیزی : 
(الدعوة التلےة ای وحدۃ اعل السثة و الامامیة 
ببروت ۹۵۷ ۶۱) اور محمد علی الزعبی (لَامَسَة ولا 
شحة: ببروت ۱۹۹۹ع) کی علمی کوششیں . 
مآخلذ : مٹن مقاله میں مذکوز ہیں . 
(ظہور احمد اظہر) 
تعلیقہ(م) :یلم فرقوق :کے سعلی میں 9 
جو بحٹ'وگفتگو ھوتی ھ اس میں بڑی افراط و تفربط 
پائی جاتی عے ۔ قدیم زماۓ کے اکثر مصنف فرقوں ک 
کثرث کا تائر دلاۓ یں اور ان کی تعداد رسول 
مقبول صلّ اللہ علیه وآله وسلم کی ایک حدیث 
لے اشن لع دو 
(ابن ماجہ؛ کتاب الفتن+ باپ (ے٠)‏ افتراق الأمم) 
ی روشنی میں ہے اور ایک دوسری حدیث تفْعَرق 
اتی عل تملاث و مین فَرقَة (حوالة عایق) ک رو 
ے ہے بعاۓ ھیں اورعملا ان ی تعداذ کی سو 
تک جا پہنچتی ے ۔ اس کی بدا پر مغربی۔متفنفین 
اور ان ے متائز خود مسلم مصنفین یه.ٹائٹر دی 
میں کہ مسلمانوں کی :دی تاریخ ۔فرقوں کی کثزت 
(نرٌق) ی تاریع ہے ۔ جدید تز۔رجُحان بن ٹھ 
کہ معصوم قدزق اغشلافات و تعمیزیٰ اجٹہادات 
(و خلافیات]کو بھیی جو عدالتیٰ یا تق آزآ کا هرجھ 
رکھتے میں؛ برداثت نہیں۔ کیا جاتاے یه ادولوں 
رونے غیر سائنٹفک 'اوو بے لتیجنه :ھی ۔ اسلام میں 
7 یا ہے فرقوں ی تصداد کی بتیاد وسول اکرم 
صلی اللہ علید وآلہ وسلّم کی ایک حدیث ےہ جو هر 
لحاظ ہے واجب الاحترام اوو۔قابل 'لسلیم ھے؛ لیکن 
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اس کی تعبیگرے وقت قرقوں کی کثرت کو اگزیر 
بنانا شاىذ درست نہیں ۔ اس حدیث میں جو تصداد 
ہے اے قطعی عدد سمءجھنے' کے بجاے الدازہ کیوں 

لہ سمجھ لیا جاے ۔ - اس کا مقصد یہ معلوم هوتا ۓے 
کہ سرور کائنات سب اللہ فی وآئع وسام ے‫ 
قرآنی احکام (وَلا ٹنرنتوا ك۵ عمرن] ۰٣۰)ک‏ 
روشنی میں امّت کو "نقرق“ ے آرآیا ىےء اس کی 
ترغیب نہیں دی ۔ اس لے اس حدیث ہے فرقه بندی 

کا جواز نہیں نکاتا ۔ تہدید کا پہلو لکلتا ے ۔ 
اختلاف ایک قدرئی امر ۓ اور ستلمالوں میں بھی 
عقائداق اور سیاسی دونوں سطحوں پر اختلاف عواء 
لیکن هر اختلاف ے فرقہ پیدا نہیں ھوتاٴ اور نه 
ھر اختلاف غرض مندانه ھوتا ے ۔ دیانت ذارالہ 
اختلاف تو آنحضرت صل اللہ عليه وآلع وَسَلم ھی کی 
حدیث کی رو سے باعث رحمت بن سکتا ھے . 

سسلمانوں کے دینی و کو چند عنوانوں 
میں تقسیم کیا جا سکتا ے 


ران اضْولی دی ا اث پا جن پر 'قائم لے 
او ٹرتے آج پک دی کن ہیں) لا سی اور یع 


مگر آن دولو کی شاخغوق کو اَل سلگ کہا 
چاتے اتھیں قرنے نہیں کہا جا سسکٹا . 
)٣( '‏ ھنعامی فرقےە جو اب موجود نہیں رےه 


یه چند سالک فکر ٹھے جنھیں ملت اسلاميه کی 


قوت فکری نے جذب کر لیا ہم مثلّا جبریم قدریة؛ 
معتزلہ وغیرہ . ۱ ' 

۰ قبدعی فقہی تعبی رات پرابی ہیں 
فی سالکہ مثلا اھل السنت والجماعتٌ 2 اندر 
ماب اربعہ وغیر یا شیعہ کے ڈہلی فرتے . 

)م( سیاسي اور شعوبی (قباٹلی) تحریکات ہے 

مستقل امولی دو فرقوں (اھمل السنت والجماعت 
اور شیعه) کا اختلاف سئله آمامت وٴغلافت پر 
ھوا -؛ یه اسلام کے سیاسی نظام 8 بارے میں 


جیا 


فرتھ 
عقیدے کی ذو تعبیریں اور سوچ کے دو مختلف انداز 
تھے جن کی اصولی اھەیت ہے آج بھی الکار نہیں کیا 
جا سکتا ۔ اس کا مقصد تفرق نہ تھا اور اس میں 
سیاسی غرض مندی کا شائبہ تک لە تھا ۔ یه ایک 
اصولی سوال تھا جو اسی بات کا جواب چاھتا تھا کە 
آلحضرت صلی اللہ علبە وآنه وسلّم کے ابعت نظام 
خلافت و ریاست کی صورت (از روے دین) کیا 
ہوفی چاہبے ۔ جبر و قدر کے مسثلے کو مستشرتین 
واہ سخواہ خلافت بنو امیّه کی تسلیم و انکار ہے 
وایستہ کرے ہیں ۔ فکری لحاظ سے پھیائی ہوئی 
اسٹ اور غمورو فکر کی وسعت پذیر حدود کے پش نظر 
اس قسم کے مابعدالطبیعیاقی مسائل کا پیدا هونا 
ایک قدرق اسر تھا؛ خواہ تطبیق و اطلاق میں 
اس کی ایک جہت:سیاسی بھی ھوگئی ھو۔ مسئلہ 
بنیادی طور پر خدا اور ائسان ہے متعلق عقائد ے 
وابسته تھا . 

فقہی تعبیرات میں اھل الحدیث اؤر اعل الراے 
کا اخٹلاف بھی ایک جواز رکھتا ے ۔ یه اس 
عظیم سمکلے ہے تمتعاق ہے جس کی اساس پر غقل و 
نقل؛ مصالح عامه اور اجتہاد جیسے اھم نظریے پیدا 
ھوے ۔ ڈائں ناب اختلاف آنک قذری امر بھی تھا 
او سی بھی ۔ تعہیر احکام کے سوال پر اکابر 
صحاۃ کے سابین بھی اختلاف هوے اور تابعین کے 
مابین بھی ۔ یه سب اختلافات تعبیری؛ تعمیری اور 
اچتہادی تھے ۔ پە س کچھ طلب حقیقت اور خیر عام 
کی خاطر ھوتا تھا ۔ یہی وجہ سے کہ اولین فقہاۓ 
ان اختلافات کو کبھی اپسند نہیں کیا ۔ ان ہے 
ان کے شاگرد بھی اختلاف کر سکتے تھے ۔ فدہاے 
دہ آ9 الم کبار کے اور پھر شاگرد فقہا کے 
اپنے هي أُساقذہ آور اپنے ھم ملک معاضران ے 
اغتلافات هَرے ‏ اس سم کے اغصلافات پر اولت 
دور ھی میں مسوظ کشائیں مرتب ھهویق شروع 
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فرقه 
موگئی تھیں۔ اسی سے فقه کے نظام قائم هوے جو 
مصالح معاش و معاد کے سلسلے میں تعبیر و تحقیق اور 
اجتہاد و انتقاد کا اھم وت مہیا کرتے ھیں [تفصیل 
کے لیے رک بە فقه و اصول فقع] یه جمله مساعی 
تنظیم عقیدہ؛ ضرورت قائونی اور اثہات حق و صداقت 
کے لیے ھوئیں ۔ پہلی دو تین صدیوں میں اختلافات 
سر موضوع سے متعلق مستقل_کتابیں_ موجود ھیں) 
ملا اختلاف ابی حنہ و اب بن ابی لہلی؛ اختلاف او اختلاف ابی 
حنیقه والاوزاعی! اختلاف الشافعی م مع محمد بن الحسن؟ 
اختلاف الشاقعی مع مانک؛ اس کے علاوہ المروزی کی 
کتاب أختلاف النٹہاء الکیر , , . والصغیر؟ الساجی 
کی کتاب الاختلاف ف الفقه؛ الطہری کی کتاب 
اختلاف القہاء؛ الطحاوی کی اختلاف الفقہاء وغیرہ 
(مزید تفصیل کے لیے دیکھیے الطحاوی : کتاب 
مذکور؛ مقدۂ کتاب از معصومی؛ اسلام آباد 
۱ء۱۹ع) : 

غرض یه که یه اختلافات قدرق تھے اور 
مسلمانوں کے نظام فقه (و قانون) کے ارتقا میں انھوں 
ۓ تعمبری کردار ادا کیا ۔ اس سارے سواد کو 
بے خیا ی میں ناقابل التغات سجھنا بڑی ناقدری اور 
آزاد تحقیق و مطالعے کی قدر و قیمت کا انکار ھوگا ۔ 

یه امر بھی خاص طور ہے قابل توجه ے کھ 
اسلام کی دینی تاریخ میں جب بھی اختلافات ےۓے 
فرقوں ‏ یکثرت کا خطرہ پیدا کیاء علما و فقہاے وقت 
ۓ اس تفریق کے خلاف مؤثر تدابیر اختیار 
کیں ۔ انھوں ےۓ جم بین المختلفات کی سعی کی اور 
اختلاف کو کم ہے“ کم کرۓ کی کوششیں 
اس کی ایک مثال خود مسلک اھل السنت و الجماعت 
کا ظہور ‏ ۔ بعد کی صدیوں میں بھی جمع 
بین المختلفات کی کوششیں نظر آئی ھیں اور اس 
سلسلے میں دور آشر میں شاہ وی اللہ دہسلوی٣‏ کی 
مساعی کا ذکر کیا جا سکتا مے ۔ اسلامی فقہی ادب 


-َ- 


تھ 


٢‏ --- .‫_ قرقةه 


میں تقلید کا مسئله بی قابل غور ے ۔ اگرچہ تقلید 
اور عدم تثقلید کے مسئلے میں بڑا اغتلاف پایا جاتا 
ے۔ تاھم یە امر نظر انداز ہی ںکیا جا سکتا کە یه 
بھی تفرق (اورکم نظروں کے اجتہادات) کو روکۓ 
ی ایک تدبیر تھی اور یه کہا جا سکتا ے کهھ 
جہاں اس سے ایک سطح پر آزاد اجتہاد کو نتصان 
پہنچا وهاں اس کی وجە سے فکری انتشار اور کثرت 
تعہیر کو روک کر ایک خدمت بھی کی سے ۔ ورله 
کون جانتا ے آج اسلام میں فرقوں کی تعداد کتی 
خطرناک ھوق ۔ ان سطو رکا مقصد تقلید و عدم تقلید 
کے مسثلے میں کسی راے کا اظہار نہیں ۔ وہ بحث 
انی جگد ے یہاں صرف یه ظاھ رکرنا مقصود هے 
کے علماے اسلام بے امت کو تفرق سے بچاۓ 
کے لیے مثبت کوششیں بھی کیں . 

یہاں فرقوں (الملل و النحل) ہے متعلق چند 
کتابوں کے اھم مباحث کا تجزیہ اس خیال ہے کرنا 
ضروری معلوم ھوتا ے کہ اس کے ذریعے فرقوں ک 
اصوی اور فروعی ذوعیت کے مابین فرق هو سکے 
اور یە بھی معلوم هو جاۓ ک ابتدا میں فرقوں ک 
تعداد محدود تھیء پھر رفته رفته کثرت کا تاثر پیدا 
هوتا گیا ۔ چنانچہ معمولی اختلافات کی بنا پر؛ ڈیلی 


شاخوں (مسالک) کو ستقل فرقوں کا ام دے دیا 
گیا 


متقدمین میں الاشعری (م م٣۳٥/م۹ع)ک‏ 
کتاب مقالات الاسلامیین بنیادی و 
اس میں جن اھم مسائل کو وج اختلاف (تفرق) 
تیا تھے ا می مسٹلة امامت کا ڈکر سب کے ہے 
کیا ھے ۔ بلا شبہہ اس مسئلے کی حیثیت بنیادی 
ےہ کیولکہ دیٹی لحاظ سے مکمل (یا مشا ی) طرز 
حکوىت کے باب میں یه دو نقطۂ نظر آج بھی 
زیر :حث ھیں ۔ ایک موقف ہے شخصی موروٹی طرز 

حکومت کا (جسے شیع حضرات اسامت منصوص 
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ریاست کا جے لبابٹی ورائی لظام (خلانت) کہنا 
چاہیے۔ الاشعری یه کٛہنے کے بعدکہ ”الا ان الأاسلام 
یجمعھم و یشتمل عليهم (مقالات الاسلامہین صم) 
سب ہے پہلے اختلاف کا ذکر یول گرے ھیں : 
او اول ما حدث من الا ختلاف بین الس لمٰین/ 
بعد نبْهم صلی اللہ عليه وسلّم اختلاقھم ق آلامانڈ 
)(کتاب مذکور؛ ص ‏ ). . , اسر کے بعد وہ بعد 
کے اختلافات کا یکے بعد دیگرے ذگر کرتۓ جاے 
۔ ان کے بین کردہ فرقوں پر شور ہے لظر 
ڈالیے تو بآسانی یه نتیجہ لا جا سکٹا ے که اصول 
فرقے تھسوڑے ہیں؛ کرت ڈیلی نقطۂ نظر کی 
وجە ے ظاھر ھوق ے ۔ یہاں تک کە جو نزاع 
شہادذت حضرت عثمان* سے متعلق' یا جنگ جمَل 
میں لمودار هوئی یا جو حضرات طلحه* و زیبر* کے 
قضیے میں یا جنگ صفین میں؛ بلکە آگم بھی دوسری 
شکلیں اختیار کرتقی رھی؛ ان سب گی اصولی وجه 
یہی نزاع امامت تھی جو مختلف صورت حال میں یا 
مختلف اشخاض اور مختلف مقامات ے مُتعاق عوکر 
کئی تی ناوت میں پَھیتی کی . 
لقالات الاسلامیین میں فرقوں کی طول ٹفہرسٹ 
کا اگر مذکورۂ بالا نقطه نظر نے تجزیہ گیا جار تو 
اس زماۓ تک اصولی فزقون کی ١لسداد‏ "کھینچ تان 
کر بھی پانچ نے زینادہ نہیں نکلتی () ٹیّعه 
(فلویهہ زیدیهہ انائٰیه وغیرء)؛ ()الخوازج (صفرزیہہ 
اباضیة٢‏ اززقی؛ بیہسیۂ وغیرۂ)؟ (م) اغل السٹت 
(اخّخاب الحدیث ؤ اقل الحدیثٹہ عتی شافی: 
پالیۃ حشبلىی وغیرہ)؛ (م) المرجۓة؟ (ج) المعتزلہ 
اور یاد ےک املل النسنٹ کے عزٌوج کے بد 
المرجقة اور المعٹزله بھی آھسته آسته اصولی فرقوق 
تین ندنمم هوۓ گئے . 


الاشعری کے بعد ابو متضؤر عبذالقامر بن طاهرٌ 


ك۳ 


کہ ہیا اوو دوسرا موقف سے جمہوری طرڑ 


ثرقہ 





بن محمد البفدافٹٰ (م 2/۸۶۲۹ . رع) آۓ ہیں ۔ 
انھوں ۓ اپٹی کتاب الفرق بین الْشْرق میں فرقوں 
کو دو حصوں میں تقسیم کیا سے ۔ اقل فرْق 
الاھواء الضشالۂ ؛ یعنی گمراہ فرقے جو حرص و ھاوڑی 
پر قاثم هیں (ھوٰی سے سراد خواہشات آفسانی)؟ 
دوم الفرة الناجیة ۔ تعجب ے کهہ مؤخرالڈ کر کی 
تشریح گم تے اور ال الذکر کے لی ےکتاب کا بیشتر 

خصہ وقف ے ..,؛ دوسرے علما کی طرح اتخدائی 
کے بھی افتضرت را الد عابد وا ول تی ضا 
مشہور حدیث کا حواله دیا ےہ جس کا مفاد یە ے کہ 
آلحضرت صلٌ اللہ عليد وآله نی انت پک پا کے 
فرقوں میں بٹ بٹ جاۓ گی ۔ ھماریٰ ثظر میں هر حدیث 
قابل ام قرام اور قابل اتباع ہے اور حکوں کی 
نشاندھیکرق ہے؛ لیکن غور کا مقام کہ اس حدبث 
کی تشریح کرنۓ والے مصئف ہے یا ٭ے کا ذکر 
کررۓ کے بعد خود ھی فرقوں کی تعداد اس ے بہت 
بڑھا دیتے هیں جو حدیث کے مضمون کی فی ے۔ 
پھر یه بھی قابل غور ے که یه جملہ مصنف فرقوں 
کی کثرت پر تو زور دیتے ہیں مگر ان کوششوں کا 
ذکر کم ہے کم کرۓ ہیں جو هر دور میں ۔ 
چو بن المطعافات کے کہ ہوئیں :ے اوے آکه 
کر گة لم فی العّار اِلّأ مه وَاجدَةٌ (الترمذی؛ 
اواب الایمانء باب ماجاء یق انراقز می سی 
(ایک دوسرے من ک رو ے) گلا قِ الٹارِ 
ِا واحدہ دھی الْجَاعة (ابن ماجه؛ کتاب الفتن 
باب (ے:) افتراق الأمم) یه سب کچھ تو لکوتے 
ہیں؛ لیکن لفظ ”جماعت“ کىٗ ایت و تشریح پر 
کچھ زیادہ نہیں لکھتے ۔ حالائکة جماعت ہے مراد 
بماعت صحابہکرام؛٭ تو ے؛ مگر أن کے بعد مشٹرک 
عقائ ول جماعت بھی تو تے “کیولک یه تھی ایک 
حدیث ہے کہ ا اس لا تع لاد راہتم 
اغنلاہاء انب کم ہالسواد الام '(اسن ماجە؛ 
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فرقہ 
تاب الفن؛ ہاب (ہ) السوادالاعظم)ء یی میری اٹ 
گمراھی پر جمع نہیں ھوسکی۔ ۔ اس حدیث میں جماعت 
اور سواد اعظم کا تصور ےہ۔ ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه 
وآلہ وسلّم ۓے اس جماعت حق ک علامت بھی بتلا 
دی تھی؛ چنائچه فرمایا کھ حق ک شناعت ”ما آا 
علیہ وأمخحابی“ (الترمذی؛ اہواب الایمانء باب ماجاء 
افتراق ھذہ الامة) ے ۔ائمه اھل المنت نے اسی 
اصول پر فرته ناجیە پا سواد اعظم کی تنظیم ک؛ اس 
تنظیم کے چھوۓ چھوۓ باطل فرق یکمزور اور ضعیف 
ھوۓ گئے؛ لیکن ملل و لحل پر لکھۓ والے اس 
سواد اعظم کی تشری ح کم اور باطل فرقوں ‏ یکیفیت 
زیادہ بیان کرۓ ھیں ۔ یه طریق کار شاید اس احتیاط 
کے تحت اختسار کیا ہوگا کہ معمولىی ے معمولں 
باطل عقیدے کی نشان دہی کر دی جاۓ تاکه وہ 
گوارا نہ ہهوۓ پائےۓ ۔ مگر اس احتیاط سے جہاں 
بہت ہے فائلدے ھوے وھاں نتصان یه موا که 
فرقوں کیکثرت کے تاثر ہے یہ ترشح هوۓ لگتا ے 
کہ یه است ھمیشہ تفرق کا شکار رھی ہے ۔ بہرحال 
البغدادی ۓ اپنے زماۓ کی حد تک اجی فرقے (یا 
سواد اعظم) کے عقائد کی شان دہی بھی کر دی 
ے ۔ یه نشاندہی بھی دراصل اپنے زساۓ کی باطل 
تحریکوں کی تردید کے مقصد سے کی سے اور اصل 
بات پ رکچھ زیادہ نہیں لکھا ۔ البغدادی کی کتاب 
میں دالرۂ امت کو وسیع رکھنے کے خسال ہے یه 
راے بھی موجود ہے که ]7 قاوا کی سن نال 
لا لہ الا اللہ محند رسول اللہ ٹھو مؤین حقا هو 
بن ہل بل الاسلدم سوا ان ملسا ید آو اہن 
(الفرق بین القرق ص ۹ ۱ 
پھر یہ بھی لکھا ہے کہ امة الاسلام لق علی 
کی مقر بضبوۃ محّد صلی اللہ علیمه وآلم وسلّم؛ ان امة 
الاسلام گل من بری وجوب الصلاۃ ای جھة الکعبة 
(الفرتی بین الفرق؛ ص ہ؛ ۹) ۔ ظاھر ے کہ یہ دو 


ارہ 


آرا دائرة ا رکھنے اور معموی اختلافات 
کو اھمیت لہ دیئے کی کوٹش کا درجے رکھی 
ہیں ۔ اگرچہکتاب میں یه تاثر زیادہ ابھر نہیں سکا۔ 
دراصل البغدادی (م ۹مھ) پالچویں صدی ھجری 
کے بزرگ تھے ۔ اس زماۓ تک سیاسی اور اجتماعی 
احوال و انقلابات کے زیر اثر (جن میں عقیدۂٴ.اسلام 
کے عام پھیلاؤ کے تحت غیر عصرب (ترک وغیرہ) 
اقوام کا دائرۂ اسلام میں آنا پھر عالم اسلام میں ان 
اقوام کا سیاسی غلبہء لیز یونان و ند کے علوم ک 
اشاعت بھی شامل ے) ۔ بہت سی التشاری تحریکیں 
اور اختلاق دعوٹیں ابھر چکی تھیں۔ بہت سے 
موقف اور لق نظر اور مسالک ظہور میں آ چکے 
تھے؛ علوم بھی پھیل چکے تھے اور بحث و لظر اور 
جدل ومناظرہ کے غلغلے هر طرف بلند تھے؛ ان وجوہ 
ہے النشار فکری پریشان کنِ هو چکا تھا ۔ اس فض٘ا 
میں البغدادی ۓ امت اور ملّت کی وحدت و استحکام 
کے لیے جہاں ما بەالاختلاف کو تطعی طور سے 
نمایاں کیا ے وھاں ما بە الاشتراک کی بھی واضیح 
نشالدہی کر دی لیکن ساتھ ھی ساتھ ھم دیکھتے 
هیں که کسی فرد کو دائرۂ امت میں باق و قالم - 
رکھنے کے لے بنیادی عقائد کی جو فبرست دی مم 
وہ غخاصی طوبل ے ۔ یہ معاصر نزاعات کے دیاؤ کا: 
لتیجہ ے ۔ باطل عقیدوں کے خوف کی وجه سے 
تقر میں ان گروھوں کو بھی فرتہ بنا دیا گیا بھ 
جن کی درحقیقت بطور فرقه کوئی حیثیت: نہیں اود 
حقیقت رھی ے کہ علما دیابت داري ہے یه خیال 
کرۓ تھ ےکم اختلافی میلانات کا سرے ھی سے قلم مع 
کرنا ملّت کے استحکام کے لیے ضروری بے ۔ اس لے 
جزلیات تک میں باطل کی لشالدہی ہے چوک له 
تھے۔ اگرچہ اس کا الٹا نتیجە یە بھی لکلا که فرقوں 
کی کثرت کا غلط تائر مستحکم هوگیا . 
لیسرے ستاز مصنف ابن حزم (م ۸ شعبان 


ہے ہم سد سے بھی رات جج وت ا ھا تحت 
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وم فو ات ھا لگ یں ہیں جن کی 
کتاب الِفْعّل ق الملل و الاعوھَ و النحَل اذان اور 
فرقؤن پر معر کے بی كتاب کے ۔ انا کے بیان میں تلل 
کے' سرا3 وہ قرقے 'عَیىَ جو باضابطہ کسی ٹنزیل* یا 
كکثابَ نے متغلق نہیں بلکہ مَخظٰ عاقل وٴ فی ۔کۓ 
بات کرتۓ فیں , ۱ : 

اسلابی'فرقوں تی ان أخزم؟ هی تج ذکر 
کزۓے ہیں جو اھل: السنت کا 'دوسرا نام کے اور 
اسلام کے اصولى فرقوں کی تعداد پائچ بٹاڈۓٗ هین : 
)١(‏ ال السنت؛ () المعتزلہ؛(م) المرجئۓہ؟ (م) 
الخواژج؛ اور(ج) شیعة . 

این حزم٣‏ ۓ قرقوں کی تحدید کے لیے یە اغتتام 
کیا ے کہ اضل السنت (لحلة الحق) کا ذکز کر 
ان فرقوں کا بھی ذکسر کر دیا ہے جو اعل الک 
کے سب کے نزدیک ہیں : انھوںاۓ ان کے اغتلاقٰ 
کو قریب کا (سمولی) اختلاف (الخلاف الغریب) 
کہا ۔ پھر ان کا بھی ذکر کیا نے جٹوؤ 
اھل الحت ہۓ بہت دور میں (الخلاق البعید) ۔ 
یہ اس لیے کیا نے کە'حق کے لتعله نظر نے تحرف 
گنڑڑھوں کا تقابی صرکبة' شیع عو سک بعا 
!المنجازدہ“ کو بضیادی و کلی الات ینا پر 
ابی خزغ“نۓ اسلام سے غارچ لزاز دہا ۓ د اغلالننک 
کے مقابلۓے میں اھل البدعة کی اصطلاح بھی استعمال 
ہوئی صے ۔ بہرعال ابن حوم' نۓ بھی فرڈوت کے 
پھیلاؤ کو ڑوکنے کے لیے“تحدید ا :اصول برفا۔ ۓ 
اور خواہ بخواء فرتؤں ی تمداد:کو بڑھایا لنہیٰ ؛ 
۷ الشورتٹان )م ۵/۸ ھ) کی کاب 
الین والحل تقابل فرق و ملل گے بارے مین بڑی 
امم ہے ۔ الشہرستانی کا تجزیه زیادہ تنقیسدی کے2 
راٹھؤں ۓے اہی فہرست میں ازبابَ الدیاثات اؤر 
اہل الاترام کی تشریخ کی ھے اور أصَولَ اختلانات 
کی فہرست بنائی ۓ) گر ساتھ ھی بہ بھی لکھا ے 





جسھ٭ۓ فرقہ 
کہ ان اختلافات کو اجتادی اختلافات کا درہے 
عاسلل ے (یسی ان کی بٹنا پر زیاد شدت کا جواز 
لنہیں) ۔ٴآن گے نزدیک المه مجشہدین گے اغتلانات 
کی غرض احقاق عق کے نوا کچھ نە تھی ۔ ان کے 
الفاظ میں اختلاف کا مقصد ”اوآرة مراسم الشرع واداة 
تناعج الذین“ تھا ۔ جو گروہ بنبادی دینی اصولوں 
سے بے جواز اختلاف کسرئۓ رھ الھیں "ال الآراء 
کہاگیا ہے فرقوں کا ہمان ا رکئ یکتابوں میں بھی آنا 
ہے۔ الغزا نی (م ۵" ئعھئ) گی دوسر یکتابوں 
کے علاوہ المنقذ من الضلال میں بھی آشارے ھیں, 
لکن ان کی اور دوسرے علما امام این تیعیہ"ء ابن 
القیم اور النوبخی کی فرق الشیعہ وغبرہ) کی سب 
کتاہوں کا تذکرہ یہاں ضروری. نہیں ۔ فارسی میں 
ایک کتابَ ذہستان مذاعب ہے جومذاھب اورفرقوں کی 
سزید لہرنٹ مَہیا کرتی ے؛ لیکن فرقول کی تنقید ے 
سلسلے میں کچھ زیادہ مفید نہیں ۔ اسی طرح صوفیہ 
کے گروھؤں اور سلسلوں کا تذکرہ بھی یہاں ہےمحل 





.ہے ۔ البتہ فقہی اور کلامی اختلافات کے سلسلے 


مینء ٹاہ لی اللہ دہلوی“ کا رساله الانصاف تی مسائن 
لاق بڑ فا فدرے۔ اس کے علاوہ نا ماسب 
کی تفہیعأت الہَیہ میں فرقہ بندی کے قدیم حالات و 
کوائف کے بارے میں لہایت بصیرت افروز بحعثٹ 
موجود عے ۔ ٴشاہ صاحب“ کا بھی موقف یہ ۓ کہ 
آنحضرت صلی اللہ علیہ وآلہ وسلُم کے زماۓ میں لوگ 
آلخضرٹ سی اللہ علیہ وآلد وسلٔم کے طریقے کی پیروی 
کرۓ ٹھے اور فرضی اور یر واققی باتوں کے بارے 
میں سوالِ گم کر لے تھے ۔ شیطین اپنے زماےٴ میں 
مت رسول۴ کے بارے میں صحابہ کرام" میں ہے 
کسی ہے:تحقیق کر کے فیصلے دے دیتے تھے؛ لیکن 
جب صحابہ کرام" کی جەاعت اطراف عالم'میں بسلسلة 
قرالض رغی بھیل کی تو أن میں نے هر ایک ۓے 
نرآن ؤز سنت گی روشنی میں اپنے مشاہدہ و علم گے 
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فرقہ 
مطابق نی کے با آنحضرت صلّ الله عليه وآلم وسلّم 
کے افوال کی تعییر کی ... .ہ اس سے کی تعیبریں 
پہدا عو کئیں اور مبائل کے بارے نس اختلاقی 
صورتیں پیدا ھوثیں (نقہاے سبعہ کے اقوال انھیں ہر 
سمل ھیں) جو آگے چل کر بہت سے مقامی فقبی 
دبستانوں ک بنیاد بن گئے۔ شاء وی اللہ دہلوی“ کے 
زساۓ تک اصلی اور فروعی مسائل گڈ مڈ ھوگۓ 
تھے اور اغتلاف ۓ پریشا نکن صورت اختیارکر یف 
تھی '-: ہد انھوں ۓ ان فتہی اختلافات کو دور 
کرۓ کے اصول بتاۓ ھیں۔ یه ان کی طرف ے؛ 
اپنے دورک فرته بندی کے ازالے کے لیے نمایاں 
نفاھتی کوشش تھی ۔ 

شاہ صاحب“ ۓ فرقوں کے اختلافات کو بحدود 
کرۓ اور س بکو مسلک وحدت میں پروے کے لے 
الجمم بین المختلفات کا اصول قائم کیا اور لکھا کھ 
ما بە الاشتراک پر زیادہ زور دے کر مابه الاختلاف 
کا داڈرہ تنگ ے تنگ کیا جا سکتا ے تاکە است 
انتثار ے بچے . 

شاء ولی اللہ دہلوی ان اکابر میں سے ھیں جن 
سے قدرت ۓ مفاہمت و تثطبیق کا کام لیا اور اس کا 
انھیں خود بھی احساس تھا ۔ انھوں ۓ له صرف 
اھل السنت کے مسالک فقہی میں بلکه اھل السنت 
اور شیعه میں عقل اور نقل میں؛ طریقت اور شریعت 
میں بھی مفاہمت کی کوشش ک ٠.‏ 

امل حدیث (طریق ٹتبم حدیث) اور اھل فقه 
(طریق تخریج) کے مابینی اخصلافات میں افراط و 
تفریط کی مذمت کرےۓ هھوے؛ وہ مفاھمت (یعٌی 
سلک حق و راہ اعتدال) کا طریقہ یه تجویز کرے 
میں کە چونکه مذکورۂ بالا مر طررقه اپنے لے ایک 
مضبوط دی تیاد رکھنا ہے؛ اس لیے حق غالص یه 
ہے کہ (افراط و تفریط اور شدت کو ترک کرے 
ھوے) دولون ظریقوں کو ایک واضج اصول کی بنا 
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پر جم عکیا چاۓےٌ اور ان میں مطابقت پعدا کی جائے۔ 
انھوں ۓ الحسن البصری کا یه قول نق ل کیا ےکە 
”حق کا راستہ“ ”ای“ (حد واجب ے تجاوی زکرۓے 
والے) اور ”جائی“ (حد واجب تک پہنچنے میں 
کوتاھی کرۓ والے) کے درمیان ے (الانصاف 
اردو ترجمه از صدرالدین اصلاحیء ص جہ ببعد) . 
تقلید و اجتہاد اھل السنت کے مختلف مسالک 
میں ایک بڑا اختلاق مسئله ے ۔ اس کے بارے میں 
صدیوں ے لکھا جا رھاے .,. , ؛؛ جدید زماے میں 
جب اسلام کا مغربی افکار واقدار ہے مقابله ھوا اور 
نئے مسائل و معاسلات میں دینی فیصلے کی ضرورت 
۔حسوس ھوئی تو اجتہاد کا مطالبہ زور پکڑۓ لگا ۔ 
اگرچە بعض صورتوں میں یە مطالبه دین کو مغربی 
نظریوں اور تہذیبی عتہندوں سے مطابق بناے کے 
اغفطراب ے ابھراء تاھم یه مطاليه جائز تھا اور اس 
میں قدری وجوہ بھی تھے۔ اس کے تحت بار بار یه 
موقف اختیا رکیا گیا ےک تقلید کے قدیم تصو رکو 
غبر باد کە کر اچتہاد کے ذریعے لۓ دہنی فیصلے 
کے جائیں ۔ اس بحث میں مصرہ شام؛ ترکی اور هند 
کے علما ۓ براہر کا حصيه لیا....؛ ترق میں 
ضیا گوک الپء توفیق فکرت وغیرہ؛ مصر میں مذیٰ 
محمد عبد اور سید محمد رشید رغا وغیرہہ شام میں 
جمال الدین القاسمیء محمد بہجة البطار. اور 
شکیب ارسلان؛ عند میں سر سید احمد خان اور 
ان کے رفقا اور ان کے بعد اقبال کی تحریروں میں 
یه سوضوع زیر بحث آیا (تفصیل کے لے دیکھے 
۸۵٤‏ : ۱ روط ہرز سہوا|وںءلہ۸1 ہا رہاءاء اردو 
ترجمە : کتاب تحریک تجدد مصر میں (از عبدالمجید 
سالک): جاناٴتا : ٥ +٥٥‏ 77645 بررملہ۸۷؛ اسی طرح 
اسلام اور مغربیت کی کشمکش از علی حسن ندوی 
نیز سید محمد قطپ کی کتاب الام اور جدید ذھن 
کے شہہات (اردو ترجمہ از محمد سلیم کوانی): لیم 
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ضحی العحمصاق ٹی تاب قلسنة انفریع تق الاسلام 
(اردو ٹرجمە از محمد احمد زضوی ؛ للسَقة شریعت 
اسلام؟ محمد اقبال : اردو ترجمهہ خطہات اقبال 
(آ سید لذیر لیازی) . 

ظاھر ے کہ یه ضرورت واشح تھی اور تقلیند 
جاد کے ہھوے ہوے لئۓے دیٹی فیصلے حاصل کرۓ 
مشکل تھے ۔ اس کے لے صحیح اصول یه تھا کە عر 
مسئلےمیں قرآن وسنّت ے مشورہ طل بکیا جاتا اور 
دین اسلام کی اجتماعی روح کو بطور سند انتعمال 
کیا جاتاء لیکن اس سے ایک نئی طرح کی فرقه بندی 
ابھر آئی جس نۓ اگرچسه پسرانی طرح کے فرقنوں کی 
صورت تو اختیار نہیں کی؛ لیکن اس کے نقصانات 
قدیم فرقه بندی ے کچھ کم نہیں ھوے ۔ اس کا 
ایک خطرناک پہلو یه تھا کہ اجتہادکو هر عاىی و 
عالم کا انفرادی حق سمجھ لیا گیاء چنانچة جس طرح 
سابتا تقلید کے پردے میں هر عالم (خورد یا کلاں) 
خود کو سند کال سمجھتا تھاء اب اجتہاد کے نام 
پر هر خواشدہ آدمی خود کو مجتہد سمجھنے لکا ۔ 
یه بہتکم سوچا گیا کہ ال تو مجتہد کے لیے چند 
نمایاں اور بنیادی اوصاف کی ضرورت وق ےہ جن 
کے بغیر کسی کو اجتہااد کرنۓ کا اھل نہیں سمجھا 
جا سکتا؟ دوم یەکہ نئے مسائل میں اچتہاد کی غایت 
یه ھونی چاھے کە زیر نظر نئے مُعاملات کے بارے 
میں وہ راستہ اختیار کیا جاۓ جس می ں تاب وسنت 
روح مدلظز عؤ لدکہ وہ جو اسلامکٹو غواء فو 
متبالح غیز دیتی یا مغرتی اثکار گے اہم بنا دے ۔ 
اخ لازے میں ضعیح اصول وھیٰ تَا نَا عَلَٰ 
و اصحابی عوسکتا هۓء باق سب اس کے'تابع ۔ تاھم 
مطالبه اب بھی ہے ۔لیکن واضح صورٹ متشکل نہیں 
ھوٹی افر اضراط و تقریط کا عمل جازیٰ کے ۔ ایک 
کوتاھی یە نظر آق ےک غیر ماھراله آزادانہ اجتہاد 
گی اجازت ہے عوام میں جو انتشار پیدا عو سکنا مب 





ؤة,۔ِ فرقہ 








ائن کا سدباب کسرہۓے کی کوئی تجویڑ منامنے نہیں 
لائی جاتی ۔ ظانر ہے که عام لوگو کو ہر حال میں 
تقلید (یا اتباع سنت) ھی کرئی چاہیے تاکہ ملّت کی 

وعنت اور شیرازہ بندی کو گزند نە پہنچے ۔ (یه 

بھی تفرق کو روکنۓے کا ایک طریقه ہے) اور یه نی 

فرقه پسندی قدیم فرقه بندی ہے کچھ زیادہ 

افسوسناک ثابت هوگ ۔ پھر یه بھی لازم ۓےکہ توم 

میں ایسے ماهر پیدا کے جائیں جو اجتہاد کی 

اغلیت و دیانت رکھتے هوں ۔ علما‌ے طریقۂ قدیم 

!ور نضلاے طریقة جدید کے درسیان اس وقت جو 
بعد ۓے وہ قدیم زماے کے فرقہ پرستوں کے مابینی 
بعد ے کسی طر حکم نہیں ۔ یەکچھ انگریزی تعلیم 
کے غیردیتی نظام کا نتیجە ے ,کچھ سیاسی اختلافات 
کا مگر بڑی حد تک مسثلەگرومی وقار (ءعزاوءءم) 
کا ےہ اور گروھی خود احتسابی اور تجزیه له کرۓ 
کا نتیجہ ہے ۔ اس سلسلے میں اشتیاق حسین قریشی 
کتاب ٗاا۲ /|:۶٥٥ ٦٥‏ میں خوشگو ار پیش قدمی 
نظر آتی ے (دیکھے ‏ کتاب مذکور ص ہہ) 
جس کے تحت ایک طرف علماے (طرز قدیم) کے 
موقف اور اصول کار اور جزئیات وغیرہ میں علما ے 
طریق کاز کو ہمدردانہ سمجھۓے کی کوشش کی گی 
ہے اور دوسری طرف نۓ انداز فک رکو صالح بنیادوں 
پر اٹھاۓ کی ضرورت کا احساس دلایا گیا ہے ۔ ظاعر 
ے کے اس قسم کے اقدامات کے بغیر جدید 
فرقہ بنذی ختم نہیں ہو سکتی (اس سلملے میں 
دیکھے الاستاذ اہو زھرہ؛ الاستاذ مضِطنی-الزرقاہ علی 
حسن عبدالقادر عہذالقادر غودة شہیدوغیرہ ک یکتاہیں؟ 
یڑ رسالة چراغ راہ کزاچی؛ اسلامیٰ الون نہر بھی 
مدثظر رے) ۔ اگر اس لٹے دور مین مابہ الاشتراک 
کے علاوہٴ ما انا لیو اصحابی کی ری یں'ماعراله 

ا 

کے ماھرین کے اشتراک سے : 
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رتب کر سگیں تو سذاھب قدیم کک اساسیات کے 
اعمتراف کے ہاوصف فرقے کا نتسان دہ تصور غختم 
وکنا ے اور زاندگ کے مسائل میں بھی دین ک 
رعنمائی حاصل ہو سکتی سے . ا 

مآاحلہ : بتن مقالہ میں مذکور ہیں . 

زادارہ] 

گنا × (۸ع۴۲۸؛ ' عربی شکل إِفراغحه یا 
افراغہ)ء ایک چھوٹا سا شہر (آبادی تقریبا لو ھزار)؛ 
جو شمال مشرق ہسہالیه میں لاردہ 1:٥08‏ ے تیس 
کیلوسیٹر جنوب مغرب میں واقع سے ۔ شہر کا پرانا 
حصه وادی زیٹتون ٦068(‏ ء1۷۰۲م) کے سید اور 
بلند بائیں کنارے پر اس مقام ے اٹھارہ کیلومیٹر 
کے ناصلے پر آداد ےۓ جہاں یه دریا وادی ابرو 
(0:0) سے جا ملتا ہے ۔ یہاں اسلامی حکوست کے 
عملّا کوئی آثار باق نہیں رے . 

فیاس ہے کەفرگھ (" <إفراغِہ) اس وقت عربوں 
کے ہاتھ لگا جب موی بن تَصَیر ۓ ۹۹ھ/م ۱ےء میں 
سرقسطه فت ح کیا تھا ۔ تاریخی اعتبار ے یه مقام اس 
کے بعد ھی غالبا سرقسطه ھی کے ساتھ منسلک زھا 
ےکیونکە تواریخ میں اس کا علٰحدہ ذکر ہمڈکل ھی 
کہیں ملتا عے۔ چوئی دی ھجری/بارھویں صدی 
عیسوی ے کے آغاز کے وقت یہاں کا وی بحييٰ بن 
غائيه [رکّ یه غائیه؛ بنو] تھا اور ابوی تک یه شہر 
براے ام المرابطون کی سلطنت ھی میں شمار ھوتا 
تھا ۔ ۸ن مم ء میں الفانسو ال ۓ؛ جو 
سرقسطہ پر قبضہ کر چکا تھا؛ 
فرگہ پر بھی قابضِ ھوۓ کی کوشش کيی؛ لیکن ِحِي 
ۓ اہے شکست فاش دی۔ ۳م۹/۸۵ ۱ع میں اس 
شہر کو برشلوته ددماء٣عظھ‏ کے حاکم (ددہ) 
:+2 ۵۲ہبعا جہارم نے فتج کر لیا ابر پہاں 
کی اسلامی حکوست کا خاتمہ ھوگیا . 
الادریسی ہۓ جاقه ٥٥٥1ء‏ لأرهہ اور سکناسة الزیتون 


۱۱۱۸/۵۵۲ میں 


"۰۳ 
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(04690015:07290) کے ساتھ ساتھ افراشہ کو بھی 
زیتون کے صوبے میں دکھایا ے اور یہی نام 
[زیعون] اس ۓ یز الحمبری ۓ اس دریا کو دیا 
ےے جے اب وہ کہا جاتا ے ۔ الحمیری ے 
اس جنگ کی بھی بعض تفصیلات لکھی یں جو 
٣۳۴۶۰۸۰۸‏ ١ع‏ میں ہوی تھی ۔ یاقوت ۓ قتلولیوں 
(و۸۸ا1۵1ج) کے هاتھوں افراغه کی تسخیر کی تاریخ 
تو صحیح لکھی ہے؛ لیکن اس کے مختصر سے بیان 
میں کی اور غلطیان جمع ھوگٔی ہیں ۔ القزوینی ے 
ان خرگوشی سرلگوں کی ک کیفیت لکوی ےے جن میں 
اس شہر کے باشندے فثنہ و فساد کے زماۓ میں پناہ 
لیا کرۓ تھے ۔ 

ماع : )١(‏ الادریسی ؛ اللغرب؛: ص ٠٢٦١‏ 
(ترجمه : ص (۱م)؛ ۱۹۰ (ترجك:_“ اص رم:)؛ (:) 
ابن عبدالمنعم الحمیری : : الرّوض المعطار: عدد .)؛ (م) 
یاقوتہ بذیل مادّہ؛ (م) التزوینی : آثار البلاد بذیل سادہ 
فراغھ؛ (۵) ع000 : 210ء 00ات00ص بعدا, 

)0.,۲.۲ 510+۸8 ۱۸-9( 

فرمان : () تربانء فارسی لفظ ے؛۹ 
عربی طریقے پر جمم فرامپن (لیز ترمانات : 
۷۸۲ وووکڑ  :‏ وریز م۷( جیء8٤‏ ہگ( يہ رس سن 4 
ء47۵ . , , عہد السلطان للو! لاة (السجد الابجدی) 
فارسیه پا ا پا پادشامان ' (فرمنک آئندراج) ۔. 
سلالین و حکام کے احکام کے لے جو جن , الفاظ 
خصوصًا فارسی میں استعمال موب ريجے ا چا 

ے ایک فرسان بھی سے ۔ مرک صویت یں میں 
فرسان اعترا بمتابلة فرمانِ عایح: < فرماۓ رکم 
محض از روے سررپا فویسند کے دو آن بل دیگر 
نہاشد ۔ ,قرمان اعتراضِ ہالمقابل فرماپٍ پالیشایو 
(و حکم بالہشافه) ><قرہاۓ که بادشاھان روبرد 
فرمایند و آن ٭ محتاج مہر و پان دفاتر نمی باشد 
(فرھنک انیٹرم) ۔ [تنصیل کے لے رک به 


٣٣٣ 


فرمان 


اہ برا بہدچ٭د.(بر2. ے: گ٭؟ ابا م 7۲87۱۱۱۰-۷ سؤرخ اور انشا پرداز خواند اسر اہی کتاب 


امہ ,701۶ا مہیز دستاویزات کی جو صف بندی کی 
ہے اس کا تعلق عوبی سے ہہ - عربی کی اصظطلاج, 
توقیع فارسی ”فرسان“ سے مطلابقت رکھتی ے ۔ اس 
سے شروع شروع میں فرمائروا کے دستخطِ بھراد تھے 
جو دیہوان المکاتبات ,پر لیت کے چاۓ تھے ۔ پھر 
ترکوں کے دور تسلط میں لفظ برلیغ [رک ہآں] ہنی 
قران استعمال ھوتا رھا, (عربی فرامپن.و مناشیز 
کے لیے دیکھیے القلتشندی : صبچ الاعشی؛ اور اس 
ے پہلے شہاب الین این فضل اللہ التعریف 
بالمصطلح الشریف) ۔ یوں معالیک نۓ بھی لفظ فرمان 
اختیار کیا تھا اور نبٔی عربی لغات میں بھی اس کا 
ذکرے؛ لیکن لان وغیرہ میں نہیں؛ جس کا بطلب 
یه ۓکه فرمان استعمال کے باعث عربيی ژیان کا جزو 
نہیں بنا مقاله دستاویڑات [رک یآب] میں ایران اور 
پاکستان وھند میں فرمان کی صورتوں کا ذکر چونکہ 
کم ےء اس لے اس مقالے میں ایران و مندوستان 
کہ خاص حوالے سے بیٹ کی کئی ھے ۔ قمرامین کی 
ذیلی صورتوں کے لیے کچھ الگ نام بھی ہیں ۔ 
مثلاعطیات کے فرامین؛ اقطاع؛ سیورغالء خط مسلّمی؛ 
لم دغیہ! ایک ابر اصلائی سور ہی زائج 
تھی جو فرمان کے قائم مقامِتھی۔_ ۱ 
یہ اسر قابل ذکر ھے کہ ٹشاھی احکام کى 
مختلف نوعیتوں ک رعایت ہے؛ اصطلاح پدلتی نظر 
آی ے بلکہ پعض جگە سخت التہاس ےہ مثل ایران 
میں عہد تمموریم ہیں فرمآنہ .کو بروایت جائظ ابرو 
”توقیع“ یا ”مثال“ بھ کہا اتا تھا؛ لیکن مثال کا نفظ 
ماتحت حکام کے احکام کے لیے بھی استعمال عو رھا 
ے۔ اسے ”عہد لالہ“ بھ ی کہا جات ا تھا۔ ایسا معلوم 
هوتا ہے کہ تیموریان رات کے دور میں جملہ 
ضتزکاری تحریروں کو جمومًا منشور (جیع مناشیر) 
کھاجاڈا:تھا ۔ سلطان حبسین بایقرا کے زمانۓ کا 


نامۂ ناسمی میں, هر قسم کی سرکاری تحریر کے لے 
ایک عام لفظ رقعہ یا خطاب استعمال کرتا ے؛ 
لیکن امة فامی کی سطر نہم (ق ۵ے ب مخطوطہء 
در کتاپ خانة دائش کاہ پنجاب) ”در تحریر مناشیں“ 
سے ۔ اس کا لفظ ال (لفظ ال بسنی باب 
یا(فصل سمجھ لیجے) ”در انشاے نشانہا کە 
بطبفۂ اعلٰی متعلق است“ ۔ اس میں پہلے نشان کو 
”نشور دیواِن |مارت؟ , . . کہا گیا ہے ۔ دوسرے 
نشان میں فرمان امارت دیوان سال ے ۔ اس کے بعد 
ذاروغ صدارت ۔ داروغکی سہر شامی ہے متعلق 
احیام کو “نشان“ کہا گیا ے ۔ ایک دستاویز ے 
جسے مثال منصب وزارت کہا گیا ھے (اہے فرمان 
ھی سمچھا جا سکتا ے) سطر نہم کے لغظ دوم 
میں ۔عہدۂ ثقابت کے لیے جو تحریر جاری ھوئی 
اہے منشور کہا گیا ھے. لیکن شیخ الاسلام اور 
قضاة کے منصب کے لیے جو حکم جاری ھواء اہے 
نشان کہا گیا سے (اور سولانا تاج الدین اور مولانا 
عبدالغفور کو منصب قضا عطا هوۓ کے حکم کو 
منشو رکا گیا ہے) ۔ اسی طرح منصب احتساب کو 
ایک جگه منشور؛ لیکن آگے ایک اور رقعے میں نے 
نشان کہا گیا ہے ۔ غرض منشورہ نشان اور دیگر 
اصطرلاحاتِ مختلف معنوں میں استعمال وت نظر آق 
هیں؛ :تاھم لفظ فرمانِ کی حیعیت قطعی اور واضح 
ہے کہ یہ بادشاہ کے حکم بسلسله عطا, یا ھدایت 
ھی کو کہتے تھے ۔ اس سلسلے میں اسی دور کی 
واعظ کاشغی کی کتاب صحیفه شاھی بھی لرنان لویسی 
کے طریقے پر :زوغشی ڈالییی ۓ (بخطوطےہ؛ ذر 
کبتاب بخالہةُ دائش کاہ پنجاپ)ء لیکن اس میں ان 
اصطلاحجات کی تعریف و تشریح موجود نہیں . 
*ایران میں عہد قاچار میں فرمان صرف شاہ کے 
_حکم کو کہتے توے اور شاھی نسل کے صوییدارون 


173٦ 


فرمان ساوت 


کے احکام کو فرمان کے بجاے حکم کہا جاتا تھا ۔ 
انداز بیان کے لحاظ سے تری سنور امے بھی 'فرمان 
ہی تھے . 

ایرانی دیوان کی لو سو سال کی تاریغ میں ھمیں 
ایک خاص قسم کی یکسانی نظر آئی ے ۔اان کے 
اسلوب اور ساخت کے لیے رک ہے دسٹاویزات ۔ 
دفتری غابطے کی رو ے قاعدہ یه تھا که بادشاہ کے 
انے عاتھ کے لکھے ھوے (دست غط هایون یا 

مہارک) کو سب ے اوہر جگھ دی جاتی ٹھی ۔ ۔ اس کے 

اوپر ”الحکم لله- الملک ہہ جیسے الفاظ لکھڑزجاے 
تھے۔ پھر ایک غاص ضابطے اور قاعدے سے اخ کے 
لہ مرامل لے کے جاۓ تھے [تفصیل کے لے 
رک بە دستاویزات] : 

دستاویز کے آخر میں سپر ثبت کی جاق تھی۔ 
طغری کا استعمال غصوصٔا سلجوقوں اورخوارزمشامیوں 
ۓ کیا جو صرف فرمانروا کے نام اور لقب پر 
مشتمل ھوتا تھا ۔ شاہ اسمعیل صفوی کے عہد حکومت 
میں بعض دستاویزات ے طغرٰی غائب هو گیا اور 
مہر وغیرہ کے سلسلے میں کچھ تبدیلیاں ھوئیںء لیکن 
بعض صفویوں کے هاں طغری موجود رھا۔ دستاویزات 
یک ھمایون شد“ یا ”فرمان همایون شرف لفاذ 

فت“ اور یه عبارت افشاریوں کے ہاں بھی سرآج 
رھی ۔ اسی طرح کچھ دوسرے کلمات کا بھی راج 
رھا ۔ قاچاریوں کے ہاں ”حکم جہان مطاع“ مم 
”الملک لله تعا ی“ لکھا جاتا تھا۔ ”فزمان غالی َْ 
کا بھی معمول نظرآتاے؛ لیکن اس میں بھی تبدیلیاں 
موق رمیں ۔ جدید تر ایران میں شاھی فرد میں 
”'فرمان سطاع سبارک'ء '”بتائیدات خداوئد متعال . , 
وغیرہ عبارتیں آتی ھیں ۔ [سلظنت عشالیه وغیرہ 
کے نے رک بب دستاویسزات جس میں؛ طقرٰیٰ 
زرک ہاں] اور سہر [رک باں] اور رسم الخط اور 
طریق کتاہٹ کی جزلیات درج ھیں ۔ ۔ هندوستان یق 


38۲). 








فزمال الویلٰی (قبل از مغلیة'ؤ عہٰذامغليه هر د3) 
بھی مذکورۂ ببالا طریقوں نے متأثر ہوئی ۔ اس کے 
رواج اؤر طریقے ایران اور خراسان (دربار ٹیعوریان 
ضرات) ہے آۓ ۔ فرمان کے سلسلے میں عمدہ اور 
دوررس قاعدے عہدِ عہد اکبری میں مقرر ھوے جن کی 
تفصیل آلین اکبری میں ماتی سے ۔ جہانگیرہ 
شاھجہان اور اورنگ زیب کے زماۓ میں بھی معموان 
رد وبدل کے ساتھ یہی قاعدے جاری زرے -[جزلیات 
آگے مقالے میں آتی ہیں] . 

جیسا کہ پہلے بیان ھوا ے؛ ایک اہم مسشئله 
ان اسطلاحات کے معین مفہوم کا ے جو فرمان اور 
دیگر دفتری دستاویزات کے سلسلے میں استعمال 
عوق ھیں اور بعض اوقات ان ے غلط فہمیاں پیدا 
عو جاتی ھیں , 

قرمانَ کے معین معنی وہ خطوط هیں جو بأدشاہ 
کسی شہزادے؛ افسر یا کسی بیروئی حاک مکو لکھتا 
یا لکھواتا تھا۔ نے منشور بھ یکہتے تھے (اگرچھ 
ہم نام لامی کے ذکر می ںکہہ آےۓے ھی ںکه منشور 
ایک عام اور وسیع تر اصطلاح تھی) - یه تعریف 
نجیب اشرف ندوی ۓ مقدمه رقعات عالمگیری میں 
دی ۓ اور یه غالًا جادو ناتے سرکار (لە3ئہ/۸ 
۸ہ۸4714:۶۱۶6۱1) کی پروی ہیں غے اور اس میں 
فرمانە شُقّہ اور احکام کو ایک ھی صف میں رکھا 
کیا لے حالانکہ یە تینوں بلکە چاروں لفظ مختالف 
مراتب اور مخخلف مدارج کے اشخاض کے تعلق میں 
قدرے مختلف الععّی هو جاے میں ۔ بہرحال یہ 
سلم غکه "فرمان“ سلاطین کے احکا مک وکہاجاتا 
تھا جن کے ذریعےء ىاتحتوں یا رعایا کے نام عذابات 
صادر ھوق تھیں . یا ان میں ے کسی کو 
عطیات جاگیر و منصب وغیرہ عطا هوتا تھا ۔_ 

ابوالفضل کے رقعاتَ (دفتراول الڈاے اے ابوالفضل 
مرتبه عبدالصمد) میں؛ اکبر کا جو غط عبداللہ غان 


01ھ( 





اوزیگ اور شاءعباس صفوی کے نام هےء.اسرکامخیواِن 


'خطاب' . مہ تت:والین.ولات,کاشغر اور شرفاے 
کہ مہرمہ کے لام جو خط ہے؛ محشن 'لایہ' ے .۔ 
دانایانِ فرلگ کے نام جو تجریرے؛ اے ”مفاوضہ“ 
کہا گیا ے ۔ شاہزادہ راد کے ام جو:خط ے اہے 
”مان“ کہا گیا ےہ ۔ عبدالرحیم غان خاان اور 


._ حکیم.ابوالفتح کے ام چوخطوط لکھےهیں ”منشور*“ . 
رکہلاۓ ھیں ۔ اعظم خان کوکاتاش اور شاعباز خان ' 


بْوہہ راجے غلی شان وا ی' غاندیئی اور برعان 
نظام الملک کے نام جو تحریریں هیں؛ انھیں ”فرمان“ 
کہا گیا ہے . 

دو فرمان ممالک محروسهہ میں اصوی حکمت 
عملىی ہے تعلق رکھتے ہیں : ایک ,۹۹ھ کا فرمان 
منم زکوۃ کے یاب میں اور دوسزا فضلاے شیراز 
ھے“۔ ظاعز ہے کہ اصطلاح کا یه فرق بلاوجه 
نہیں ۔ تحریر کے .مضمون اوڑ مخاطب کی حیثیت 
کے فوق ہے اصطلاح بدل کئی ہے ۔ اہم اس تفصیل 


سے ایک باتِ کی تردید هو جات ے کہ اس دور میں 


ثشانِ سے مراد ,صرف نام شسیزادگاں نہ تھا بلکە 
بادشاہ کی تحریر کو بھی نشان که دیا جانا تھا ۔ 
(یمد میں یہ شہزادگاں اور بیکمات ے مخصوص 
ہوگیا ھوکا جیسبا کہ منشات منشی (مخطوطہ؛ 
درکتاب خال دانشگاہ ینجاب) کے معبنف گنیش داسء 
جاد ناتھ سرکار اق وب اواب لدوی ۓ اپنی اپنی 
کتابوں میں لکھا مہ ۔ یھوجالء !تسا واضح ے کہ 
فرمان کا خججؤصی اتا عام خط پر نہیں بلک 
اہم لروستجیدہ مطالپ (تعزیریۓ إنتظامی؛ تہدیدی 
اور عطیات و منصب وغیرہ) وا ی دستاوینزوں 
کے لیے ہوتا تھسا - انشاے ابوالفضل (محولۂ بالا) 
میں ایک تحریسر ”دستورالعسل شاہنشاھی بعمالان 
مالک محروسہ و متصدیانِ بہمات مرجوعصہ)“ کے 


ث۵ 





۱ فرمان 
عنسوان سے ے اور یرےە نشور الادب ظِل الٰہی و 
دستورالعمل کاو آکاھی ....“ سے شروع ہو ۓ 
إوز التظامی (تہدیدی و اصلاحی) ھدایات پر مشتمل 
ہے۔ ایسا ہجسوس ھوتا ے کہ ان اصطلاحات 
میں بعد کے دور میں کچھ توسیع یا تبدیلی واقم 
ھوگئی ھوگ؛ .لیکن اس کی تفصیل :دستیاب 
انہیںء شاید عملی لمونوں میں (جو انشا کی کتابوں 





. میں:ھیں) ہل سکے ۔ عہذ شاعجہانی کی ای ککتاب 


٭علوسات الافاق (امین الدین الحسینی : مخطوطہ 
درکتاب خانہ دانشگاہ پنجاب) اور اس کے لگ بھگ 
دستون‌العمل یوسف میرک (مخطوطہ؛ د رکتاب خانۂ 
دانشگاہ پنجاپ) میں؛ ان اصطلاحات کے بارے میں 
زیادہ معلومات دستیاب نہیں؛ البته ان میں شاھجہان . 


. اور اورنگ,زیپ کے زماۓ کی تدبیر می کے بارے 


میں عملم تفصیلات ملتّی هیں۔ بہرحال نجیب اشرف 
کے مطابق فرمان یا منشور بادشاہ کی طرف ے لکھی 
ھوئی عام تحریریں هیں؛ خواہ وہ عام مقصد کے لیے 
هو یا خاص مقصد کے لیے ۔صاحب انشاے محمودی 
کے حوالے سے لجیب اشرف نۓ فرمان کے ایک اور معٰی 
کا ذکر کیا ے جس کے لیے خلافت نام کی اصطلاح 
بھی امنتععال ھوتی تھی جس کے معنّی ہیں کسی مرشد 
کا اپنے لیے ناب مقر رکرنا؛ یه بھی فرما ن کہلاتا تھا 
نجیپ اشرب کے نزدیک جب لکھنے والا بادشاہ کے 
سوا کوئی اور شخص ھوتو اس کے خط کو ”مثال“ 
کہتے تھے (مقدمه رقعات عالمگیری) . 

دور مغلیہ کے آخر کے ایک مصنف گنیش داس 
پدھرہِ (قائونگوے گجرات پنجاب ۓ) اہنی کتاب 
سنشات منشی (یذکورۂ بالا) میں مختف اصطلاحی 
الفساظ کی تشریح میں:فرمان کے معنی لکے میں 
ا دہ بادشاء و آن را 'رقمٴ لیزگویند“ او رکہا ھۓ 
کے لشان ے سراد٭نامىۂ بیگم و غاهزاد“ ے) 
البته وزیر کی تحرب رکو 'تعلیقہ“ اور "پروالہ“ کجا 
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ا پا 


جاتا“تھا۔'(رقومة دیگر “امرا و وزراو شوالین وذ 
نرداران اور توقیغات ے مراد ہے "احکام سلاطین ۔ 
عکام کھ جائب چاکران و ادا می نویسند“ ۔ اس 
ہے بھی معلزم هوا که بغفن تففیتلات کے بارتے 
میں قطعیث نہیں ۔ شاید ھر عہد میں رسم و رواج 
اور طریقے میں کو تبدیلی ھؤ جاقی ریت _9., 

عہد شاہجہائی یٴ اھم کتاب معلومات الافاق 
ے (جس کا ذکر اوہر آ چکا ے) (مصنف شاید 
امین الدّین خاں سید ابو الەکارم مرحوم خان الحسینی 
الہروی) اس میں شاہجہانی اور عالمگیری دور 
کے التظامی شعبوں اور شاھی اور دیگزز حکام کی 
دنتری تحریروں کے متعلق بڑی عمد تفصیل می 
ے اور بعض بڑی بىیادی اسطلاحات کا بھی 
غمیں علم هوتا ےء ملا رساله (القاب و آداب)؛ 
جملة الملک ( دیوان؛ اعلٰی؛ مدارالمہام جس کے 
دو پیش دسٹ دیوان غالصه شریفه (ارہاب التحاصیلى) 
اور دیوان تن ۔ مستوق الہ مستوف مطالجه؛ 
مستوف لقد؛ مستوفق دامی؛ مستوفق تقسیمء (مع ضمیمه 
سیر اوزک)؛ بخشی؛ داروغه دوغ و تصحیحه؛ دیوان 
بیوتات: ارباب التحاویل > عمله و فعله کارخغالجات 
پھر غزاۓ کی مختلف اقسام (عامرہہ خزائۂ کل؛ 


خزانه خرچ؛ خزالڈ جمع؛ خزالة بہله؛ خزاله جزیه؛ 





خزائہ بیت العال؛ خزائۂ حہیب؛ خزالۂ ہاے باق؛ 
خزانه اموال؛ عزاله راس المالء عزائۂ شاگرد پیشہ؛ 
خزانه توپ خانہ؛ خزانۂ نڈر و پی شکشء خزاله محل 
اندرون ۔ پھر قاضی اور ان کے لوازم ( -فرائض؛ 
محکمە احسابء داروشۂ عرض مکرز؛ میر توڑک 
[یساول وغیرہ) داروشغۂ عدالت؛ واقمه خوان؛ 
عرکارہ کلان تر شہر؛ قائونگو(دیشن پانڈیہ) وغیرہ . 

فرمان (فرامین) کے نظام کو سمجھنے کے لیے 
پورے دنتری نظام کا جالنا ضروری ہے-اوز 
محوله ہالا کتابیں اس سلسلے میں خاصی مفید ثابت 





هموسکتی میں ںای لہ اہ 
مآخولی؟ امتن مقالہموغٰ اذ کوڑڑھیں . 

ینہان تک فرسان کی اضطلاسی بحٹ تھی ۔ 
مقالَ* کے د3سرھےٰ حصت میں برصغیر پاکستان و ھند 
میں فزمانیئ“کاریخ دی جارھی ھے . 

: [ادارہ] 

(م) فزمان : (جۓ۔فرامین) سرہراء خلطئٹ:یا 8 
حکومٹ کی طرف ے خابطے کے تحت“ صادر شدہ 
حکم ۔ بزصغیر پاکستان و ھند میں سلطنت دہلی کا 
ج. جھ میں آغاز ھوا تو یہاں: بھی عام طور پر 
مذکورۂ بالا غوابط کے تحت فرامین جاری ھوۓے 
رۓغے . 

ہد تغليه ہے پہلے دورمیں (جسے عام طوز ہر 
سلاطین کا ذور کا جاتا ۓ) شاھیٰ احکام ”دیوان 
الشاء“ میں اپٔی اپ٘ی اممیت اور نوعیت کے اعثبار 
نے مختلف' طزح قرتیب: پاۓ ٹھۓ+۔ مگر زسین کہ 
سلملے میں جو فرمان تیاز ھوجے تھے: ا پر بادٹِاء 
کا نام مع طغریی ثِت ھوتا تھا اوز جنله غطابات ہوں؛ 
جنھیں اعل طریق پر مزین کیا جاتا تھا (جرئل راقل 
ایشیاٹنگک سوسائٹی+لنڈن ٠۶۱۹۶۸‏ لؤعغە٭ب وج), 

یں عام کور پر فان لفرٰ "کہا جاتا تھا۔ 
اور ان کا:وزپر--لنت کے دنئر'تیں الازاج ضروری 
سمجھا جاتا :ٹھا'(ہری :تاریخ قیروڑ شاف ء مالیہ 
سید احید خخاق اکنل )(راع اس م٦۸۶4‏ ۔ 
بای.هناھی-الثظامٰی زان کو باٹاعدکى ہے برزد 
کیا جاتا تھا - اپسے فراتین کو عاغ طور رہ "اعکام 
توقیم“* کہا ہاتا-تھا بر ( ناب نذکڑز ص :2 م) 
بندرجۂ ذیل الثاظعیں اص کا ڈکر "کےا ' 

,.٣‏ سلطان محّّد تغلق .. ۔ چون آلچنٹان 
ھت بنا :چنین خغبط ممالکە دور و لزدیک اِخقامت 
سالک اقزب و ابعد مجتیع شدا لتیجه جمع مذکور 
تحکیعات مجدد غیبر اون بارآورد و ھر رؤژ صد 


013۴۲3), 


ےپ افاصصہ 


حديیث و دویست حديك فرمالش خط تریغ فار دیوان 
خریطه دار کەہ۔آن' دیزان' را 0 طلبِ جع 
توقیع“۔ لام شدهودۂ میرسند . 


کر یتسہ اوران ۱ 


کرۓ کھۓ؛:اورتان کاغذات پر ال سہر بھی اٹبت 
کر دیتے تھۓ لیکن اگز بادشاہ امئ“٭یئ تبدابلی:بھاختا 
تو وہ اس پر:اپٹۓ .ہاتھ سے چند الفاظ کیا اقافه کر 
دیت ۔ فرنان 'یترمیل غموب زیطه ذار گزٹا تھا 
از یه عہدہ دیَوان انشاء' نے متعلقٰ تھا؛ ام صیغے 
کو سلظاق محمّد بن تفاق ے ”دیوان طلب احکام 
توقیغ“ گا نام دیا تھا : 

قریب قزیب یہی دستور قللل عہد معليه و دیگز 
صوبائی اسلامئی+خکونتوں میں بھی رائج رھاٴ :جب 
بابر کی فتخ سے پاکستان و ھند مین سلطنت مغليه کا 
آغاز م۹ھ/ ى٠‏ ء میں ھوا تو اس لۓ بھی سیت 
فرمانروا وھی طریقه اختیار کیا جو وسط ایشا میں 
بسلسىلةۂ ”فرامین“ جاری تھا ۔ وہ خود انٍی:توزک 
میں اپئے احکام-یا خطوط کے لیے لفظ فرمان :اتعمال 
کرتا عم : 

یں پلتخ: کے۔انتظام کے لیے بہت سا روپیہ 
بھیجا . وہ:ساز-و سامان“جُوملوت کی ففتح میں 
ھاتھ لگا تھا ضوغات کے طور پز-بھیجا- گیا ۔ میدان 
کہ آخزکی طرف' دو ایک سنزل کے بعد شاہَ عماد 
[شیرازی] آرائق خان اور ملا هب کے خطوط 
ل ےکر حاضر .ھا اؤر دولت ۔خواقی ظاھزٌکی ٠ٍ:‏ 
میں نے بھی ایک آدسی کے هاتھ عناثِتٰ آمیز 
'زائین* ان کو بھیچے۔۔ ت-انھیں-قانوں دو تین 


۱ دفمة العیین جلوانی کی درخواحتیں پیش ھولیں؛ یچاں: 


نے اس کی خواہش کےہ موافق فرمان بھیجے گئے 
(باہر امه امه٭:نوسوح به توزک ہاہری باہری+ فی ,۶ھ 

توزک بابری بابری کے اس اقتباسٴ ے ظاعر ہو جاتا 

ے کہ باہر اپنی تحربر کے لیے لفظ ”فرمان“ استضنال 


ؾ۳ : 7 
- فرسان 


کٹا تھ. [یعنی :ایک فرمانروا کی تحریر]؛ توڑک سے 
مطابق :عندوستان'کی فتح کے بعد فرمائوق پر جو 
طقری ذرج کیا جاتا تھاء اس میں لفظ ”غازی؟ کا 
ااقظً آھوگیا ۔ چنانچھ اِس نۓ اتوزک میں ِکھا ے 
کەاْفری کے لیچے یا لخیه رباعی لکھ دی : 
اسلام او چون ادارہ ہازی بولدوم 
کفار ھٹود حرب سازی بولدوم 
خبرم ایلاب آیدم اوردم شہید 
اولما قاقه المنلالله کە غازیٗ بولدوم 
باہر امہ مذگور؛ ص م۱. 

(میں اسلام کے لیے جنگل جنگل پھرا ۔ 
ہندوستآن کے کفار سے ئبرد آزما ہواء میں نۓ اپنے 
شہید ھوۓ کا اراد ہکر لیا تھا مگر خدا کا احسان ےۓ 
که میں غازی ھوگیا) ۔ معلوم ھوتا ہے کہ مغل 
باذکاھوں کے فرمانوں میں لفظ غازق کے استعمال 
کا آغاز بابر ھی سے ھوا ۔ بابر کے بعد هعایون بھی 
فرمان جاری کرتا رھا؛ لیکن ایسا معلوم ھوتا ے 
کە ابھی فرمان لویسی کے قاعدے کسی کتاب میں 
نضبط لے هوے تھے۔ ۹۳ھ میں جب اکہجر 
تخت تشین ھوا تو اس کے عہد کے قواعد و شوابط ۔ 
ابوالفضل نے آئین اکہری ہیں قلمبند کر دیے۔ 
چنانچہ اس کتاب میں دو عنوان قابل غور هیں : 
”آئن واقعة لویسی“ دوسرا ”اآئین سرانجام اسناد“ 
ان کے مطالعے ہے معلوم ھوتا ےہ کہ شاهی فرامین 
کے سمودات تیا رکرۓ کا ایک خاص تفصیلی طزیقه 
تھا اور اس کے لیے ایک عاص ترتیب یافنتہ عمله 
هُوا کرتا تھا ۔ سیورغال بضصورت فرامین رفاہی 
ا اض کے لیے جاری موۓ کھے: ان کا انداج صیغةۂ 
اموڑ َدھبىٌ میں بھی غوتا تھا جس پر صضدر کے 
دستخظ عوے تھے ۔ ام اور خفیة فرانین پر صرف 
شامی سہز لگائی جا تھی؛ ایسے فرامین کو 
'یائی“ کہۓ تھے؛ ھنگامی ضرورتوں کے لیے فورقا 
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ارىان 


زاین بھی تیار هو سکے تھے جتھیں بادشاء لوڑا 
منظور کر دیتا ۔ دستاویزوں :کی و. سم جے 
''پروانچہ“ کہا جاتا تھا سہر کے لیے پیش لہیں 
پر ویپ [اکبر کے زماۓ کے بہت سے فرامین 
مختل فکتاب غالوں میں محفوظ ھیں] عہد جہالگیری 
میں بھی کم و نیش بجی دستوز رھاب عبدالحمید 
لاھوری ۓ پادشاہ امہ (ج ١۱:ص‏ ہم۱) میں 
داممہان کے ژناۓ کے طریق کاز کو اس طریح 
بیان کیا ے : دیوان خاص میں بادشاہ اپنے ھاتھ 
ے بعض ضروری غطوط کا جواب لکھتا تھا؛ لیکن 
احکام عمومًا لکھواۓ جاے تھے ۔ ایسی صورتوں 
میں بادشاء خود اہی زہان ہے اپنے مطلب کا اظہار 
گڑتاء جس کے مطابق اھلکار سسودۂ فرمان تیار کر 
دیتا ۔ بعض اوقات بادشاء مسودے میں اصلاح بھی 
کر دیتا اور شاھسزادگان میں ے جو مراسله نویسی 
کا مجاز ھوتا؛ء اس کی پشت پر لکھتا اور متعلقه 
املکار مہر لگاتا اور اس تحریر کے نیچے دیوان 
غود اپنے راۓ لکھتا اور اس کے بعد فرامین حرم 
میں بھیجے جاے تاکە ان پر 'اوزک نہر“ جو 
ملکہ مستاز زمائی کے سبرد تھی لگا دی جائۓ . 
عہد اورنگ زیب میں بھی یہی دمجور رائچ 
رھا ۔ عال مگبر نامه میں یه ذکر ےکھ اورنگ رنب 
خود بعض دستاویزوں پر مکتوب اليه کے مطابق رتبه 
اور موقع و محل کا اه کر دیتا تھا اور جب 
یه مسودہ هر طرح ے درست هو جاتا تو اس کے 
بعد خوبصورت کاغذ ہر باقاعدہ لکھا جاتا (ص 
)١ ٢‏ ۔ ائے بعض اوقات مطلا بھی کیا جاتا تھا 
اور غاص کر فرمانوں کو دیوانی خط و لُکھا 
چیا ناكکە ان کی جملىی نقل بآسانی تە ہو سکے 
(یہار عجمء مطبوعة لکھنؤ) اور اس کا خریله پنایا 
جاتا (آلژن اکبری: کلکته ۸۸ء ص۱۹ ۱ٴوں؟ 
جادو ٹاٹھ سرکار : ہما؛ہ۱۲۷ھاہا 447 ۱۸8+2٥۱‏ کلکنه 


۴۰۱۰۹۰8۰٣۸” 


ارىان 


دموءے ص )۴۲۴۹‏ سد 

جادو ناتھ سرکاز اۓ اس کتاب۔ میں یب بھی 
لکھا ۓ کە سغل یادشاھوں کے ھهاں بہت وسع 
پیماۓ پر دارالالشا قائم تھا اور اس کا ثبوت ان 
کاغذاتہ وتے مازیرون نے با کے جو می پیٹ 
آۓ ھیں؛ اس کا صحیح الدازہ ھمیں عہد اورلگ زیب 
کے واقعات:نے ھوتا ے ۔ سترھویں صدی عیسوی کے 
بعد (عہداکہر ے) عام طور پر دفاتر میں ھندو منشی 
کام کرے تھےە راجا ٹوڈرمل اکبر کا وزیر مال تھا 
[جس کے متعلق مشہور ےک اس نے سرکازی دفتروںِ 
میں فارسی رائج کی ۔ وہ خود بھی فارس یکا الشا پرداز 
غیال کیا جاتا ے ۔ اس کی مبینہ کتاب ٹوڈرائند کا 
ایک نسخ کتاب غانڈ دانئگاہ پنجاب میں ے [دیکھیے 
مندومنشی زیادہ تر حساب .اور سیاق کے کام کے 
لے مفیا تھے . 7" 

عہد مغلييه کے فبراسین کی صحیح کیفیت 
ذھن نشین کراۓ کے لیے اورنگ زیب عالمگیر کا 
ایک فرمان یہاں پیش کیا جاتا ے ۔ جس میں اس 


عہدد کے فرامین کے جمله اوصاف وقواعد بل جاے ٠‏ 


میں ۔ نموۓ کے لیے, دیکھے عکسن لمیں ١‏ ۰ 
باسےە سبجائہ و تعا یل شانه : 

خاندانی مہر ۔ اورنگ زی شنگرف میں طفری ! 
فرمان ابوالمظفر محمد محی الدین:عالم گیں.بادشاہ 
غازی جس کے گرد امیر تیمور تک مغُل یادشاموں 
کے اسما ہیں . 

دربی ,وت میمت غعنوان فان والا شان 
اننب الاذعان صادر شدرکه زمینداری تعلقه اسلام 
ٹیک سرکار نوپار مصاف بصوبه برار کہ ضیمهہ 
زبہینداری اسلا مم کدم بودء ہنام تہور شعاربل بھدرسنگھ 
ولد بھارته سنکھ ”حدود و ہیستور قدیم آنجا حسب 
الضمن مقرر باشد کہ سشارٌ اليه ھمنواز زممنداری 
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تی ا و اس ا 
کن رین 6 بی ۱ 


رہ ہبی 2 


نط مت ار 


عکس نمب ‏ 
ا اب 

دا سس سی سیر ید 
سے ہرود ضا پل ا یی 
7 -ٰء یر ہو زس ور 
ر نٹ یمر سرد کہ تی ہی شی پان 
7 00 +پ .سے ۰ ر7۰ وم رر ےہد وک سد سال نر دراو 
وی 00ا و ں66 س ہت 
0 تسا سہ وش رہ ہیں ہی یش 
0ت 1 سس ب یں جو اس0ا 
رد اسر وع یسل ا یم ای پا 
بد ب رہ جروس ۴دت ہگ کر سی سوا کت 
:چا ہہ خر فا نت ان کر ا را ا ےھ 
إ0 >صكٹتئتئسئٹئبئٹئےبئٹئٹٹٹبٹ بب سم ےو اس سر ہس ور ہا 
سے ڑے مھا دی 
لماغ ون روں سیزس روادحا نف را اتا اپ تاب رت رہ 
ےس سو سم جو سو مو 
می سس کے رت ات 
مک کے ہے میں پر سس سد عسس اہ 
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خوہ سفن تد د3ہ اکر کھ بآ مسافرین 
و مترددین زا اژ ممحدوداغنود 'باعنیاط تعام سلامت 
رسالد و متابعت کام ندسی گی قطاع عالم مطیع 
سعادثت چاودائی یافتہء فزاید سجوٰذ و شک رگزاری بجا 


ً آوردہ سبلغ دہ ھزار روبیە پیشکٹی سرکار والا سال ' 


بسال درقسط بخزانه عامرہ واصل لعَودہہ تبض‌الوصول 
معتبَل ستائد - باید کہ حکام ناظم:و عمال حال:و 
استقبال موصی اليه را زمیندار سرژمین محدود متعلقہ 
آن محال سستقل اصلّ تغبر ؤ تیدیل بدان: راہ ندمند 
و عنوان زواید پیشکش والا یک ٥ام‏ بصیغد طبع و 
توقع ننعایند و بعلت مال و جہات و سائر: اخراجات 
مزاحم نشوند وکل ابواب سلطانی تکالیف دیوانی و 
جعیع وجوہ عوارض باو معاف و مرفوع القلم شمارند 
و اندریں باب هر سال سند مجدد۔ نطلبند و بجہت 
طلب و تقاغا سالیانه وغیرہ کسان زمیندار اسلام کنہ 
را باز ۔دارئد دوم ذی القعدہ و سال چچہل۔و دو دھم 
از جلوس والا نوشته شد“ ۔ ع مل 
اردو میں اس فژمان کا مطلب یہ ۓے 

"اس مارک وقت پر یه فرمان جاری :کیا جاتا 
ہے کہ متعلقه اسلام تیک جو سرکار نوپار صوبۂ برار 
میں ہے اور جو زمینداری اسلام کن کا ضعیحةے) 
قدیم حدود و دستور کے مطابق بھدز سنگھ ولد.. 
بہارتہ سنکھ کے لیےٴ مقر ر کیا گیا ہے تاکه وہ 
زمینداری ے.ستفیغن ھ و کر نہایت احتیاط:ے انی 
حدود کے مطابق:انواج اور محافرین اور آۓ جاۓ 
والوں :کے کے لیے مقر رس ارسالٰ کرتا رھے ۔ نیڑ 
سرکازری:ملازمین ک اطاغت اور شِکرگزاری کے 
ضوزابط کو ملحوظ رکھے اور سرکاری خزاۓ۔میں 
دس ھزار روپے سال بسال بالاقساط بطورپیشکش ارسال 
کرتا رے اور مرسله روپے کی رسید حاصّل کرتا زے 
حکام ناظم اور موجودہ و مستقبل کے عمال کو 
چاعے که اے زمیندار تعلقه اسلام ٹیک تصور 
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فرمان _ 
کریں ۔ اض میں کسی قسم کی تبدیلی کو روا ند 
رکھنا جاۓ ۔ اس پیشکش ہے زاشد ایک دام ى 
بھی اس سے توقع لە کی جاۓ ۔ اس ہے سرکاری 
اخراجاتء مال اوز دیگر اخراجات کے سلسلے میں 
کوئی توقع ہیں رکھنی چاہیے اور سرکاری فرد 
حساب فرالض دیوائی اور حوادث کے سلسلے میں 
پیدا' ھولۓ والۓ اخراجات ہے معاف سمجھا جاۓ 
اور اس سلسلے میں اس ہے۔ سند کی تجدید کی بھی 
توقع نہیں رکھنی چاے ۔ اسلام کدہ کے زمیندار 
کے آەنیوں کو سالیالہ وغیرہ کے طلب و ثقاضے ہے 
باز رھنا چاھے ۔ تحریر م ذوالقعدہ ہم سال جلوس 
(۱۱۰۹ھ)ء 

اس فرمان کا تعلیقه یا شرح یادداشت بھی اس 
فرمان کی پشت پر الگ درج ےہ جسے ذیل میں 
بصورت عکس:پیش کیا جاتا ہے ۔ دیکھے عکس لمبر 
۳ء اس سے اس کا مندرجۂ ذیل غلاصه واضح ہے : 

اس معاملے کی اطلاع ے ؛ شوال یعنی ال روز 
ماہ فروردین؛ ہم جلوس والا ۷(9ھء)ء اپریل 
مودعم قوذ لد ای معرفت دی 
گی تھی اور محمد سہدی کۓ اس کا مسودہ تیا رکیا : 
تھا کە دس ھزار روپے کی پی شکش سرکاری خزاۓ 
میں:چاز اقساط میں ارسال کی جائۓ . 
اِس تعلیقے پر حسب ذیل چار یا پانچ سہریں 


(مع تحریر) اپنے اپنے مراتب کے اھلکاروں کی یں : 


(,) گول مہر : اسد خان ہندۂ بادشاہ عالمگبر 
غازی (وزیراعظم) , :۔ 

(ہ) .گول سہز؛ محمد سہدی خانه راہ بادشاء 
(۳) گول سہر :کھیم چند خائه زاد .بادشاء 
عالمگیر . 


(م) گول سہر ؛ خان فرج غاله زاد بادشاہ 
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فرمان 

(ھ) گول مہر غائع کر دی گی ہے . 

اس کے علاؤٰہ اس تعلیقے کے حاشےٗ پر اسی طرح 
حسب مراتپ مندرجۂ ڈیل تحریریں بھی ھی : 

() بموجب یاد داشت واقعه فرمان والا شان 
نوشته شد . 

)() داغل روزلامچه واقعه ے شہر شوال؛ ٣ء‏ 
جلوس والا بتاریخ ۳ شوالء ۔م داخل انتخاپ مد ہ, 

(م) پتاریخ :یازدھم ڈی القعدہ جلوس معلی ۔ 
نقل ہدفہ دیوان اعلی رسید؛ برسدے 

(م) بتاریخ یستم شہر ذی القعدہ جلوس واإلا 
نتل بدفتر خان سامان رسید؛ برسد , 

(ھ) بتاریخ ہر ذی الحجه مم جلوس مقدس 
موافق و .۰ھ مطابق خورداد ماہ لقل بدفتر صاحب 
توجه رسید , 

(ہ) پتاریغ م , شہر ذی الحجہ مم جلوس والا 
نقل ہذفٹر مشرف وسید شد ء _٭ 

اس تفصیل سے (جو دانستهہ دی گی ے) یه 
معلوم ھوسکتا ےۓ که اورنگ زیب (اور دیگر مغل 
سلاطین) کے فرمان شاھی نہایت اعتیاط اور قاعدے 
ابطے کے تحت جاری هھوۓ تھے .ان کا جو محکے 
کے رجسٹر میں باقاعدہ اندراج هوتا تھاء ان پر جو 
اھلکار دستخط کرتا تھا اور ساتھ اپنی مہر بھی 
لگاتا تھا ۔ 

فرامین کی مختلف اقسام اور دیگر اصطلاحات ٠‏ 

آل تمغا : فرامین جو عام طور پر دربار ے 

. جار یکے جاے؛ ان ک بے شکعار قسمیں تھیں مگر جو 

متعلقه جاکبر بطور ابدی یعنی ھمیشہ کے لے سرکار 
کی طرف ہے دی جاتی؛ اے عام طور ہر ترکی الفاظ 
میں "آل تمفا“ کہا جاتا تھا ۔ جپ اس قسم کا 
فرمان جاری کیا جاتا تو اس میں یه صراح کر دی 
چاتی تھی کە یہ ابدی ے اور اس فرمان کی تجدید 
کی ضرورت نہیں چنانچە ھم یہاں اس قسم کے ایک 


۲۰ں 
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مان 


فربان: سے اقضبامن پیش کرے میں چو درکاد غواجه 


معین الدین چشتی کے لیے عنایت کیا گیا تھا - اس کے 
ضروری الفاظ یه هیں : 

"-- درین, وقت رسان عالیشان-- ثقطب 
العارین ۔۔۔۔ شیخ۔حسین .در وجە سیورغال ابدی و 
غضروریات داەڈیم؛ پاید کە بدوام دولت ابد انجام 
قیام و اقدام نماید-۔ ھر ساله بفرمان و پروانچھ 
مجدد و محتاج ندارد ۔۔ بشپرالدین احمد : 
(فرامین سلاطین؛ دہلی ۱۹۰۹ء ص٠١).‏ 

اکیں کے.بعد جب:جہانگیر کا عہد آیا تو اس 
ۓ *آل تمفا“ کی عبراحت غود اپنی توزک میں 
کر دیء 

“کہ ہر کس وطن غود را بجاگبر خود 
میخواسته باشذۂ بعرض رسانند تا مطابق تورہ و قانون 
چنگیڑی آں محال بموجب آل تمغا بجاگیر او مقرو 
گردد؛ از تغیں و تبدیل ایمن باشد ۔ آہاواجداد سا بہر 
کس چاگیری بطریق ملکیت عنایت میکردندہ فرمان 
آں را بمہر آل تمٰا کە عبارت از سہری ست کھ 
به ٹنجرف مزین میساخته اندہ من فرسودم کھ 
جاۓ مبہر را طلا پوش,ساختہہ مہر مذکوو را برآتٴ٠‏ 
نہند واکنون تعفا نام نہادم ., .(توزک جہانگیری؛, 
مطبوعة لگھنؤ؛ ص .)۱١‏ ۶ 

جس کا مطلب یہ ےغھکھ 'جہانگیں 2 مشتہر 
کر دیا تھا ک :جو لوگ اپنے وط میں جاگیں چاھتر 
ہیںء:ان کی مجھے اطلاع دی جاۓ قاکه ۔قورہ اوه 
تانون چٹگیزی کے مطابق وہ مقامات آل تعغا کے۔عاقی 
ان کو جاگبر میں دیے جائیل ۔ تاکھ وہ جاگزقد؛ 
کے تغیر ؤ تبٰل ہے محفوظ رهیں ۔ ھمارے آپاو اجاف 
ج سکس یکوجاگبر عطا کرےۓ تھے؛ بطور ملکیت عطا 
کوۓ تھے اور ایں کے فرمان کو آل تمغا کی سہراے 
مزی نکرے تھے؛ آلتمغا مہر ے کهہ جے شنگرف 
کے ہاتھ کاغذ پر لگایا جات ۔ اس لے عکم دیا کھ 
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7 تی کر اس پر یه 
لائی جائے ۔ مین ہے اق ا قام اد انا رکھا ے“ 
گوتا یه عطيه ااندیٰ هوٹا تھا ٴآور ا سند کو پھر 
براۓ تجدید پیش نہیں گیا جاتا تھا ۔ یہ دستور 
آخیرعہد مغليه تک جاری ٴرھا , 

ان قدیم دستاویزوں پر راقم ۓ ایک خاص 
قسم کی مہر دیکھی جو نام طور پر بیان کرنۓ والے 
نظر انداز کر جاۓ ہیں ۔ اس کی شکل نیچے ے 
تؤ:دائزہ نما موی مکر اھر ے لوگ ڈاز چو شوم 
بادشاہ کے سریرآراۓ سلطنت غوۓ پر جاری ع وق 
تھی؛َ یعنی جو خاص املاک بادشاہ کو تخت نشین 
هوے پر ورے میں آتی تھیں؛ ان پر یه سہر ثبت کی 
جاق تھیء مثلًا جئٗ بادشاء کا ال جُلوس ھوتا تو 
کتاب خاۓ ے خاص خاص نادرکٹابوں کے'نسُشخوں 
پر بادشاہ خود اپنےهاتھ ہے حسب منشا عبارت.لکھتا 
چنانچہ یه سہریں عہد جہانگیر لے ملتیٰ آھیں) ارَغلۃ 
”اق اکر ۔ پنجم آذر اداخل کە این نیازمند درکاہ ۔ 
حور فورالدین جہانگ اکبر . . : الخ ار اَِیٌ 


طرح شامجہان بھی لکھتا ہے : اللہ اکب ۔ ای 
ان علیية بقاب یج ہا رف لوم نا بہمن الی 


مشتم شہر جمادی الثانی ےن , مجری کل روز 
جلوس مبارک داخل تاب خانه را نیازنند ذرگ شید 
حررہ شہاب الدین محمد شاعجہان بادشا',ٴ الغ ۔ 
افرنگ زیپ کے کے شناز اس قسم کے دستخط ائلٹ 
ہیں - تحریر کے ساتھ مہر بھی لگائی ای تھی ۔ 
یہی مہز اس روز جاری هوے والے فرنانوں پر بھی 
بت ہوتی تھی . 

بعض مغل فرامین پر انستانیٰ ہاتھ کے پنجے کا 
نشان بھی ملنا ہے جن کی نوعیت عام فراین ے 
کسی قدر مختلف هوتی تھی اور اُس ےۓ اعُل آنغیاز 
ماعمود اھوتا تھا ااس:ی امقال می زیلوہ کی 
شاہجمہان کہ عمہد بے ملتی ہے ۔ٴ اگرچنہ امرس 
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| کیاء اس کے لیے پنجے کے نشان کا مطالبد کیا 
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فرمان 
کسی قدر اشارہ عہد جہانگیر میں بھی ملتاے؛ 
مر جب اودے پور کے رانا ۓ شہزادہ خرم نے 
شکست کھائی تو اس ےۓ مغل دربار نے جو معاعدہ 
جو پورا 
کیا گیا ۔ اسی طرح بیجا پور کے عادل شا کو نشان 
پنجه عنایت کیا گیا (م88 1ڑ 108 : ۸۱۲۵۱ء٣‏ مر[ 
۶+ اہااوہ ۷( ۶ زہ ۷۰ مموری 1 رکسفڑ ڈ 
یونیورسی ٦۰ء‏ ص ۵٠١)۔‏ اس طرح دیگر 
مثالیں بھی میسر آ سکتی هیں ۔ اس قسم کے فرسان 
آج بھی بعض عجائب خانوں میں موجود هیں ۔. 

عہد مغليه میں عمومّا ھر ذی مرتبہ شخص کے 
پاس اپنی سہر ہوتی تھی جسے وہ ھز تحریر پر 
دستخط کے ساتھ ثبت کرتا تھا ۔ یہی وجه ے کہه 
آج وہ تمام دستاویزات روایات کی وجه ے زیادہ رے 
زآیادہ موثق سمجھی جاتك هیں . 

شاھی فراسین کے ضمن میں یه وضاحت 
ضروری ہے کە عہد مغليه میں'ھندوستان کی بعض 
:دیگر معاصر اسلامی سلطنتیں بھی اسی طرح فرمان 
جاری کرتی رہیںء مگر ان کے ہا طغرٰی اس طرح 
نہیں هوتا تھا ۔.اس طرح کے فرمان ہم نۓے اکثر 
سلاطین عادل شاہیے بیجاپور اور احمد شاعيه 
احمد نگر اور گولکنڈہ کے دیکھے ہیں جن کا ابتدائی 
طغری بالکل مختلف ھوتا تھا ۔ 

ان رقعات و خطوط اور پروائجات و اصطلاعات 
وغیرہ کی کئی اقسام تھیں؛ یعنی () فرمان شقه؛ 
احکام؟ (),نشان بطور خط جو ایک شہزادہ دوسرے 
شنہزادے کو لکھتا تھا؟؛ (م) عرضداشت؛ وہ 
چٹھی جو عوام کی طرف ہے بادشاہ کو لکھی جائی؟ 
(م) وہ چٹھی جو خود وزیر بادشاہ کے حکم ے 
دوسروں کو لکھتا؟ (۵) اجکام یا روز جو یں 
ا یکو کت 0 
تا (ہ) سند بطور خط < 


[10٣ 


ہے فرمود: 


۶۴+ 





فرمان 


کے لیے لکھا جاتا؛ (ے) دسٹک جو ایک طرح کا 
اہازٹ نامه ھوتا؛ (۸) رقعے ے محض آپس میں 
معمواں غط و کتابت مراد ے؟ (و) محضرلامهة سے 
سراد محض رہورٹ ےہ جس میں مقامی حالات 
شال ھوے ھیں : 
(عبداللہ چغنائی) 

- (نَٰتٌػ۲] انغالستان کا ایک 
کوھستانی علاہ غزنە کے مشرق میں گردیز کے 
کے قریب واتع تھا ۔ یہاں تاجیک لسل ک ایک 
قوم آباد تھی جے فرُمو کہتے ہیں . 

ماخلذ : ز() السقدسی.ص۹ء؛(ء) حدود العالم 
انگریزی مترجمۂ ۷01۵0۲8۷ بادکار ساسلۂ گب ےم ۱۹ء؛ 
ص۵۱٢]:‏ _ 

(ع×+0 ب٥0‏ 100۱0۷۰ )0۷١۰‏ 
سے 

فرنگی : (و+۸۵۸ہ۴۲) جنھیں عرب انرنچ یا فرلچ 
کہ تھے ۔ یه ام جو غالہا مسلمانوں کے ہاں 
بوزنطیوں کے ذریعے پہنچاء شروع میں شارل سان 
(٭”عد٥٥۵:1ط۲)‏ کی سلطنت کے باپچندوں کو دیا جاتا 
تھا اور بعد ازاں بالعموم اھل یورپ کو دیا جاے 
لگا ۔ قرون وسطٰی میں اس نا کا اطلاق معمولّا اندلس 
کے عیسائیوں پر نہیں ھوتا تھا (رک بە الائدلس و 
لیلّہ نیز دیکھے نیچے] اور نه مقالبہ (518+9)ء [رک بھ 
صقالبد] یا مجوس (5ق٥ذ۷۱6؛‏ رک یه مجوس) ھی پر 
لیکن اس کے علاوہ عموبُا یورپ کے دیگر معالک 
اور جزائر برطانیه کے باشندوں کے لیے استعمال کیا 
جاتا تھا ۔ ٥٥٥٢٢‏ کی سرزمین کو فرنگ: عربی میں 
اإفرنجه اور فارسی اور ترک میں فرنگستان کہتے 
ہے . 

مغربی یورپ کی جغرافیاٹی شکل و صورت کے 
بارے میں مسلم جغرافیە دانوں کے قددم تصورات 
بطلمیوس کی ۶اہءوفامز1 ۸/۸۷م0٤ج٥ہ6‏ ے .ىأاخوذ 
تھے جس ہے [ابوعبدالہ محمّد بن موسٰی] الخواززمی 









فرنیق 
(رکَ ہاں] نے اپنی کتاب صورة الاوض (یا کتاب 
رسم الریع المعمور) ی تالیف میں استفادہکیا؛ بلکھ 
ان معلومات میں اضائے بھی کے ۔ ابن خرداذبه 
[رکٗ ہآں] کو معلوم ‏ ےکھ افرلجھ دیگر دیار شرک 
سعیت اندلس کے متصل واقع ے ([کتاب المسالک 
والممالک] > 64ھ) ہی , و) اور یورپ ( > ارونہ) کا 
ایک حصه ے (کتاب مڈکور؛ ص ۱۵۵) - وہ ان, 
درآمد شدہ چیزوں میں جو بحیرۂ روم نے هو کر 
آتی تھیں؛ فرنگی غلاموں اور مرجان کا ذک رکرتا ے 
(کتاب مذکور: ص +و) اور اس کے علاوہ ان 
یہودی سوداگروں کا عجیب و غریب یان (جہے 
اکثر نقل کیا جاتا رما ے) بھی دیتا سے جو 
٭اذاليّہ“ کہلاۓ تھے اور جن کے متعلق کہا جاتا 
ےک وہ افرنجە اور مشرق اوسط کی بندرکاھوں کے 
مابین تجارت کیا کرے تھے (کتاب مذکور؛ ص 
۳ن ١‏ تا ہ۱۵) وط ٣.‏ (۔ہہ:ا 5ا۸0 رول ۷۷ء ]٠٥ل‏ 





وعا؛ در /ل]۸؛ سلسله چہارم؛ ج ٣۳‏ +٣م۱)‏ م۰م۱۹۹ع 
ص ووم تا ۵۰۵) ۓ اس کہانی کے بارے میں 
بعض معقول شہہات کا اظہا رکیا ے ۔ شروع زماے 
کے دوسرے جغرافیه لویسوں ۓ بھی افرنجه کا 
ذکر ایے ھی مختصر پیراے میں کیا ےء اگرچ٭ 
ان رستە (رک ہاں] ۓ جزائر برطانيه کا بھی ذ کو 
کیاے (الاعلاق النفی۔ة] - 864؛ ے۔:۵م) اور 
روم کے بارے میں جو متعدد بیانات ملتے میں؛ ان 
یس سے مفصل قرین دیان اس اع کاپ ما کرو 
ص ےر تا. ۱۳ء نیز رک بە روبه) ۔ یه ان ایک 
واپس آۓ والے جنگ قیدی کی رپورٹ پر می سے 
سا نام عارون بن یحٰی ارک ہاں] تھا اور 
جس ۓ آپنی روم ی بیان کردہ کیفیت کے ۔اآ٭ 
افرتہٰه اور برطائيه پر بھی ایک حاشے کا اضاله کر 
دیا ۓ ۔ مؤغرالڈ کر پر ”سات بادشاھوں کی حکومت 
ۓ“ جس ے واضح طور پر اس اینگلوسیکسن دولت 


0131۴13). 





سای( قام83) کی طرف بعد آڑ وقٹ آفارہ ے 
جو اس نے پہلے ھی غتم فو چک تھی - السعوؤڈی 
کو اس سے گسی در 'زیادہ معٹوناأت حاصل تھیں 
اور اس نے مروج الذھب (۳: ۹> تا ےوہ وو تا ہے 
طبع و مترجمۂ ۶1٥٥‏ بک پیرا , ووقا 1۹۱و تا 
)٦‏ اور التےے (64ھ: ہ٣‏ بعد ہے بعد 
وغیرہ) ڈونوں ۓ فرلگیوں کا ذکر کیا سے ۔ اس کا 
بیان عے کہ فرنگی یافٹ [بن نوح عليد السلام] ی 
نسل ے ہیں٠‏ وہ کثبر التعدادء جری؛ بخوبی منظم 
اور اچھی طرخ تربیت یافتہ هیں اور ٴآن کا ملک 
بھی بہت وسیع ۓے ان کی 'مملکت میں ِکوئی ۰ 
شہر ھیں جن میں ے دارالحکومت اؤْرہ (؟ بریزہ 
8 اہفظ) ے ۔ اپنے وقت کے مسلم مؤرخین میں 
المسعودیٰ تدہا وہ مؤرخ غے جس ۓ کلووس و۷1٥1‏ 
سے ل ےکر لوئی (٥1د٥0ۃ)‏ چہارم تک فرنگ بادشاھوں کی 
فہرست دی ہے؛ جو بقول اس کے اس کتاب پر مہنی 
ھے جو ایک عیسائی اعتف ۓے اندامی کے ولی عہد 
(بعد ازاں خلیفەہ) الحکم ے لے +٣۸‏ م/م۹ء میں 
لکھی تھی ۔اسے اس کتاب کا ایک لسخهہ ٤۲۶۹ھ/‏ 
ےم۹ء میں مصر میں مل گیا تھا ۔ ۱ 
فرنگیوں اور غلغا کے درسیان سفارتی تعلقات 
بہت کم رے ۔ شارل مان (٭دچدہ”٥اءیء)‏ اور 
ھارون الزشید کے مابین سفارتوں کے مشہور تبادلے 
کا علم صرف ایک فرنکی ماعذ ے هوتا ےٴ۔ 
اگر یہ هوا بھی تھا تو اسکی انی اعیتٴنە 
تھی کە وہ عرب وقائم نگاروں کو ابی طرف 
متوجه کرتا؛ کیولنکە انھوں ۓ اس کا کسوئی 
ذکر نہیں کیا ۔ واقعہ یہ ے کة ٤04‏ ے اس 
اوزرے تھ ےکو غبر مستلد قرارٴدے کر رد کر دیا 
ے (ەہر۱ٴمہءوی؛ 5 (ماسکو ۹ "مع)6) ٌ ٢م‏ تا 
می مم؛ ۷١۱٥٢۸)‏ راءا۸۶٥ہا۱۸۸۶۱:۱‏ )مم ۱ءع):ودتا 


٣۳‏ اس کے برعکس نقطۂ نظر کے لے دیکھے 





۲ 
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: (+رو ع): ۰٤۰۶ء‏ ا ۱ءم؟ 4امطا وھ :٥٥٥5ء‏ ہہ 
-تا ح۹س -جا١۷ ٢۷‏ .زار ما ۳ء ): 


فرنگی 
۰ : ۱۶ا۱ :ہ۸۷ ٤‏ ۱۵۸ :ا:70.|ہ باسں+و1ز 
ا8٥61‏ ؛کیمبرج ر مہ ١ع‏ >۰ 3م در ,اول مم 


4۲ء80 ,۳۷ 


۴۳۴) 
٦٦ :‏ تا 
۹٦‏ :0ظ ۱۷۷۰ء در[ ا سادا (ے ۹۲ ء) : 


٭م تا خےسم؛ صقخصبمٰه نا3 ۱3۰ ٥ع‏ 0ہصءاہورن 
٥۸۵ 6‏ در ۶+00 آہہزہ۷::ءالز ایت ۱ 
(۹۳۵ع) : ٦:‏ تا۹اہ؛ سجید ے خدوری : 

الصصلات الدبلوماتیٹیہ بین ھارون الرشید و شارلمانء 
بغداد و٭وظعء؛ 8 : ہ۳۳٥0آ]۵ء ۸/۵8٥‏ مزہومم 
404 8:1 ۹۹۳ ۱ءع) ۔ بغداد میں ایک فرنق 
سفارت کی آسد کا واضح ذکر پہلے بہل ۹۳ھ 
٦۹ع‏ میں ملتا ے. جب از روے الُفائر والتعں 


از الاو حدی؛ خلیفه المکٹنی کے دربار میں لورین 


کے بادشاہ لوتھیئر ۶نھتاا٥1‏ ثانی کی بیٹی اور ایڈلبرٹ 


ا ت001ھ ”دولتمند“ یىی بیوی ہرتھا 8:۱0٥‏ کی 
طرف با ایک مسفارت پہنچی (0110 110740 ۷۸۰ : 
آز١۱:(×گا‏ ۔اہ :اوالہ) ٠١‏ ۰ا:+:ظ ہ:٥٦۷٥0‏ إہ ہہ 
[40٥ 26‏ +5 ہا اماااط؛ ذر ےہ35 .131لڑ .ا۱ط ,7ء 
٦‏ (۱۹۵۰ع) ےم تا,,م؛ وھی مصنف 
در اسلام تدقیقلری استیتوق سی ذر گیسی اپ 
(۱۹۵۹-ء۶۱۹۵ء) نەما ہہ 
۷4۶ علاعط : ا“ ۶۱١‏ ۶ظ الا ہ:ہمو:؛ہہ ا 
آز٥۸۷۷:1‏ :لام اہ مەصق:ہ7؛ ذر ٥ء5۱:/۱‏ ہام 


؛ ہرم تاویں؛ 


٥٥16ء‏ ٦ہ‏ (م۱۹۵ع) :۱+ تامہم؛ ومی 
ہسصف : ناہەهاھ ہہ" ٭ ادہ٠‏ اہاغ۷۵< ٤‏ ا1ہ4۸ل:۸7ء 
میلان؛ لیہلز ۱۹۵۹ء ص٦‏ امم ۔ یہ سفبر 
جو شعالی افریقہ کا ایک خواجہ سرا تھاہ کئی طرح 
کے تحائف اور ایک خط ل ےکر آیا جس کی طرز تحریر 
”یونائی ے مشابهہ تھی؛ لیکن اس کی لسبت زیادہ 
سی ایس ڈو ےبد ا 
مل گیا جو شاھی توشہ خاے میں کام کوتا تھا اس 


7701ھ( 





فرنق 


ۓ یہ غط پڑھ کر اس کا یونانی میں ترجمە کر دیا 


اور پھر یونانی ترجسے کا حنین بن امحق بۓے 


عربی میں ترجمە کیا ۔کوئی اسّی سال بعد ابن الندیم 
ۓ فرنگی رسم الخط پر اپنا حاشيه لکھتے وقت اسی 
عبارت ے استفادہ کیاء یه حاشيه اس کی تحریر پر 
بحث میں شامل ے ۔ اس ے یە بھی لکھا ے کھ 
یہی رسم الخط اس ۓ فرنگی تلواروں پر بھی اکر 


دیکھا تھا (الفہرستء طبع اءوں۶۱ .6؛ لائہزگ 


۱ك۶۱۸٠‏ ص.؛ مسلمائوں می یورہی تلواروں ک 
شہرت کے بارے میں دیکھے(ذکی ولیدی (طوغان) : 
۶,(ء×( ۵8+۵0۵۸ ج۳٥۲‏ ۶٣ء‏ مل ۱۰ء٣‏ ۷ازاءک ٭ا0ا 
وء!(۷۸۷×٣أ|‏ اہ( رر۔و ورعل و٤ابل:ہ:ء8؛‏ در 201406) 
۔و(+موضںغع):۹) تاے(). 
اسی زماۓ میں اسلامی سلکوں سے جو سیاح 
یورپ آے انز میں زیادہ اھم ابراعیم بن یعقوب 
وہ ظمرظوش :0ا0 کا ایک ھپائوی 
یہودی تھا جس ے غاليًا قرطبہ کے اموی خلیفه 
کے حکم ے کوئی سرکاری کام سرانجام دیے کی 
غرض ے حدود من ۶۹۹۵/٥۸۳‏ میں فرنگی یورپ 
کی دور دور تک سیاحت کی ۔ ابن یعتوب کا اپنا 
تحری رکردہ بیان ضائع ھوگیا ے؛ لیکن اس کا علم 
متاشر جغرافیيه نویسوں؛ بالخصوص البکری اور 
القزویی کے اقتباسات ے هھوتا ے ۔ عثمانی ترکوں 
کے تحریر کردہ اولین بیانات ے پہلے اسلامی دنیا 
کے کسی معلوم الا۔م سیّاح کا مغربی ی۔ورپ کے 
بارے میں یه تنہا ذاتی بیان ے . 
گیارھویں صدی کے دوران میں عیسائی مملکت 

کی مغربی؛ وسطی اور مشرق بحیرۂ روم کے مسلمان 
معالک میں توسیع ے ایک نیا تعلق وجود میں آیا ۔ 
دو صدیوں ے زیادہ عرمے تک فرنگیوں اور 
مسلمانوںِ کے ایک دوسرے نے قریبی تعقفات فائم 
تھے ۔ ثلا جنگ؛ تجارت اور سفارت میں بھی؛ 





فرنگی 

بلكَه کبھی کبھی اتحادِ میں بھی ۔ فرنگیوں اور ان 
کے ملک کے باوے میں علدم اب مسلمانوں کے لے 
محض ایک ڈھنی تجسس کی نہیں بلکە ایک عملی 
ضرورت کی چیز بن گئی ۔ جنانچہ مشرف کے سسلم 
وقائع نگاروں ۓ صلیبیوں کی فوجی اور کسی قدر 
کم حد تک ان کی سیاسی سرگرمیوں کے بارے میں 
بہ تکچھ لکھا ۓ ۔ تاھم انھوں ۓ صلی ریا۔توں 
کے اندروی معاملات میں کسی خاص دلچسہی کا 
اظہار نہیں کیاء غصومًا ان کی مختلف قومی 
جماعتوں کے باھمی اختلافات میں اور اس بات میں 
تو انھیںکوئی دلچسپی ە تھ یکە وہ کن کن ملکوں 
ہے آۓ تھے اور کس غرض سے آے تھے ۔ مشرق 
میں صلیہیوں 3 تعلقات کے بعض ذائی ناثرات 
موجود ھیں) مثلّا ابن نمی اور امام بن المتحقڈ 
کے؛ لیکن ٴي استثشنائی حیثیت رکھتے یں اور ان کا 
منھر مصلفین پر کوئی اثر نہیں ھوا ۔ ان فرنگیوں 
کے حالات کے بارے میں جو اس زساے میں 
اسلامی ممالک میں آۓ؛ صرف مدان بن عبدالرحیم 
الاارِبی کی تصمنیف کا ذک رکیا ے جو چھئی صدی 
ھجری/بارھویں " صدی عیسوی کا ایک مصنف تھا 
(اہن مسر : اخبار مصر مصر؛ طبع ء9وو؟/[ .]1ء قاھرہ 
ورورعہ سصےے: حوالۂ در 31٥ء18۶‏ 7۰ : 
ام٤٤‏ ج٠۷٤٥٤٦۱ا‏ ہجرززی: ۷ی آزہ ×ى٣ن٥:ءنم|‏ ہہ بار دوم؛ لائیڈن 
ہوورے ص٢۱‏ ۔ حسب معمول یه کتعاب بھی 
بای نہیں رھی؛ حّی کہ کسی اقصباس کی شکل میں 
بھی نہیں۔ ۔ یورپ ے متعلّق مسلعانوں ک. معلوىات 
میں یٹتر اغافه مشرق نے نہیں بلکه فرب ے 
ھواء یعی اندلی؛ عقليه اور شما لی افریقیه کے 
مصدفین کے ذریعے؛ جیے جیے کہ ابو عَیید البْکُریە 
الادریسی؛ ابن سعید آرک ہاں] اور ابن عبدالمنعم 
العمبری ۔ ان تی ے زیادہ مفصل اور 


صحیح تر ۔علوہات فراعم کی ھیں اور انھیں ہر عوای 


0130۴). 


برق 
کے متآخر مشرق ییانات ہی ہی 
قرلگی تاریخ پز پہلی آجودہ ‏ تصنیض علاوہ 
السعودی کی بادتاعوں یىی ضہرست کے؛ وہ ۓ 
جے رشید الدین ۓ ابی تاریخ عالم جایع التواری 
میں شاسل کیا ے ۔ اسے یه اطلاعات ایک فرنق 
سح کی زبانی ملی تھیں جو غالیًا ایک راھب تھا؛ 
اور جو ایران کے دربار مغول میں پوپ کے ایلچی کی 
حیثیت ہے آیا تھا۔ اس کی مدد ے رشید الدین ایک 
یورپی وقائع نگار کی تصنیف ے استفادہ کرنۓ کے 
قابل ھ وکا جسے 100 ۓ درم۵٥٥ (۸۸۲٢۱۵ ٥٥‏ 
تشخص کیا ہے جو ئا٥٥۱۱١۲‏ ۱15ئ4( (م ۸ء۱۳ءع) 
بھی کہلاتا تھا اس مأخذ اور زبانی معلومات یىی 
مدد ےہ اس ےۓ ”مقدس رونی شہنشاعوں“ (اہکا 
2050605 ۵۵ہ8) کی تاریخ الچرٹ ےععطلا۸ اوّل 
تک اور پوپوں کی انت ہہ یازدضم تک ایک 
مختصر سی تاریخ مرتب کمر لی ۔. اس ۓ انِ دونوں 
کو۔ اس وقت زند بتاپا ۓ؛ جو صحیخ ے .ے 
ان تصانیف کے علاوہ جو جامع التّواریخ ہے 
متعلق یا اس پر مبنی هیں؛ بظامر کسی اورامسلمان 
مصنف ے دسویں صدی عجری/سولھویں :دی 
عیسوی تک فرنق تاریخ پر کوئیکتاب نہیں لکھی ۔ 
یہاں تک کہ عظیم ٭ؤرخ ابن خلدون ۓ بھی 
عیسائی یورپ کے نارے میں بہت ھی. کم لکھاء 
بلک صریح احتیاط کے ساتھ صرف اتنا کہا ے که 
اس ۓ جال ھی میں یه سنا ہے لد وہاں فلسفیائہ علوم 
رونق پر یں ”لیکن خدا,ھی!جانتا ہے که وما کیا 
هو رھا ے٢‏ (سمسہ طپیع )ً۲٥۵‏ ۲ 
مہرجمڈ احطلمعومہا ےم 


۳٤ 
تا۸٘م)۔ ابتددائی‎ 
زماۓ میں بلاشبہد مسلءانوں کے پاس اس کی معقول‎ 
وجھ موجود تھی ند وہ فرنگیوں کے بارے میں اس‎ 
عالعانه دلچ-ہي ہے کام نە لیں جس کا اظہار انھوں‎ 
ے یونانیوں؛ ایرانیرں اور ھندوستانیوں کے سلسلے‎ 














فرنگی 
میں کیا تھاہ لیکن آٹھویں صدی ھجری/چودھویں 
صدی عیسوی میں جا کر یه رویه خطرناک حد تک 
نصد از وقت هو چکا تھا ۔ صلبی جنگوں کے پسد 
تجارتی اور مضارتی تعلقات میں تیسزی ہے جو ترق 
هول* ان سے بھی محض محدود عمل داجسی ہیں 
ھوں ۔ تقریا ا مےد/ مم رء میں شہاب الدین 
العمری ےا بادشاہوں کی ہرست میں جن ہے سلطان 
مضر ک خط وکتابت ری تھی دو مقرلی بادشاھوں 
کو بھی شام لکیا اور ان میں سے هر ایک کے بارے 
میں چند جڑوی معلومات در جکیں اور ان کے صحیح 
القاب و عنوان خطاب بھی بیان کے ۔ بعد ی ایک 
ترمیم شدہ تصئیف التقیف میں چند اور ناسوں کا 
اضافنه کیا گیا خے اور التَليَنّدی ےۓ یورپ کی 
ریاستوں اور حکمرائوں کی اس ے بہت زیادہ ممُصل 
فہرست دی ھے اور ھر ایک کے متعل قکچھ معلومات 
فراھم کی ہیں (العمری : التعریف بالمصطلح الشّریفہ 
قاعرہ ۲مھ ص ٠ہ‏ تا وہ؛ القَلْفَشّدی: 
صبح الاعثی؛ ہ :مم تا ۴ھ) . 
عثمانی ترکوں کے فرنگیوں ہے مختلف قسم کے 
تعلقاتِ قدیىم زساۓ سے چلے آۓ تھے ۔- بحیثیت 
سوداگرون کے؛ بحیثیت دشمنوں کے٤؛‏ بحیثیت ھمسایوں 
کے اور بحیثیت سفارتق سہمانوں کے ۔.یسونان میں 
انھوں ۓ.فرنگی ریاستوں کو مسخر کیا ۔ مم مم ء 
میں وارنا ۷٥٢۵٢‏ کے مقام پر انفھوں ۓ فرنگی سورماؤں 
کو۔ گرفتا کیا اور انھیں ان کی شانداووردیوں سمیٹ 
غبرات تک اسلامی بؾّعالک میں پھرا کر تشہیر ی 
(دیکھے وہ اشعار جو ذکی ولیدی طوغان نۓے 7:6 
اداج:ء(] ااەرنطاءلظ ۷٢‏ زااط ٭(وم ۱٣ء‏ میں‌نقتل 
کے ھیں)۔ سولہویں میدی تک وہ یورپ کی ریاستوں 
۱ سے وسیع اورگوناگوں ,عاملات سی الجھ چکے تھے؛ 
ییڈا عثمانی ترکوں کی عیسائی یورپ میں دلچبی 
تیرم تر اسلامی اقوام کی نسبت بڑءەگئی ۔ اس دلچسہی 


1313:0 





فرلی , 
کو زیادہ قریی تعلقات؛ یورہی سیاحوں ک بڑی تعداد 
میں آمد اور یورپ کی قوت و ثروت کے بیش از پیش 
ا۔ساس ے مزید تتویت پہاچی ۔ : 
اس داچسپی کا ایک سظہر تاریخ یورپ کا 
مطالعہ ےء جس ہے خواہ وہ وسعت و اثر میں کتنا 
ھی محدودکیوں لە تھاء قدیم زماۓ کی تقریب مکعل 
الحراف کی نشان دہی ہویق ے۔ 
۸۰ا ٥۱ء‏ میں دو مصننوں ایک مترجم اور 
ایک کاتب نے رلیسٗ آفندی فریدوں یگ زرک ہاں] 
کے حکم ے فرانس کی ایک افسانوی تاریخ کا ترک 
ترجمہ تیار کیا جس میں اسطوری (30۸۵٥ہ٥٥۶ھ5م)‏ کے 
زساۓے سے ۹۰ن ,ء تک کے واقعات مندرج تھے ۔ 
اس کتاب کا ایک یکنا نسخہ ہاتی ے 8۴٥(‏ 880۵ء 
صے,:)۔ اس کے بعد مشہور تاریخ آلہند الغربی 
لکھی گئی جس میں یورپی مآخذ ے حاصل کردہ 
مواد میں رد و بدل کر کے نئی دنیا [امریکهھ] کیک 
دریافت کی کیفیت بیان کی گی سے اور بعد ازاں 
سترھویں اور اٹھارھویں صدیوں میں کی اور تاربخی 
اور جغرافیائی کتابیں لکھی گئیں جن میں یورپ کا 
کچھ نہ کچھ ذکر موجود ے جو زیادہ تر یورھی 


-۳ڈڑ٦‎ 





ماخذ ہے ھی لیاگیا ے (دیکھے جغرافیە: کاتب چلہبی؛ __ 


منجم باشیء ابراھیم متفرقه) ۔ اٹھارھویں صدی میں 
کچھ مزید؛ اگرچە یکساں نوعیت کی؛ معلومات ان 
ترک سفیروں ۓے بہم پہنچائیں؛ جنھیں یورپ کے 
دارالحکومتوں میں بھیجا جاتا رھا- یورپ کی سیاحتوں 
کے بارے میں اسی طرح کے بیائات مراکش اور 
ایران میں لکھے گئے؛ زیادہ تر سرکاری ایلچیوں گ 
طرف ے (ترکی بیانات کے لے دیکھے : 08٥٥‏ آدادفا؛ 
ص مہم ببعد! (۵:ج٥1ء‏ باز دوم؛ ص ۹۹ر تاے۹؛؛ 
ایرانی بیانات کے لے ٢:ن؛؟۹؛‏ ۱/ :ہو تا 
کت ۴٣ء‏ ۹ء مراکشی سیاعوں کے لیے 
و ٹم . أط : ے۶ سں٘یرە٥زں‏ ل6(+0م می١‏ ہج ۳+ ۶7 


3.00 


ورور ے 610ا دروااہلاہہ پخ رس ء۶ ۱ع 


ری 


یں ۶4۶7ء ل٤‏ بمواضسع کثیرە؟؛ نیز رک به 
سفارت امه و سفیر) ۔ مندوستان کے دو قابل ذکر 
سیاحوں یغتی شیخ اعتصام الدین اور ابوطالب خان 
[رک بان] اہۓ سفر یورپ کے حالات 
چھروڑے ھی ۔ اؤل الذکر نے ۵ ے؛-۔٦٦ء۶۱‏ 
میں اور مؤعرالذکر ۓ ۹۹ء۱ و ۱۸۰۳ء میں۔ 
ان دولوں کتابوں کا انگریزی میں ترجمه ہو 
چکاے . 

سولہویں اور الینتویں صدی کے مابین اسطلاح 
فرنگی )۴۲۵٥۸٢(‏ کا اطلاق زیادہتر اسلامی .مالک میں 
عیسائی یورپیوں پربالعموم ھوۓےۓ لگا تھا لیکن‌یە اطلاق 
جیسا کہ سامی ے وضاحت کی ے (قاموس الاعلامء 
بذیل. ماد فرلگ) صرف کیتھولک اور پروٹسٹنٹ 
فرتے کے عیسالیوں تک محدود تھاء چنانچه "روسی؛ 
یونانی بلغاری؛ سرلی اور دیگر راسخ العقیدہ عیستائی 
فرنگی نہیں کہلاے“ ے بعض اوقات یه.لفظ مختلف 
قسم کی ان چیزوں کو بھی دے دیا جاتا 2 
جن کے بارے میں خیال ھے کہ وہ فرلگیو کے 
ساتھ آئی ھیں؛ مثل آئشکء توہیں؛ یورلی لبامن اور 

زاندلس اور المغرب کے مصنفین ے افرنچ یز 


افزنجه (جیں کا ایک مفہوم فرتگیوں کی مرزمجن ھی 
ے) عیسائیوں کے لے استعما ل کیا ے ۔:ووم کا لفظ 


بھی بکثرت ستعمل رھاے - ردەم اور افرٹج بالعەوم 
رکساں طور پر استعمال ھوے عیں ۔ جم پرٹگیزول 
ےۓ قصر ابی دائس فتح کیا تو ابن الأبار ۓ فاتحت 
کو افرنج کہا: الروش المعطار کے مصنف نے اتھیں 
روم کے لفظ ہے یاد کیا اور صاحب الروض القرطاس 
ۓ العدو کا عام لن ا۔تعمال کیا ۔ اہن الخطیب 
(اعمال؛ ۰:ء) شمال مغرىی ہسپانیه کے ایک بادشاء 


|| کو یکے از شامان افرنجه کہتا ےے ۔ این القوطيه 


[1 











(م ے۳ھ/ےے۹ع) شاید ہلا |ندلسی مصنف ے 
جس ۓ سرقسطه [رگک ہاب کے پاشندوں کے لیے افرئج 
(>فرنیق) کا لفظ امتصمال کیا س بہرحال افرلچ کے 
استعمال کے بارے میں ں اندلسی مصنفوں کے هاں اہام 
پایا جاتا ےء البتعه الروض وضی الممطار میں (یذیل سادہ 
افرنجھ) فرانس کے بارے میں اچھی خاصی معلومات 
جمع ک گئی ہیں] . 

مأَحل ؛:  : 1..0۸۵1)١(‏ لہ7۷ءذاہ ٥ج٥‏ 5ا 

ا۱ت ز٤ج‏ ۸اا ہہ ااعءہ ؛ ذر :مد( ٤|ا|]‏ 

٭×۸٢١۷‏ ا ۲٥اا:|۷٠ہ؛‏ پیرس ۹, وبے؛ ص مہم تا وہم؛ 

(٢(‏ 1۹آ .8 : ٣٣ہ‏ ×ط إہ (ہ٥ممرنف‏ باعل( ےونجڑ 

در 85045) ٣٢‏ (ء۴۱۹۵ع): وم تا ٭ہہم؟ )سم 

وخی مصنف : ی)|0م0ہ۲٢ ١۶۵‏ أہ ٭وطىا؛ا را١‏ ہہ ا41٠‏ ۷0۶۰ء 
در ع یناہ ۷زد۸۸۷۷۷۶۰۱۲۱0۲۸۱1۱ہء ۲م ںاازرہ نہد م7۸۷۔افء 

علىی کڑھ ۰ ماے تا,,ر؛ (م) وھی بصف: 

۱۱۱۸۰۸۸٥‏ ۲۱ہ ۷5كت۱ ۲٥۶۱ا‏ برنائبگ/۸ رط ۶ن 6ط 

یه در 0۷ا تا ر 1ا:۱1 ۶.۸۸۰ 

اکهن] ء|۸4100 ۱۱٢‏ ہء بار دوم 


: 7105 
لنڈن ۹۹۰ ۱ع ص .مہ ؛تا 
0+٦‏ م60 ٣۰‏ ۸۸م ذ٤٥‏ ا:آ ۷ادا١اءظ‏ ء۱ 
ذ ۸۸۲۵۵۱٢ ٥۷/۱۱‏ اں۲ء ال وم 9 02" در 2ا]؛ مہ آڑے نہ ٠)۱‏ 
“١‏ ۸ (م) نظها٭ا ٦٦‏ : ٭ەجہ۷۸اا٢٠۷۰۸۷[۰‏ "0 
۰:۵١٢۱۱أ١ٴاہ1‏ ۷۱0 .لا :81 ۲٭||::٠/۶+اء<‏ ب×ا٘×ناومو 
٥۱۸۱۷۷۸۰۰۷۰ء‏ ہ!ا × اب عابامہ+ وہ6 ۴ءل ہرںں 
0:1:80705 ۸7۰:۸۰ہ اذ رام ۷ل در .ا مم (وں؛ہ ١عاًء‏ 
٦ا‏ م۶ (ے) ومی مصنف : 1۷۷٤۷٠‏ تع أءە موہ ]ا 
”دم ١ا‏ ا )۶ک ٭-۔۱(۷۹ 0/:4+:31:م روو مو 
"۲:۶٠٥‏ ا ٢۱۱۲ء‏ ءوصحسق ٣‏ 

٭ہەٴماا:٭× ١اذااءہ‏ جبمارا'اے 


7 در‎ ی٥‎ ٥ 
١ج ۰۶ء‎ 
۱ےم ببعد؛ '(ہ) یوسف قزا الخوری:‎ ٠ ہ0‎ 
الجفراقیون* العرب“ و اروباء در الابحاث ؛ +ام‎ 


(ء۶۱۹) : ے۵ ۳ت ۲ وم (ں) اندلس کے اموبوں 
اور عیسائی یرورپ کے تعلقات پر مقالات کا ایک سلسله از 


۴۲ں 


سس -ص' ٹس سے س‫ 


! 
إ 


فرو 





عبدالرحن صلی الحاعء در وع 
نت ۵ٹ ھ ً (فمہیوعم) 


۹ (۹۵م) :و 
۹ہ تا ۵م مرتا 
١. 7۳‏ ر(ےًو۹ع) دوس 


تا ووروم 


(۶۱۹۹۸) : وم تا ہے مور تا یووم 
)۴۱۹١۹(‏ : ۱۴ تا ٦ھ)‏ رشید الین فضل ال : 

کتابتٴ تاریخ افرنج ( ۱۰۶٢۰‏ رول ٥۶ء‏ طبع ط1 ے1 
مع فرائسیسی ترجە لائیٹن ,نو ۱۱(:۱) 5ھ000د. .11 : 
5 ذ<(٤ہا]|‏ ۹۶ ۵ااباٴا٥۸ہاوال ۷.٤٤‏ ۰+ 
۷+“ ۶۶۹م |٢۱٢‏ ۱ء !مرج ل سوا 7وہ در 
6٤6‏ ۰۰ءء۴ع)) 


: 2. تاےز۸٘؛ (۱۰) مماطد۸ھ‎ ۱:۵۱٤ 


۵8 ۷د ااہ۷ہ مہ ٣ج‏ .ہج أ ٥:۶۷٥۵‏ ۶ہ ءربلن 
۰۶ ۴:ء0؛ در ہ1 5۱0 طظ۷ ۸۱| (وووںع): 
۵۴۳ اپےم. 

(۷۷۱8ط] :۵) 

قِ و (ع:>فروە جمع : فراع)ء بسنی 

پوستین؟ پوستین کا بینا ھوا یا ہوستین ے آراہته 
پیراسته لباس۔.اگرچھ ”فروہ“ اونٹ کے بالوں والے 
جپھ یا چادر کے مفہوم میں آتا ھے؛ لیکن قدیم 
شاعری میں جہاں کہیں بھی ره اصطلاح آئی ے؛ 
اس ہے ىراد بھیڑوں کی پشم دار کھالیں ھوتی عیں 
(براکش میں ان کو ”هیدورہ“ کہا جات ے) ۔ 
کھالوں کی اون سے قالین بٹاۓ جاۓ ہیں اور 
مسندوں کے ڈھانکنے اور سردی ے بچاؤ کا کام لیا 
جاتا ےہ ۔ حضرت ابوبکر صدیق* کے پاس جو 


. پوستین تھی اور جے انھوں ۓ مار میں آنحضرت 


صلی اللہ علیبم وآل وسلّم کی استراحت کے لیے بچھایا 
تھا (البخاری؛ باب پنجم؛ ۸۲) غالہا بھیڑ 
ھی کی کھال تھی ۔ قیمی پوستینوں کے پہننے 
کا رواج صربوں میں اس وقت ھوا جب کے وہ 
تہذیب و تمدن کے قدرے اونچے مدارج پر پہنچ 
گئے تھے ۔ اس زماےۓ میں بعض افراد کو فرا (سسور 
فروش) کہا جاتا تھا جو زندگی کے دوسرے مشاغل 


0130۴۲3, 





۰,۸ُّ ٹرو 


قرو 


میں بھی مشہور و ستاز تھے ۔ اب بھیڑ کی کھال 
ی پوستین بناۓ والے ھی فرا نہیں کہلاے بلکه 
قیمٹی سمور کے بیچنے والے بھی اسی ام سے پکارے 
جائۓ تھے ۔ 

جن پوستینوں کا زیادہ ٹر ذکر آتا ے؛ وہ 
سنجاب؛ سمور؛ قاقم؛ لوسڑی (ثعلب)؛ سک آبی 
(تدز یا دس غز)ء بحری لیول؛ وشق اور 
ابن المرسص ی ھوق هیں ۔ جغرافیه لویسوں اور 
سیاحوں ۓ ان کے مبدا و منشا کے بارے میں یه 
معلومات بہم پہنچائی هیں : یه پوستینیں زیادہ تر 
بلغار رک باں]ء والگا (ابن فضلان؛ المقدسی؛ 64ھ؛ 
سے مس تا ین م؟؛ ابن رستە؛ طبع ۷۸۰۱ء ص ۱۵۹) 
اور برطاس وداء ٣ھ‏ کے علاقوں کے علاوہ سلاوی 
ممالک؛ وسطی اور مشرق ایشیا کی ترک ریاستوں اور 
ہت ے بھی آی تھیں (حدود العائم؛ ص ۹۲؛ م۹ 
ببعد) ۔ آذریجان پی قبااے اُودبلاو کی کھالوں کی 
خرید مجروغت کا بڑا ہ رکز تھا (حدود العالمء ص‌ 
مم) ۔ اندلس طلیطلہ سمور کے لے مشہور تھا 
(التنسی ۳۱۵6۸4 : ۹٣م‏ تا مم ہے .۵:10:0 10:5٠.‏ 
ں۸( الجزائر ۱۹۵۰۔۹۵۱ ۱ء؟ حدود العالم؛ 
۵۵ءء١م)۔اھل‏ بلضار اور ان کے پڑوسی یه 
سموریں دور افتادہ لوگوں ہے بذریعة خراجء تجارثٹ 
یا اشیا کے باھمی تبادلے سے حاصل کرت تھے (ابن 
فضلان : الرسالےء طبع سامی الدھان؛ ص ۹٢۱؟‏ 
۳۵ر ۵مم مترجمه ٥٥ن‏ در ۱4/60 الجزاثر 
ہ8۵ رع؛ ص٠ ۱۵٢١٢١١٤١١٦٦٢‏ و؟ مروزی: طبع 
سنورسىی؛ ض , م؛ ترجمد؛ ص ‏ س تا ہجرم؟ ابوحامد 
ڈبلرہ ص م ء ترجمهہ صس ۹ن تا ے۵؛ شرح؛ ص ۰ 
و ابد ابو الفدا : تقویم البلدانء ریناڈ ری مہء؟ 
این بطوطه : تحقة النظارہ ٠٤‏ متا م. مم < مترجنة 
گب ۲ : !وم تا +وم وغیرہ) ۔ کھالیں بلغار 
ے خوارزم بھیجی جاتی تھیں؛ جہاں انھیں صاف 


کرۓ اور کعاۓ کے کارخاۓ تھے (المقدسی؛ 64ھ؛ 


۱ پز: مہم تا ۵ ۲م)؟ یعتوبی؛ طبع وائٹء ص ۸۳)۔ 


ابن خرداذبے (864ء ہ: مو؟ ترجمہ؛ صا ے٦‏ 
۵۱م تا من)؛؟ ترجسے ص مم -< ئل .۲ءط 
موجوجوچ 'إ مل ٤ء‏ ۶5ء/۸/0) الجزائر ۹م ۱۹ء؛ ص ٣۱‏ 
تا +م) کے ہاں ان راستوں کے متعلق تقصیلات 
ملّی هیں؛ جن پر یورپ کے یہودی تجار جو 
راذائیه کہلاۓ تھے اور روسی سوداگر سفر کیا 
کرۓ تھے ۔ یے بیوپاری سامان تجارتء جس میں 
پوستینیں بھی ھویق تھیں؛ لے کر مصر اور مشرق 
خلافت کے سالک تک جایا کرے تھے ۔ یه پوستینیں 
بحیرۂ بالشک کی بسدرکاھوں سے یورپ کے اس پار 


“ اندلس تک بھیجی جاتی تھیں (ابن حوقل؛ ‏ : ۳۹۲ 


میں بحیرۂ ہالٹک ے ریچھ کی کھالوں کی برآمد کے 
حالات بھی هیں؟ زناءذ٭عا ٦٦‏ در .ا7ج ٣۰+۳۵‏ ۲۳)۔ 
اس کے علاوہ خشکی کے راستے سے سلاوی اور فرنگق 
ممالک سے بھی پوستیٹیں آتی تھیں (السعودی : 
آتن الاشراف: ص مہہ فرانسیسی ترجعہ؛ ص م۹)۔ 
سیاح کبھی کبھار ان پوسٹینوں کا ذک رر کرۓ ھیں 
جنھیں وہ سرد معالک میں پہنا کرے تھے۔ 
ابن فضلان (الرساله ٭ ہر جمة ٥908:0‏ .35؛ در ۸150) 
الجزائر ہ۱۹۵ع؛ ص ٦٦‏ تا مہ) ۓ لکھا ے کھ 
اس ۓ بھیڑ کی کھال کا لبادہ اور دوسری پوستییں 
پہن رکھی تھیں ۔ ابن بطوطه (تحفة النظار؛ ٣‏ : 
۵مم نٹ رحمة گپ ع:م۵) جپ قسطنطینیع ے 
رخصت ھوا تو اس کے پاس تین چغے پوستینوں 
کو مج 
السعودی (محل مذکور) سیاہ اور رہیرخ 
لومڑیوں کی کھالوں کی زیادہ قدر و قیمت بتاتا ے ۔ 
یه کھالیں برطاس ے تمام معالک خاص کر عرب 
حکمرانوں کے لے باھر بھیجی جاتی تھیں ۔ وہ الویں 
سنجاب؛ فنق اور دوسری پوستینوں پر ترجیج دیتے 


1:3۴11): 


رود اہک 










0یبپ غ6 ےہ ٤‏ اس میں تاجروں :کے 
نٹطۂ نظر سے کل ہز کی بَا گی یمور ال کر 
بخیرۂ خزر اور خوازڑم کی ”ہزیو کی خٹوارتگو 
بچُترین بیان کیا گیا ہے ۔ املٴاّۓ وغاحت یھ 
کھ بحیرۂ غزر کی یاہ لونڑیکی: کھالا سرخ.اوز 
بھورے رتگ کی لوقفڑی ی کھال ُۓ زینادہ قیمت 
پاق ےہ ۔ اس کے غینال میں چیئٔی سفور:بحیزۂ خزز 
کے سمور نے اعلی ھوتا ے ۔ یَة' عبارت اس 'ائر کی 
بھی نمشان دہ یکر ہے کہ سمو کی تجارت زوزؤں 
پر تھی اوز اس کے حصول میں اھل زوٹ کوکسی 
قسم کی دشواری پیش نہیں آق تھی - اس نے رۓ 
بھی ظافر عوتا ے کە بد دیانتا مور فروش كسىٌ 
سسوز میں عیب چھپاۓ کے لیۓ غزکؤش کی کھال 
استعمال کرۓ تھے اور عدکی زتنگ کے سموزا کو 
گراں قیمت پر بیجنے کے لیۓ اس پراونک پڑۓ دیا 
کرتے تھۓے حسبه کے الدلسی مصتفین ان: دخوگ باڑ 


اور بدعنوان سمور فروشوں کے غلاف احتجاج گیا۔. 
کدرۓ تھی جالؤاسمور ے بنلے بھہڑوں اور 


خرکوٹھوں کی کھالیں بیچا: کرۓے۔تھلۓ .(دیکھے 


تہ 12۷2:٥‏ .5+ ءمہاسب: ء(امفا یزاس 


ے۲۲۹۳ ص ٤٣۷٢‏ ۸۸۸۵ ,1 در علەسمة۶7<ایؤو+ لاب 


1۰م جم قاءہیم۔ 


جہاں تک سمور کی تجارت' گ:فاتوٹی پہلو کا 


تعلق تھاء امن گے الۓےٴ غامن قواللإن-و خوابط: کی 
ضزوزت ل تھی '۔ صرف فقہٹی لہ لن ضمور 
پہ نکر اداےۓ“ننازا کے جواز اوز عقام:جواز: گا سزال 
پیدا و سکنا تھا ادرحقیقت حشٌی (ہ لال کے اعلوز'پر 
دیکھے القیروانی : الرالہہ طبع و نتراجمۂ ٭٭ہ: 30ء 
صے۲۹) اور شیعہ (ادیکھے اسمعلی قاعیٰ السا : 


کاب الاقتصاز طہع 2 وحید مسرزاء دمشق- 


٦ء۱۳۴ھ/ءٴ۵ٰ٢‏ ۱ء ص٠۰..م)‏ منوع خیروانلوں ینا 


تھے ٠‏ ایکت تاب الجاحظ کی طزف مسوںٰاھ (فر- 





۰۹۔-ٛ۔-۔' أ۱ . ۰ ۱ فروان 

یر شرعی ذبیحے کی کھالیں پہنلے میں کوئی قباحت 

نہیں دیکھےۓء البته.اٹھیں پہن: کر نما نہیں 
هو تکی۔ 


می اؤز دوسرے ملبوسات کے استعمال کے 
لیے زگ بَھٴخلعت؟ لباس ۔(سملکٹ عثمانیہ 
کہ احخؤال کے لیے رک بە سموز) . 

فآاخذہ إ مقالے می مذکورہ حوالوں کے علاو, 
دیکھے' () . عدنطن5 .ج : <دا ×ءوٹا اود ۶ء۷ 
٤‏ :15ء ۸-(: ا ۷ فرینکفرٹ نو 
س ر١روہوتایںم‏ (م) آئاە- ۷ھ[ .5ا٦'‏ : م۶ ءبررہء ا1 
٠٣ 0+4٤+۰‏ ۱۷۱اء أ5٥‏ 2م ا ہم ٠‏ ٥اڈخلا؟ا‏ ما ہو مجاوہو 
127-1 نلحططد.8- در ۱41007۷ ہ (ہ۹۰ء) ء: 
ےھ تا ہح؛ دیکھیے' وھی کتاب: صرےم تا رم جیسں 
میں مشرق یورپ کے ساتھ عربوں کی تجارت کے سلسلے 
میں' دوسری کتایؤں کے حوالے دیے گئے ہیں؛ (م) 
تعاحاى10ا نات : مدالذمہہ0 ۱ء :115+0 ٭ط4ء میٹرڈ 
۳نو إاعۂ اشاريه اور فرھنگ بذیل ماد سَسُورہ سُجاب اور 
اتم وغیرہ؛ (م) 3۷8۷6٥۴‏ ۸ ابا ءسادہ٥"‏ :نہہ۸۷ء 
جنھوا ۵۳و ۱ع ص ۲ء ۵ءء اور بمدد اشاريه : عر قسم 
کی طمورة (ج) القریڑی : الخطط ۲:ء.:(سور فروشوں 
کی خریف و فرؤغخت کے لے دیکھے ما :۷ ءنەممماں اط 
ص/1 را ےل 8 85 000۶ء2؛ ایسٹرڈم 


میں سمور 


۸۶۵ ۶ ے۵م): 
(ادارہ و بار دومء لائیلن) 
فرواف : (<روان)ء ایک 'چھوٹاسا شہر جو ٭ 

کابل کے شعال می دزیااے آپَتج شیں کے کنارے اور 
اسی'مام :ایک 'درے کے جنوب میں اواقبع ھے ۔ 
یہ درہ ۲۴.۰ فٹ :کی بلندق پسر ہے اور اس کے 
ذریعے عندوکش کے پنہاڑی سلسلے کو عبور کر کے 
افغاتی ترکستان بانچ سکتے ھین - [جبقالیراج کا 
جدید“شہر قدیم'فروانَ کے قریب واقع ہے.۔ عربوں 
ۓ ہے,ھ/۹۷ءھ کے قریب فروان کو فتح کیا تھا 


101350 





فرنق ۲۲ تزنگق 
کو زیادہ قریبی تعلقات؛ یورہی سیاخوں ک بڑی تعداد 90[ ض_غ 670 ءل 07۶ا ھلا×ہ پخیرس ے۱۹۴ء'؟ 


ہیں آمد اور یورپ کی قوت و ثروت کے بیش از پیش 
احساس ے سزید تتویت پہنچی . 

اس دلچسپی کا ایک مظہر تاریخ یورپ کا 
مطالعهہ ے؛ جس سے خواہ وہ وسعت و اثر میں کٹٹا 
ھی محدودکیوں نە ٹھاء قدیم زماۓ ک تقریبً مکمل 
بے اعدنائی ے الحراف کی نشان دہی ھوق ہے -۔ 
۵۸۰ھ/ےء۱۵ع میں دو مصننوں ایک مرجم اور 

بب 

ایک کاتب ےۓے رٹیس آننی فریدوں بیگ [رک ہاں] 
کے حکم ہے فرانس کی ایک انسائوی تاریخ کا ترک 
ترجمہ:تیا رکیا جس میں أسطوری )5٥۲٥۷۷۷٣۵(‏ کے 
زساۓ سے ہورع تک کے واقعات مندرج تھے ۔ 
اس کٹاب کا ایک پکتا نسخه باق سے (2۰۲تنطا2ڈاء 
لکھی گی جس میں یورپی مآخذ سے حاصل کردہ 
مواد میں رد و بدل کر کے نٹی دلیا [امریکه] کی 
دریافت کی کیفیت بیان کی گی ہے اور بعد ازاں 
سترھویں اور اٹھارھویں صدیوں میں کی اور تاریخی 
اور جغرافیائی کتابیں لکھی گئیں جن میں یورپ کا 
کچھ لە کچھ ذکر موجود ے: جو زیادہ تر یورہی 
سآاخذ ہے ھی لیاگیا ۓے (دیکھے جغرافیە: کاثب چلبی؛ 
ہنجم باشی؛ ابرآھیم متفرقهہ) ۔ اٹھارھویی صدی میں 
کچھ مزیدہ اگرچە یکساں ئوعیت ی؛ معلومات ان 
ترک سفیروں ۓ بہم پہنچائیں؛ جنھیں یورپ کے 
دارالحکومتوں میں بھیجا جاتا رھا- یورپ کی سیاحتوں 
کے بارے میں اسی طرح کے بیائات مراکش اور 
ایران میں لکھے گئے؛ زیادہ تر سرکاری ایلچیوں گ 
طرف ہے (ترکی بیانات کے لیے دیکھے )08۷۴ زطادٹاء 
ص مس ببعد؛ :ت٤٤‏ بار دومء؛ ص ہو تاے۹ٴ؛ 
ایىرانی بیانات کے لے ث۷ ٭۷؛؟ء ر/ : ,رتا 


دے٠۰إ)؛‏ ۶۱۱۵۳ ۹۵ ۱ً؛ مراکشی سیاحوں کے لیے 
دنام ۔[ا: وسۓیھرںہ> ً٤اہەم‏ ٢ہ‏ ۰ہج ممئط 


)).001 


08 


۷۵2۵ھ( 


وو ور.۶:7[ہۂذ مہ ل1٠‏ بمواضع رف نو وی به 
سفارت امه و سقیر) - عندوستان کے ذو قابل ذکر 
سیاحوں یغ٘ی شیۓخ اعتصام الدین اور ابوطالب خان 
[رکُ بآن] و اپنۓے سفر یورپ کے حالات 
چھوڑے هی ۔ اول الذ کر ے ۶۱۶٦٥٦٠-۱۶۹۵‏ 
میں 'اور مؤخرالذکر ےۓ ۹ وے؛ و ۱۸۰۳ھ ہیں۔ 
ان دونوں کشاہوں کا انگریزی میں ترجمه ہو 
چکا سے . 

سولہویں اور ائینتویں صدی کے ىابین اسطلاح 
فرنگی (۴۲۵۸۴) کا اطلاق زیادہتر اسلامی .حالک میں 
عیسائی یورپیوں پربالعموم موۓ لگا تھاء لیکن یە اطلاق 
جیشا کە سامی ۓ وضاحت کی نے (قاموس الاعلامء 
بذیل ماد فرنلگ) صرف کیتھولک اور پروٹسٹنٹ 
فرتے کے عیسائیوں تک محدود تھاء چنانچه ”روسی؛ 
یوٹانیء بلغاریء سربی اور دیگر راسخ العقیدہ ع۶یسثای 
فرنگی نہیں کہلاے“ - بعض اوقات یە لفظ مختلف 
قسم کی ان چیزوں کو بھی دے دیا جاتا ہے 
جن کے بارے میں خیال ے که وہ فرنگیوں کے 
ساتھ آئی ھیںء مثلّ آتشکہ توہیں؛ یورہی لباس ادر 
جدید تمدن . 

(اندلس اور المغرب کے مصنفین ۓ افرنج نیز 
افزنجهە (جس کا ایک سفہوم فرنگیوں کی شرزمبن بی 
.ے) عیسائیوں کے لے استعما ل کیا ہے - ووم کا لفظ 
بھی بکثرت مستعمل رھاۓ ۔ روم اور افرکچ بالعموم 
یکان طور پر استعمال ھوۓ میں ۔ جم پرنگیڑوں 
ےۓ قصر ابی دالس فتح کیا تو ابن الأبار ۓ:فاتحیق 
کو افرنج کہا؛ الروش آلمعطار کے مصنف ۓ اتھیں 
روم کے لفظ ے یاد کیا اور صاحب الروض القرطاس 
ۓ العدو کا عام لئظ استعمال کیا ۔ ابن الخطیب 
(اعەال؛ ۲:ء) شمال مغرنی هسہانیه کے ایک بادشاہ 
کو پکے اڑ شاھان افرنجہ کہتا ھے ۔ ابن القوطيه 





 يترف‎ 


00 ك۳۷ھ/ی۶۹) : شاید پہلا اندلسی ہہ مصنف ےہ 
جس ۓ سرقسطه [رک باں] کے ہائندوں کے لیے افرئج 
(>فرنی) کا لفظ استععال کیا ۔ بہرحال افرلچ کے 
استعمال کے ہارے ہیں اندلسی مصنفوں کے هاں ابہام 
پایا جاتا ےء البته الروض المعطار المعطار میں (بذیل سادہ 
افرلجھ) فرانی کے بارے میں اچھی خاصی معلومات 
جمع ک گئی ہیں] . 

مآخذ : (١)44ذد6.[‏ : ءةہ ا۷اہ ەومض الا 
٥ك“‏ آزہ۳ مج نرلٴ۱ہوہ ذأ٥‏ ؛ ذر ٦٣ا۰‏ ہ|اہہ7۲1 

:۷۰۱ ءا ٣ماء|٥٠ہ‏ پیرس و۹, و ہی ص مہہ تا ووم؛ 
(.( 5آ .ظا :"و ۴ظ زہ رہ٭٭ہہ:اا بہااءہ/( عب 

در 585045؛ ٣٠‏ (ے۱۹۵ع):؛ وم تا ٭ہہم؛ (م) 
وھی مصنف : ٣70+]‏ ۶ا١‏ آہ دو ںا ءا ہہ 41ہ2 ول4( ٴ 

ذر۔ عیجبریر ۷۵‏ رزہں)۸۰۶۱۱۱۰۸۲۸1(و (: افہو۷(۔41ء 

علی گڑھ ۹۹۰ا سے تا ,رّ؛ (م) وھی مصنف: 

1 یہ۔رص ززہ د۸ ن۱٥٦اولنا‏ جبرسنادہ۸۸/۸( بنا ۴ور 6با 

1۲۲۶ی در 0۷)5ا .8 و ا110 ۶۰,۱۷۸۷ : ۰ بہ:ہ۱۷ئکڑر 

٢٥نا‏ 1410416 ٤‏ رہ بار دومء لنٹن ,0 طء؛ س 
‌٦‏ (ن) 0:10۸ :7: ۔"ہء:٭ دہا:] :اء:؛:+ ء٠٦‏ 


۰ ا 


× +ورآلدہ ٢۱ص۸۸۴۵ ٥٥ ۲٥٣۴۷۱۶۷‏ چژمون در 29ا ءم ےن ھ): 
١ر‏ ظا ہم؟ (ہ) ا :٥ا.:‏ ۷۸۷۰۷ااء ۳٠۱‏ ۷ "۰ 
۷۷۷۸۱۰ا۳ااں ل ۔(ا| ۱۵ .لا :1 ۱۱۷۲ ×۱آ۲۱اء× ء۶٣(ن×‏ نزو 
۱۱۷۷:(:۷ء ٥ك “٤ ٥۷٢۰‏ ءزامہ٤یٴہت) ‏ مل ںہ 
:0:1 ۳۰::ہا۱ا۷۰۱ در .اہ وم (۹۵۹ع): 
ہم تا۱۔؟ (ے) وھی مصنف : ٢۲۷۴بم؟‏ :6ل ]موم ] 
ا٥ہی‏ کا ہ :ہلء؛5 ")۔-"۱۸۳ 0۱۷١‏ (ل مر ۵٥۳ج‏ 
"۲:٤‏ ]٣٠۱۱ء‏ ہو ٣۴‏ مل ٤٥‏ در 7 
:۱١ہ‏ مناااءمہ دداتا'ا ٭ ۰ً:ہملاممف ج٢‏ 
۶:0٥‏ ض؛ےم وف ابا انھوری 
الجفرافیون* المرب“ و اروا ٤‏ در الابحاثك 


:)۶١ (ےءہو‎ 


۰م 


ے۵ تا ۳) اندلس کے امویوں 
اور عیسائی یررپ کے تعلقات پر مقالات کا ایک ساسله از 






اکسکسپ<ٔ‫لستتتٹتٹتٹت تستسہتہت سس س۔ 


ۓ۳ فرو 


عبدالرحمٰن على الحاع در ول (یووع): 


تا ۵ھ ى ً (موبومع) ۹ر تائهط؛ بہرتا 
7۶×۷۶ ت۳ر (ےفیویع) .۹ز تا کہمر وی 
(۱۹۹۸ع) رون اہ ایٰة 


:)ع۴۱۹۰١(‎ 


مر تا ممورو م 
٣‏ ۱۶؛(۴)رشید الڈین فضل اللہ : 
کتاب تاریخ افر نج (×:۰ ہ۶ رمل ۶ء طبع ط1 ے1 
مع فرانسیسی ترجمد لائیٹن ٠ن‏ و ۱(:۶۱)) ھ٥0:ت‏ 1 .11: 
۱٢۱١ 535‏ ۲۰٠۱ء‏ ع۸اپااا٥٥ماما۵‏ 0۸۸۷۷ +ہممومومیم 
٢:۵3 "+۵‏ ام |۰٣۰‏ ۱ء ؛مرجلا ا۸ ولل٥امرمووس‏ در 
6 ۰۲۱۰ ۰)۰ ۱۵۱ تا ے۱۸؟؛ (۱۲) 10۶ ط۸ .5 : 
۶۹۵ 'اہا ناہ+ہ ہژہ٤٥۲جہءج‏ أ ۵۲۵۷۵ م3۹ ۰ہ لح 
۶١۱۸۱٦۱۱ٴء0ء‏ در 1ا ا5 ۔ا۶۸ ۸۱ا (وفہوتع): 
۳م تاپ ےم 
(۷۱8ط0:17) 

ف و (ع؟؛-فروت جمع : فراء)ء بسنی 
پوستین؟ پوستین کا ینا ھوا یا ہوستین ے آراستے 
پیراسته لباس ۔.اگرچہ ”فروہ“ اونٹ کے بالوں والے 
جیە یا چادر کے مفہوم میں آنا ے؛ لیکن قدیم 
شایمری میں جہاں کہیں بھی یه اصطلاح آئی ے؛ 
اس ے مراد پھیڑوں کی پشم دار کھالیں ہوتی عیں 
(یراکش میں ان کو ”ھیدورہ“ کہا جانا ے) ۔ 
کھالوں کی ارن سے قالین باۓ جاے ہیں اور 
مسندوں کے ڈھانکنے اور سردی ہے بچاؤ كٔ کام لیا 
جاتا ے ۔ حضرت ابوبکر صدیق کے پاس جو 


پوستین تھی اور جسے انھوں ۓ مار میں آنحضرت 


صّی اہ علیہ وآله وسلم کی استراحت کے لیے بچھایا 
تھا (البخاری؛ باب پنجم؛ ۲) غالبا بھیڑ 
ھی کی کھال تھی ۔ قیمتی پوستینوں کے پہننے 
کا رواج صربوں میں اس وقت ھوا جب که وہ 
ٹہدیٹ وٹین جع ضرع اونچے مدارج پر پہنچ 
گئے تھے ۔ اس زماۓ میں بعض افراد کو را (سمور 
فروش) کہا جاتا تھا جو زندگی کے دوسرے مشاغل 


0130853: 


3 


ٹوٹ وٹ شس ٹا زشڈرٹشرںش تچ 


میں بھی مشہور و ممتاز تھے ۔ اب بھیڑ ک کھال 
کی پوستین بناۓ والے ھی فرا نہیں کہلاے بلکه 
قیمتی سمور کے بیچنے والے بھی اسی نام سے پکارے 
جاے تھے ۔ 
جن پوستینوں کا زیادہ تر ذکر آتا ے؛ وہ 
سنجاب؛ سمور؛ قاقم؛ لوسڑی (تعلب)؛ سک آبی 
(قدز یا دس خز)ء بحری نیولهء وشق اور 
این المرس کی هوق هیں ۔ جغرافیه نویسوں اور 
سیاحوں ۓ ان کے سہدا و منما کے بارے میں یه 
معلومات بہم پہنچائی میں : یه پوستینیں زیادہ تر 
بلغار [رک بآں]ء والگا (ابن فضلان؟ المقدسی) 04ظ؛) 
ام ستا۵ م؛ ابن رسته؛ طبع ٢٥٣:۷۷ء؛‏ ص ۱۵۹) 
اور برطاس وھ کے علاقوں کے علاوہ سلاوی 
ممالک؛ وسطی اور مشرق ایشیا کی ترک ریاستوں اور 
تبت ہے بھی آیق تھیں (حدود العالم؛ ص ۰ ۹؛ م۹ 
یعد) ۔ آذربیجان ہیں قبالے اودبلاو کی کھالوں ک 
خرید محروخت کا بڑا مرکز تھا (حدود العالمء ص‌ 
مم )١‏ ۔ اندلس طلیطلہ سمور کے لے مشہور تھا 
(المقدسیء 4 ×ط وس تام پ <.٭"٥اء۵‏ .٤٥ط‏ 
ں۱۸ الجزائر ۹۵۱-۱۹۵۰ ۱ء' حدود العالمء 
۱۵م)۔ اھل بلغار اور ان کے پڑوسی یه 
سموریں دور افتادہ لوگوں ہے بذریعة خراجء تجارٹ 
یا اشیا کے باہمی تبادلے سے حاصل کرتے تھے (ابن 
فضلان : الرسالہ؛ طبع سامی الدمان: ص و ٢٢٢‏ 
در ۵مم؟! مترجمه ٢۵3٥ء‏ در 4160ء الجزائر 
۹۵۸ رع ص٤٦۳‏ ے ۱۵٢١٢۰‏ و؟ مروزی: طبع 
سینورسکی؛ ص , پ؛ ترجمد؛ ص ہس تا مم؟ ابوحامد 
ڈبلرہ ص مء ترجمه ص ہن تا ےۓٌ: شرح؛ ص۴ 
تا +.م؟ ابو الفدا : تقویم البلدان؛ ریناڈ :م۸ء؟ 
ابن بطوطه : تحفة التظارہ ٠٤‏ متا .ہم مترجمہ 
گب؛ ۲: رومتام+وم 2ن6 کھالیں بلغار 
سے خوارزم بھیجی جاتی تھیں؛ جہاں انھیں صاف 


۲۸ ۱ فرو 
فرو 
ٴ٤‏ 


کرۓ اورکمائۓ کے کارخاۓ تھے (المقدسی؛ 264ھ 


ا بب موم تا نہم)؟ یعقوبی؛ طبع وائٹہ ص ۸۳)۔ 


ابن خرداذبه (64ھء پہ: جو؟ ترجمه؛ صا ے٦‏ 
۵۱م تا م۵ر؟ترجمد؛ ص ام “م٘ئءط 
٭۔ج۱۶۱اگظ ٠‏ مل ۱و ۶۵راجہ۲(17ء الجزائر وم9 اءءہء ص٢۲‏ 
تا +م) کے ہاں ان راستوں کے متعلق تقصیلات 
ملتی ھیں؛ جن پر یورپ کے یہودی تجار جو 
راذاںنیه کہلاۓ تھے اور روسی سوداگر سف رر کیا 
کرے تھے ۔ یه پیوپاری سامان تجارت؛ جس میں 
پوستیٹیں بھی هھوق تھیں؛ء لے کر مصر اور مشرق 
خلافت کے ممالک تک جایا کرے تھۓ ۔ یه پوستینیں 
بحیرۂ بالشک کی بددرکاھوں سے یورپ کے اس پار 


“ٌ اندلىی تک بھیجی جاتی تھیں (این حوقل؛ ۲ : ۳۹۲ 


میں بحیرۂ بالٹک ہے ریچھ کی کھالوں کی برآمد کے 
حالات بھی میں؟ زا ×عا .1 در.ا: ج ۳۵٣٣٣)۔‏ 
اس کے علاوہ خشکی کے راستے ہے سلاوی اور فرنگی 
ممالک سے بھی پوستینیں آتی تھیں (المسعودی : 
التتبیه الأشراف: ص ٣٦۳‏ فرائسیسی ترجمه؛ ص م۹)۔ 
سیاح کبھی کبھار ان پوستینوں کا ذک رر کرے یں 
جنھیں وہ سرد معالک میں پہنا کرے تھے ۔ 
ابن فضلان (الرساله مٹرجمڈ 04 ۰ء در ٢۱4۸150‏ 
الجزائر ۱۹۵۸ء ص مہ تا مہ) ۓ لکھاے کھ 
اس ۓ بھیڑ کی کیال کا لبادہ اور دوسری هوستیتیں 


پہن رکھی تھیں ۔ ابن بطوطه (تحنة التظارہ .:٢‏ 
وم ایر جنة کس ٤‏ م۵1) جپ قسطنطینیه ہے . 


رخصت ھوا تو اس کے پاس تین چغے پوستینوں 
کے تھے . 


لومڑیوں کی کھالوں کی زیادہ قدر و قیمت بتاتا ھے ۔ 
یە کیالیں برطاس: ہے تمام ممالک خاص کر عرب 
حکمرانوں کے لیے باھر بھیجی جاتی تھیں ۔ وہ انویں 


سنجاب؛ فنق اور دوسری پوستینوں پر ترجیح دیے 


501310۲: 


السعودی (محل مذکور) سیاہ اور مرخ 


تھے ۔ ایکنا کتاب الجاحظ کی طرف سوب (ذر 
ەھھ+ھ/ غ6 لی میں تاجروں :کے 
نقطۂ نظر سے گل ہز کی نیٹ گی سلموز اتال شر 
بغیرۂ خزر اور خوازڑم کی گلہزدوی کی اخلوار کو 
بتہچترین بیان کیا گیا ھے ۔ امن ے وغحاحت گی اھ 
کھ بحیرۃ خزر کی سیا لونڑی۔کی کھال سخ,اوز 
بھورے رتگ کی لوتڑی کی کھال سے" ژینادہ قیمت 
پا ےہ ۔ اس کے غیمال میں چیٔی سمور:بحیزۂ زؤ 
کہ سمور ہے اعلی ھوتا ے ۔ یةٴ عبارٹ اس امر یىی 
بھی نشان دہ یکرق ہے که سَموز کی تجازت زورؤں 
پر تھی اور اس کے حصول میں اھل ثرؤت کوکسیٰ 
قسم یىی دشواری پیش نہیں آق تھی ۔ اس ے رے 
بھی ظاعر هوتا ہے کة بد دیائتٰ سمور فروی کی 
سصسور میں عیب چھپاۓ کے لیۓ غزگؤش کی کھال 
استععال کرے تھے اور ہلک زتگ کے مو :کو 





گراں قیمت پر بے کے لیۓ اس پر'رنگ چڑنٗ دیا ۔. 


کرۓ تھےٗء حسبه کے الدلسیٰ مصنفین انہ دھ وگ باز 
اور بدعنوان سمور قروشوں کے علاف احتجاج :کیا 


کرتۓے اھ جن سور کے بللے پھیڑوں اور: 


خرکوفنوں کی کھالیی: بیچا: کرۓےاکھلۓ[دیکھے 


128:۰٥0‏ :2 ٭٭حتہ ء990[1ا زس 


ے ,4٣١۰۹۳‏ ص٠۲۰۱۰۲۰‏ ۸۵۳۴ در ×لوەمة+۶ای4و قزر 


9۹۷۰م ہخم قا ہم ۰ 

جہاں نت مور کی تجارت ػ:قائوئی پہلو کا 
تعلق تھا> امن کے الئۓ غاص قوالٰنو خوائط: ی 
ضزورت ل٭ تھی '۔ صرف فقمہئی النظة فظران مور 
پہن کر اناے نغاؤاکے جواز اوزعدامجواز کا سزال 


بیدا تھو کٹا تھا ۔ درحقیقت حئی (نفال' کے الو اپز۔ 


دیکھے القیزقرای : الرشالہ طبع و مترجط +م:مذء 
صے۲۹) اور شیعہ (دیکھے اسمعیلی قایٰ النسان: 


کتاب الاقتصارء طبع محمد وید سرزڑا؛ دمشق۔ 


٦۱ء‏ یف ص٠.)‏ نوخ عیرالوں با 





: فروان 
غیر شرعی ذبیحے کی کھالیں پچننے میں کوئی قباحت 
نہین۔ دیکھے ء البته انھیں پہن کر نماز نہیں 


ٰ هو نسکی۔ے 


ہی اور ذڈوسرے ملبوسات ے اتال و 
لے زگ 'بهخلعت؛ لباس ۔ (سملکت عشمانیه میں سمور 
کہ احؤال کے لیے رک بهہ سمور) . 

: مآشیل : مقالے میں مذکورہ حوالوں کے علاو, 
دیکھےٗ )١(‏ +ەنطہ5 ھ : رے 7۶ ]) ۳۹ا ۶۷ء۷ 
۵٤‏ ٦ا‏ ذا:ہو لداءط 0۷0 فرینکفرٹ نو یع 
سص ریٴ تام ()م) لاہ( ۷ ھ1 .طا : مامم د7ہ 11 
×+لہہفء0 ٠۳‏ ۱۷۱ا ٥٥2م(‏ مہہ ء ہاصعلد ہا ہہء مزومو 
27-1 نلتظد "٦‏ در ۱41007۷ ہ (ہد۹ء) ء 
ےه تا ہو دیکھیے وھی کتابہ ص ےم تا ہم جس 
میں مشرق یورپ کے ساتھ عربوں کی تجارت کے سلسلے 
میں' دوسری کتابوں کے حوالے دیے گے ھیں؛ (م) 
۲ە|احاد0ا 5 : حمطلفہ٥ہ:6‏ اء كنمُةۃلا قطضف میٹرڈ 
۳ءء اشاریه اور فرعنگ بذیل مادّہ سَُور سْجاب اور 
ائم دوخير؛ (م) 3/۸8۷۰۶ ث۸ .ا سدادہ0 معلالد”ہا۸؛ 
جنموا ۳ء ص ٥۲۳‏ ٌءء؛ اور ہمدد اشاریه : عرقم 
کی ممورہ (ئ) الةریڑی : الخططہ :م۔:(سور فروشوں 
کی خریف و فروخت کے لیے دیکھے لہا : ءنەمہہا:؛: اط 
تتطد7ل4: <*!: ع×ای ۷۴۱١٠۷٢‏ 2ل 7۶٥ہی‏ ا؛ ایسٹرڈم 
ماع عن ےم 

(ادار +34 بار دومء لائیلن) 

٠‏ فروان (> پرٰوان)ء ایک چھوٹاسا شہر جو ٭ 
کابل کے شعال مین دریاے نج شیں کے کنارے اور 
اسی'مام کے:ایک ادرے کے جنوب میں واقبع سے ۔ 
یہ درہ .۲۳.۰ , افٹ :کی بلندق پسر ےہ اور اس کے 
ذریعے غندوکش کا پناڑی ننلسلے کو عبور کر ے 
افغاتی ٹرکستان: پاہنچ سکتے ہی ۔ [جبل السٍراج کا 
جدید'شنہر قدیم' فرؤان کے قریب واقع ے۔ عربودە 
ے ۹۷۸۸۱-۶۷ءھٴ کے قریب فروان کو فتح کیا تھا 
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فروان ُّ۴ فروغ الدبن, 
(این رستہہٴص ۲۸۹)] ء رک یه تاریخاں ' بج 
فروان میں شاھان غزی کی ایک ٹکسال تھی؛ 

اور الپتگین؛ سبکتگین؛ اسُعیل اور محمود کے عجد 


رے جن 
(ادارہ وہ بار دوم لائیڈت) 

2 ۔ ےے 

فروسیه : رک یہ علم فروسیه . 


یُ : سََ 5 ہے ۔فے۔ ۰‌- 
میں یہاں سکے ضرب کے جائے رھے ۔ معلوم هوتا ہے فروض : رک بە فرض یا غرضه . * 
اھ مے . 
کہ اس شہر پر ۵ھ ھی میں الپنگین کا قبضه هو فروع : رک بە نہ +4 










فروغ : اپؤالقاسم خان؛ ایک ایرانی شاعر جو 
کاشان میں پیدا ھوا ۔ وہ ہلک الشعرا فتح ےلی خان 
کی اولاد میں سے تھا ۔ [اس ۓ کچھ عرصده مشہد میں 
سرکاری ملازمت ک ۔ بعد ازاں شہزادۂ عباس مرزاک 


چکا تھا اور اس نے اس زماے میں اپنے سامانی 
فرمانرواے اعلىی منصور بن نوح کے ام کے کے 
ضرب کراۓ تھے ۔ اس کا ذکر الاڈریسی (بشکل 
ترُوان)ء الامطُری اور ابوالفداء ےۓ بھی کیا ھے ۔ 
پابر ۓ اس کا ذکر اس کے موجودہ نام ”پروان“ ھی 
ہے کیا سے اور زمانڈ سال کے تمام سیّاحوںہ ملا 
[(ہا؛ ٢ہ۶۶٥۷۷٥‏ اور ٥ا1‏ ۓ بھی یہی نام 
استعمال کیا ے ۔ ۸:٦ھ/‏ ٣۱ء‏ میں جلال الین 
خوارزم اہ ۓ بروان یا فروان کے مقام پر مغول 
فوجوں کو شکست دی ۔ [متعدد شکمتیں کھاۓے 
کی بعد مغول پر یە اس کی پہلی اور آخری فتح تھی۔ 
ے۶۱۹۳ میں یہاں کپڑے کا:ایک کارغانه قائم 
کیا گیا جس کیک بدولت اس علاقے میں نئے دور کا 
آغاز فوا] . 

ماخذ : :ہ۲ ۶ :۰ءجہطظ ۰طا۱ إہ ۷010۰ء7 
٥٥٥ 6+07‏ ٹن ہمہ ۱ء؛! (م) 0۳1:(,101 ,00۱ .گ۸ ھ 
وجنہ0٥؛ ٢۲‏ : ہہم؛: (م) ٦٭ا:ءاظ‏ ۷ ٣اامہ27٥64٥؛‏ برس 
+م۸()ء صوم؛ (م) !و:+ا:27 : جوطو ظ آ٠‏ ۶۶۶::) ء7٥‏ 
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ملازست ے وایسٹه ھوگیا] - پھر تہران میں مقیم 
ھوک رگوشہ نشینی کی زندگ بس رکرۓ لگا ۔ یہاں د٭ 
صرف صوفیوں سے میل جول رکھتا تھا ۔ وہ ائیسویں 
صدی عیسوی میں زندہ تھا ۔ ھمیں اس کی پیدایش 
یا وفات کی تاریخ معلوم نہیں ۔ اپنی دوسری نظموں 
کے علاوہ اس ۓ محمد شاہ کی وفات اور ناصرالدین 
ی تخت نشینی کے موتم پر بھی اشعار کے تھے . 

مال : رضا قلی خانا: تَجَمٌ النصحام ۲ 
ےس تا ھ٣‏ 

(ھ10۸ .0) 

فروغ الدین : محمد مہدی [ین محمد پاثر ٭ 
اصفیپانی]؛ ایک ایرانی شاعر جو ۱۲۲۳ھ/۶۱۸۰۸ 
میں تبریز میں پیدا عوا ۔ سات سال کی عجر ھی+ی 
وہ ایک مستمد اؤز پرشٰوقَ طالب علم تھا ۔ اس ے 
کئی بلند مرتیہ لوگوں کے ھاں ملازمت ک جن میں 
شہزادہ عباس مرزا اورفریدونٹ میرزا کا ام لیا جا سکتا ‏ 
ۓ ۔ فریدون یبرزا شاعی خاندان کا ایک شہزادہ_ 
تھا اور اس نے فرخ (شبآھنامة فردوسی کے بطل 
فریدون کا ایک لام) کے نام ہے نظمیں لکھیں۔ ای 
سی رے ہے فرُوغ الین نے فروغ موخی: کا لام 
اختبا رکیا۔ وہ تبہران کے دفاتر حکوست میں کی اعلی 
عہدوں پر فائز رھا ۔ اس ے اہی عربی اور فارسی 
نظمیں اپنی تصنیف تذکرة الشٌباپ میں چمع کر دی 


113۲۲51, 


نٹن وہہ رے ص ۱۳۹؟(۵) 88۷:٥۷‏ : طبقات اصری؛ 
صہہء:(٦)‏ ء:ل(و5 : ۸۸۷ہ/ 601:62 لنڈن .وی 
ص ہےم؛ م۱م:(ے) رہ770 و'بوووو4ل؛ لن ہمہ ٥۱١‏ 
۳ وور؛((ہ) الجوشی ء :ہ۱۳؛ (۹) قلالطئنظ کا : 
انغالستان در قرن لوزڈھم؛ کاہل ۹۵۱ ۰]٥۱‏ 

ے- ر5۸ ۱٦٢۷0۸7٣۲‏ م1 )٥۱۸۰‏ 

فروردین : (فارسی)؛ ایرانیوں کے سال 
سی کا پہلا سہینہ؛ یز ھر ساہ کی الیسویں 
تاریخ کا ام: جسے بطور تہوار سنایا جاتا تھا [ئیسز 


×۴ 





[ائ:ی :ایک تصتیف امخائف العالمٴے اور دوسری 
اھم اور۔اذلنمسیءتطئیف فرؤغستان ے اجس میں 
علم الحسابہ۔ علم الخطء اوزانۂ پیمانوں اور 
زائچ الوقت .سکوں ہے مثعاق مفید معلومات: جیع 
کر:دی گئی ہیں - معلوم عوقا بے :کبە وہ انیسویں 
صدی غیسوی .کے اواغر تک زنلہ رھا] . 

مآعذ : رضا قلی خان : مجح النصحام ۷٣‏ تا 
۹ء 

۳7 1 (٣110۸۸ا‏ کا 
تھ'.. فروغی : ([فارسی کے تین شعرا کا تخلص] : 
)١(‏ سیرزا محمد اصفہانی جس ۓ, بطلسیوس 
(یهام۶۱) ارک بآں] کی کتابر المجسطی کا غائر 
مطالعہ کیا تھاء اہی جوانی کے دن سیر وسیاحت میں 
بسر کرۓ کے بعد [افغانستان ک] امیر تیمور شاہ 
درای (ےہ ۸۰/ ے۱ تا ےئ دا۳ء عاےۓے 


اے ملک الشّعرا کا خطاب دیا . 


[(ء) میرزا عباس بن آقا) ہوسی یسطامی , 


۳ء ۸ءء میں عراق میں پیدا ھوا ۔ عالم 
جوائی میں مازندران اور کربان کی سیاحت کے دوران 
میں شاعری کا آغاز ھوا ۔ ابتدا میں مسکین تػَخلص 
تھاء بعد میں فروغی تخلص اختیا ر کیا اور تہران 
میں آبادِ ہو کیا ۔ چشتی صوفیہ کے حلقے میں شامل 
ھوکر خلوت گزینی اختیا رکر یی سرالآخر ۓ۱۷ھ/ 
۵۸ ۸د میں وفات پائی ۔ فروغی کا. مار بہترین 
غزلِ کو شعرا میں .ہوا ہے ۔ ایں کی,غزلیں خاصی 


مقبول اور پسندیدہ ھیں] . 


(ع), ذکاە الملک میرزا بحعد حسین [ین آنا 
بحم مپدی,ارباپ اصفہانی. ۵۵ ھ/وم۸+,ء میں 
اصفہان ہیں پیدا ھوا ۔ وطن مالوفۂ میں تعلیم حاصل 
کی ۔ عالم شباب میں اپنے واللہ کے غمراہ برصغبر 
پاکستان و ند آیا اور یہیں. تجازرت میں مشغول 


.: 0ے سا ۳۹ فرھاد پاشا 
ہیں ابو ایک قسم یئ خود وشٹ سوائح عمریدے۔ ۔ 





ھوگیا ۔ بعد ازاں عرا قکو مسکن بنایاہ لیکن جلد ھی 
ایران کا رخ کرٹا پڑا۔ وہاں سرکاری ملازمت اختیار 
کر ی۔اس نۓ بحیثیت شاعرہ ادیبء صحاف اور مرجم 
بڑا نام پیذا کیا ٭ ۸۹۹ھ میں اس ےۓ ایک ھقت 


: روزہ,اخبار قرلموت جاری کیا جو اس کی وفات تک 
: براہر شائع ہوتا رھا ۔ اس اخبار کے ذریعے اس ۓ 


اھل ایران کو جدید افکار ہے متعار فکرایا]ء اس ۓ 
۰۸ھ میں وفات پائی ۔ اس کا بڑا ہیٹا میرزا 
محمد علی خان فروغی بھی امور ادیپ اور مترجم 
تھا ۔ اس ۓ کئی کتابوں کے فارسی میں ترجے 
کے :اور بالآخر م۹ بے:میں وفات پائی ۔ 

(م) سلطان سلیسان کے عہد میں آولونےه 
۸۷۱٥٥١‏ کے ایک عثمافی شاعر کا تخلص جو سوسیتی 
کا ماھر تھا اور چیستان کہنے میں ید طول رکھتا 
تھا . 

مآخحذ : رضا قلی خان : مجمم الفصحاءہ ء : ۰۲,؟ٴ 
(:) :ممسصةتا : ہسان اط .ممدەمہ دہ:ا ہصننمںح: 


. ۱:۳ء۶(م) ج٭ہ×ظ: ہہالطاہ۸:7 ۶۷/۰ ء7۸! ((م) 


ذکاہ الملک سپرزا محّد حسین خان متخلص بہ فروغی : 
دیوان: ٹہران دوس ہ]. 
(110۸۸ ...0 [(و ادارہ]) 

فرھاد پاشا (؟تام.۰:ھ/ن ۵۹ :ع)ء سلطنت 
عشاليه کا صدر اعظم؛ ۱۵۸۵ء کے ایک وینسی بیان 
ہیں اس کی عمر اس وقت تقریبا پچاس سال بتائی گئی 
ہے اور وینس کے دیگر ىیانات مؤرخۂ ۱۵۹۰ ۔ 
م۶ میں اے نساٹھ نے سز سال کا بتایا گیا ے ۔ 
قرھاد پاشا نس البانوی تھا.(وینس کے بعض بیانات 
میں ا ے شیاوائی .(۵ہہ ۷7 ٭ئطہ: ہ21٥٥‏ ۵۷) یا شیاوا 
قوم کا فرد:(۵٣ھ‏ تتاہہ 5 ٥؛عھہ‏ ؛۵) کہا گیا ے اور 
لزارو سوھائزی' ہ2 ت٥‏ نا٥3:٥20۲ها‏ کے بیان کے مطابق 
وہ ”البإفیا کے مقام قلمه اندرونیچی“ (۷نءزموہ ك۸ 
٥158‏ 6ا[8ا:ع4“) کا باصندہ تھا ۔ علطان 


* 


5013۲۲3۲) 


فرھاذ پاشا 


عیلان قائوق (م ٭ے۹ھ/۹٦ھ۶۱۵)‏ کے اواخی عہد 
میں اندرون ھمایوں [قصر سلطانی] تے علِجدہ ھوے 
کے بعد اسے جو مناصب دے گئے. ان میں ایک "تو 
ہیر آخور کہیر (یعی شاھی سوارؤق: کے افسر اعلیٰ) 
کا عہدہ تھا (جب وہ اس عہدے پر ماسور تھا تو 
۹۸۰ھ ےھ ,ء میں اسے یودین کے بیگلزبیگی مصطبٌی 
پاشا کو جو اس وقت کے صدراعظم محمد صوقوللی 
کا بھتیجا تھاء قتل کرۓ کے لیے یودین بھیجا گیا) 
اور دوسرا بی چری آغاسی:(یسّی بی چری فوج کے 
مپه سالار) کا (اس عہدے سے اسے ۵۸/۶۹۹۰ ,ع 
میں الگ کر دیا گیا)۔ ۵۸۲/۹۹۰ کے آخر 
میں فرھاد پاشا کو روم اپلی. کا .بیگلر بیگی بنا دیا گیا 


اور اس کے تھوڑے هی عرصے بعد ایے وزارت کا _ 


منصب دے کر ان عشمانی فوجسوں کا سردار 
(سپه سالار اعظم) مقرر کیا گیا جو ۸۹۸۰ھ/۱ےن۱ءء 
سے ارات کے خلاف جنک: میں حصه لے رمی 
تھیں۔ ۹۹۱ھ/۲ہ ۵ء اؤز +5۹۹ /مز د۱ء ے 
معرکوں میں اس نۓ گرجستان (ہآعہ٭٥)‏ میں 
تِفْلس میں گھری سوئی ترک فوجوں کوٴتازہ 
سامان رسد او رکمک بہم پہنچا کر انھیں مصیبت 
ہے نکالا اریوان اور گرجستان جاۓ والے راستے پر 
واقع متعدد دوسری چوکیوں کو مستحکم اور 
قلعه بند کیا - ۱۵۸۵ء میں مشرق محاذ ک:فوجوں‌کی 
قیادت اعلٰی مشہور سپە سالار عثمان پاشا کو تفویش 
کر دی گنی تھی جو اس جنگ کے ایتدائی ادوار میں 
تنناز میں کی شاندار معرکے سر کرکے ایک سپاھی 
ک جا سےاقمللی لامور عاضل کی می تھا۔ 
ذوالقعدہ +۹۹ھ/اکتوبر ۸۵ ۵ء میں عثمان پاشا 
کی وفات کے بعد فرماد پاشا کو دوببارہ 'سردار؛ 
مقر رکر دیا گیا افر ۸۹۹۸/ ۵۹ء مس ایران 
سے اس طویل جنگ کے خاتے تک وھی اس منصب 
پر فافز رھا ۔ میدان جنگ میں اس ۓے جو ٹھوس 








روا 


افرعادبھاھا 


.۔کامیایخ حاطیل ک۵ و یہ ٭ تھیکه یسید 
میں اسی نے گنجہ "کے غلاوہ ایرانی آذربیجان میں قرہ باغ 
کا علاقه فتح کر لیا- شال ۹وووھ/اگست ؛ ۱۵۹١ء‏ 
میں قرعاد پاشنا صدر اعظم مقرر ھواء لیکن پنی چری 
فوج میں بغاوت رونما هوۓ پر اے جمادی الأخرہ 





بصھ/مارچ۔اپریل ۱۹۵۲ء میں اس عنہدے سے 
معزول کر:دیاگیا۔ سلطنت عثمانیه اور آسڑیا کہ مابین 

.+ھ/م+ون:عتا ن, ۱/. ٦‏ کػیطول جنک 
کے دوران میں جب صدر اعظم قوجه ستان پاشا 
ھنگریٰ کے محاذ پر گیا ھوا تھاء تو اص کی 
عدم موجودگی میں فرھاد پاشا وزیر ثانی کی حیثیت سے 
استالبول میں:اس کے قاثم مقام کے فرائض ادا کرتا 
رھا ۔-٭۷۷۳٠٠:۱ھ/نو‏ نع میں سلطان محمد ثالث کی 
تخت انشینی کے کچھ ھی عرصے بعد قرعاد ہاشا 
دوعری ‏ 'بار صدراعظم مترر ھوا (جمادی الآخرہ 
يص۷ں٠ھ/ٹروری‏ ۹۵ع ۱ع)؛ ٹاھم اب کے اس عہدے 
پر زیادہ عرصے تک برقرار رعنا اس کے مقدر میں نه 
تھاء چتائچهہ جس زماے میں وہ افلاق (ہز5اء٥ااك۷)‏ 
کے غلاك: جو ان دتوں آسٹرٰیا کا خلیف ‏ ٹھاء جنگ 
ی تیار میں مشغول تھا تو اس کے راغ حریف 
قوجە مننان“پاشا کی سازشن سے شال 1.٠:‏ ط/جولائی 
۵ ھ میں اتے وزازت عظمی ا ننبکدؤشکر ڈیا گیاء 
اور زیادہ عرصه نہیں گزرا تھا كه صقر ٭:٥٥ھ/‏ 
"اکتوبز ۹۵ن ے میں منلطان کے حکم) نے اسےالنزاے 
دوتادے دی کئی ے بغض نآغذ مزا فڑھاھ:پاشا کو 
ایک اکھڑ ۔اؤر جاعل ۔آ5می بتایا گیا:ڑھ: او اپنے 
طرز عمل کے اعتبار سے 'بڑا تشەدااور-لالچی تھا 
(لزارو سورانڑو (م2ءہدءہ28۲0-5ہنا کک الفاظ میں 
270۰:۳ ,0٭د ,عداہ :با دانفضورات ۷۵21٤09‏ '[-< ترہ 
بیلان - مارسیا])ء تاھم اہی زندگی-نیںء بالخصوص 
ایران کے خلا :جنگ کے دوران میؾ.اس ے بعض 
نسایاں کارناسے سرانجام دیےء جن کی بنا: پر ا سے اپنے 


113051. 





> 


ب 


' و599 1و؛ ململدۂ:م: نا۔وزالس 


.۔ ازماے نک قابل,ترین وؤفرون کیَ مض نیں جک دی 
١‏ ۔ جا سکی ےب ہے۔.لموے ما نال زار 


.سے 


مآخیذہ: (بمادتی تاریخ؛ احتانبول ۸”ٴً"“"ْ 


۲۰:۴ ۱۹۷۱1۹۷ ہے) ۳۱۰٣‏ .9۷ہ عزیاہ ۳ 6قعد (ہعواضع 
کئیںہ): تم ببعد (بمواضح :کئیںہ) وج مبجمد (منواع 
کئیںں)ء چم بیعد (سواضغ کثیزد)ہ ہ خباقاىیئٰ4 بیز 
۵ہ ا ۸۹ء ےا چپ رتا ولچ وط وت (م) 
بجری : تاریخ استائیول ۷۸۴ھ ا ہم؟ 
٦7‏ ےچ ے1 بعد (بحواضم کشجرہ): ےم ببمد 


(سرائع کئیں) ۲۷ر بجد (مواقع جیما رر پہند ' 


. (بعولقع کتیزم)؟ () -اجیٰ علیفہ: ىنڈلکقہ استانبول 
۹٦‏ -> یں اھ پا پسم یعد (عواھم کیں)ء ٦‏ 
(م) اسیا تاریخۃ احتائیول ۷آ 7۳٢ ١١٦‏ اھ رہ 
ببعد (ہموافخ کیزہ)ہ ۰ء) بجغد (منوائم کثیرہ): 
(م):عولاق ژات : تازیع) 'اخابرل تر رس مو 


بعد (بموافع کٹیرہ)؛ )٠(‏ ایل اح 'اؤزون چازفیل ۔۔ 


عثناتلیٰ تارتقیہ الرہ مو ذرے ڑا قاو مم و 
.۰> (آغازيه): (ے) تونہ ۸8:1۷0 ؟ھزواث زا لرہ 
ائقرہ ٦ء‏ ص ۲۹ بعد (فرهاھ شا ایٔرا نی 'نطرکوں 


ہے متعلق معلومات : اعکنر بیگ مشش کاویخ تمالم آرآی ‏ 


عباسی؛ تہران ۵ئ بمواضع کنل میتی مل سکتی 


٢۱۷ہہ٢٢۶‏ 1 نلج 
'(خواقع کغیرہ) ۵ بجند ۔(شرزائم کئیں)؛ (.) 

50۲۵۵70 .ا ٠‏ ۷0۸۸۲۵۳۵ نرازۃ ۹۷ غخا سض یہ 
٠" :‏ 5271)1ا1:ظ: 1۸۳۷۰۸۸۱۶۶ء زور 1أ۶8لك ا۸مادہ[م۳ 
۲ہ) ےکوی تھ مر 
۴ بعد میم بحد ؤ مم 
)۱١(‏ :سر۷ ۵8۱۵۱۷۸۵۳۰ اک آو" لا مئاء ہابت 
ہہ ۰۳ ص ۹۱ھ (انطریم) و ہابت ہؤںں ۔ 
٣۳‏ ۶+ء ود (اشاریھ): ( ۱١‏ )1(1 ذع7نا۰۶٠ن‏ ۵مہ د ۲ا: 
6ءء" 


٭٤۹"كك‏ عو مك فںرم؛ ۹ ۲۰'60 


۴٣ ٤٣, 








ت) )۲۰10۵001 .60 ومک فلبفد فازوبں ہر ۴ 
٥‏ دنس ۔ےوقّ ۲۵٢س‏ رم یعد : 


۰ ہف ۳+ ام بعد ر 


فرھاد و شیریں 
وبعنہ ہرم وہ یع 
(2۸۸۲۷.([۔۷) 

فرھاد و۔شیریں : نماد ابران کے ایک ہے 
.مشہور عاشی اور شیںبی اس کی محبوبہ کا نام ۓ ۔ 


ام اسی۔بنا پر ایک عشقيه نظم کا عنوان! متعدد شعراء 


(دیکھی ےلاک >لقا ی1ب عوفسسم ہیں 
ببعد) ۓ اس عنوان کے ماتحت نظمیں لکھی ہیں ۔ 
[مثلا عرفی : فرھاد و شبریں (دیکھے فہرست 
مخطوطاث فارسی ذر موزۂ بریطاليه (ء منوولو؛وم 
21ک ۷ /اظ ۷۰ط ہا او ئنہہد74' رمادٴ3 مز 
صفحهہ ے٦٦)؛‏ کوثری : فرعاد و شیریں (فہرست 
تخظوطات ہڈکور ص۳٦)؟وخشی:‏ قرهاد وشیریں) 
(فہرست مخطوطات مد کو ٣ل ۲٦٦۴‏ ۹۹ےے“ 
٣‏ - فرھاد ایک معمار تھا اور ایران کے ساسانی 
بادشاه عسروٴ[پرویز] کا امراد رقیب۔۔۔۔ ایس یکئی 
یں لکھی گئی ھیں جن کا عنوان عسرو و شبربں 
ہے ۔ نظامی آرگ ہآں] [امیر خسرونےۓ شبریں کرو 
اور ھاتنی] ےَ بھی شیریں خسرو کے نام ہے بشثنویاں 
لکھیں ۔ فرعاد اپنی مجبوبہ [شیریں جو ایران کی 
_عیسائی ملک تھی] کو حاصل کرنۓ کے لیے کوہ 
"'فیستون کو کاٹنے کا جا نگسل کام تقریبا ختم کر چکا 
تھا کڈ ای مح ل کی ایک کنیز نۓ ایے شیریں ے 
مراے کی جھوٹی خبر جا سنائی؛ جے سنتے ھی اس نے 
اه ود اپے سر پر مار کر جان دے دی ۔ 
قری تمعراء مثلا متر على شیر [نوائی+ هیخیء احمد 
"َرضوان: صذری؟ حیاق؛ آھی* جلیلی] ے بھٹی اسی 
موضوع پر طبع آزمائی کی تھے . 
مال :(۲1 8غ ٍ کتاب: مذگؤر؛ ٴ[م) ۸ 
اطاتا ۶۵۰۲۱۶ ہ0۱۳ لہ 0٤وا‏ ٦پ‏ بیعد اور 
> خوسزلے:مقانات" پر رك بةكضاریه)ة(ك) 11ء لائیدن 


()وڈ دع ہو پر مم 


>(ادارہ رک لائیٹن (و ادار+]) 


1350 


فرھنگ ۳۳۳۴ تر ویاب 
4 فرھنگ: (ہہلوی ٹرھنگ چرزیو(وء٤ٴ'تعلیم‏ وو رھ رۓےر رھ میں اس کی عمر ]+ سال تھی ۔ اے 
زا فارس مؤدڈالدوله ںہ میرزا ے ملکاوٹیر ۱ 

ماآحذ 5 3-:-./. ٭ن ‏ ط : جھ5۰41 ء([ء×ا× ءء۶٥٤‏ 











و تدریس)؟ ایرای اس ام ے اپنی زبان ک 
لغات کو موسوم ”کرے ھوں - چار مششہور فرھنگیں 
یه هہں فرھنک جہالگیری؛ جسے ۵ء ىھ/۵۹؟ 
میں شیراز کے ایک علوی.جمال الین حسین اٗجو 
ۓ اکبر کے حکم ہے مرتب کرنا شروع کیا اور 
۸/۸۰ ۱۹ع با جہانگیر کے عہد میں ختم 
یا فرھنگ رشیدی رمہدی از عبدالرشید جو ٹھٹهە کا ایک 
علوئی_' تھا ایر ۸/۵.۹ ۶۱۱ تک زندہ تھا؛ 
فرھنگ شُعوری؛ جونن٠]ھ/‏ جم ے ‏ ۶ میں قسطنطیليه 
میں طبح ھوئی؛ فرمنگ ناصری (انجسن آراف) از 
رضا قلی خان جو ۲۸۸ ۱/۵۱ء۱۸ء میں تہران کے 
مقام پر لیتھو میں بع ھوٹی اور فرھنگ .پہلوی 
[فرھنگ آئند راج؛ گ آئند راج مؤلفه محمد پادشاہ متخلص بە شاد 
ای وس ظاپی ۔ الگیی ؛ مؤلفه سلیمان حیئم بھی 
مشہور لغاتوں کے نام ہیں ۔ ۔ اردو کی ایک مشہور 
لفغات فرھنگ آصفیه ھا بر اپراق جدید میں فرھنگ 
تعلیم کے معنوں میں استعمال هوتا ہے ۔ اسی نسبت سے 
وزارت تعلیم کو وزارت فرھنگ اور وزیر تعلیم کو 
وزیر فرعنک کہۓ هیں - جہا ںکہیں لفظ فرھنگ آتا 
عے وماں اس ے مراد استاد یا عالم ھوتاا٥ے‏ ۔ 
فرھنگستان اکیڈیمی کے معنوں میں بھی آیا ے ۔ 
رضا شاہ کبیر کے عہد میں جدید علومٴ ک تعلیم 
فارسی میں دینے کی سہولت پیدا کرۓ کے لٔے ایک 
اکیڈیمی قائم ہوئی جو فرەدگستان کے ام سے 
موسوم هوٹی ۔ اس کے زیراهتمام انگریزی؛ فرالسیسی 
اور جرسن کی مستند کنابوں کے تراجم فاضلِ اساتذہ 
ۓ کے اور سائنسی علوم کی طبع زاد کتاہیں بھی ورور|:اء ص۔ ۵ ۱+ ۱۹۵۰ع) ٠‏ 
لکھی گئیں ۔ فرھنگ زمائه حال کے ایک ایہرانی ۱ مآخذ ؛ )١(‏ وزوزرء ؛ ہواہہ ]7۸0 بس کے* 
شاعر میرزاے فرھنگ (اتوالقاسم) کا بھی نام ے جو 


صےس؛ ۵ہم؛ (م) 1صوص جاد310 1 ۰ طز ۸۰ا طہ۷۱×ہ۷ 
اج٤‏ ج :اتا وروزوموظء ص نہ؛ (م) 2٥۱۷۷‏ :0 .تا : 
وبروزوہء2 ع!|: 11011551ھ روز یرہ ص ۹۹ے م؛(م) 
رفا قلی خان: مم الفصحاع ۲ : م۳۸ 
(+ھ0۸+ظ ہے [ر ادارہ]) 

فرھنگستان : رک یہ مجع . . * 

فریاب : (نیز فاریاب اور پریاب) اس ام کے ٭ 
بہت ے قصبات ایران میں واقع ھیں : 

() ایک قصبہ شعالی افغانستان میں ہے؛ جو 
اب دولت آباد کہلاتا ے ۔ قدیم زماۓ میں یه 
صوبه جوزجان کا حصه تھا ۔ بویا 
قصبه,و٭ہ/۱۸۵ء میں فتح کیا تھا (البلاذری 





فتوح تح البلدانء صے.م) ۔ بعض جغرافیه نویسوں 
کا بیان کہ مغولوں کے حملے سے پیشخر یھ قصبھ 
وسیع اور خوشحال تھاء لیکن فٹح کے بعد اس 
عظمت رفته واپس نە آ سڑات 

(+)_ِصوبۂ جنولی فارس کا ایک قصبه (دیکھے 
51۲۰ ٤با‏ : : اەاامااسا رم إ×وز ۶را: ]ہ :7۸٤7ھ|؛‏ ص 
ے۲۹۹+۲۵)ء 

(م) کرہا نکا ایکگاؤں (دیکھےء5)۲۵02 عا: 
۴٥د‏ و اددظ د(1 إ2 ولاہھیا؛ سط ے ۱)ء 

(م) مد کا ایک گاؤں (دیکھے 8:18۵4 : 
روبء :7۷ء ”ص ہ+٭٠؛‏ ٢۷ا۲‏ : إہ بہمہادالا :ا7 


٢ 
۱ 


! (م) حدودالعالم: ص دمم؛ (م) 58ا5 عا:: :۸ ”صا 
شیراز میں رھتا ٹھا اور ۱۸۹۲ء کے قریپ فوت عواوراجرزا!٥‏ ۰ہ٥٥:ول‏ ءا ٠٥١‏ ںگ ۲۲۵ ٭ 
ھوا۔ وہ وصال (میرزا کوچک) کا چوتھا بیٹا تھا اور ۴۸۷3٣‏ ۸۰۰۷۰) 


1013۴). 


فریة یبا ۵ 
6 .فرید 8خجواجله غلام قریید“ ۔ہجابی :زباند| 


فرید 
قرآن مچید حفظ کر لیسا ۔ اتیرہ خال کی عمر میں 





(سرائیکی شاع ).نک ایک مخروف شاعر؛ جید عالم دیی, : 


اور صاحجب۔حال+صوق؛ جو ۰مم پربےعائیں 
ذوانخو٭ہ اے:آخرئ سه شٹبے کو بمقام چاچڑان پیذا 
هوے>اور ٴاِن کا انام مشہور صسوق فڑیے الدین 
گنج شکر کے نام پر رکھا: گیا ۔۔خواجه غلام فرید“ 
کا سلِئلة تب حضرتاعمر فاروق“* سے جاملتا نۓ ۔ 
ان کے جّد اعلی مالک بن یحیٔیٰ عرب کے تک وَطن 
کر کے سندھ چلے آۓ تھے+ جن-کی: نسل:میں سے 
شیخ حسین ںۓہ جو ٹھٹهه میں ملازمت۔کرے تھۓء 
سلسله سپروردیة:میں بیعت کر کے فتیزی اختیا رکر لی 
اور رشد و۔ھدایت کے کام میں مصروف عوکئے ۔ ان 
کی اولاد میں نے مخدوم محمد شریف مٹھن کوٹ 
میں منتقل ھوگئے ۔ ان کے دو یٹۓ-تھے : قاضی 
نور محمد اورقاضیٰ: محمد عاقل؛ جٹھوںۓ۔ سلصلۂ 
چشتیه کے مشہور بزرگ خواجه فخرالدین دہلویٰ 
کے خلیضه خؤاجه نور محمد یہارویٰ کے۔ہاتھ پسر 


بیعت:کز آی۔ خواجه غلام فریف“ ۔کے:واللد خواجه۔ 


خدا بخش انھیں. قاضی محمد :عاقل 'نکہ بیٹے .تھے _ وہ 
سکھوں کی نورش: کے زماۓ میں ترک مکوفت کر کے 


دریاے ندم نک مشرق.:کتدارے هر 'چاچڑان مین ر 
آ کر آباد هو کے ۔ قہ صاحب بصیرت عالم اور 


پاکیزہ سیرت وف اور بہاول پور کے دا ی نواپ 


صابق,یجعد ان اقل کے سرشد تھے ی, خواجه _ 


غلام فرید آٹھ سال کہ تھے کہ والد کا سیایہ سر ہے 


اٹھ گیا ۔ والدہ پہلے ھی وفات ا چک تھیں۔ آپ ان 


کی تعلیم :و ریت کى ذیے داری ان کے بڑے بھائی 


خواجہ غالام نیفر الدین کے کندھوں پر آن.پڑی؛ جو 
ایک بلنید پایىە عالسم .اور درویش تھے خواج | 


غلام فرید ۓ ان ہے انی نے پناء محیتا اور عتیبت 
کا اظہار اپنی کافیوں میں چابجا کیا ہے ۔ 
خواجہ غلام فا ند نۓ آٹھ برس کی عمر میں 


. خواجھ غلام فخرالدین کے ہاتھ پر بیعت کرۓ کر 


بعد انھیںۓ کی سرہرستی میں. دینی اور روحانی تعلیم و 
ترییت کے مراحل طے کی حدیث؛ تفیرء فقه اور 
دیگر علوم میں دترس حاصل کی اور اس کے بعد 
ان کے ھعراہ درس و تدریس میں مصروف ہو گے ۔ 
۸ھ میں خواجھ غلام قخر الذین ۓ چون سال 
کی عمر میں وفات پائی تو خواجه غلام فرید سَسّد 
خلافٹ پر متمکن ھوے ۔ اس وقت ان کی غر 
ستائیس یا اٹھائیس برس تھی ۔ 

خواجہ صاحب کے تمام سوانح تگار اس بات 
پر متفق هیں کہ-انھسوں. ۓ اٹھارہ سال روھی 
(چولستان) کے صحرا میں زعد و ریانت میں گزارے ۔ 
ائوون ے نه صرف خود فریضة حج ادا کیا بلک 
قرییا۔ایک سو افزاد ۓ ان کے خر پرحچ کی 
سعادث حاضل کی ۔ حچ ہے۔قبل خواجہ صاحب ۓ 
اولیادے کبار کے مزاروں پر بھی حاضری دی ۔ 

خواجه :ضصاحمب نے دو شادیاں کیں ۔ پہلی 
بیوی ے ایک بیٹا۔اوو ایک بیٹی پیدا۔ھوۓ۔ دوسری 
بەوی اےے؛ جنسے (کہا جاتا ۓے کہ) ان کی شادی 
عشق و محبت کے لتیچے میں هوئی تھی؛ کوئی اولادِ 
نہیں ہوئی ۔ خواجهہ صاحپب نے ء ربیم الاؤل 
۹۱۹ھ جنوری ۱۹۰۱ء بروز چہار شنبه ونات 
پائی,۔ ۱ 

خواجه غلام ,فرید" کی شخصیت بڑی پروتار 
ادر پھلو دار ھی ۔ وہ:علبی جہتجو اور تحتیق' کے 
بہت دلدادہ تھے ۔ تاریخ ز تصوف کے بسائل میں 
بالخص وس حوالوں اور روایٹوں .کو محنقانہ نظر ہے 
ہرکھتے تھے (دیوان قریك مقدہو: ص ۳)۔ ان کے. 
رساله فوائد فریدیه اور ۔عتیدیتۂ سندوں کے جمع کودہ 
ملفوظات مقابیس المجالس؛ مناقپ فریدی اور ارشادات 


إ. فریدی وغیرہ ے.ان کی علمی :بصثزرت کا پتا چلتا 
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فرید 





ے ۔ احکام شریعت ک وہ سخی سے پابعدی کرے؛ 
تھے اور بدعتوں اور غیر اسلامی رسوم کے شدید 
مخالف تھے ۔ سلملہ چشتید سس ملک ھوۓے کے 


باعث انھیں کا لے گہرا شغف تھاء لیکن آدابِ .] 


سماع کا بھی ھمیشه پاس رھهتا تھا اور ان کی محفل۔ 
سماع میں عورتوں اور ییہودہ لوگوں کو شرکت کی 
اجازت نە تھی۔ وہ ے حد فراخ دلء وسیع المشرب؛ 
خوش خلقء نفاست پسند اور خوش ذوق تھے لیکن 
لاس اور خوراک کے معاملے میں حد اعتدال کو 


ماحوظ رکھتے تھے ۔ ان کے اندر شاعری کا ملکھ . 


فطری تھا ۔ ان کے هم عصر تذ کرہ نگاروں 
رکن الین : مقایس المجالس ؟ محمد انور فیروز: 
گوھر شب چراغ) کا بیان ہے کہ وہ فکر سخن میں 
ارادی طور پر مشغول نہیں هوےَ تھے؛ بلکە تحریک 
هو تو اشعار خود بخوذ مؤزوں هونے رھتے چنانچھ 


پیشتر کافیاں ایک ھی نشست میں کہی گئیں اور: 


ان میں ترمیم و اضافے کی ضرورت بہت کم محسوس 
کی گئی ۔ ان میں جو جذبه ہے اختیار اور خلوص 
والہائه جھلکنا ے وہ بھی اسی کا شاعد ھے ۔ 
خواجە غلام فرید“ ےۓ اپنے پیشرو صوف شعراکا 
گہرا مطالعہ اور ان ہے بھرپور استفادہ کیا ے ۔ 
فارسی اور اردو کے شعرا کے علاوہ مقامی زبانوں 
کے جن شاعروں کا اثر ان کے کلام میں نظر آتا ھے 


ان میں سندھی کے شاہ عبداللطیف بھٹائی اور : 


سچل سرمست؛ پنجابی کے بلہے شاہ“ اور شاہ حسین 
اور سرائیکی کے حیدر علی ملتانی اور مولوی لطف علی 
مصنف سیف الملوک بہت اھُم هی ۔ یایں حمهِ خواجھ 
صاحب کی اہی شاعرانه شخصیت اس قدر جدت پسند 


اور جاندار تھی کە اٹھوں ۓ خود اپنا الوب پیدا 


کیا اور اہے اوج کمال تک پہنچایا ۔ 
خواجہ صاحب کے کلام میں. عام۔طوز پر جو 
مضامین بیان ک ےگۓ ھیں ان میں ”عمد اوست“ کو 


ےچ ےْ٘ 


غریذ + 





نمایان عیثیتِ حاص لے اور این العربی کا شر بھی 
دکیائی دیتا ے ۔ خواجه صاحب ہے همه اوست یا 
وحدت الوجود کے فلسفے کو ٹوآئد فریدیه میں یوں 
بیا نکیا ے :۔الہ تعا ٰ ایک هستی مطلق اور وجود 
محض کا نام ھے؛ :جس کا انحصار اور تشکل کچھ 
بھی نہیں اور وہ ھستّی مطلق جمله موجودات میں 
ساری ے؛ پسں جمیع موجودات بحیثیت وجود عنِ 
باری ھیں اور بحیثیت تعین غیر یاریء پس غیریت 
اعتباری ہے ۔ دراصل هعه اوست (دیوآن فرید 
(مترجم)؛ ص ہے) ان کے نزدیک خارجی مظاھر 
یکثرت کے پردے میں ایک حقیقت واحدہ مے اور 
وھی لائق توجہ ے۔ وہ ھمه اوس تکو عقیدۂ توحید 
ے علحدہ نہیں دیکھتے اور نہ کثرت کی کشش 
میں الج ھکر وحدت کو بھولتے هیں . 

خواجه صاحب کی جن کافیوں میں مجا ز کا رنک 
نمایاں ے ان میں عشق کو ایک مطلق حقیقت کے 
طور پر تسلیم کیا گیا ے ۔ ہمہ اوست کی طرح اس. 
ضمن میں بھی ان: پر این العربی کا اثر نظر آتا ےء 
جن کے قول کے مطابق عشق تمام موجودات میں 
جاری و ساری ے اور انھیں باھم ‌بوط رکھتا ہے 
(سجاسد.1 وو : بزردھ بذا إہ رطمودملطۃ ۱7۸۶ سض 
+ہ)۔ خواجهصاحب کے زدیک عشق کے بغیر 
معرفت کا حُصول ممکن نہیں اور :امن سلسلے می 
عشق ھی واعد رعبر ہے - یه السا کو ہر ا5وسری' - 
زکن ہے ہے نیاز کر دیتاےۓ اور پالیدار فور نیقی _ 
سکون قلب کا واحد ذریعدے ےا ۱ ۳۰ک 

عواجہ غلم فرید“' کی شاعری میں راہ عشقؾ گا - 
صعوبتوں: اھل دئیا کی مخاصعہ 'وعل گی تڑپد : 
فراق کے سوز اور دردای لذت کو نہایت بیغ افر 
دلگداز پیرا میں بیان کیا گیا ھے ۔عشق میں 


ل. خلوصء وفاء استتلال اور مخت کوشی ک کیفیات 


کو واضح کرےۓ کے لے مقامیٰ لوک کہائیؤں کے 


501300]: 


کردار(ہی پنون؛ ھبز رانجھا اور سومی سہینوال) 
کو علامتوں کے ور پر امتعمال کیا گیا ہے ۔ اسی 
طرح پنوں کے آٴوطن کیچ اور .رانجھے .کے وطن 
عزار کو منزل ماد اور ٹھل اور روغی کو راء 
عشق کی صعوبتوں کی علامت گردانا مے ۔ .'روھی' 
کو خواجہ صاحب کے کلام میں خاص امّیت 
حاصل ہے ۔ وہ ییہاں کے پودوںء جڑی بوٹیوں, 
صحرائی پھولوں: برسات کے مناظر اور مقامی باشندوں 
کی مصروفیات کو اس محبت اور اشٹیاقی ے بیان 
کرتۓ ہیں کہ قاریی ان کے خلوص کا قائلن هوے 
بغیر نہیں رتا اور یه ایک منفرد چیزرے . 

قنی لحاظ سے بھی خواجه غلام قرید”کی شاعری 
کا بلند مقام ہے ۔ آنھوں نۓ کاق کی صنف کو ایک نئی 
آنء انداز اور اسلوب پخشا اور مضامین میں تسلسل 
پیدا کیا؟؛ چنائچہ اکثر کافیاں ایک ىن کڑی خیال 
کے مختلف پہلووں کے ادراک کا احاطہ کرتی نظر 
آی ہیں ۔ بتول سسعود حسن شہاب (ص۔۸م) 
”انھوں ۓ شنوی گوئی کی قەیم روش ہے ھٹ کر 
سرائیی زبان یىی شاعری میں وہ تمام مضامین داخل 
ئے جو دیگر عالمی زبہانوں کی شاعری کا طرۂ امتیاز 
هو سکتے ہیں ۔ اس غرض کے لے انھوں ۓ اپنی 
ربا کی مشہوز اصنب سخن ”کا“ کو منتخب کیا 
جس میں ہندی کے گیت اور اردو فارسی کی غیزل, 
کٹ اوز سسٹشزاد وغیرہ ہب.کیئ گنجائٹی و 
خواجہ صاحسب" ا کاقیوں میں ند ی گیتوں کی شجرینی 
وف لوچ اور اردھ فارسی غزل کا تفزل اور فکری 
گہرائی کا امتزاج نظر آتا ۓ - انھوں ۓ اردو فارسی 
شاعری کی دیگر اصناف؛ مثلًا مثلك, مسدس مستزاد 
وغیرہ سے بھی حسب مپشا استفادہ کیا ے . 

خواجه صاحب کے کلام کی ایک نہایت امم 
خصوصیت موسیقیت ہے ۔ وہ برصغیر پاکصتان و ہند کی 


۳٣۳:٣۴ 






ری طرح واقف تھے ۔ ان کی بائیاں مختلف راگنیوں 
و ات سے امو و ج٠‏ کی ہیں وا موی 
بعروں اور اوزان میں کلاسیکی اور مقامی کی مناسہت 
سے رہ و بدل کر لیتے تھے ۔ الفاظ کے انتخاب میں 
بھی یہی .اصول کار فرما نظر آتا ہے ۔ ان کا غاض 
قوال ان ى زیر ھدایت کافیوں کو موزوں دھنوں 
شالت تھا بای تنلل میں انی اعل پاتدے 
کے سبھی تذکرہ نگار معترف ہیں . 

ان کی شاعری کی ایک اور نمایاں خصوصیت ید 
عے کہ وہ خیالات کی نوعیت اور مضامین کی روح 
کو پیش نظر رکھتے ہوے مختاف زبانوں کے انا 
استعارات, اصطلاحات اور تلسیحات کو بلا تن 
استعمال کرت ھیں؟ چنانچه آیات قرآنی اور احادیث 


ہو ہے ل ےکر فارسی؛ عندی؛ اردو؛ سندھی حت یکە 
ستسکرت ادبیات ہے بھی استفادہ کرتنۓ نظر آۓ هیں ۔ 


اس لحاظ سے وہ ایک جذّت پسند اور کژثیراللسان 
شاعر ھیں ۔ انھوں ے اردوء فارسی؛ ھندی اور 
سندھی میں بھی شعر کہے ہیں جن میں سے کچھ 
ان کے دیون میں بھی سل جاۓ ہیں۔ ارد وکا دیوات 
الگ بھی طبع هوا تھاء مگر اب ایاب ۓ ۔ بعض 
مجموعوں میں ان کے دوے بھی ملتے هیں؛ لیکن ان 
کے باوے میں حتمی طور پر نہیں کہا جا سکتا کہ 
وہ انھیں کی تصنیف هیں یا عقیدت مندوں کے زور 
قام کا نتیجہ. ہیں ۔ [دیوان قرید میں ایک: قصیدہ 
بھی ملناے جو انھوں نۓ اپنے مرید اور دلیىی 
ارادتِ مند نواب صادق محمد خان رابعوء؛ وا ی بہاولیوں 
کے لیے کہا تھا ۔ یه دور وہ تھا جب ریاست میں 
الگریزی انجشی کا انتظام تھا اوز نواب' صاحب 
ابھی باقاعدہ سمند لشین نه ھوے تھے ۔ خوا مه 
صاحب کو یه ,صورت حال اپسند تھی ۔ قصید 
دعائيه کلمات ے شروع هو کر دعا عی پر ختم ہو 


"دلاسیکی موسیٹی اور مقام یگیتوں کی چو 0۷) ٭سمفوموت 
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ہے بیزاری کا اظہا رکرے هو ے کچھ حوصله افزا اور 
سا سکمران اتھیں پیش نظر رکھ کر اپنے لیے ایک 
بہرین راہ عمل متعین کر سکے اور ایک اسلامی 
زانروا ی حیثیت ہے خلق دا ک صحیح خدمت 
کا .حق ادا کر سکے (مسعود حسن شہاب؛ ص 
۵۳)ء. 
ماخل : 


7 ' ٴ 
,ترجمۂ عزیز الرحمن عزیزٴ مطبوعۂ بہاول پور؛ (۲) 


() دیوان فرید (مترجم؛ مشرح ومصور)؛ 


محمد انور فبروز: گوعر شب چراغ؛ لامور ۹ر ۱۹ء (م) 
ممعود حسن شہاب : خوآجه غلام فرید بہاول پور 
۹+۳ ۱عا(م) رجا ت2 ٥1ا‏ : رن |ہ راجرہ:ہائراط :71 
زا۸۲٤‏ ںیژن پور [(م) لاجوتی راما کرٹشنا : 
رام رو5 زناہ ۸۷ا۲ مطبوعة مجلس شاہ حسین)؛ لاھور؛ 
(ہ) نجم حسین سید : اظہ[۷0۸ط پر ي( ٣۷۲ء۶۱۱۶‏ ٢۷۱٢۶۲٥٥ء!ظ‏ 
+0۸٥0ط٣‏ لاھور ۹۹۸ ١ع؛‏ (ے) د۷ہ [:::3 1: نطمزہ ۷ط 
۷!:+1:۸ج11:7]٤‏ ماسکو ۶۱۹۸ (ر) حمیداللہ شاہ ھاشمی : 
مطبوعۂ تاج بک ڈہوء لاھور؛ (۹) شہباز ملک : صوفیاں دی 
اقبال صلاح الدینء لامور ہے۹ ؛عۂ (. ؛) مرڑا مقبول بیگ 
بدخشانی : کواجه قرید دی شاعری وچ مقامی رلگہ در 
کتاب مذکور]. 
٠‏ (محمّد اسٰعیل بوئی) 
فرید پاشاء رکٗ بە داماد فرید پاشا ۔ 


تا سس شش 
شاعری وچ خواجه فرید دا حصهہ در 


جو فرید پور : بنلە دیش میں ایک ضلع؟ یز 
شہر اور تحصیل کا ام؛ یه + درجے |هہ دقیقے اور 
مم درجے ۸ھ دقیتے عرض البلد شعا لی اور ۸۹ درجے 
ور دقیتے اور .و درجے ےء دقیتے طول البلد 
مشرق کے درمیان واقع ے ۔ اس کی شما ی سرحد پر 
دریاے پدما اور مشرق سرحد پر دریاے میگھنا 


ہل اور آبادی 


بجچا ے ۔ رتبه ۴۲۳۰۸۵ مر 
00 


ہ۳۴۳۶ 


ا 
۱ 


آبادی بڑی گنجان هےہ؛ 


فرید پور 





ہ۔٭+ورے (۹۵۱ ١ع‏ میں) ےے جو زیادہ تر (ء 
ممیت اون پر مقصل تھے لقع ۲1۸+۶ 
اس ضلع کے زیادہ ٹر 
علاقے میں زرخیز دریائی می پھہلی ہوٹی ےہ شمال 
اور مشرق میں زین اونچی ے اور جنوب کی طرف 
ڈہل۔واں ہوتی چلی جانی ے, یہاں تک کہ شع 
پاز گنج کے قریب زمین یچی هو کر دلدل بن گی 
ے۔ دریاکی می جمع ھوے هوے زمین جہاں جہاں 
اونچی هو گی سم لک ومن وین گے ا 
ضلع میں پدساء میگھنا رکا رائی؛ بارا سائی اور کی 
چھوۓ چھووۓ دریا بہتے ھیں؛ آمدورفت بھی زیادہ ثر 
انھیں دریاؤن کے ذریعے ہوتی ے دلدلیں رفته رفته 


میں معرضِ وجود میں آیا] ۔ 


پھر جا رھی ھیں جہاں چاول اور پڈسن کی کاشت 
بڑھ رغی ے [اس ضلع کا نام ایک مقامی بزرگ 
یع فرید کے نام پر رکھا گیا تھا . 

فرید پو رکا شہرضل عکا صدرمتام ھے۔ یه دریاے 
پدہا کے دائی ںکنارے پر برھم پتر ہے اس کہ سنگم 
ہے نیچے دس میل کے فاصلے پر؛ مم درجے س دقیقے 
عرض البلد شما ی اور ۸۹ درجے ۵۱ دقیتے طول البلد 
مشرق میں واقع ے؛ آبادی ۲۲٦‏ 0ح۹ ءمیں) 
ےھ ۔ مغرب اور مال ے آۓ وا ی ریلیں یہاں ختم 
هو جائی هیں اور اس سے آگے دخانی کشتیوں کے 
ذریعے آمدورفت هوق ے ۰ 

هیون سانگ امی چینی سفیر کے پان کے 
مطابق یه پہلے ایک ھندو ریاست پنکا کا صدرمقام 
تیا۔ ۱۵۸۲ء میں اس پر .۔۔لمائوں کا قبضه ھوگیاء 
لیکن غلبه ھندووں کا ھی رھا ۔ اتّسنویں صدی کے 
وط میں یہاں انگریزوں کا یه هواء اس ضلع ک 
چاولء پٹ سن تیل کے 8چ“ 
تباکو؛ گا اور دالوں کی کاشت ہو ےہ سال بەد 
میں ایک ھی زسین ہے عمون دو قسم کی قصدیں 
حاصل کی جاتی هیں؛ چاول یا پٹ سن ایک فصل میں 


پ) 


اقر نل کک بیچ۔اور دالیں دوسزئ فصل میںء زمین 
کے بیشمتی حصے پر چاول یىی کاشت ہموق ہے ۔ 
[حاجی,شریست اللہ ۓے اپنی. فرائضی تحریک [رکٗ بہ 
فرائضی فرقه] اسی:ضلع میں شروع کی تھی] ٠‏ 
اماخذہ : )١([‏ سورزا ناتھان ؟ بہارستان غیسی) 
مترجمة انگریزی طا: 8 .۸۸1 گوشای ہم ورے ص 
دم تا ۰“؛ (م) ہآ ادہ0 .8 ۰ے ہا: 01۱۳۱۰۱ اموژج 
7ءء (یڈذیل ماذّہ فرید پوز)؛ کلکته ٤‏ ٤:م0۸)‏ 


۲ ا5ط ۔تاھ : ا٥و‏ ٥ظ‏ ززہ 0 قةقز1ة زہ می 


در 1458ء ۱۹۵۲ (م) مسین الین احمد:خان ء 

او ہءظ ”أ ۱۰۱۷٢۶٣٢٢‏ 21مک ۶ رٹ ۲٢0٥:1ڑء‏ 

طبع (صعا: زا۶۱ ٥ہ‏ 111ء30 1۵1ھ 15ء ڈھاکه] ۔ 
(سعید الدین احمد) 


9 فرید الدین عطار : رک یه عطار . 
۵ فرید الدین گنج شکر“ : مسعود بن سلیمان 


بن شعیب؛ برصغیر پاکستان وھند کےمشہورو معروف 
وگ الہ جن کا شمار صوقیۂ اسلام کے سلسلۂ پشتیہ 
کے مشائخ عظام میں ہوتا ہے ۔ پاکستان و هند 
کے لاکھوں مسلمان هر دورمیں ان کی عتیدت مندی 
کا دم بھرۓ آۓ ہیں: سن ولاذت کے بارے میں 
ارباب سیر کے بیانات میں بہت اختلاف پایا جاتا ۓے۔ 
کرمانی : سیر الاولیاء؛ ص و میں ۹ ی ۸ہے۱ ۔ 
٭ے د٤ء‏ اور تاریخ فرثتہ؛ (ی رگس؛ بہبی ٣۸۳۱ء‏ 
7 عھ) مں م۱۱۱۸۰۸۰/۸۵۸ء یہ ۔ اسی طرح کا 
اختلاف سنۂ وفات میں بھی پایا جاتا ھے ۔ کرمانی نۓ 
بے تاریخ م محرم ۶۳ء اکتویر ٥ء‏ 
(م شبے) دی سے اور تاریخ فرششه (ہمبئیء : 
۱۹ع) نے محرم ۱۳/٥٦۰‏ اگست ا ے٢‏ 
(پنجشند) لکوی ہے ۔ دیگر قرائن ے مؤخرالڈکر 
تاریخ ونات زیادہ صحیح معلوم وق ے (تاریخ فرشتہ 
میں غالبا کتابت کی غلطی سے ,ےھ کی جگھ ٭ ےھ 
لکھا گیا ے) . 


2ھ فریدالدین گنج شکر 





ارباب سیر میں سے اکثر نۓ لکھا ہے سیر 
شیخ فرید الذین مسحود کچ ھکر ہے م. برس 
کی عمر پائی (اقتباس الاقوار جی ول ہك کرای 
یفاضا سی با لسر جن ابارے یں اس 
روایت کو صحیح سەجھا جاۓ تو ان کا سن ولادت 
۵۵ھ ا١١‏ - ۵ك١۱ھع‏ نکلتا ے ۔ اس تاریخ یىی 
تصدیق ایک دوسری روایت ہے ہو جاتیق ے کہ 
شیخ سمعود نۓ پندرہ سال کی عمر میں خواجه بختیار 
اوشی کے ہاتھ بیعت کی اور بیعت کے بعد ای سال 
زندم رے (کرمانی : سیر الاولیاء, ص١‏ |و۹؛ محمد 
اکرم براسوی : اقتباس الانوار ص ۱۴۵). 

شیخ فریسد الذین مسعود گنچ شکر“ کے والد 
کمال الین یا جسال الذین سلیمان اور دادا یی 
ملتان کے قریب ایک مقامکھوتی وال (سیر الاولیاء ۔ 
کھتوال؛ تاریخ فرشتہ : کھوتوال؛ مرقع ملتانء ص 
۰ام؟ آج کل کا تلفظ کوٹھی والء دیکھیے تیچے) 
کے قاضی تھے جو سلطان شہاب الین غوری 
معر الین سام کی سہمات سندھ و ملتان (ےودد/ 
۵ ١ء‏ کے بعد) کے دوران میں کابل ہے قصور ہیں 
آۓ تھے (تاریخ فرشته طبع برگس؛ بمبئی؛ ٣ءء‏ 
طبح نولکشور لکھٹؤ؛ ‏ : ۸۳ءم؛ میرزا آفتاب بیگ : 
تحله الآہرارہ ص ہم)؛ اور قصور کے قاضی ۓ 
شییخ سسعود کے دادا شعیب کو کھوق وال (بستی 
کا یسه نام غالبا جاٹوں کے ایک قبیله ”کھوق“ ے 
منسوب ے؟ دیکھے :1 ھ : اہ ٥ەووہان‏ پر 
٥٠‏ طصزہس ۶ ٢۱١ا‏ إأہ ی٥ا٥ہ) “۷٣‏ :۷10٢؛م‏ 
صں؛ ہذیل مادۂ سندھو؛ ےم ہڈیل مادۂ سوھی) 
کا قاضی مامور کروا دیا ۔ بیسان کیا گیا ھے کہ ان 
کے جن اغلی یعنی قاضی شعیب کے والد ۓے نجو وھیں 
کابل میں قیام پذیر تھے چنگیز خان مغول کے ھاتھوں 
شہادت کا رتبہ حاصل کیا تھا (کابل پر چنگیز خان 
کی بلفارہ ۰+ہھ/, +٠۳‏ ع)۔ یە خاندان فرخ شاہ کابلی 


01313:60 





فریدالدین گنچ ٹ٥‏ 


جنھہ سیرت نکا رکابل کا بادشاہ بان 


(ایک بژرگ 
ىرے میں)ک اولاد ہے تھے جن کا سلسلۂ سب 
ادھم* ٣ی‏ وساطتِ سے حضرت 


مشہور ولی الله ابراهیم 


فاروق اعظم تک جا پہنچتا ے؛ لیکن یه بات ابھی 
تی طاتب ےی 
ری این نچ کر" قصب کھوتی وال میں بیدا 


ہے انھوں نے ماشان کی ایک مسجد میں مولانا 
_یہاج الین زرمدّی ہے تحصیل علم کک بے کے 
عیر کے پندرھویں نا اٹھاروا سے یں یت 
ویلب الدین بختیارکاک“ ؟ رک ہاں] کے ھاتھ پر 
کرک سونےە کے سلسله چشتیه میں" شمولیت 
ک٠‏ 

مزید تحصیل علم ی غرض سے وەکچھ عرعے 


بغدادء بلاد 


حاضل 


تی قف‌دمار میں مقیم رعے؛ وہاں ہے 
ایران اور بخارا ک سیاحت اختیار ک اور مشائخ وقت 
ے فیض پایا ۔ ۔ ان میں ہے حسب ذیل قابل ذکر 
هں : شہاب الین سہروردی (م +-ھا/م۱۲۳۴ءع) 
کت بآں]؛ سعد الدین حموی (م حسب بیان 
تاریخ گزیاہٴِ ۰۸م۵/ .+م(ء و حسب ییان جامی : 
زنحات الانس بحواله یافعی؛ ۲۵۲/۵۵۰ :ع) 
[رک باں]ء اوحد الذین کرمانی (م ۵+ ھ/ےم۲۳ ۱ع)٢‏ 
فریسد الین عطْار نیشا پوری (م ۹/۵٦۲‏ ٣ع)‏ 
١‏ زرک ہاںء ک ٍ شیخ سیف الدین باغر زی (م ہد٦<ھ/‏ 
۲۹ ال :اہ ءالدین ز ذریاملتانی(مم٦۹ھ/‏ 
٦۱۹ع)‏ ارک باں] . 
بالآخر وہ ملنان واپس آۓُ اور اپنے مرشد اور 
دیخ خواجە قطب الدّین بختیار اوش یکا ک' ”رم ممھ/ 
٦ص۱۳۳ع)‏ کی خدمت میں دہلی حاضر ھوے اور 


خرقذ خلافت پا کر وهیں درواز رر غزنویه کے نزدیک 


ایک برج میں مجاہدے میں مٹہمک هوگئے۔ دہلی 


ہیں انھوں ے اپنے دادا پیر خواجه معسین الڈین 
اجیوی؟ عرف خواجه غریب شواز (م ے٢٦ھ/‏ 


۳‫ 





عثتیدت مندوں کے کے لیے زیارت تما 





۲+۰ ع) [رک باں] کی خدمت میں حاضر ھوکر بھی 
روحانی فیوض حاصل کے اور کچھ عرصے بعد اپنے 
شیخ خواجه قطب الین بختیا رکاک' کہ حکم سے 
چند سال ھائسی میں اقامتگزین رہے۔ جو 
کی اطلاع پا کر وفات کے چوتھے روز دہلی پہنچے 
اور شیخ کی وصیت کے مطابدق قاضی حمید 77 
ناگوری کے هاتھ سے شیخ کا خرقهء عصا اور چوبی 


: نعلین حاصل کیں اور اس طرح اپنے پیر کے جانشین 


بنے۔ کچھ دن وهاں قیام کرۓ کے بعد ھانسی کے 
ایک مجذوب سرھنگا نامی کے اصرار پر پھر ھانسی 
چلے گئے ۔ آخرا ازدحام خلائق ہے تنگ آ کر اپنے 

آبائی گھر کھوتی وال پہنچے ۔ اس قیام کے دوران 
میں انھوں ۓ ولایت ملدان کے ایک قصے چاو 
ہشائخ کے ایک کنوبں کے اندر جو دیوان راے 
چاولا پسر راجا ھسپال نو مسلم (م ۱ ۸/۵۱۳٭ء۔ 
۹مءع) کے مزار کے قریب واقع ے؛ صلوٰۃمعکوس 
کا چُلە کیا ۔ عوام اب بھی اس کنویں ک نشائدہی 
کرے ہیں اور اسے جا۔ جاے احترام سمجھتے ھیں 
(کرسای : : یں الاولیاءہ ص ٥٦۸‏ ہے ؛ اولاد علی 
گیلانی : مرقع ماعان؛ ص ۵+م)۔ شیخ فریه الدبن 
گنچ شکر“ کے والد اور ان کے بعض بیٹوں کے مزار 
اب تک اس قصے میں زیارت کاہ عوام ہیں 
(رٹع ہلتانہ ص ۵م)۔ کھوتق وال ہے لاھودر 
آ در انھوں ے اپنے دادا پیر معین الین اجمیری“ 
کے نقش قدم پر پر چلئے ہوے حضرت علی اود کے 
مزار کے قریب ایک ٹیلے پر جھونیڑا ابنا کر چلەکشی 

کی؛ يد ٹیلا اب بھی بابا فرید کا ٹلا (فرید آستاند؛ 
فریدائه وبزبان عوام پھلیدائنه) کہلاتا ےے اور 
ے (غلام سرور 
لاھموریِ ؛ خزینة الامنیے) ص ۸۸ا ےہہ؛ 
نور احمطد یش ی7 ×× تحقیقات چھڈی؛ ضص ٢۲۰)۔‏ ۔ بالآخر 
لاھور ے وہ اجودەن پا :کٹ (زائرین کے لے یھ 


وہ ااحتہ 


ندال کن فک 


کھساٹ: بَھا: اس نے پک پلی نام وا 
تعنه الاہبرازہ عم م) اؤر وهاں خانتاء ى بتا ڈال 
کر عوفیڈ اسلام کے طریق پزادین اسلام کی تبلیغ 
و اشاعت اور مریدوں اور عقیدت سندوں کی اخلاق 

و۔ؤووحانى ۔:تربیت کررۓ میں متصروف وگ ۔ یه 
عسرت کا زمانہ ٹھا اس لیے لوگوں کو ”'ڈیۓ ۷ اور 
ک لکریر هی کھاۓ کو ملتے تھے۔ شیخ فزید الذین ٣‏ کے 
اثر صحبت ہے نواحی علاقے کے غیر مسام جوق ڈر 
جوق حلقه بگوش اسلام ہھوۓ لگے ۔ ساندل بار کے 
متعدھ جاٹ قبائل کا دعوی ے کھ ان کے اجداد 
ۓ بایا فریند گسچ شکر“ کے ہاتھ پر الام قبہول 
تیا تھا 0یہ8 .11 م۸ 


۰"١اطص‏ ل۷ہ ٥ا6 ٢۱۸4‏ ہبہ 
۸ے ۳:ے ۱مھ ,چم ۱)۔ شییخ کے 
عتیبت مندوق کی تعداد بڑھی اور نذر و نیاز آۓ لگی 
تو شیخ ۓ درویشوں اور مسافرون کے لیے لنگر 
جاری کر دیا اور ان کا اپنا زھد و تقاف بستور 
قائم:رھا ۔ 

ارباب سیر کے بانات کی روشی میں نیخ 
فرید الدین سعؤد گنج شکر"” اک زندگی کے:ادوازی 
تاریخیں معین نہیں کی جا سکتیں, البتہ مذکور بے 


۳۴۴۱۹ 





”لد شیخ ٴۓ اپنی زندی کے آھزی :۹ یا لم مال 


پاک پٹن میں بمر ےک بب لف پاک,پٹن یں قةیام 
پذدیر هوۓ کا وقت ۹م۹ھ/ہ مم ۱ء یعنی وفات سے 
چوبیس سال قبل زیادہ قرین :قداس ہے کیونکە 
ستطان لامسر الین نحمود شہنشاہٴ دہلی ۓ انی 
تختدانشی (ہ م٥‏ / ہم ۱) کے بد اؤوچہ سا 
ملتان کے ایک سفر مق پاک پکق سن 

ملافات کی تھی اسان الاولیاءء ص ۹ء 
بہی؛ ٠ًُ ٢۲٢‏ طبسع لکیونو 


و ۸ سفر 


مذذور ۹۸/, دم عیا ٠ھ ٣/۵۹۵۱‏ ٠ے‏ 


۳٣ء‏ میں ھوا ھوٴنا! دیکھے: ”کتپب ٹواریخ؛ مثلا 
منہاج سار ہج طیدت ناصری؛ طبغ سی فولدد 33 


فرید الدین گنج شکر 
کابل ۰۸ ھ۹۹ ۱ مصضص ہہؿ؟ محمد تا 
هدند و شاہ : تاریخ فرشتہہ بہہئیء 
لکھنو و کا ےو 

حلطاث:تامترالین ہۓجیسا کہ اوپر نڈکور خوام 
جب شاھی لشکر کے ساتھ شیخ کی خدمت میں 
دی تو خیمه کاء 


سح 
٤٢۶۱‏ ۲ 


حانہری 
میں دابس آ کر الغ خان سیہ سالار 
کو (جو بعد میں غیاث الین بلن کے نام ے سلطان 
بنا) نقد نذراۓ اور چار گاؤں کی جاگیر کا فرمان 
دے کر شیخ کی خدمت میں بھیجا: شیخ ۓ نقد 
روپیە مساکین میں تقسیم کر دیا اور جاگبر لینے 
سے معذرت چاھی ؛ روایتٹ ۓ کەه ال تغات جۓ نی 
موقع پر شیخ' کہ ھاتو پر بیعت کی اور بادشاء بننےک 
بشارت ہائی (سیر الاولیاء؛ ص وےتا, پر ؛ ٭ تاریخ فرشتہ؛ 
ببئٹی؛ ء ۵۰ء؛؟ لکفھنو ۸٣۲‏ ٴ؟ ؟ اقتباس الانوار؛ 
ضص ‏ ےر تا ہے), 

ایک روایت یه بھی ےے کہ بعد میں ال خان 


ے اپٹی ایک بیٹی هنریدہ یا ھزیسرہ نامی شیخ کے 
عحد یں دے دی (خزینة الاصفیاء صہج۸رئج: 





اقتباس الانوا ضص ہے١‏ اش فریدی؛ اردو؛ ص 
۸)ء 

شیخ فرید الدین مسعود“ ۓ گنچ شکر کے اقب 
سے شہرت پائی ۔ اس بارے میں متعدد روایات کتب 
سز میں مُذ کور ھیں جو شکر کے ساتھ ان کی رغبت 
اور اٹنامنلسلے میں ان کی بعض کرامتوں کو ببان 
کرتی :ہیں؛ (بثلا تاریخ ۂ فرشتہ؛ می ا مہے! 
طبع لکھٹؤ؛ م 

شیخ قرید ادن کی شہرت ان کی ڑندگی ھی میں 
برمتغیر پاکستان و هند ے باعر دور دؤر کے ملکوں 
من پہنجی تھی؛ چنانچه مشہور مراکشی سیاح 
ابن بطوطھ جو خ کی وفاٹ کے کوئی جہ سال بعد 
اج۔ودعغن (پاک پن) آياء اپنے سقر نامے میں دو 
٭قامات پر شیغ کا ئڈ تر گرتا ۔ ام نے اپے !ہلے 


4 ۸ہّ) ۰ 


5130003: 





فرید الدین گنج شکر 





م :مم ع) کے دوران 


نفر۵چے٭ھ/۳۲۵ ۶۱ ٹا ٠ے‏ 


میں اسکندریهە کے ایک شیخ برھان الدین الاعرج سے 


شیخ فریدالڈین کا نام سنا (قیام اسکندریه ٦ےھ/‏ 
٣۳ع‏ ابن بطوطه : رحلة) اور سفر سندھ و ھند 
(م۔ےھ/٣٣۳‏ ۱ء تا مےھ/م۱۳۰۳۰ء) کے دوزان میں 
پاک پٹن پہنچ کر ”ططب الاقطابم شیخ فریدالدین“ 
کے مقبرے کی زیارت کی اور ان کے پوے اور 
' مجادہ نشین (شسیخ علاءالدین) ے ملاقات کی 
ابن بطوطه : رحلةء پرس ٣۸۲۱٢۶۶۱۸‏ 'ظ۳: 
۳۵ر تا ۹ہ۱۳). ۱ 
سلطان فبروز تغلق (+دےہ/ ۱۳۵ ۶تا۹۰ءھ/ 
۱۳۸۸ع) شیخ فرید الین سمصود گنج شکر کے 
ہوۓ شیخ علاہ الذینۃ کا مرید تھا اور کئٔی س‌تبھ 
شیغ کے ہزار ہر حاضریٰ دیۓے اور ایہۓ سشد 
ے فیض حاصل کرۓ کے لیے پاک بۓن آیا تھا 
(شمس سراج عفیف : تاریخ فیروز شإعی؛ ص ے٠‏ تا 
۸ ۷۹۸۰۱۱۳۳ ۱ء٣)‏ ۰ 
شیخ فرید الین گنج شکرۃ کے اوقات تمام تر 
عبادت؛ مجاھدہ نفس و استغراق اور مریدوں ک 
روحانی تربیت میں گزرۓ تھے - اس لے جید عالم 
ھوے کے باوجود انھوں ے اپنے پیر خواجه 
تب الین بختیا رکای٣‏ اوشی کے ملفوظات و ارشادات 
کو تب کرئۓ کے علاوہ اور کوئی کتاب تالیف 
نہیں ی ۔ خود ان کے ارشادات و اقوال کا مجموعه 
ان کے خلیفه اور جائشین خواجە نظام الین اولیا” 
ۓ تب کیا جو راحةالقلوب کے نام سے 
طبع ھوچکا ے ۔ نیز ان کے اقوال کتب سیر 
کی دوسر یکتابوں؛ ثلا محمد ؛ مبارک سبرالاولیاءہ 
صء و تاممو؛ آفتاب بیگ : تحفة الابرارہ ص ۵م تا 
وم میں درج ھیں ۔ انھوں ۓ تربیت یافته خلفا ک 
ایک بہت بڑی تعداد تبلیغ دین اور اصلاح اخلاق 
عوام کے لیے اپنے پیجھے چھوڑی ۔ ان میں ےہ چند 





۳۰۰۲ فریّد الدین :گنج شکر 





مشائخ کباری صف میں شمار ھوے؛ مثلا خواجہ 
نظام الدین اولیاءء شیخ علی احمد صابر؛ شیخ 
جمال الدین ھائسوی؟ وغیرہ (تفصیل کے لیے دیکھیے ۱ 
اقت"اس الانوار ص ۰٥۱۸۱‏ 

شمیخ موصوف ےۓ مجاهدہ و ریاضت میں مشغولیت 
کے باوجود متاھل زندگ بسر کی - ان کے بیٹوں میں 
حسب ذیل مشہور ھوۓے ھیں : شیخ نصیرالڈین 
زراعت پیش شیمخ شہاب الدین عسکری پیشه؛ 
شیخ بدرالڈٌین سلیمان سجادہ نشین شیخ نظام الین 
عسکری پیشہ٥‏ سلطان علاء الدین خلجی کے لشکر 
میں قلعه رنٹھنبور کے معرکے میں شہید ھوے؛ شیخ 
یعتوب مجذوب (کتاب مذکور؛ ص ۱۸۱) ۔ شیخ 
کے اخلاف ”چشتی“ کہلاے ہیں . 

شیخ فریدالدین گنج شکرڈ وفات کے بعد اپنے 
عجرے هی میں مدفون موے جس پر بعد میں ایک 
بڑی عمارت تعەیر کر دی گئی ۔ شیخ کامزار جع 
خواص و عوام سے ۔ ۵ محرم الحرام کو عرس کے 
موتع ہر هزاروں زائرین جع ھوۓے ھیں اور ایک 
دروازے میں ے جو ”بہشی دروازہ“ کے نام سے 
معروف ے ءگز رکر درکاہ تک پہنچن ےکو برکات داران 
کے حصول کا موجب سمجھتے ھیں - کتب سیر میں 
آپ ی بہت سی کرامات مذکور هیں . 
مآشیل : (ہ) ابن بطوطە : رحلة (مت فرائسیسی 
ترجمهہ)؛ پیرس ٢٤۶١۱۸۷‏ ۱: موس :۵بر تاوس۳ .وم؛ 
)۲( محمد مہارک الکرمانی م سپرالاولیاء دہلی ۵۱۳۰٣۲‏ 
۸ہع صسےو تا ہو؛ (م) شس الڈین عفیف : 
تاریخ فیروز شاھی؛ کلكجه رویرء گے تار ۲و؛ 
ہرہر؛ رےم؛ (م) جماد : سبرالعارفینء؛ مخطوطه در 
کتاب خانةڈ دائ شگاہ پنجاب؛ ص ے٣‏ تا ےح؛ (و) عبدالق 
محدت دہلوی : ایز الشیار فی آدرار الاہرارہ دملی 


٣۱۳ھ‏ دربے ف ٦‏ تا مم؛ (و) دارا شکوەہ : 


سفینڈالاولیاء؛ کائپور م۱۸۸٥‏ ص ہوتاےو؛ (ے) اق دیا: 


501310۲: 


' 


 .00 7۴ 





ت3 


گیا 


خرالاقطابہ نار چہارم نولکشورں 1پم دم 7 ١۱ء‏ ض 
۹ کٹاےےخ6؛ (م) محمد قاسم ھنڈو شاء : تاریخ قرشتہ 
طبع ہعع1ءقا :1011ء لکھنڑ ۱ھ بحبی )رھ 
مے؟ ۶۲۳ ۳م تا |وں) (ی) 
محسد ارم براسوی : اقتباس الانھواں سطبوغه لاھور 
گ ۹١٦١‏ ۶+۸۲۴:(۔) ذور احمد پشی . تحٹیقات چشتی 
لاھور ۳۸۲ھ بوررع عصر ےم تال رر 
لاھور ۸۰۶ھ 
۸) ۱۳.۵۳ 
(۱) محمد حسین مراد آبادی ء انوارالعارفین: ولکٹوں 
کانہسور ۶۱۸۹ کت ۹م ۵۵م؛ )۱٣(‏ مولا بخضش : 
ری و فیروز پور و۳ ملظرر رع ض ہے 
معۂ () سمد على اضضر چشی ؛ جوامرکریدی 
مطبوعۂ لاھوں ص ہیں اتا مر؛ (ھ١)‏ اسامالنڈیی : 
تاریخ الاولیاء صا 5۹ا (9)) مُیرڑا کو وم 
تحفة لابا دہلی ۳ءء ۱۹ صز مم تاے 
(۱۵) اولاد علی گیلائی.: ٤غ‏ مرقع مرقع ملتاذء لاہور مغ ضص 
۵ (ہ) 110 ۰ فنہردت ٴ سخطوطاث قارسی ‏ برٹش 


٣٦ھ‏ تا 


غلام سرور لاھموری ٠‏ خُزیعنة الامفیاءہ 


ے۸ھ ٣ح‏ جے ٦)٣‏ ج۸ہ۲ ےہ 


موزیم کم ڑوں) 97 ٠1:‏ 707710047ھ :7 


۷٢ہ‏ چ1 جزای: ۸۷ا یں 78ء سص۔ یپ نم() 
۶٥۲۱۱‏ :۰ ۰۸۸91 ۲رہ ۸ ك۷ )پر پر 
ا٥ی‏ ہق ےء ۰:٦7‏ (ءء۶) ۲۳٣۱٣2‏ 0ط : ۰ 110:41ء 
بقیل ماف پاک پٹن ۔ 
(مرتقیٰ آسمد ان ٹیکش)“ 

فرید:کؤٹ : یه ایکۂ سکتھ ریاست چتے 
۸ء کر پیموؤ م٥۲‏ یوین میں شنامَل گر :دیا 
بھازت یونین میں شامل ون سۓ قبل اس 
زیاست میں پھلکیاں لامی خانسان اکبر کے آمناۓ 
سے برسراقتدار تھاء ریاست کا سنگ بنیاڈ:اکنزر کے 
زماۓ ہے میں سیدھو جاٹ' ۓ رکا تھا نانگرڑزوں 
یک سرپرسی کی وجه ہے مہاراجلا رچیٹ سنگھ 
اس پر قبضه نہیں کر سکا تھا 


2 






۱ کے ابتدائی بادشاھوئ کے نام 


5183: 


شہر فرید کوٹ ٠‏ درجے . م دقیٹے عرض البلد 
شعالی اور ہے درجے“ ۹ ۵قیقے طول البلد مشذرق پر 
فیروز پور شہر ے ۰ سیل دور جنوب کی جانی 
آباد ۓے ۔ ہے سال قبہل مکوسی اہی راجہہوت 
ترغاز نۓے حخبرت باپا قید نام سے نام ہے 
کیا تھا؛ ید اب ایک تجارتی منڈی ے, 
(سعید الدین احمد) 


ا سے آباد 


رو 


فریدون ٤غ‏ (یب"ُلوی؛ ٠)۱‏ قد م ایسراتی ق 
وس ٦‏ یران چ ایک 3 أپتیان یا ابنن 


یگ ھجت اس ہے متعلق 
کچھ مآخذ قبل الام کے متون میں بھی ملتے هیں۔ 
اوستا کے یشٌّتوں کی فصل ٠‏ تاہم میں ایران 
ان یىی صحیح ترتیب 
میں ملتےٴ ہیں (ات میں نے پہلا بادشاء ییمه تھا 
(دیکھے جشید) جے ری دہاکِ [حاک] ے 
شکست ڈ ۓکر قت لکردیا اے فریدوں (1۸۵۵۵ص۲۷٣)‏ 
ےۓ شکست دے کر سروا دیا ۔ فزیدوں کو اس 
کارامے کے صلے' میں تخت و تاج اور شان و شوکت 
کا وہ حلقڈ ور (٥ہ٥٥٥٥)‏ نصیب ھوا جو أعورا مَرْدا 
(ینزداں) کے تخت ے ولیوں اور بہادر ناہوروں 
کہ سروں پر نازل ہوتا ے اور جو ایک سنگین 
بدعنوانی کی پاداش میں بیمه ے چھین لیا گیا تھا 
(یشت ۱۹)... اس ے بڑھاپے میں اپنی سلطنت 
کو اپنے تین بیٹوں میں تقسیم کر دیا جن میں نے 
سب سے چھوۓ بیۓ] ایارج امی کو دوسرے دو 
بھائیوں ۓ [دھو کے ے بلا کر] قتل کر دیا... 
متعی روایات کے مطابق فرندوں )1٦٦88۷80۵0۸0('‏ ۓ 
مازندران کے دٍیووں ہے جنگ کی (قوىی روایات اے 
ایک مانر جانفوگر سان کاری ھیں) ۔ غااے 
فدردوسی کی وساطت ہے جو ٹونی روایت ہم 7 
ہے؛ اس میں اڑھیٴ دہاک (ضخاک) کی دبو 


فریدون ۱ 
کل و صورت کا ایک پہلو نمایاں ہے ۰ دو سائپ 
مک ا 
و گۓ اوز جنھیں خوراک فراہم کرنے کے لیے اس 
اپنی رعایا سے دو آدمیوں ک قربانی هر روز طاب 
کرنا پڑتی تھی۔ ایک: رات وہ خواب میں دیکھتا عے 
کہ ایک نوجوان جنگجو اسے بچھاڑ دیتا ھے ۔ ف٭ 
نجومیسوں ہے اس خواب کی تعیبر پوچھتا ے؛ اسے 
بتایا جاتا ےکە فریدوں پیدا ھوکا اور وہ اے تخت 
ے اتار دے گا چنائچه وہ فریدوں کے باپ کے 
تل کے احکام صادر کرتا ے اور فریدوں ک 
ولادت کے وقت ہے ھی اس کی تلاش بڑی 
جاری رمی ے؛ لیکن اس میں 
هو ۔ کاوہ نامی ایک آھ نگر کے 
زیر قیادت فریدون اپنے حامیوں ک سدد ہے ضحاک 
کو شکست دیتا ے اور اہے کوہ دماولد [رک ہاں] 
کے ایک غار میں مقید کر دیتا ج۔[اس فتح کے بعد 
وہ فریدوں کو تخت و تاج پیش کرتا ے] ۔ ایران کا 
بادشاہ بن جاۓ کے بعد فریدوں ےۓ ملک میں امن و 


ا ہے کامیابی نہیں 


انصاف قائم کیا ۔ اس کے هاں تین بیۓ پیدا ھوے 
مناسب وفت پر اس ے اپنٔی سلطنت تینوں میں تقسیم 
کر دی ۔ پڑے دو بھائیوں ےٗ حسد کی بنا پر جوونڈ 
بھائی [ایرج] کو موت کے 5 یاٹ اتار دیا ۔ اس واقعے 
ے ایک لامتناھی سلسله جاک ک آغاز ھوگیا۔ ایرج 
کے قتل کے بعد اس کا بیٹا منوچہر پمدا ھوا جو 
ایران کے تخت ساط:ت پر اپنے باپ کا وارث قرار 
پایا ۔ اس نۓ اپنے باپ کے قتل کا انتقام لینے کے لیے 
دونوں چچاؤں کو ہوت کے گھاٹ اتار دیا اور ان 
کے سر فریدوں کے پاس بھیج دیےء فریدوں ے یقيه 
زندگی انھیں دو بیٹوں کے ماتم میں ان کی کھوپڑیوں 
پر نظر جماۓ عزلت و تنہائی میں گزار دی ۔ عرب 
اور ایرانی مصنفوں ے اس واقعے پر براے نام اضافه 


۔ھ 
کیا ۔ ابن اسفندیار ((و/1: ہہ ط79 إہ (::191|/؛ مترحمه 


۴۴۴۰۴ 





چےتٹ سے سسصل سا 


سے ٹم آ۴ 


فریون 





8+0۷6 .6 ظ طبع اقباله نہرانء ص 7 بمدد 
اشاريه) کے بیان کے مطابق فریدوں ورکە نامی گاؤں 
میں پیدا ھوا تھا جو لارجان کے توابع میں سے مے - 
این البلخی (فارس امہ طبع :5۲358 ع]ء بمدد 
اشاریه) اس کی جو صفات بیا نکرتا ےء ان میں ایک 
عجیب و غریب نسب نامهہ (ص +)ء دیو کا س 
قد و قامت اور قوت وسیع علمء موم خزاںا کے 
تہوارہ سہرگان [رکَ بآن] ک ایجادء عدل و انصاف 
کا ازسر نو قیسام؛ انسانوں اور حیسوانوں دونوں ک 
بیماریوں کا سادہ طریقے اور جادو کے ذریعے علاج اور 
خچرکی تخلییق (ص )٠٣‏ شاسل هیں؟ البعُعی 
ور‌وز(۱٥ء۲([٥))‏ متر جمةُ ج٥ ٣701٤50‏ بمدد اشاریهه بذذیل 
مادۂ فریدوں) فریدوں کو هیئت کا عالم بتاتا ے اور 
تخیل سے کام لیتے هوے ارزمی ىک جداول کو اس 
ے منسو بکرتاے؛ الثعالبی (ومل وزوءوہا ۶۰٦٦اداظظ‏ 
وموممء طبع مترجمہد :اہ ا20) پہلوی آئین نامغ 
(نامک) کے حوالے نے بتاتا ےکه اس کے دور میں 
لوگوں کو ان ک اِتعداد اور خدمات کے پیش نظر . 
مراتب دیے جاے تھے (ص ۵+))؛ وہ فریدوں سے 
منسوب اقوال اور امثال بھی بیاننکرتا ے (ص م)ٴ 
الشہرستانی (المللء مترحجمهة ا ں٣‏ ۲د 8آاء ۱٢‏ : 
روم) آتشکے کی تعمیر کو اس سے شضشوت 
کر تا ے؛ البیرونی (روما۵۶۷۸۷٥)‏ مترجمة ۵۵(ء82٣٢‏ 
ہذیل ماده فریدون) موسی 
تہوار جشن دہ کو پالواسطه اس سے منہوب کرتا 
ے؛ بحالیکە فرذوسی اسے مہنشاء ھوٹنگ کی آگ کی 
بتاتا ے (شاہنامہہ بترجەہ 


ص٠‏ و بمدد اشاریهہ 


دریائت ے اس کا تعلق 
اطہ۸۷: ہ :۹م اور آتش مہران ک رس م کو اس 
کے منسوب کرتا ھے ٠‏ _ : 

یتیل متن مقاله میں مذکورہ مآخذ کےعلاوہ دیکھیے: 


(ر) ثادال: رإمیرط :۸ت۷ رہء 1۲٢۷۱۰‏ (د5مداءد۶ط1)؛ 


. (م) الطہریبمدد اشاریهءبذیل ‌مادٗۂفریدہ ن؛ (م) ۲×طء8: 


531۴۲0٥: 


اب 


1٦ ۳ 
6 
1. 
٦ 
سا إ.ے>‎ 
1 ٦ 3 


یل سا افریدون: (م) السعودی : 
ےج روج؛ ند اظاری یھ 6 دی فتصلف ٠٥‏ 101ء1ء۸4۷671159 
[الكَبيه والاشزاف]: مترجمۂ ×دك ء3 ۵8ء بمدد اٹتاریه 
(بالخصوض ص ۱۲ء حافیة آءٴ اققَبّاس از ابولنیام)؛ 
(۹) خمزہ الاصفقہانی: (طی 0ء :م1 مختصضصر 
بیان؛ ڑے) یاقوت بمدد اشاریهہ بڈیل مادۂ افریدون (اس کی 


"معہلء بعد اماریه 


تخت نشیتی؛ اس کے بیۓ) اور (ہ) 3/۷۸3۲3 ١6‏ 341016۲ : 
۶٣۶۰‏ حا ءال ئنمہمہہا/ءاکل “ ”سص ۓٍ؛ حاشيه م؟؛ (و) 
المَکُدسی ‌ئأەا:نا ۱ء ا٥مزا0۷8ء‏ طبع و سٹزرجمۂ 
کهھالا )ا :یہ و۹م؛(ہس) معبل التواریخ در ل۸4ل؛ 
۸( ۱ع ۓتےھ۵؛ (عہد حکوبت کے مخصر 
حالات در تتبع قردوسی)؟ (۱ ) علتاے اسلام مترجمۂ 
4٤‏ در ۸۸ء ج ے٣‏ (۱۸۹۸ع))؛ ض مم صرف نام 
کا ذکر)؟ )۱١(‏ 5۷۸ 7ّا:۲1ط0 ھ۸ ۰ جہ ۱مارجزا: اا1 
سٹ ذاافات ۂ؛ دہ۶ءہہ+1 <ہ:1 ٢۷ااہہ۱ا:71ج‏ بأاأءخ٤‏ ۱٣ء‏ 
کوپن ہیگن ۹۳۵ ۱ع۶۶؟ ([۱۳) 3501۷۰ .۷۷ :تء۲52ئق ٦‏ 
۱۲۰١۱۷۷۱۰۰۱٢ ۱۲۰۷۰۶۸۷٤۵‏ دا تہہلا ۱076 لا ؛ ‏ در' 4رت 
۳ء .مم :ام بعد : 
(۸۸۸5۵ :11 [وٴ تلخیمن از ادار) 
فرینڈون بینگن (اخصے) : (م ۰ ۰۹۹/ 
۳ غ)ء صوقللی؛ محدّد پاضا [رک ہاں] کا پززائیویٹ 
سیکریٹری؟ لوا محافظ خاےۓ کا سربراہ اور 


منشآت السلاطین کا مرتب ۔ اس کے حسب ولسب . 


کے متعلق معلومات دستیاب نہیں؛ البته آتنا پتا چلنا 
ہھے کہ اس کا اصل ام احمد تھا اس کی وقغیه 
(وقف اہےَ) (دیکیے بعت میں اس کا نام 
این عہلالقادر آیا ے - فریدوں نے دی دار چہوی زادہ 
عاہدی چلہی کے گھراۓ میں تعلیم و تربیث پسائی ۔ 
مؤخرالذکر کے سال وفات (.,۹۹ھ۸/م3دًء) 
می اوہ محسد پاشا مقول ی کے پاش بطور 
سیکریٹری ملازم ہوگیاٴجو اس وقت روتم ایی 
کا بیگلرییگی تھا ۔- صقضوالی سلطات کا مخصٰار کل 


۴۵ 





فریدون بیگ (امد) 


کک رو ا سا دی اعم مك 
ری نٹ واشیک اور مکنرار تیں سلاع 


ونات (۵۹/۸۹۶غ) پر بحران کے دوران میں 


اس ے اھم کردار ادا کیا تھا ۔ اس محاصررىے میں 
اس ۓ ھمت و شجاعت کا مظاغرہ کیا جس کے صلے 
میں سے زعامت (جاگیر) عطا ہوئی اور ”متفرقہ“ کے 
کے عہدے پر ترق ملی۔ - ۸ محرم ۱۲/۸۱۹۸ جون 

۰ ے۶۱۵ کو وہ رئیس الکتاب مقرر ھوا (اس کی برات 
(حکم نامه) تقرری کے لیے دیکھے منشات السلاطینء 
بار دوم؛ ۲ : ۲ء۵)؟ م رمضان ۱ہ۹ہ/ےم دسبر 
۳١ء‏ کو ”نشانجی“ کے عہدے پر فائز ھوا ۔ 
سلیم ثانی گی وفات پر جب مراد ثالث بعجلت تمام 
مغیتہ سے استانبول آرھا تھا تو دریا چڑھا ھوا تھا ۔ 
مدانیه میں فریدوں کی ایک چھوٹی س یکشتی موجود 
سی مھ و رای (منشات السلاطینء 
پار:دوم؛ إ : ےم؛ پیچوی؛ ۱ :٦ء‏ تاےم) ۔ ایک 
ماەہ بعذ فریدوں ۓ و شوال ۲م ۹ھ|/+ءم جتوری 
۵غ ١ء‏ کو سنشات السلاطین نئے سلطان کے حضور 


” پینٹ گی؛ لیکن اس کی زیادہ قدر افزائی نہ هو 


(سلاینقء ص ے۱۴) ۔ فریدوں صتولل ی کا پروردہ تھا 
اس لے سلطان ہراد الٹ ۓ اس سے سرد مہری 
کا برٹاؤ کیا اور ”نشانجی“ کے عہدے ے معزول 
کر کے اہے ہر محرم م ./۸۹۸‏ اپریل ہے ۵ء کو 
'دارالخلافه ے اھر جلاوطن کر دیا (طء6:13 .8 : 
۷٥٥7ء‏ ص رے ‏ تاہے ۱) ۔ صقوللی کا زور توڑے 
کے لیے سلطان ۓ یه اقدام کیا تھا (پیچوی؛ ۱ : 


”۹و :ے)۔ جعادی الآخرہ ۹۸۵ھ |اگت ےے۱۵١*‏ 


مین وف سمندر (801:4۲:۷۵) کا سنجاق بیکگی مقرر 
ھوا-اور چار ماة بعد صونے کے صدر مقام بلفراد 


: میں واردٴ عوا زفاءءہ؛ ص ودے٣۳:‏ ۱ءء × کڈ ۔8 : 


۵۷۷۸ ۶۶۰ء-دءودلزہ1۹) ص۹ ۹م)ء لیکن جلدھی(ہ۸۸ ۹ 


1131, 


ووووتھیسیٹوو٭ئیاںہہا رت 


فریدون پیک (احمد) 


















,۵۸۰١ء‏ دیکھیے ۲0۲25٥311‏ 090۲دٴ اا٢‏ م ؛! ٣ہ‏ 
حاكيه ای) اس کا تبادله کوستندیل ھوگیا ۔ محرم 
۹۸۹ھ/نروری ۸۱ء (صقوللی کے قتل کے ایک 
سال بعد) میں اے استنانبول میں طلب کر کے دوبارہ 
زشانجی کے عہدے پر فائز کیا گیا ۔ .- رہبمالال 
۹۹۰ھ /اپریل ۸۲ء کو اس کی شادی رستم پاشا 
رک ہاں] کی دخشر عائشه سلطان اور پھر سلیمان کی 
لڑی سہر ماہ سے ہوئی (سلانیی ص ہر تا ۳ ۳؛ 
مگر یە روای ت که فریدوں کی شادی صقول لی کی ببوہ سے 
ہوئی تھی درسٹ نہیں؟ دیکھے 1[ن51ع1187170-707ء 
١ء‏ حاشيه بی)۔ اس کی موت سیلان خون کی 
ملازمت کے دوران میں بروز بدھ ١‏ صفر 


سید 
وجهھ سے 
۹۱ھ/ر سارچ ۰۳ھ ہوئی (سلائیکی؛ ص٢ء١)‏ 
اسے حضرت ابو ایوب انصاری/ ‏ کے مزار کے 
پاس قبرستان میں دفن کیا گیا (اولیا چلہی؛ ۱ ؛ 
۵م دیکھے 6ء : م۹س تام م)ء 
نریدوں کی منشاتالسلاطین (تاریخی مادہ 
۷ ےج وکە سال تکیلڑ‌ے) سرکاری دستاویزات؛ 
فرامین؛ فتح اموں؛ براتوں (سرکاري احکام) اور 
معاھدات کا مجموعه) ےء اس کی علاوہ بعض جنگ 
روڑتانے بھی شامل هیں ۔ بقول سلانیی (ص ءے۱۳) 
فریدوں کی یه کتاب ۵۰ اجزا پر مشتمل اور گیارہ 
ابواب میں منقسم ھے ۔ اس میں ۱۸۸۰ دستاویزات 
ھیں جن میں سلطان سلیم ثانی تک گیارہ عثمانی 
سلاطین کے احکام و فرامین شامل ہیں؛ لیکن کوئی 
بھی قلمی نسخه ضخیم نہیں ۔ یه کتاب دو بار شائع 
هو چکی ے ۔ پہلا ایڈیشن جو +۱ھ/ہم۱۸۴ء 
تا ۵٥م,ھ/و‏ مہ ١ء‏ میں استانبہول میں چھپا تھا؛ 
۵ے دستاویزات پر مشتمل ے؛ جس میں ۱م 
دسٹاویزات اوائل عہد اسلام ہے تعلق رکھٹی ھیں۔ 
دوسرا ایڈیشن ہےء:ھ ۔ ۵ے ۸/۸۱۲ ۸۵ء میں 
استانبولِ ے چھپ کر شائع ھوا ۔ یە طباعت مغیاری 


اور 


۴۴٦ 






۱ (٢۲۷ء52:8)‏ ک سہم (مے۹ 


فریدون نیگ (احمد) 


کہ جس میں ۸۶۴۰ دہتاویزات کامل ھیں؟ ان میں 
تر مابعد کی تاریخ ہے تعلق رکھٹی یں ۔ یورپ 
کے کتاب خاتوں میں موجودہ قلسی نسخوںدک 
انچ پڑتال (استابول کے مخطوطات تحقیق و تفتیش 
۴3 منتظر ھیں) سے |110 م1 اس نتیجے پر پہنچا 
ےہ که بنشات السلاطین؛ بار دوم؟ ١‏ : رتا 


ےم (ہ۲۸ہ دستاویزات) اور شاید ء : ومن تا 


ہے۵ (. م دستاویزات) فریدوں کے اصلی مجموعے 
ے تعلق رکھتی میں جب که ء : ٠.‏ تا 
٦ھ‏ (ہہرم دستاویسزات کا زمانۂ تحریر سولھویں 
اور سرھویں صدی عیسوی ے) کی دستاویزات ایک 
علٰحدہ مجموعے پر مشتمل ھیں جو مطالب کے لحاظ 
سے گوٹنجن یونیورسی لائبریري کے قلمی نسٗے؛ 
ترک عدد ۲۹ ہے ملتا جلتا عے ۔ مکرمین خلیل ے 
دعوی کیا تھا کە بہت سی دستاویزات جو عثمان 
غازی بور اورخان کے زمائوں کی ہیں جعلی ھیں؛ 
اس لیے کھ ان کی ترتیب و تدوین میں خوارزم 
و سر ون ان جال لال ال 
کو پیش نظر رکھاگیا تھا (حاجی خلیفه: کشفالظنون؛ 
طبع فلوکل؛ عدد ,+٣)؛:اس‏ ے منشاتالسلاطین 
ی صحت مثکوک نظر آۓ لک تھی (دیکوفے 
30:۸:٠‏ .آ1 :1ء در 1ء ٠۴‏ (۹۲۵ ع)؛ شمارہ 
لیکن جدید تحقیقات ہے يہ ثابت ھوا ےکھ 
یە دعلوی میالغه آمیز ے اور مثشات السلاطین کا 
مجموعہ فرامین بی حد تک قابل أعتماد ماخذًجے ۔ 
ا منشات السلاطین کے شروع میں علم لاق پر 
ایک رساله ے جس کا نام مفتاِح الجات ےے (مادۂ 
تاریخ ۶۹۸۰۲ء۵ ۱ع)۔ دوسری جلد کے آغاز میں 
(ض م ےد تا . )٦,‏ مصر میں آمن و انان بحال کرۓ 
کے ذرائم پر ایک مقاله ملتا ے جو مراد لٹ کے 
عہد حکومت میں لکھا گیا تھا ۔ فریدوں نے سیکتوار 


ھ/نرء) اور مابعد 


ما 


11310 





و وس 
2ڈ اس ۔۔۔_ نے ع٣۳‏ 
راف پساب٭ 






درفر سیگٹوار کے نام مع تھی ۔ اس کے ا 
قلمی نسخوں کے لے دیکھھے لائیڈن کی یونیورسی: 


لائریری؛ ذَخیرۂ ۷۷۵۲ء عدد ےپ کتاب غانةڈ 


مت علی اسیری استائبول؛ عدد ۰٣م‏ ؛ کتاب خائڈ 


حزیں؛ استائبول؛ عدد وم م۱ (مؤرعڈ ۹۰ھ۔- اس 
میں ۔ ‏ چھوٹی تصاویر بھی ھیں [کراتاےعدد ۹۲ہ] 
شاید وھی نسخہ ے جو سلطان کی خدمتِ میں پیش 
کیا کا تھا)۔ ۸۹۸۰/ء زع میں اس ے 
رڈس الکتاب کی حیثیت ہے تاریخ فرائس کا ترجمہ 
کرایا جو آغاز آفرینش سے ۳٦ھ‏ ۱ء تک کے 
واقعات پز مشتمل ہے ۔ قلمی نبسخه : 
(تا:[١[٣‏ .0 .1ا : ؛ہ۷۷عہ|٥؛ئ٤‏ عدد .) 0 
مآخذ : )١(‏ منشات السلاطینء مقدے؛ :متا 
۳" (ہ) عطائی : حدائق الحقائق سص ٭۳ تاے ٣۳‏ (م) 
صمقس۸۱۲۵۵ .11 .1 : بذیل ماد در 1ق ہار اول (ے4,[ 
یذیل ماذّم)؛ جیں کا تتبع 0861 ذدع نۓے کیا بے؛ ص و٠‏ 
تام (اس میں مزید حوالے بھی ہاۓ جاۓ ہیں)؛ (م) 
مکرمین خلیل [۱05۵3۸6ل۷] : فریدی بیگ منشاتیء در 7056ء 
عندےے ض ڈرو تاہوہر؛عدد ہی ےم تا عدد 


چ؛ ص۵ ٹا وء عدد ٦ص‏ ٦ت‏ ۹ء ا( 


06,0 


1.17163 :20 !دہ ۶۰۰ :ا0ا 1“ ا؛:ا:: 1ھ 


۱۸۷۰۱۱۰۷۰٣٣۶٣ .۰‏ در جاوول ج:+0 آ[اء(5۴۸۸1:۰۷) لائپز نگ 
۳7ع ضس وم ٹا 0)۹ 111616۲ : 0 نا 
]۷ءء 387 ۵0۶۶ھ ۱۲۸۸۶ء۴ 460686 بھ؛ در ,۸7۷11 
اد۰ د:۱باءاءر+چٴ 7 .18:۱ ۶:۸۸۸ ا|(ء(۶۶۸+:031 ہب ؛ 
.8-0 5ء جلن ۸ 1089500610 ۱م تس ہم تا 
١م‏ (مزیڈ حوالوں کے ساتھ) ۔ اس کی وقليه (وقف آائٰ) 
(امتالنبول میں مسجد کے اغراجات سے لیے) دو 'لقلیَ 
۱ :۴۱۱ا +داہ۱۷۰ءم٘× ہر“ ٤ة۰٥:ا|ہہ‏ ۱۸۰ا 
استالبول وو ء ص ۹ ببعد میں درج ہیں . 

([صت ۷۵۸ -1 ۷۰]- ۸۸0۸۵7۲۸0۸۸۳ -7,11/) 





فریضہ <فرض [رک ہَان] . 4 
١‏ فَريِمُن؛ بنو: آل فریمون گوڑکان (گوڑگاناں: ٭ 
گوزگانیاں)ء ؛ عربی غوزچان رک باں] کا حکسران 
خاندان ۔ گوزگان یا جوزجان مشرق خراسان کا ایک 
شہرهے جو [بلخ کا مغربی ضلع تھا جہان ہے ۔ؤٴ 
مروالوڈ بے گزر کر شہر بل کو جانی تھی ' 
(8و مہ5 عصا: ١‏ :اہ ۱۷ اد٥‏ ×ط١‏ إہ :۵٤:ھ]‏ ء(7ء 
ص ۱۲۳)]۔ بنوفریغون چوتھی صدی ھجری/دسویں 
صدی عیسوی میں سامائیوں [رک ہآں] کے عہد میں 
لگان دینے والے مالکان اراضی کی حیثیت ہے نمایاں 


ھوے ۔ شاید اس نام کا تعلق افسانوی أَفَرِیڈوٰن 


(فریدوں) سے هو (دیکھے حدودالعالمء صمء؛ ہم) 
یا اغلپ طور پر اس کا رشته افریغ (فریغ) ے هو 
جس کے متعلق کہا جاتا ہے کہ وہ ایسران میں 
اسلامی عہد ہے پہلے خوارزم کا حکمران 
تھا (البیرونی : آثار الباتیے ص ہم : 
ص م) ۔ تاریخی شہادت کی عدم موجودگی میں 
یه امکان ہے کہ آلٍ فریفضون جوزجان کے قبل از 
عہ اسلاِم حکمرانون پعنی دہخدایان جوزجان کی 
لسل سے ھوں؛ جن کے متعلق الطبری ۓ تفصیلات 
فراهم کی هیں (الطہری+ ۱٦۰۹ ۱۱۵١۹۶۱۲۰٦ :٢‏ 
تا ١٦ء ٦۹۰‏ خرداذب ص ۰ م) ترجمہ؛ ص 
و ز 

فریغوئی فرہمانرواؤن؛ کے اسما اور تعداد یىی 
کبھی حتمی تعبین نہیں هو سی وج نے گد 
ایک معاصر مؤرخ عتي [رک یا] کی تاریخ بسی 
میں معناقض بیانات پاۓے جاۓ ھیں اور اسی کئ پیروی 
متاغخر مورغین (ابن الآئیر؛ رشیدالدین اور ابن خلدون 
وغیرہ) نۓے کی سے ۔ حکمرادوں کی فہرست میں 
حر بی ا یک جوزجان اس کا 

(الف) احمد بن فریغوا 
وء کے لگ بھگ تے ۔ یه 





ترجمہ)؛ 


بمالھه اہمارٹ ے۸ ۳ھ/.. 


17(230,)001 


فریغونء؛ بنو 





ایک اھم حکمران تھا ۔ نَرُدَخی کا بسان ہے کھ 
احمد بن فریغوں ۓ امیر مرو کے ساتھ دوستانه 
روابط کو درخوراعتنا ئه سمجھا؛ اس پر مؤخرالذ کر 
ۓ ماوراء الشہر کے سامانی حکمران اسٰعیل کی طرف 
دوستی کا ھاتھ بڑھایا ۔ بعد ازاں احمد بن فریغونث 
ے عمرو بن لیث صنّاری سے اظہار اطاعت کیا 
(نرشخی : تاریخ بخاراء طبسع شیفضر ٤50:167‏ ص‌ 
نہ؛ مترجمه ٭0ہ7 ×ط جج : مرول ل:ظ زگرہ اا٢‏ 
کیمبرج ).۵:4 )٥۷‏ ۵وی صء۔۸). ۱ 
(ب) ابو الحارث محمد بن احمد بن فریغون : 
سب ہے پہلے اس کا ذکر بطور ابوالحارث بن فریغون 
(ہضمن تذکرہ جعفر بن سہل بن المر زبان جو اس 
کا دہبر تھا اور سہمان نوازی کے سہب خراسان میں 
مقبول عوام تھا) الامطخری (ص ہم١)‏ اور بعد میں 
ابن حوقل (طبع ڈخویے ءزہہ6 ۰ء ص ہ. ۲ء طبع 
:وہ٤1‏ ص ۹۸م) ے کیا ے ‏ ڈخویه کی تحقیق 
میں الاصطخری کا یه بیانَ ۳ء ہے متأخر نہیں هو 
سکنا (بارٹولڈ 230:٥٥1‏ : دیہاچة جدودالعالمء صںپ 
)ء لیکن تاریخ زیادەتر ۱ء ھی بیان کی جائی عے 
(با 37100 : حدود العالمٴ ص ہے ) ۔ ابوالحارث 
محمد بن احمد بن فریغون نۓ انی دختر سامانی حکمران 
نوح بن منصور کے حباله عقد میں دے دی ۔ یه شادی 
مؤخرالذکر کی تخق نشینی کے کچھ عرصے بعد 
دہمھ/ ہے وء میں هوئی تھی (گردیزی: زین‌الاخبارہ 
طبع محمد ناظمء؛ ص ہم)۔ ٢ے٣ھ/‏ ۹۲ء میں ایک 
جغرافیائی تصنیف حدودالعالم اس کے لام معنون ھوئی؛ 
الا اس کیا مصنف وی دوسرا ان فریمون تھے 
(دیکھے سنورسکی در چت] :'ائاءہ] 4ء ص ۱۸۹ 
تاوہو). 
مسعوستتت 
کە وہ جوزجان کے ساسانی امیر کی حیثیت میں 
امیر ھرات فائق کی مزاحمت کرے جس ۓ علم بغاوت 





6۴۰۸ ۲ فریغون؛ بنو 





بلند کر رکھا تھا ۔ وہ گر جرار لت گر فالق کے 
مقابلے کہ لیے جوزبان سے ٹکلا اور دریاے سیحون 
کے پار ترمذ تک پہنچ گیا ۔ قائق ۓےٗ اس مقابلے کے 
لیے پانچ سو ترک اور عرب سواروں پر مشتمل فوج 
بھیجی جنھوں نے فرغونی افواج کو شکست دی اور 
اس کے بعد وہ بلخ واپس آۓ (عبی : تاریخ می 
ری ہہڑ؛ ابن الأثر بنیل سال ہ+ھ)۔ 
۳/۳ ۹۹ء میں لوح بن منصور خراسان کی باغی 
رعایا کی ٹادیب کے لیے نکلا تو دریاے سیحون سے 
پار اتر کز جوزجان آیاء وهاں کے امیر ابوالحارث 
الفریغونی سے ملاقات کی اور اپنی افواج کی آمد تک 
وهیں مقیم رما (عتبی : تاریخ یی ۸۰۱)۔ 
اس وقت سامانی افواج سبکنگین [رک باں] کے زیر 
کمان تھیں ۔ ۵ءھ/ن ۹ء میں سبکنگین اور اس 
کے فرزند محمود نۓ ابوالحارث الفریضوفی سے کہا 
کە وہ عرات پہنچ کر ان سے آملے۔ اس ے ایسا 
ھی کیا (عبی : تاریخ می ۱ : ۹.ء؛ گردیزی: 
زین الاخبارہ ص ۵) ۔ کچھ عرصے بعد طرفین کے مابین 
دہرے رشنه مناکحت نے دوئوں گھرانوں کو متحد 
کر دیا (محمود ۓ ابوالسَارٹٗ کی عمشیرہ ہے شاویٰ 
کی اور محمود کی ھمشیرہ کا عقد ابوالحارث کہ فرزند 
ابو نصر سے ھوا (منی ء تاریخ یی ۰۲ء 
این الثیر بذیل سال .م٥‏ ابن خلدوث : 
تاریخ طبع لبنان ۱۹۵۸٥٤٢ء‏ : ۰ء)۔ جب 


سبکنگین کا انتقال ھوا (ے ۸ ۳ھ/ے۹ وع) تو ابوالحارِ 
الفریفونی ۓ سبکتگین کے دونوں بیٹوں محمود اور _ 
اسٰعیل میں مصالحت کی بھی کوشش کی (تی : 
تاریخ یع إ : هےء)ء کیوئکە ان می ں کید 
پیدا ه وكئٔي تھی۔ محمود ۓ جب غزنی پر چڑھائی کا 
ارادہ کیا تو ابوالحارثت کو مکتوب بھیچ کر اپنے 
ارادےے ہے آگاہ کر دیا (کتاب مذکو؛ :١‏ ے٢)۔‏ 
آخر کار سلطان محمود ے وہ ۹|۰۴ رہ میں اپنے 





5013۴10۲: 





7 الیل کر زارد زث والی جوزجان گی 
حفاظت ت میں دے دپا (کتاب مذکور؛ ا شا 

یه امر موجب حیزت ٴے کھ العتبی ۓ ابوالحارث 
محمد بن احمد بن فریغونی کا کہیں ذکر نہیں کیا ۔ 
اس ۓ آل فریغون کے جوسرسری حالات لکیے ہیں 
(عتی : تاریخ یمیٔیء ۲ را اج زاتان تی 
مذ کور ہے که ابوالحارث احمد بن محمد ابو لم 
کا بآپ تھاء جو اس بیان کے نتیے میں فزیفوئی 
گھراۓ کا سربراہ معلوم ہوتا ہے ۔ ممکن ہے کہ 
ہے ھ/۹۸۲ء کے بعد جب ابوالحارث نۓ حکمرانی 
کے پچاس سال پورے کر لیے ھوں تو اس کا جانشین 
اس کا ایک بیٹا ابوالحارت احمد ھوا هو جو باپ کی 
سی کتیت رکھتا و ۔ اس صورت میں یه وھی 
فریغوتی حکمران ھوگا ج وکه عخبی کی ییان کرد 
سہمات میں (, وو -۹۹۵ع) مصروف کارزار رهَاء لیکن 
عتبی کی عباڑتوں میں تناقض پایا جاتا هے ۔ سورس 
ے صراحت کی ے که عتبی کی تاریخ یميّی (: 


)ابس مذکور گے ابوالحارٹ احمد بن 
.محمد کا جالشین اس کا قرزند ابو نصر احمد بن محمد 


وا تھا ج وک مُمکن نہیں معلوم ھوقا ۔ اس ے وه 
تیجه اخذ کرتا ھے کە ابوالحازث احمد بن َحّّد 


کے“ںام کا کوئی شخص لے تھنا(حدودالعالم؛ صر 


٦ے٠١)‏ اگرچہ تاریخ یمینی کی ای غبارت (ظہم دہلی 
ے۶۱۸۳) ص ۳ہ۲ اور طبّع لاھور ۸۲ہ ےا ضس 
ع۴۲) میں ابو تر تحمد بن:احمد بن محمد کو 
ابوالحارث احمد بن محمد کا فرزلڈ۔ بتلایا گیا ے) 
لیگن اس سے کوئی مثبت نتیجّہ برآمد نہیں عوتا ۔ 
بعض اور مقامات پر عتبی ۓ ابو نصر احمدبن 
الفریغونی کا ذ کر کیا ھے (عتبی : : تاریخ یہنی؛ ٢‏ 
۸۳ ز طع دبلی) سص دے۲: کر مق ری با 

ے اہوالحارث محمد بن احمد کا جائڈین کہا 
جاتا ے ۔ 






ےتسس سن سن سس سس سس ٹسسیییسضییییٹ سس 
۲' 


فریغون, بنو 





[ج) ابو نصر احمد بن محسّد بن فریفون : 
جب سلطان محمود ۓ ۹ء میں خراسان 
کی سامانی حکومت کا خاتمه کر دیا اور بلع کو 
اقانٹ گاہ بنایا تو مقامی حکمر انٌ جو سامائیوں ىی 
اطاعت کا دم بھرۓ تھے؛ اس کے مطیع و فرمائبرذار 
گے ۔ ان سيں حک سرانان جوزجان بھی 
لیے (تتي : تاریخ یی ۱ ءع: ابن 
الاثیر بذیل سال ۹ہمھ) ۔ جب ایلک خان ۓ 
سلطان محمود پر حمله کرۓ کے لیے دریا سیون 
عبور کیا تو جوزجان کے گورنر نۓ سلطان کے بھائی 
نصر کے ساتھ مل کر قرہ خانیوں کے خلاف ہوءء/ 
جنوری ۰۸٠۱ء‏ میں چرخیان کی جنگ میں شرکت 
کٗ اور قاب لشکر میں کھڑے هو کر داد 
شجاعت دی (عتی ۔ تاریخ یی ۲ ؟ابن 
خلدوق؛ م : ۸ء) - جب اسی سال یا اس ے 
اگلے سال سلطان محمود ھندوستان پر حمله آور ھوا 
تو اس کا بہنوٹی ابو نصر الفریغوٹی بھی اس کے همراہ 
تھا اور اس ۓ جنگ میں نمایاں حصه لیا (عتبی : 
تاریخ یعتی؛ ‏ : رو؛ ابن خلدون م : ۸۹ء)۔ 
ابو نصر کے والد کا انتقال ھوا تو وہ گوزکان[جوزجان] 
کی امارت پر بحال رھا اور انی وفات؛ یعنی ۰۱ھ/ 
٠٦٠۔۱‏ ۰١ع‏ تمام اختیارات ے متخ هوتا رها 
(غتبی : تاریخ یی ۲ء ابن الأثیر؛ بذیل 
سال مڈکورہ*ابن خلدون : تاریخ؛ م : ۹۰ء). 

(د) حسن بن فریغون: جس کا ذکر ایک دفعه 
یٹ جۓ کیا اھے (تاریخ بیہتی؛ طبع ۱۱۷۸۰۲ 
ض ۵ء محوله منورسک : حدودالعالمء صءء۱) 
جوزجان کا والی نہیں بن سکا بلکھ ۰۸م۰ھ/ءے۰۔ 
۸ء میں اس کے بجاے ابو احمد محمّد بن 
محمود غزنویوں کا نائب بن کر حکومت کرتا رھا۔ 
ابو احمد کی شادی ابو لصر الفریغوی یک ایک یی 
ہے ھول تھی (مسی ؛ ٹاریع بہی؛ ۹:۰++)۔ 


53۲۲3٥: 


یفریُون؛ پنو 








:ہن8 .6 .1ط نے الجوزجانی کی طبقات الناصری کے 
جس حصے کا ترجمہ کیا فے؛ اس سے آل فریغون کے 
منعلق مُاری معلومات میں کچھ اضاقه نہیں هوتا ۔ 
وہ اپ حواشی میں ایک مامون بن محمّد الفریغوق 
کا ضرور ہی کو ے؛ (یعغٔی خوارزم کا مامون 
بن محمد [رکُ باں]) ۔ ایک متأخر (سولہویں صدی 
ك) نصف غمّاری ۓ اے فریغوق لکھا 
_شے حدودالعالم؛ صصےے؛١؟‏ چہار مقاله؛ طبع 
۔روری ص٣ہم))؛‏ 
لیکن اے عام طور پر غلط سمجھا جاتا ےے۔ ھوسکتا 
کہ باون بن محمد (جس کا سلسلۂ نسب مجہول 
ے) خوارزم شاعیوں کی یک جدی شاخ ہے تعلق 
رکھتا ھو جسے اس ۓ ٦ر‏ مھ/+و وء میں اقتدار 
ے محرو مکر دیا تھا ۔ اس صورت میں وہ مذکورۂ بالا 
افریغ یا فریغ خوارزىی کی لسل سے پہدا ھوۓ 
کا دعلوی کر سکٹا ے ۔ بنو فریّغوں کی ابىارت میں 
جوز جان ۓ دسویں صدی عیسوی میں بڑی اھمیت 
حاصل کر ی تھی ۔ سیاسی سرگرمیوں کے علاوہ 
وہ فریغون علما اور شعرا کے سربی و سرہرست بھی 
تھے ۔ ہدیم الزماں الہمذانی اور ابوالفتح البستی 
جیسے فضلاء ان کے دریاری زینت تھے (عتبی : 
تاریخ یمى٘یء ٣ء‏ اث٠‏ ؛ این الائبر حوادث سال 
۱ .مھ؟ ابن خلدون : ٹاریخء 


مزا محمد قزویئی؛ ۷5 ٤)6‏ 


و 
حدود العالم کا فاخبل مصنف بھی شامل ےے . 

شی 88:٥۵ )١‏ ۷۰۰.۰ ۷۰ : دیباچۂ 
حدود العالم؛ ض بم تا ے؛ (م) سٹورسکی ۷زما0۲9٥6٥۸۸1‏ ۷۰ : 
کتاب مذکور: ص سے , تا ہے (اس میں آل قریغون 
3 ععدہ اور مکمل تريین بن ۓ)! (م) وھی مصلنفا: 
”ابن فریغون اور حدودألعالم*؛ دز بیع ہ'1ل0] .4 


١ال‏ :پا اک إہ مرا رر 3ع ری لنڈن جوو رع 





ان میں 


(ع ژہ(ء٥9ء[7۷2230[(۷ء4ء۸41‏ ۸:[٘ء:51لع ۴0ءلظد ۷٢ء‏ 
316 ان ۔انطاط ۳ے ى۱ :ن (ج ووکە سترھویں 
صدی غیسوی کے مصلّف بنجّم باشی کی ثصنیف پر مبنی 
پک (ہ) ہت 4۰ : ٠:‏ ر2ا'۔اف-7۶موکسول +71 
دورعے ص پرمس تا دم؛ (ہ) تماعةاط (۸۸۸0:٥‏ : 
وبرعورڑ(ق ٣ہ‏ جھوجبراہ/۸( ہ1۰ا×ک إہ دءرہ71 ا٭ہ ٭زفا؛ ' 
کیمبرج رم وری صية)ء؛ آل فریغونء ص وے رتا۔۱۸؛ 
(ے ) طا۶ہ۶۷ھ .2ا ٥.‏ : .., ۸9٥9٥د0ا6‏ ء7101ء ایڈئبرا 
۳و ع, بمذد اشاریه! زہ) 5107ا201) ص ٣۰۵‏ 
ٌ (۸۲۱۶ 00 .0.۸۰) 
فریق : عربی میں اس کا مطلب ے لوکوں کی ٭ 
ایک جماعت [یا بڑی]ء نیز قافلے [یا جماعت] کا ایک 
حصہ [عموا بالعقابل جماعتوں کے لیے استععال هوتا 
ہے]۔ اسی بنا پر ترکی میں تنظیمات کے زمائۓ سے فوچ 
کے ایک ڈویژن کے سپه سالار اور بحری بیڑے کے 
نائب امیرالبح رکو فریق کہ لگےهیں ۔ یە عہدہ طبقة 
علما کے غہدے استانبول قاضی سی؛ ملک ملاؤەدت 
کے رتبد وی (نف اق) اور قدیم نظام حکوست 
سرن نت وی اود وی 
۔ وهاں ہر نچجی فریق (درجۂ ال کے فریق) 
بھی موۓ ھیں جن کا عہدہ ”بالا“ (ملازمت سای) 
کے مساوی هوتا ے ۔ مؤخرالذکر کو عطوفت ل 
(شفیقء کریے النفس) کہلواۓ کا حق بھی حاصل 
ے اس سے پرعکس ال الذکر کو محضِ سعادت ف 
ا نصیب) کے لقب پر ھی کفایت کرنا ہڑق 
۔ ان دونوں لقبوں کے بعد ”حضرت تلری“ کا 
ا ترجمة تزکی کے محکمۂه سیاست 
خارجه میں 06ات ×ظ:ء1] کیا جاتا ے . 
(ج ۸ات 6۰) 





ص ویر تا وو؛ب؛ (م) زخاؤ ودہنٴ:5 .] : -ك ہ۷۰ برنع 


فریکسی نیٹم : ٭ ربا ۸ئ۲ ازسٹۂ متوسط ٭ 
مس ایک ڈاؤں کا ام تھا _ یه دڈؤں اب ۰٥۸۰٥٥۲٥6-نا‏ 


1001 


اایژاذفہبر0ا چمبرأیزآییبا بج جمجلاہ عنیرلعہ در ۔ھبورانا 1رآ 





00000" 
لاک یں و 0 0 میں ایگ لق 
واع ے ۔ دائرةاسطارف لاک انید میں ای :غام ۳ 
ری وم ےمم یہاں ا بھری سط 
آوروں کا آئی 
حمله اور ۸ے :۶ھ وہء تلظ جا انڈتی 
سے وارد ھوے تھے ۔“سینٹ ٹرابز (مام 6۳ ۴ٔ)) 
اک خلیج میں قدم جا سو بد انھوان 'ےَ ایک 
تذرق قلعه (۴:۵[۸۷۷ ۷1ہ؛×ء57۴) پر قبَضدکر لیا ۔ اس 
کے قریب آج آج کل 01306-7164 صا کا اور ںٗ آیاذ 
ہے۔ حمله آوروں یىی سدد کے لے اندلس ے جَلد 
ھی تازہ دم جماعتوں کی کمک پہنچ گی ۔ 
5لازك۴۲ کے قلع میں ان کی خوبا جننگ ھویق اور 
آئیُْوں ے سب ہے بڑے شہر کو تالعكٗ و'ٹازاج 
کیا ۔ اس گے بعد اتھوں ۓ مغر بی رف پیش قدمی 
میا رکھی ۔ رون 86 کے اوہر ے هو کران 
حمله آوروں ' ے الپس اوز پیدیموندة 661 ل۶ کے 
۱ علاقے کو بھی اپنے اثرو نفوڈ میں شامل کر لین ۔ 
۰۲۰۱/ ۰۴ھ کے لگ بھگ موسم گرا میں تیز 
زفتار ھلکے پھلکے ذستوں ۓ سارے علاقے میں اپی 
غیبت کی دھاک بٹھا دی جب که سلم افواج کی 
یقت تنداد تر ۓے نَرََيَک فريكی نیم کے 
کومستاق نے میں مؤرچة بَلذ رھی۔ متعلفه 
1 ریاستون کو ات آہسته مدائعک کا اَحاصس موےۓے 
1 ڈالآفر' 1 یا ×ھل امھ میں 
بت نشی اکام گلوٹنٹوں ےمد آنو انُظم 
00٭5 ء6 ۵0)“ ٹاگرکار 86600 "اور 
کو می بہار گے علاقوں لو تسلمانوں کے 
۱ ے آزاد زادکراۓ اور بخری حعلہ آوروں کو غلم 
۶2 80151-7۲00 کے قے سے نل باہ رکرئۓۓ کر لیے 
. چُلے "آئۓ۔ اسیٰ طرح اس ''فرای اسلامی زیاست* کا 


خائمہ هوا جاٰوٴعَالمٰ یٰحی سرزمین میں محصور ؛ 


یں موسوح کے اور 5 ۲ تھی - (8٤81٥0ا61)‏ ا :٘ اجوہ 


,. مزڑید دیکھے (۴) ۲۵۱۲۰ فکرں7۷. .۷ : 


فزارہ (یٹی) 





1٠+ ۰۳۵۱۰۱ ۷/ء"‎ 
.)۱٠١ ٠ص۷ ×ظ ٣۷ٗ''"؟“ ٤٤١ا بم‎ 0۳٣۰۴ 


مال : ٣‏ عربی تاریخ ان واقعات کے متعلقی بااککل 


خاموش ہیں ان واقعات کا اسل ماغذ ۵٥ (١)‏ ]]ائاآ : 


ا4 +مر وی بع 587ا عاوور۔لائپزنگ ۵ء ءے؛ 


)6 9 نع یا ۸ 90۲۲۵2۸۶ ۰٥ا‏ ۸۶منیں 0ڑ 


)ئء٦ پلرس ۰۹ء (انگریزی ترجہ لاھور‎ +۴۶٤٥٥ 
ان“ بدری حملہ آورؤن یىی مفصل گاریخ سے ۔ ان کے لے‎ 
ا جسامرصم ما‎ 
یہ[ وم ۴ئ اجس ۱.و۹و رع ص‎ )(۷(۶۸۷/"أ٤٭‎ 
: (م) وھی مصف‎ 
ظ؛ پیرس ے .و رع ص‎ ٥ 


مم تال م؛ ٤:‏ ۷(۶ہ رم 2] 
(د) 


۷۹ ×ہ ٭٭[ ۶۲۱۷۰٣۸۰۰‏ ن] 


۱8:٤‏ ہیرس ۹۰ع صن رم بعد؟ (و) ڑکا ع 


عم تاے,ں: 


۳۲ ہ1 .0ٴء: 


٠: ۶۲۵۷٣۵۳۵۰‏ ۸۸۷۴۶ کم الا ٢‏ ویر تا ہم (یه 
کتاب اس مقالے کا بیادیٌ ماخذاے) میں کتابوں کے نام 
اتیل مڈکور ہیں . ۱ 
(ادارہ (“لائیڈن) 
فَزارَة (نو) : ؛ شعا ی عرب کا قبیلە؛ جس کا 
سلَّل قسبْ یہ ےے۔ فزارة ِىْ ڈیا بن بَغٔض رَبّت 
بن عفان مد بن قیی یلان بن مظر بن نزار 
"بن معدین نان (ابن حزمِ جمھرة انساب العرب)] ۔ 
یلوگ تجدی وادی الر میں رھتے تیے اور 
(جاَليمین] حُلاِل نامی بت کی پرست یکرکے تھّے . 
۱ جو علاقے بنو فزارہ کے قبضے میں تھے ان میں 
تندرجهہ یل کا کر کا جات مے : عدمة: اکا در؛ 
اففار: بلدع؛ جن یز جنفاء) الجناب ئن منورہ 
اورقید کے دزٹیان) در یرہ کنیب الفاظدر عم صبح 
[گوه عرقۂه پر؛' انگ“ قامی بڑی جگه)ء ا اور 
تا ا میں ہے ؛ بن الاسو 72 اور ابان 
ایض زآن دونوں کے درنمیان وادی الرٰتے ے) 
ژاتھیں دولوں' پہاڑوں وں کون لا کر ابائین کہا جاتاے ؛ 


50) 


۹ 
تل 





فزارہ (یٹی) - _" ِ- 


اَلاحدبّہ ال کُوا ام٤‏ کہ ار 7 (۱۵:/مءاءٹا ۷۷ ۰ 21+۱٥۲‏ ء۲1 
ص ے٦٠‏ میں غلطی ہے دو ول دیا گیا حے)؛ الغرد 
(باشتراک یتو مُحارب)ء المجیمر اور عَرَفَة الأَجٍبال مع 
ذات العلبّدہ کک پہاڑی کے پانی _ےگھاٹوں میں : 
عباقرہ آروی؛ وادی الین اللُوی رم اجلا عفکا 
داثرہ ایند غِشن؛ الحساء یشڑی شرج؛ .6 
عرنان اور العرییمه۔ [بنو فزارہ ی پانچ شاخیں هیں : 
عدی؛ سعد؛ شمخ) مازن اور ظالم - زٍانة جاھلیت 
میں حکومت و ریاست بدر بن عدی کے خاندان 
میں تھی اور وھی تمام غطغان کے رٹیس و قائد 
تھے۔ حذیفہ بن بدر اور عَه اسی قبیلے سے تھے] . 
تاریخ : حذیقّه ین بدر اور اس کے بیٹے حصن 
کی قیادت بٹو فزارہ ۓ اس جنگ میں جو ریمع صدی 
تک عبس اور دٌبیّان کے درمیان جاری رھی اور جو 
حرب داحیں کے نام ہے مشہور ے ایک نمایاں 
کردار ادا. کیا - ان کی دوسری. جنگیں یوم الکنافه؛ 
یوم الرٹم م وغیرہ ناموں سے مشہورهیں ۔ غزوۂ خندق 
(ہم/۲+ع) کے دوران میں عیبله بن حص نکی قیادت 
میں غطفان کے دیگر قبائل او رکم ود فیا تس ملک 
انھوں ۓمدینه منورہ کا محاصرہ کیا۔ اس کے دوسرے 
سال بنو فزارہ میں سے کچھ لوگوں ۓ آنحضرت 
صلی اللہ عليه وآله وسلم کے اونٹوں پر مدینڈ منورہ نے 
چند میل کے فاصلے پر حملە کیا اور مدینے سے آۓ والے 
ایک'قافل ےی کو لوٹا اور ان کے سردار ززید بن حارشه 
کو زخم یکر دیا ۔ ۸ھ/و ۹ء میں وہ رسول اکرم 
صلی اللہ عليه وآله وسلّم کے مقابلے میں یہود 
غیبر کی سدد کرۓ کو تیمار تھے کە آنحضرت 
صلی اللہ علیےے وآله وسلّم نے اھ اکا کین جۓ 
روک یا سنة الوفود (۹ھ/., م۹ع) میں وہ خارجھ 
بن حصن کی قیادت میں اطاعٰٹ قبو لکرتے کو آۓ۔ 
آنحضرت صلی الله عليه وآلم وسدم کی وفات کے بصد 
بتو فزارہ ۓ عیی اور دوسرے قیلوں کی طرحرز 


۲٣ 


فزازم(تو) 


عارغی طور پر سرکشی اختیاری؛ لیکن حضرت 
ایو بکر صدیق** ےۓ انھیں زی رکر لیا ۔ [بنو فزارہ 
ۓ یزید بن گی 3ہ غییرہ اھیے قابل والی و قائد پیدا 
کے ابن خلدون کے زماۓ میں بنو فزارہ کے خاندان 
کے افراد افریقیه اور المغرب میں پھیلے هھوے تھے 
زدیکھے این غلدون : تاریخ)] . 

مآشیل : (ہ) الہمدای : جِزیرة (طبع لم 
۲+[0/()ء ص ہے| ص ۲م“ ے١‏ س ہ؛ بط ۸ء۱ 
سج ص .۸ سطر م؛ ص ئز سم ڈ[م):الَکرف ‏ 
معجم ما استعجمءٴ طبع 65:10٣5ڈا‏ ۱۷۷ فص ہہ 2-۰۲ 
نب ویء؛ ٢۳۵۸‏ ۵+۹“ 6+ ۸ھ (م) یاقوت : 
معجم البلدانہ طبع ٥:۵‏ ءاکذ ۱۷۷ ر: جے؛ مہہ؛ 4٢١٢‏ 
۳۱٣۱۳٣۳ ۲۲۲‏ ۱مم دمم؛ رے۔و‌اےے۹) ٥۹۹۸‏ ۳۹ء ڈ2 
رو یر لاہ سح ج ات .)٣ح‏ ج؛ م۶۵۱ ۵۲۹ 
۰ ) ۵ء :مے!؟ ۳-ص۹ء؛ ۷:۵ م) ۵ےم) ءم۵۵؛ ۵۹٦‏ 
ےوہ ۹بم۹۰) 4۶۹1۹۳ ۱ جے؟ بہرے ام ؛ ٣) ۳٢٣۱۹۲‏ م۲ 
ہدوہ ۱۰۷۰١ ١ٴ ٠٠۳+‏ (م) الاغایق ۲: ۱۱۰۹ ء23۱۹ 
:ود8 ا: اتا رم بو‌تاےن؛ ۹۔ :ے۱ :متا 
۵ و اور اشاریه بنیل مل (۵) الطّہری : ١۷۰٥ص۸‏ 
(٥ع:ہ0‏ ۵6)ء' ر: 5۵م ے۵۵٣‏ تا ۹) ١۶۲۰‏ 
ھی وی تاروربود:: ۳۸۱ ۲۱ٹا۹۰ہ٣١“۳4:‏ 
؛ (ہم) ۷۵:۱٥:۶١11‏ بل 


بیتہ تا م۱۳٤‏ م.:٢؟‏ 


5151116 ہء:اء× اہ ہہ 8“ رہ|اءطٰہ 7‏ اہاچ ہاو:+:+6 
برءزاذا:7ظ بج- (ہچونلاٌتا وصیرءع)؛ حصۂ دوم: 
7 ز اءإہ7 ,5۱5010 م,[:111۶|ا 4 ہ08:آ؛ (ے) وغی مصنف : 
برء||ءط(ہ٣‏ ہءرالت×:ج ٦۱۲2۶ء1‏ لاخ ۰۲اداو :ٴا (مءعہ نا٤65‏ 
م۵ہ۶۱ع)؛ سحدے۹؛؛ (ہ) |۶۶۷۵۱ ءا ہافکھہو : 

مہررزز+×و|:] '| ٦٥۵۷1۱٤‏ ۸۴۵۵۶۶ 7 :۔ہ[١١5زلظ'‏ ۳اد ا٥‏ عوتا؛ 
(ویرس سے بس راع)ا وف جم ہما مم تا ۲مم 
جوم تا رجہ ےن قا ران ۳مہ تاحنحوظ :۳۶+ 
۵٣‏ د١‏ ۸ ۹ ن۱۹ٴ ۱۸ء4 ۵یث+م؛ ۶١۴٣۴۸‏ 


ری متا ںہم؛ ((و) ابن حزم: : جمہرة انساب انعربہ 


1734,00 






بنندافایوطانزگ ا او لوہ کباقد ازدی ٹیجمد : 
شیخ عتاتتا اللہ تار اللَلامِذَحِمْة اوّل؛ لامور 4۰ھ 
ص او بعد؛ ()0) الثشغندئ بھاینة الارب :ق تعرقة 
الساب العربپ: س وم بمھ؟.(۔0ع) عمز رضا کغاله : 
معجم قبائل المربدم :ہپ قا ۹+۰ مم مآخذ] ء 

(×۱۶۶ع 7.5 [ی۔ادارہ]) 

٭ قڑان: وسطی منعزا کا نخلتائون کی سب 
سے بڑے مجموعے کا نام ےء بحالیکه ملک کے اس 
حصے کو جو صحرا ہے ڈھلوان کی صورت مین: لیج 
ا:5۷ ٹک'پھیلا موا ے طرابلس کہتے ہیں ۔ 
فان خود نحرا کی سطح مرتقع کا ایک حنهھ ۔ اس 
یک اوسط:باندی سطح سمندر ہے .پا سے "٠‏ 
فٹ اتک ے ۔ یه شال میں جبل السوداء جبل القَرقیّة 
اور خازوج اود کی سطحات نزتتاهہ اؤر جٹوب 
میں طوارق 10818 کے تسلیٰ کے مشرق بازو:اور 
کمویا (جنگ پہاڑوں) نے کھڑا ععوأ تھے ۔ اخ کی:مشرزق 
اور مغربی سرحدییٰ غیر معیْن میں+ لیکن انھیں' الا 
تقشے پر یوں کیان کیا جا سکتا نۓ کە جتوب تعرب 
میں ۸0٤‏ کاٴ پہاڑی سلسلے؛ شمال .مغربَ میں 
وادی۔ الاطی کات مم اور مشرق' مین واد الصقیر 
(رتيه ی٠‏ ەہر؛ "مزع میل) - تقریًا سارے''نلک 
میں طبقات اض کے دور:اولین کے بھبھرے پتھروں 
ادر چعوے کے پتھروں کی نسظطمح ہق انی 
ھوئی ةَِ جو بعض حصوں می نگے پُٹھزبلۓ صخرآؤن 
[حمافة) کٴ صورت اختیا رکر گیٰ'ھیں؛ الیکن اق 
۔اعلائوں رم ردق کے' جتوب اوراکتمال:مغرب) میں 
وہ ریت گے وسیع تودؤں کے لیچے ڈھکی تھی ہی ۔ 

”بہت ے مقامات پر زمین میں گہری' درڑیں اوز 
دیگ نما جوف موجود هیں جن ے کھاثیان اور 
گڑے سے بن گے ہیں ۔ ان میں سطخ کا بای مم 
ه وکر وعاں کی ژمین کو ٹرم اوز بھرٹھری (حِلة 
لمکین سیلانی مٰی) بناٴ دنا ے ۔ یہی وہ مقامات 


م٣۴‎ 


جز ,رہ61 .م+((:::23+1) 
01.03 


نان 
یں جہان زراعٹث وی ے؛ کیونکہ صرف یہی 
فستتقل آباد کاری کا کوئی ادا بے ملین ہے لیکن 
تقریًا از ۓ کا سازا فزان (کل رقب ےکا تقریبًا ۓ و فیصد) 
لق ودق صخزا ھی اور وهاں باشندوں کی شروریات 
کے لیے کانی غله اور چارہ پیدا نہیں عوتا اور انھیں. 
اپنے سویشی طرابلس کی چراگاهوں میں بھیجتا 
پڑےۓ ھیں . 
ماخذ : 
:۷۰۴:۷۰ ۸ ۶۱:ہ) ٢٢‏ ء:/ء۸: ویسمسر ۲عرن0(ع۷۷ 


(ر) ۸۵ء10۲۵ : ۳ب 1ء راہ 
٣ئ‏ (م) ھہلا: ۳ا حاہ٭ہہ7 زہ ۶۶۱۷۷۲ پر 
4:8 ۸۷۶۱۷۰۲۶۸: لنڈن مع (م) ‏ ماانھے 
۰ :لا 16 میں|5۲۵؛ جلد ١‏ ۲168ھ ز(بار دوم؛ برلن 
۶[۸۰۳):(م): تععطدء:ط رز د٥٥۲ہ‏ 0180 : ۷۱۶۶۱۸۸۷۰( 
۱٢ ۷۸ 1٥ ۷:1117‏ ۶٤۱۶۲۱ہء‏ زنط ہہ ۰(:+7+0 ززو 
4۸۵ لنڈن ۷ہ رع؛۔(ن) 1:0 عط نظ : ٭ط لہ 
٢ا“‏ ٥مااەگ‏ ۶ہ 6:۱ 0:٠:‏ ء1۸؛ جلد م؛ لنڈن 
ر١غ‏ (ہ+) وھی سصنف : ٠۰ (۷155٥۱‏ ژأرہ ::۷/۱۶۲۷۸۱:۷( 
۰۵( (۰.6۵۸۱:5١۱؛‏ لنڈن ۸۵۰ ۱ء؛ (ے) ط۱ظ : :1ء770۷ 
)٥:٥٥۶۸+48‏ أ٭×ت ۰۰۱8ا( ۷ ا۱ : :اہ ہما او؛ 
جلەبیں: لن ے۱۵“ ۶۶۱۸۵۸ (۸) 0۵4ء ہ3 ٢۰‏ : 
۔ءہ(۶۰) امہ بہ/( ×٠۷:‏ .۷ ×< ۰ امج ہ:ظ ہہ۷ ءء”:”7 
۶۸ء ,77:1 فا0 +وہ۶۱؛ (و) ۰ ز٣۷‏ د5ط :“ 
ٰ۷( 'برل ٠‏ جومدہہ7 ×ع] +٠۰‏ :ا5۹۰ مل ×ہانەاو×ظ؛ 
پیوس ممٰہہرارع؛! (,ر) لاڈ : ۶۱۳ ءیرعا قصہ ۸۵×ما 
بر" :ء7 در :۸۷111 ت××(:۸7۸:٠۱٠۱۲‏ .2+950 چلد ج؛ غدد ء؛ 
سض وط (ںں) وھی مصنف : دا دہ ءإەابظ در 
٦۱٤٤٢۰١٢۶۷۹٣۰ 41:‏ وویرعر ‏ ص؛ (یر) رھی یئ 
وی([ہز۸ (ء۲×ل ئ؛ ج ١:‏ لائہزگ ے۶۱۸ )١(‏ 
افھ؛اطاعم م: :ہ7 باءمہ<اا۰۱م7۷۱ ہ۷ در ہیی 
46 ہے ہجھ سض ۵یا ۔(مر) دھی معصض: اط5 


ررقام٥ی‏ اریہ حعہذ ر؛ برلن وےہ ۱ر۶ (ھر) لتعظ ۷۰: 
سرن ٣۶۶۰۱”‏ دء4“ اج7 





ظ٭+ 


فزان 


.5+90 برلن ۱۸۰د)؛ )١١(‏ ازءاوہ۸( : تااہ] .اک عط 
زإ وہ7 ۵؛ پیر ۹۲ہ ۱ئ (ے١)‏ مرن ۷ : رآ1 ۸407052 
وجوراںی؛ لنڈن ۶۱۹.۹ (ہ۸ )١‏ بچعوڑھ ٥ة‏ نَرزممسما : 
وبرموا+[۸'٤‏ ۰ءہٴ)؛ ورق سر ”ات٥۸۷‏ (ہیرس ۶٣٠٢٠٢‏ 
.۱( ۷۸) ۔ ٦‏ 
(ممح۸ظ ر۸ ۷۳ع [تلخیص از ادارہ]) 
فس: (ھسپانیا میں فز ٥۶‏ لکھا جاتا هے)؛ 
ایک سخ ٹوپی جو ترک پہنتے تھے اور جس کا نام 
شہر فس (فاس) کی نسبت سے مشہور ے جہاں یه 
پہلے پہل بنائی گئی تھی ۔ تنظیمات (اصلاحات) کے 
نفاذ ہے لباس میں یه تبدیلی کی گئی که پگڑی کے 
عام استعمال کی ممانع ت کر دی گی اور اسے باندھنے 
کی صرف علمعا کو اجازت رھی؛ اب دارالحکومت 
میں تسام فوجی اور غیر فوجی اھلکار اور شہری 
باشندے فس پہننے لگے ۔ تاھم صوبوں میں پگڑی کا 
استعمال بہت حد تک باق رھاء اس لیے فسلی (نس 
پہننے والے) اور صاریق لی (پگڑی باندھنے والے) کے 


درمیان حد امتیاز قائم ک گئی ۔ ےم٢۱ھ/٣۱۸۳ء.‏ 


میں سلطان محمود ثانی کے ایک فرمان کے ذریعے 
اعلان کر دیا گیا کە آئندہ ت رکوں کا سر کا قومی 
لباس فس ھوگ؟ تمام لوگ بلا اختلاف مذغب وملت 
اہے پہنیں گے تاکه مسلمانوں اور غیر مسلموں کے 
درمیان کوئی ظاھری تمیز باق نە رے ۔ یه ثوپہاں 
تونس اور فرانس سے آتی تھیں اگرچە ان کی بیشتر 
تجارت درآمد آسٹریا کے ہاتھ میں تھی ۔ اس غیر ملیق 
تجارتی مسابقت کا سدباب کرۓ کے لیے محمود ثائی 
ۓ ایک کارخانله قائم کیا جو فس خاله کے لام سے 
مشہور تھا ۔ یہ کارخانہ آج تک موجود ہے اور اس 
کے ساتھ سوتی کپڑے کا ایک کارخانه بھی چل رھا 
تھا ۔ مؤغرالذ کر کی نگرانی. وزیر جنگ کے سپرد 
تھی۔ ۹۰۹ ۱ء کے قریب جدید ترکیە جمہوریه کے 


"'پہلے ضدر غازی مصطفٰی کمال اتا ترک ۓ فس 


10113110 


ك٣‎ 









استعمال کو حکمًا ممنوع قرار دے دیا اور اس ک 
جگے شایقه ( کلاہ فرنگیء از فرائسیسی ×وەمہ٥0)‏ 


کو قومی لاس سر کے طور پر رائچ کر دیا - [فس 


(ترک ٹوہی) برصفیر پاکستان و عند کے مسلمانوں 
میں بھی بہت عرصے تک رائج رھیء لیکن اب یہاں 
بھی تقریبًا متروک هو گئی ے علی گڑھ ۔ سلم 
یونیورسٹی کی یونیفارم کا جزو بھی ے] ۔ 
ماحلذ : زوزمزجاتا ظ۸ : ءللاہہ٣‏ ءا اد ۶۶] اا۲ 
بار دوم؛ ۱ :۳۹۰۰ء 
(110۸۶7 ه)' 
فُساءٍ جو قدیم زساے میں نساہیر کے نام ٭ 
ے مشہور تھاء فارس کا ایک شہر جو شیراز کے 
جنوب مشرق میں وماں ے مج دن کی مسافت پر 
واقم ے ۔ یه ضلع دراب چرد کا سب ہے اھم شہر 
تھا (الامُطخری؛ ص ے۲۹ ے۔٣۱)۔‏ یه شہر نہایت 
خوبصورت بنا ھوا تھاء اس کے مکانات مٹی اور سرو 
کی لکڑی ہے تعمیر کے گئے تھے ۔ اس کے چاروں 
طرف دیوار تھی اور اس ہے باھر ایک نواحی یبسی 
واتع تھی جہاں بازار لگتا تھا ۔ شہر کے وسط میں 
ایک ٹیلا تھا جو کچی اینٹوں ے بے هوے ایک 
قدیم برج ے کھنڈروں ہے بن گیا تھا اس ک 
خندق اب تک باقی ھ ۔ ایک زماۓ میں یہاں 
مینعت بڑی ترق پر تھی (مختلف قسم کا کپڑا بنناء جو 
بڑی مقدار میں برآمد کیا جاتا تھا خصوصا زویفتہ 
بلراز الوشی اور بادشاھوں کے استعمال رکم لے الشعر 
اور ون جرد (الامطخریء ص پفم ؟ المقدسی؛ 
ص ہہمم) ۔ المقلسی کے زماۓ میں یھ شیراز سے 
متعلق تھا (ص ۵۲) اور بغداد کی سسجد ہے ئموۓ 


پر یہاں اینٹوں ہے بی ھوٹی ایک سجد تھی (ص 


اہم)۔ مھ میں عثمان بن العاصس ے اہے انھیں 


حالات کے ماتحت فتح کیا تھا جس طرح دراب جرد 


فتح ھوا تھا (ص مم )٦‏ ۔ شبان کارہ ے اہے بالکل 


اذا 


قباہ جرب کمن ر "كیا آوز اٹابگٹ عساولی [لچاوی] ۓ 
اۓےۓ دوبارہ' نز تکڑایا ۰ 
ماٹڈ ۶ ()) یاقوث : ,1۳۶0 ۶/148+ؤہ۰١۹۱۰۳۱۲ہ؛‏ 
:308ف( ٠‏ -30(70لاگ ا٥۷‏ 1ووج(ا ء۷۵۷۷( براعٰار رم 712ص 
4 ےہ ؛؛ (م) حاجی سیززا حسن فسائی : فارس تامة 
لیتھو. تہران م مھ ر: رم تعدة (م) منناءوھ 
٠: 6 ۸)۳‏ ۶:۰۲۶۰ ھ[ 1۴ ۰٣ج‏ 8٥غئ‏ .۱ءاطء> ص ‏ ہم 
۳۰ء“ (ج) 3:5۷3۳ .۳: ۳۰مءزاہ(۸9:۲۷ مز ول : 
ے۹ ببعد؟ )٦(‏ ع5۲۵0 1٢‏ : ٥٥0لماہ66‏ ۱۶۶۹۰ووتاء ‏ ص 
رو قاءووی 
(۸۸7ا۱.٥)‏ 
فساله ؛ (> اَفْسانہ)؛ ره حکایت؟ قصنہ؛ ىَقَل؟ 
اردو؛ ترک فارسی؟ غربی ونیرہ . 
فسخ : [لعت عرب میں کس گے اصلی معنی 
ہیں : جوڑ کر اپٔی جگە ہے ھٹا دینا روَالَ اتل 
عَنْ مَوضْعَه) یا کسی چی زکو توڑ لایتا (نقض الشّیء)۔ 
اسلامیٰ فقه کی اصطلاح میں قمخ سے مراد بے ۔ 
معاملات (مثْلا تگاحء بیع وکری اوز دیگر معاھدے) 
میں طے شدہ بات کو توڑ دیٹا (رقع ألعقد عَلی وَمٔف 
ان قَِبلَهاء لیکن طرقین میں نے کسی کو قَسُیغ عَشّد 
کے موقع پر لہ کسی اغافے کی اجازت ھوگ:اورؤشنہ 
نتصان کی جس حال اور جن خترائظا پر عقدٴطے عوا 
تھا اسی خالت اور الیل قذراقط کی بنیاد پرٴغقد کو 
توڑ دینا سخ کہلاۓ گا (ابن "ار :. النمابة 
قاعر ۳ ا م:مہ؛ لسان اسرب ہڈیل مادہ؛ 
تھالوی : کشاف اصطلاحات الفتون+ڈیل مادّہ) , 
ٍ" مثلا کسی خزند و فروخت کے معاھدے کو 
:ا بنا پرکە خزیدا رکو کوئی چیز غریدۓ کے بعد 
اس میں پؤٹنیدہ غی۔وب نظر آئیں یا کسی سیاسی 
معاعدے کو جسے ایک یا دونوں قریق منسوخ قرار 
دے دیں ۔ پہلی [یعنی ایک قریق کی جالب ہے منسوخ 
کے جاۓ ک] ضورت میں اے فسخ اور دوسری 








۴ 


ر-- سس 
ضوزت. میں مفاسعضه کہتے میں (ابن فضل الہ 
الفعری ؛ العوٴیف پالمصطلح الشَرِرفء ص .ے ؛ یعد)۔ 
معاقدۂ لاح بالخصوص اس صورت میں کالصدم اور 
فتسوخ قرار دیا جا سکتا ےہ جب رسم نکام طے 
هو جاۓ کے بعد یه پتا چلے کہ فریقین میں ہے ایک 
بعض شرائط کو پورا نہیں کرتا۔ مؤخرالذ کر صورت 
میں فسخ کی قانوٹی وجوہ یە میںء مثلّا نقہ الّائمی 
کی:رف سے مرد کا اپنی بیوی کی مناسب گزر یسر کا 
انتظام کرنۓ یا اس کا سہر ادا کرنۓ کے ناقابل هونا 
(مزید تفصیل کے لیے دیکھے الشافعی : کتاب الام 
8۵م تاےغ۵)۔ اکر ہمذاہب کی رو ے 
بعض امراض [جسے اسام الشافعی٣‏ کے ززدیک 
جذام؛ جنون اور برص وغخیرہ فسخ نکاح کے 
اسہاب بی سکتے ھیں (غدايهء اولین؛ ص ۰۰م)] اور 
جسمانی ثقائسن [جیہے عنین هونا یا وظیفۂ زوجیت 
کے قابل ته ھونا (عدایقہ اولینء مطبوعۂ لکھنڑؤ؛ ص 
۹٦‏ ببعد)] بھی فسخ نکاح کے معتبر وجوہ قرار دیے 
جا سکتے یں ۔ فسخ کے متعلق بہت نے فروعی 
سسائل: کے بارے میں مذاعب فقہ کے ثقطه نظر میں 
کئی.طرح ما اختلاف پایا جاتا ۓے ۔ [فسخ تکاح اور 
طلاق میں فرق یه ۓےکه مؤخرالذ کر صورت میں عقد 
کو ختم کرنا شوہر کا حق ہوتا ہے؛ مگر فسخ میں 
اٰسا نہبی؛ دوسرا ضرق یہ ھے که فسخ میں 
پہرحال طلاق بائن ھوق سے اور شوھر کو رجوع 
کا حق نہیں رھتا؟ تیسوا غرق یہ ھے کہ فسخ نکاح 
ہے طلاق کی تصداد کم نہیں ھوق جب کہ طلاق 
ی صورت میں اگر شوھر ایک طلاق دے دے تو 
باق دو رہ جالیں گی اور تین طلاق دے تو جب 
تک کسی اور مرد ہے لکاح نه کرے پہلے شوھر 
نے دوبارہ عند بھی جائز نہیں هوگاہ لیکن فسخ میں 
ایسا نہیں ۓ (ھدایةء اولینء ص ۹و بعد؛ تھالوی: 
ککاف اصطلاحات الفنون بڈیل ماڈم) . 


013۲13۲: 
















عام طور بر فسخ لکاح کے شرعی اسباب تعداد 
میں زیادہ نہیں علاوہ ازیں انھیں ثابت, کرنا بے حد 
دشوارے ۔ یہی وجہ ہے که اگر خاوند اپی بیوی 
کے حقوق پورے نله کرے یا اس سے برا سلوک 
کرے تو فسخ کے ذریعے وہ بہت کم حالتوں میں 
اپنی شادی منسوخ کرا سکتی ے اور اس طرح یه 
اکان باقی نہیں رھتا کہ وہ نبٔی شادی کر سکے ۔ 
اسی بنا پر بعض ممالک (خصوصّا جزائر شرق الھند) 
میں یه رسم پائی جاتی عھے کہ نکاح نامے پر 
دستخط هو جاۓ کے فورا بعد مرد ایک خاص قسم 
کی طلاق کا اعلان کرتا ے؛ مثلّا اسے لازمی طور 
پر یه کہنا پڑتا ھے کە اگر ”میں اپنی بیوی کا خرچ 
نە اٹھاؤں (یا اگر میں اسے پیٹوںە وغیرہ) تو اءے 
میری جانب سے طلاق مل جاۓ گی ۔ [قرآن مجید 
میں تصریح کر دی گی ھے که اگر ازدواجی زندگ 
کے حقوق پورے نہ ہھوتے ھوں تو عورت کی طرف 
ہے خلع کے مطالبے می ںکوئی مضائقه نہیں (ء [البقرة]: 
۹ء) ۔ اگر شوھر اس مطال ےکو پورا نە کرے تو 
عورت کو عدالت کی طرف رجو عکرتۓ کا حق حاصل 
ے ۔ عہد نبوی* میں بعض عورتوں کی طرف سے بعض 
وجوہ کی بنا پر خلع کا مطالبه کیا گیا جسے پورا کردیا 
گیاء ایسے واقعات خلفاے راشدین کے زماے میں۔بھی 
پیش آۓ اور عورتوں کے حق میں فیصلے دیے گئے۔ 
خیار بلوغ؛ ولایت اجبار عدم ادائی نفقہہ ستم ناروا 
اور مرد میں مجنون؛ عنین اور بعض خاص عیوب 
ک صورتوں میں بھی عورت کو طلاق حاص لکرۓے 
کا قانونی حق حاصل ھے ۔ بعض سمسلم ممالک میں 
عورتوں کی حق تلفی کا باعث یه ے کے عدل و 
تضا کے نظام میں شرعی اصول کی پابندی نہیں کی 
جاتی ۔ جہاں تک شرعی قانون کا تعلق ےہ اس میں 
عورت کو یه واضح اختیار دیا گیا ے که وہ 
ناپسندیدہ شوھر ہے آزاد موۓ کے لیے عدالت کٍ 


امس الفصطاط 





مدد حاص ل کرے اوز قائون ابہلامی کی ھدایتہ 
عدالت کو یە ے که اگر واقعی عورت؛ کسی مرد 
کے ساتھ ازدواجی زندگ کے حقوق ادا نہیں کر 
سکتی تو ایے اس مصیسد ے طلاق دلوا دی جاۓ 
(تقصیل کے لے دیکھے ابوالاعلٰی مودودی : 
حتوق آلزوجینء ص ے٠۰‏ ؛ تا ۹م+)ا. 

وٗآمیل : کتب احادیث و فقه میں ابواب النکلح کے 
علاوہ () الَشُقی : رَحمة الالّة ى اختلاف الالة 


.مھ ص ٠۶۸‏ ()( یتید ہ٣۷‏ .7 : 


بولاق 
ورزےمچڑ عراءئزرہ :770 وو لائپزگ و ےہ ری ص ےے ببعد؛: ۱ 
(م) 00::7) .۸ : رروبرر[یجیومبر 7۰ط ہیرس رےی۶۶۱۸٢۱‏ 

ہے ببعد:؛ (م) ہ٥"‏ .3۸۷( : ء۔مبرہلووروواہوز :و +ا۶:۷ط 

,راید از خلیل ابن اسٰحق؛ مترجمە ازعربی ١٥۱۷‏ ٥٥اح×ظ‏ 
۱۷ءۂجا۸'| ول ,آز؛ ۸ء[ د) پیرس ۸۶۹ رے رر مم ببعد 
(٣ج۱٥۷7۱:ہ‏ :ا :ہار ٥ء‏ پردا1ہ "كػح4۰)' (م) نا٥50‏ .۷ 
ء ز”ہ۲ق 0۴آ : ومورل۵ز1ھ ء؛ بٹاویا ۶۱۸۹۳ ۲۸۱۰۱ 
بعد (-:۷٤7باء‏ :4 ۳٣٣ ٢71006‏ ببعد ے+م) اور )٦(‏ راتم 


کی ب:ا::ہ6 مرا :ا٥5ادا‏ رءا ۸وہ ٣‏ لائیٹن 


رو۶ ص ۲۹ء بیعد؛ ۲٣۳‏ ببعد؛ [زے) عبدالل علی حسین : 
الہقارلات التشریعیة قاھرہ مو رء؛ (م) ابوالاعلی 


مودودی : جقوق الزوجین؛ لامور ہورء: (م) احمد رضا 
خان : میرح الحقوق؛ ھری ہور ھزارہ ے۲۹ع۰]۶ 
٣ 10۷×۸0٥ ( ۱‏ [و ادارہ]) 
فسخ نکاح رک بہ ضبخ؛ طلاق.. 9 
سطاط : مصرکا پہلا شہر؛ جس کا اناد ٭ 
ناتحین ۓ رکھی؟ یز مصر میں عرب 
مال (گورٹروں) کا الیں صدر قام ۔ ہے 
دریاے نیل کے مشرق کنارے پر یوتاق قبطی 
شہر باہلیون [رک یاں] کی نواحی بسّی کے قریب 
تعمیر موا ۔ بابلیون کے آثار ابھی تک تَصّر الشٌیع ک 
نصیلوں میں محفوظ ھیں؟ کشتیوں کا ایک پل) جس 
کے تسلسل کو درمیان میں واقع جزرۃ الروَنّه 


5013۴۲0۲: 







با ا ہے خی 7د ریاے نبل کے 
دوسرے کسارہے پر وائع اچیزہ شر کے ملاتا 
تھا ۔ الْبطاط کا کچھ حصه دریا رکے ساتھ ساتھہ 
جو ان دنوں کچھ زیادہ مشرقٍرک طرف یہنا تھا 
اور کچھ حصه اس. زمین نما سرتغع صحرائی میدان پر 
تعمیر کیا گیا تھاء جو شعالّا جنوبا چارکیلو میٹر ہے 
زیادہ لسے علاھے پر پھیلا ھوا تھا ۔ ۱۳ دہ( ۱ء 
کے بعد ہے شرف کے جنوب میں:واقع پہاڑیوں کو 
آلرصد کہا جاۓ لکا اور شعال ی پہاڑہوں کو 
جبل یشکر ۔ جبل یشکر کے قریب ھی خلیجء یعنی 
نہر فرعون شروع هو جاتی تھی ا ہر 
کو بحراحمر ہے ملاتی تھی اور جسے عمرو بن العاص 
ازمنۂ قدیم میں الفْسطاط کا نام مختلف طریقوں 
سے لکھا جاتا تھا ان سب طریقوں کو عرب 
مصنفین ۓ درج کیا سے ۔ اس لفظ کے جو معانی 
بتاۓ جاۓ هیں ان میں سے ایک معنی خیمہ ے ۔اس 
کی توجیہ یه کی جاتی ے کہ اس قصبے کی بنیاد اس 
جگه رکھی گئی تھی جہاں عمرو بن العاص؛* ہے 
باہلیوں کے محاصرے کے دوران میں اپنا خیمہ 
(فسطاط) نصب کیا تھا ۔ موجودہ قاھرہ کے اس محلے 
کو جس میں الفسطاط اور بابلیوں کے آثار موجود 
ھیں بصر العتیقة ([- > قدیم قاھرہ) کہا جاتا ے . 
عمروۃ ین الباسِ الاسکندرره کے پہلے 
محاصرے سے لوۓ (غالبٔ ۰۲ھ/٣م‏ ۴ء میں) تو 
انھوں ۓ الفسطاط می ایک مستقل چھاؤی کی 
بنیاد رکھی؛ جو رنتہ رفتہ ایک قصبے میں تبدیل 
ھوگئی ۔ بابلیوں کے قرب کی بدولت تبطیوں کو 
ملازم رکھنے اور ان کی نگرانی کرۓ کا کام عربوں 
کے لے آسانِ هو گیا ۔ بعد ازابٍ اراضی کی تقسیم اور 
سجد (جاِع مرو یا الجاسع العتيق) کی تعمیں کا 
قحلم ایاج مرنشی چس ا ا یه یئ 


ے ۵ ۳ 


١‏ الفسطاط 
سے پہلی سبجد پچاس هاتھ لمبی اور تیس ھاتھ 
چوڑی تھی ۔ ممکن ے کہ مسجد کا منبر شروع 
ھی نے موجود ھو؛ لیکن اس کی طاق نما محراب 
کنہیں ۱/۹۲ ءےء میں جا کر تعمیر ہوئی ۔ مسجد 
کی تعمبر نو اور توسیع متعدد بار عمل میں آئی اور 
موجودہ رقبھ, اتے ۱٣‏ ھ/ے ۸ء میں حاصل وا ۔ 
یه مسجد یک وقت عبادت گا ایسوان مجاس؛ 
دارالتضاءء.ڈاک گھر اور سسافر گاہ تھی ۔ اسی مسجد 
میں پٹۓے. پر اراضی دینۓ ک بڑی منظوریاں عطا کی 
گئیں - عمرو بن العاص کا گھر اور فوجي ذخاثر بھی 
سمجد ے دور نه تھے ۔ یہاں ایک مصبلی: یعنی 
کیل لغ ین بانایا کی اق یمم و خیش 
جگهہ بھی تھی؛ جہاں عیدالفطر ٭م٭|جنوری وع 
میں عمروٌ بن العاص کی نماز جنازہ ادا کی گئیء جو 
ایک شب بہلے فقوت ہوے تھے ۔ ہر قبیلے کے لیے 
ایک متعین علاقہ (جْله؛ٴ الفسطاط کا خِلّه قاھرہ کے 
حارہ کے مساوی ھے؛ جس کے معنی محلہ کے هیں) 
مختص کر دیا گیا تھا بعض خطوں میں مختلف تبائل 
سے تعلق رکھنے والے ہائمندے شامل تھے؛ مثلا خطة 
مل الایةہ جو مسجد کے ارد گرد واقم تھا؛ ختلط 
اللهیفہ چو اس کے بالکل شمال میں تھا اور خطط 
ال الظاہرۂ مؤخرالذکر ان نوواردوں کے و 
مخصوص تھا جو اپنے اپنے قبیۓ میں سکونت اختیار لە 
کر سکے تھے (قب اا0 پر 7/445 ے. ورء؛ صسص 
ببعد)۔ هر خّے کی اپنی ایک الگ مسجد تھی۔ 
۵۳ھ/ے+ء میں پہلی مرتبہ جامع عمرو کے؛ نیز دو 
کے علاوہ خطط کی تمام مساجلہ کے سار تعمیر کے 
گئے۔ فاتج عرب فوچ میں یمٔی خاصی تعداد میں شامل 
تھے۔ شام کے وہ عیسائی اور یہودی بھی اسلامی لشکر 
میں شامل .تھے جدو سسلمانوتت: ہے سیاسی وابسٹگ 
رکھتے تھے .وہ دریا. کے قریب تین مختلف محلون 
میں قیام پذیر تھے؛ جن کے نام جابع عمرو سے شمال 


17120:0٦ 


الفسطاط 





کی جانب علی التر تیب لحمراء الدنیاء الحمراء الوَُطی 
اور الحمراء التضوٰی تھے ۔ دوسراۓ ذمیول ے بھی 
ان کے ساتھ سکونت اختیار کر ی تھی . 
اصل پڑاؤ کی ھیثت رفته رفتة بالکل بدل گی ۔ 
میختلف محلوں کے درمیان خا یىی جگہیں چھو ڑکر انھیں 
ایک دوسرے ہے الگ کر دیا گیا - تمام خطوں کو؛ 
بالیخصوص صحرا کے شما ی جانب؛ غیر آباد چھوڑ دیا 
گیاء مگر بعد میں انھیں زیر تصرف لایا گیا۔ مستقل 
عمارتوں میں اضاف هوتا چلا گیا- بیٹ المال تعمی کیا 
گیا (ہ لہ ھ 3۶ر ئ٤ہاء‏ زمرہ ۱۷۰×* ٤۰٤‏ ج8۷٢۱ا‏ ھ۱ 
مم) ۔ الفسطاط کی فصیل نہیں تھی ۔ 
م۔ ۵ھ /م۸٦ء‏ میں مصر کے خوارج برسر اقتدار 
آگئۓے اور انھوں نۓ خلیفه مروان اور اس کی 
نوجوں کے خلاف شہر کا دفاع کرۓے کہ لیے 
مشرق کی جانب ایک خندق کھودی ۔ خلیفغه 
عبدالعزیز بن مروان ۓ بھی؛ جس نۓ حَُوان ی بنیاد 
رکھی یا نے ترق دی تھی اور جہاں اس ۓ طاعون 
سے پناہ ٍٍ تھی (.ےھ/۹ہ)-۔, و۹(ع)؛ الْسطاط 
ہس کا ا وت اؤرزز حمام تعمیر کرائے ۔ 
قبطی غیر محسوس طور:پر فاتحین کے ساتھ مل جل 
گئے - دوسری صدی ھجری/آٹھویں صدی عیسوی 
میں الَسطاط تن قطی زان ہر اق تھی 
الفسطاط میں چند گرجے بھی تعمیر کے گئۓ؛ جن کا 
ذکر گے گاے وقائمع نگار بھی کرے ھیں ۔ دریا 
کے راستے آۓ جانۓ والے تجارق سال کے لیے 
دریاے یسل کے ساتھ ساتھ گودام تعمیر کے گے ۔ 
جب آخری اموی خلیفه مروان ثانی عباسیوں ہے 
شکست کھا کر فرار موا تو الفسطاط: سے گزرے 
وقت وہ ان گوداموں کو نذر آتش کر گیا (۱۰م/ ۱ 
۵۰ءءع) ۔ مشرق کی بی الفسطاط اور منظم 
کی چٹانوں کے درمیان القرافے کا :قبرستان تھا ۔ | 
عباسی عمال الفسطاط کے وسط میں:سکونت اختیار | 


م۵٥٥۸‎ 


کرۓ کے بجاے انھوں ۓ اس غرض ہے اص 





پڑاو ی کھلی جگە میں قدیم الحمزاء القضوی کو 
منتخب کیا اور اس طرح الشٗشکر کی نواحی بستی 
کی بنیاد رکھی ۔ اس سلسلے میں الەقریزی یه توضیح 


. کرتا ے کہ الفسطاط کا قصبه دو علاقوں میں منتقسم 
- تھاء یعٰی عمل فوق یا بالائی علاقدء اپنے مغربی حصے 


بی میں دریاے ںیل تک اونچا میدان) اور 

بشرق حضّے (العسکر تک کا باق مائدہ صحرا) سمیت؛ 
اورعفل آسٹل نا زیریں علاقہء جس میں باق ماندہ 
تمام حصه شامل تھا ۔ ۳+۳ ھ/ ۱ ۵ءء میں عباسیوں 
ۓ ایک وبا سے پناء حاصل کرۓ کے لے آزہائشی 
طور پر کچھ عرصے کے لے سیل شکر نز 
سکوئت اختیار کر کی سد مت یر 
اکر میں سکوئت اختیار کر ی؛ امارت ػۓ ایک 
محل (دارلامارۃ) تعمبر کیا گیا اور پھر /۵۱٦۹‏ 
۵ے ۔ 5ء میں؛ اس سک بالکی ساتھ مم ایک 
بڑی مسجد (جاع الْسُکر ٠‏ جسے جامع ساحل الفله 
بھی کہتے ھیں) تعمپر ک ۔ اس کے آرد گرد 
اصل 'قصبه بن گیاء جس میں دکائیں؛ من ٹیان 
اور عمدہ مکان تھے ۔ اب اس میں ہے کچۓ بھی 
باق نہیں ۱ 87 

تیسری صدی صدی ھجری/تویں صدی عیسوی 
میں احمد بن طولون نۓ اپتا نیا دارالحکومت بنایاء جس 
کا نام القطائع تھا ۔ ۔ یه جہل یشکر کے شمال مشرق 
سرے (جہان اس ےْ ایک بڑی اوز 'عظیمالشان 
مسجد تعمیر کرائی) اور سیل تفیسه کے مَشسَد اور 
بعد کے زمیلة محلے کے درمیان واقع گا ۔ ۔ چانع 
این طولون؛ جو عظم تر قاھرہ کی قدیم تران مسجد 
ےھ اور ابھی تک اپنی اصل صورت دم و 
۵ھ/وے ۸ع میں مکمل ھوئی ۔ اس کا معماو غالیا 
عراق عرب کا رھنے والا تھاء جس نۓ اس کا طرز تعْمیْ 
سامرا ی عمارتوں ہے اخذ کیا تھا ۔ اس سے پہلے اس 


حاہہ:)3131۴۲1ط 






ہے ایکپہچراہی نال قعمیر کیا, تھاء جو غین السَیرَہ 
کی جانپ چاتل‌تھا؟, اس, کے کھنڈر اب بھی بساتین 
کے شال بخغرب میں محفوظ ھمیں ۔ اس بسجد 
اور متعدد مکانوں کے علاوہ القطائع میں ایک 
محل؛ دارالامارة اور چند شاندار باغبات بھی 
تھے؛ لیکن یب سب بہت جلد معدوم هو گۓے۔ 
طولونیسوں کے زوال کے وتت (۹۲ ھ/۹۰۵ع) 
عیاسیوں ے محل کو تباہ کر دیا ۔ انھوں 
ے مسجد کو نہیں چھیڑا؛ جسے بعد میں سلطان 
لاجین (۹۹۹ھ۸/ء۱۲۹ع) ۓ بحال کر دیا (دیکھے 
76 00876 مل ےنام ۳ء ٴ٣مہ!‏ ہا مہ ۶ءءل:0ظ؛ در 
0 کىً ,۸ءء جہاں اس علاقے کی بعد کی 
تاریخ ے متعلق بھی ضروری تفصیلات مندرج 
ہیں) . 
التاھرہ کی تاسیس (۳۵۸ھ/۹۰۹ع) سے الفسطاط 
کی خوش, حہا ی کا, خاتمہ نہیں ہو سکا ۔ فاطمی دور 
.میں یه عالم اسلام کے امیر ترین شہروں, میں ے 
تھا ۔ اس کے اونچے اونچے مکانوں ک پانچ پانچ 
ات سات ,منزلیں, تھیں (ناصر خسرو تو اپنے 
سفر تامهہ* مترجمڈ ٥٥اءف5؛‏ ص ٦م‏ میں چودہ 
منزلوں کا کر کرتا ۓ) ۔ جامع عمرو کے ارد گرد 
و انتہائی با رونق بازار تنگ گلیوں کا ایک _لمنا چوڑا 
سلسلہ پھیلا ہوا تھاء جن کی حال ہی میں صحرائی 
سطح مرتغع میں رکھدائی کی کئی ہے ۔ القاھرہ؛ جہاں 
مان نسیة نیچے اور باغات ہے مزیْن تھے؛ غلیفہ اور 
فوچی امرا کا شہزپن گیا ۔ الفسطاط: جو قاعرہ ے 
زیادم گنجان آباد تھاء تجارت اور صنعت کا بدستور 
مرکز رہیاء جس کی کھدائیوں کے .دوران میں 
دریافت هوے والے لہایت:.عسدہ برتتوں اور 
شیشے کے ظروف؛ نیز اوراق بردی اور کاغذ پر 
لکھی عوئی عبارتوں سے تصدیق مویق ے۔ 
ساتویں صدی ھجری/تبرھویں صدی عیسوی میں 


۔ بھی اف فولادں تانےء صابنء 


شیشے اور ۓغذ ی 
عبنعتیں موجود تویں (این دقعاقە م :۰ ۰۸)ء شکر 
اور کپڑوں کا تو ذکر ھی کیا ۔ ۳ءء 
میں, قصبے کی صنعت کاری کی اھلیت اس قدر تھی 
کە صیقل ثبدہ عمدہ تانے کا ایک بہت بڑا حلقہ تیار 
کیا گیا تھا جس پر پیماۓۓ کے نشان لگے ھوے 
تھے اس کا قطر دس هاتھ ے زیادہ لمبا اور وزن 
کئی ٹن تھا اور اہےٴفلکیاتی مطالعات کے ایک آلے 
کو سہارا دینے کے لے بنایا گیا تھا۔ بہرکیف: علینہ 
المستنصنر کے افراتفری کے عہد حکوہت (ممہ/ 
۵ء تامومھ|ہے. ۱ع) میں؛ جو اٹھارہ یرس ہے 
زیادہ عرصے تک جاری رھاء قصے کو شدید تحط 
سافیف کی مصییت کا سامنا. کنا پڑاء جس پر وبائی 
اسراض مستزاد تھے؟ چنانچه بعد میں العسکر؛ 
التطائع اور الفسطاط کے صحرائی محلوں کے پورے 
خطوں کو:خا ی کر دیا گیا ۔ پھر وزیر بدر الجما ی 
کے حکم سے ویران اور تباہ شدہ عمارتوں کے ملبے کو 
وہاں سے ھٹا لیا گیا تاکه قاھرہ میں اعے دوبارہ 
استعمال میں لایا جاۓ ۔ اس قسم کی دوسری 
کارروائی ۹۵م/( . :٥ء‏ اور م۰ ۵ھ|, ۱۱۱۳ء کے 
درمعانِ عمل میں آئی؛ اس کا تعلق ان عمارتوں ہے 
تھا جن کے مالک.ایک انتباہ کے باوجود ان ک 
مرمت کرواۓ میں ناکام رۓ تھے۔ م۵۹ھ/ہ۱۱۹۔ 
۹ےھ کا سال تباہ کن تھا۔ المرک ء1ءافتہ۸ 
کی فرنی افواج الرصد کے عین جنوب میں پر نة الحبق 
میں خیه٭ زن تھیں۔ شاور ےۓ؛ جو پہلے ان کا حلیف 
تھا چسار سال قبل انھیں حملے کی دعوت دی تھی 
اور اب خود اس پر الھوں ےۓ حمله کر دیا تہا۔ 
اس خوف ہے کہ ,وہ کہیں, الفصطاط پر تبضہ نە 
کرلیں؛ جیں کی کوئی فص۔: لہ تھی که دفاع کیا 
جاتا اور جسے قاھرہ کے خلاف اڈے کے طور پر 
استععالِ کیے جاۓ کا احتمال تھماہ اس ۓےٗ شہر خالف 


جآہ::31۴۲3هط 


الفسظاظ 


کروا لیا اور اس کے آدمیوں ۓ ایک باقاقدہ ملصولے 
ے تحت آگ لگا ذی ۔ یه آئش زنی چون دن جاری 
رھی۔ ان تمام قیامت خیزیوں کے باوجود وھان زلدگگ 
ایک بار پھر شروع ھوگئی اور اے دوبازہ تعمیر کرلیا 
گیا ۔ بہرحال آئندہ کے لیے ایسے حادثاث کی روک تھام 
کی غرض ے سلطان صلاح الذین ۓ قاھرہہ قلعه اور 
الفسطاط تینوں کے گرد ایک قصیل تعمیر کرا دی ۔ 
ا قطیل کے آٹاو قلینے کے وبا مفہ اد راع مود 
ے نو سو میٹر مشرق اور جنوب مشرق کی طرف 
بھی دیکھے جا سکتے ہیں ۔ دریاے نیل کے ساتھ 
مال خان اراشن ا نر اسبلہ قاط کے کو ٤‏ جبکھ 
خواص نے اس کے کناروں پر تفریحی بارہ دریاں 
تعمی رکرالیں ۔ مشرق علاقے روز بە روز نظر اندا زکے 
جاۓ لگےە البته ۹ مے/۸م۳ء کے بڑے طاعون 
تک جاںىع عمرو مڈذھبی تعلیم کا بڑا مرکز رھی ۔ 
معلوک سلاطین کے عہد میں قاھرہ میں تجارت زیادہ 
هو گئٔی؛ چنائچہ حیرت زدہ یورپی سیاحوں ۓ قاھرہ 
کے بازاروں کا ذکر کیا ے نە که مصر [الفسطاط] 
کے بازاروں کا ۔ الفسطاط (يه نام معدوم هو گیا اور 
اس کی جگہ مصر ۓ ی) گمنامی میں چلا گیا ۔ یه 
بالائی مصر کا صرف اننظامی مرکز رہ گیا جس کی 
پیداوار بحری جہازوں کے ذریعے اس کے دریا کے 
کناروں تک لائی جاتی تھی ۔ نپولین کی سہم کے 
وت قدیم قاھرہ میں دس ھزار باشندے رھتے تھے؛ 
جن میں ہے چھے سو قبطی تھے 
مآخذ : انی وا (ہ) ابن دّعاق : 
کتاب الانتصار؛ (م) علىی سبارکا:, الخطط الجدید؛ )م) 
۷:۵ ۰ .۸ : ؛٥/ ٥٥ ٥٣۸‏ ٥۵1٥ء‏ کوبن ھیگن 


ہے اے؛ (ج) ٤[ہ٥٥۶٠٤0ھ]‏ .3 : ٥۱۲١٥۱ہ‏ (0٤ء‏ 7۶ء لنڈن ‏ 


۰۰۶٦‏ ) وھی مصنف ٣۶۶۰!‏ ہط +مروتا گرہ :٠1۶1ا‏ 4ر 
4۰ ء/۱۸۷4 بار دومء لنڈن 'م ‏ و ۶۱ (ے) ۳۵5۵00۷3 : 


:ا(١‏ ہا ٭ا ءہ‌وناہ۷٤جم١٥‏ ہ:۱۷۱۸ااجروجّجء ت2 وریز 


۰ 


یک 


۱ 
+۸7 41'011 آك|,50۔]٭ى٭ در ۸71۴30ء ج ۴۵ (و:۱ ۹ ۱ع)؛ 


(ہ) ل ہازز۷ ےل -٥۸۷۷۵٥٤۷٤‏ .تا ×: دااسھ ۰د ہ:ہ۷ہ:ء:ل7 
ارز نیم 2۸ ال ٥۸۱×٤07‏ ذر ۔جە؛6 .+30 .اااظ 
:امروطظ؛ جم (مر۔ مج ورع): جم ٹا ںہموھ 
تا مو؟ (و) 16:5:٤‏ .3۸ : 


۸۶:ہ) عا 


م۱۹ ۔ج ۹ عا:ءے 
٦[إ‏ )وھ حبرزوط بد برا ”2[۸ػ! :الا :ا ااتظ 
ءباوئبمجرویتغ ۲۶زوا:ازاء م جلدیں؛ قاھرہ م۹۳ ۱ء 
جس میں حوالے بکثترت ہیں؛ (,.؛) علی بہچجتا ہے و 
111 ماوتا ۸ ؛ إقزوبہہ۶ ۱و“ 'ا نء|ا ا5ء پیرس رو اع؛ 
(وم) وھی مصلف : کتاب خنَرِبات اللُسطاطہ ج١‏ 
جس میں عکسی تصاویر کا ایک مجموعہ بھی ے؛ قاھرہ 
۹۳۸ ۶۱؛ ۔(م) ۸۸-5۳۵ و ۰۱۷1۷۱ ۲ن٥ممر ۷۵۱٤۲۵۸7‏ 
:مرح ذا '| عل ءزام.+و"ذج ہا ۂ ٢۶۷:ہ؛‏ در 7۴۸0ء 
ج وم (ور ۹رع)!؛ (+م) 6015۷81 0 نہ کا : 7٤1‏ 
:ام روط ن ہوا ٤ء‏ ا۶ج ج٭نائ٭4( ج ؛: او ُوکسنڑا ْ 
۳ن۱ ۱ۓ:(م) ۷ءح+:ظ ہ۱۷۰: 4./) -(۱۸): ([:×”ط5۱ 
ا0٥٥ٴ:[ا‏ > مجزو*اامر مخ ہەا؛ن۷( جا ٥‏ ٥ہ1۱ن٤:11؛‏ 
چ م : (642-1517) أزوءو ءام رع /]ء از )۱٦( !6.۱۷1[۰٤‏ 
انتا ! ہ۳ ۸اہء0 ۷۱(::[ تا ھا 14۷۶۶ در 1۸845 
سو اض إروے تا :رہ [ئیز رک ت٭قاھر] ۔ 
(170(0۶ .7) 


رک بعقاسق۔ 

فَسَنْجَسْ (بنو)ء ایک الوادے کا تام) جو ٭ 

بنو بویفا ك ڑماۓ میں نکد بعل لسل'اعلْیٰ (انتظامی 
عہدوں پر فائز ھوتا رھا اح سیت سے 
بانی ابو الفغضل العبَاس بن فَستْحمْْ شبراز کا ایک 
امیر کہیر تھاء جسے على بن بویّه (عماد الْلَله) ےَ 
چھے لاکھ درھم کا جرمات ة کیا تھا >آڑان بَعَذ وہ انی 
قرمانڑوا (مسمھ/مم۹ع) کے لیے مالگڑاری کا کام 
کرتا ڑھا۔ رم مم وم وء میں اس ۓ معزالدوله کی 
ملازمت میں متسُلک ھ وکر بصْرے کے دیوان اللخراج 
کا انتظام و انصرام کیا امن نۓ سنٹر برس کی عمز میں 


10131). 


۰ءم3,)0۳ٌ۰ھ۹۷ 


فتخ: 


ہم ھ/ 2٤۵‏ میں بضرنے میں التقال کیا اور اس کا بیٹا 
ابو الفرج مخمّدٴا٘س کی جگه فیوان الخراج کا سربزاء 
مقرر ھوا۔ وژیرالمہلبٔیٰ ۓ وفات پائی ٹو ابوالفرج محمد 
عراق کی انتظاميه ( ہن ۳ھ /۶۹۹۳) کا افسر اعلی مقرر 
ھوا۔ اگرچە اسٗ کا عہدہ زیر کے برابر تھا لیکن 
آاے زیر نہیں کہا جاتا تھا:۔ ۵ نم۵/٦‏ و وء یں 
معزالدؤله ۓ اسے عمان کی تسخیر کے لیۓ بھیجا 
(الصابی کے الرسائل میں ایک مکتوب موجود ہے 
جو قتح کی اطلاع کے جواب میں لکھا گیا تھاء 


مخطوطۂ پیرس (عربی عددانو 1(وہ ئہ رصفحات)۔ 
معرّالدوله کی وفات کے ایک:سَال بند وہ واپی' 


چلا آیا ۔ عزالدوله بخدیار کے عہد حکوست میں 
ابوالفرج محمد وزارت میں شریک راہ لیکن اس کی 
وزیر ایؤالفضل العباس الشیزازی نے بن نه آئی ۔ بالآغر 
وہ تمام ذمےداریوں ے سبکدوٹ ھوکز . پمھائیں 
خائەلشین ھوگیا اور دس سال بعد . ے۳ھ/ رے وت( ۹ھ 
میں واھی ملک 'عدم ھوا۔ اس کی وفات ۓ اھل 
خاندان کے:اقتدار کو کچھ نقصان نہیں پہنچا:اور 
وہ بلستور قارس میں متمکن رھا ۔ ابو محمد علی. جؤ 
ابوالفرج کا بھانی تھا ہے مم / رو لے مےمھ/ 


اش 


انؾُکوسسسحڑکھُٛصرٗسکسٗدٗ .د-دسٌ دےتکےو”أ'٭٭سژسسیژ۔_۔ٗسےسے سس سےےےے۔ًٗٔمسےےس_ مم 


۵ تک شریف الدول کا وزیر ھا ایؤالفرج کا بیٹا : 


ابوالقاسم جعفر (ن ۹/۵۳5 ۹ء:تا:وم م۸ /۹, ۱ع) 


پہلےفازس میں:سلطان الدوله کا وزیر:هوا۔اوربعد ازان×' 


کچھ عرمے لے بقداد (ہ:مھ/غ[ ہء تا 
۹۹ء ۱ع) میں بھی متصب: وزارت پرقائز ڑھا۔ 
ابو القاسم کے فرزلدہ یعنی ابوالفرج محمد کے ہو 
کا ام ابو الفرج محمّد ذوالسعنادت'تھا اور وہ 
جلال الدوله کا وزیر تھا ۔ عراق میں:اس کا زمائۂ 
وزارت ۱ھ/ء ۳ے تا نم مم/٭ ۱ء بی 
جلال الدوله کے سال وفات تک سے ۔ اہو کالیجاز نے 
بھی اس کو وزارت پر بحال رکھاء لی 
اس کو سروا ڈالا جب کہ اس کی عمر اکاون سال 


لیکن اگلے سال 


تھی (ابن الاثیر ۓ لکھا ہے کە٭ ہج بدا اع 
میں جلال الدؤله کا وزیر اسی خائدان کا ایک اور 
فرد ابو الفضل المباض بن الحسی بن جعفر تھاہ لیکن 
وہ یقینا زیادہ عرصے تک وزارت پر مامور نہیں 
رھا) ۔ معلوم ھوتا ےکہ جب طغرل بیگ بغداد میں 
وارد ھوا توینوبویه کے آخری قرماتروا الملک الرحیم 
کا وزیزء ابوالفرج کا فرزند علاء الدین ابوالغنائم سعد 
تھا سلجوقیوں کے وزیر الگندوری [رک ہاں] ۓ 
اے واسط کا گورنر بنا دیا۔ اس انعام کی وج یه تھی 
که علاء الدی نۓ اپنے باپ کے زماۓ میں بطیحہ کے 
وا ی کے خلاف جنگ میں فتح پائی تھی ۔ علاء الدین 
ے اپنے آپ کو غیر محفؤظ خیال کرے ھوے شہر 
کے گر حصار بنوا لیا تھا اس پر اس کے آقا اے 
مشکوک نظروں ہے دیکھنے لگے ۔ سلجوق فوج نۓ 
حمله کیا تو ان ۓ کھل مکھلا البساسیری [رک باں] 
کا ساتھ دیا اور واسط میں بنی فاطمه کے ام کا خطبيه 
بھی 'پڑھونآیا (فاطمیوں کے قاصد المویْد الشیرازی ۓ 
اپنی سبرةء ص ۹س٣‏ قاےم:ء میں اس واقعے کا 
ذکرکرۓ ہھوے وا ی کا نام ابن قائد بن رحمه لکھا 
ے) ۔ اوائل ۹ممھ/مارچ ۔ اپریل ے۰۵ ٠ء‏ میں 
علاہ.الدین ۓ اس جنگ میں شکست کھائی اور 
بھائی سیت گرفتار عوا - اے پھانسی پر لٹکیا 
گیا .اور اس کے اعضا کے ٹکڑے ٹکڑے کر دیے 
گے ۔ اس واقعے کے بعد اس خاندان کا ام کبھی 
سننے میں نہیں آیا ۔ 

مآخذ : دیکھے ابن سسکویەہ ابوشجاع؛ الروذ باری 
ان الجوزی؛ این الأگثیر اور سط ابن الجوزی کی تاریخیں؛ 
جن کے حوالے مقاله ”بویە (ہنو)“ میں آۓ هیںء نیز ان کے 
علاوہ عربی کی دی عبارتیں؛ جو اسی مقالے میں مذکور میں ۔ 
20018۲ کا دیا ھوا شجرۂ لسمپ صحیح نہیں ے کیولکھ 
اس لے ابوالقاضم لام کے دو شخص فوخ کر وک ا 
ابو الفرج الثانی اوز ىکریۓ سج السَبان کو ایک می 
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لیا ۓ (کیونکە ان دونوں کے بیٹوں کا نام ابوالنائم تھا) . 
ٰ (صھ۸ ا8ا 
رھ ہے صذے" ۔ 
8 فسیفسا: رک بە نن تعمیر [سیفِسلا . 


٭ي ‏ مصاحة: (ع)ء انسل معنی مفاقء ہاکیزگ؛ . 
. نصیح (بمسی صافہ پاکیزہ) کا اسم مصدر . [ایسا _ 


لام جو اعل زبان کے روزمسرہ کے موافق؛ تنافر 
حروف؛ غرابتء مخالفت قیاس لغوی و نحوی اور 
تعقید اور ضعف تالیف جیسے عیوب ہے پاک هو 


نصی ح کہلاتا ے اور کلام کے اس وصف کو فصاحتِِ 


کہتے هیں (سجاد میرزا بیگ : تسہیل البلاغة) ‏ 
سجاد میرزا یگ کے خیال میں یه بلاغت کا 


دوسرا رکن ےے اور اس کا تعلق زیادہ تر الفاظ سے . 
ے۔ یہ دوسرا رکن ان معنوں میں ے کە بلاغت _ 


کی تصریف میں کلام کے مقتضاے حال ھموے کے 
موافئق هوۓ کے علاوہہ فصاحتِ بھی ایک وصف 
شامل ے ٠‏ 
ُ عبدالتاھرالجرجانی نۓ لا الاجا میں فصاحت 
کو صرف لِفظ کا وصف سمجھنے پر اعتراض کیا ہے 
اور کہا ے کہ لفظ کی فصاحت میں معنی کا عنصر 
شامل ہوتا ے اور معنی کا تعین کریۓے کے لیے کلام 
کے مجموعی مدعا کو دیکھنا پڑتا ے (نیز دیکھے 
اصغر علی روحی : دبہیر عجم؛ لاھور ۹۳٦‏ :ع)] ۔ 
اس کی ایک قسم فصاحة المفرد ے اور دوسری کو 
نصاحة الکلام کہتے یں؛ ایک تیسری قسم فصاحة 
الم بھی ے؛ جو اس شخص ہے مخصوص ےہ 
جس کا اسلوب بیان مذکورۂ بالا معیار پر پورا 

اترے . 


'فصیحٴ ایک اُیسے لفظ یا جمل ےکو کہتے ہیں 


جو اقائص ہے پاک هو ۔ اس کے علاوہ فصیح کو 


بلیغ ے ممیز کیا جاتا ے؛ جس میں یہ صفت بھی 
مضمر ےکه کسی زیر بحث عبارت میں اظہار غیال 
متاسب و موزوی طریقے پر کیا گیا ےے ۔ 











مآخلء متن مقاله میں مذکور حوالوں کے علاوہ(؛) 
تھالوی : ء کشاف اصطلاحات الفنون: طبع دا ”ەوتو5ء 
٢٢١۵:۳‏ بعد (:) ط6 صل ۸۸ : +وطو۳ بابہاءل7 ءاطء ۰ 
سیر تاہ؛؛ ؛ [(م) شہلی نعمانی : شعرالعجم؛ ج م]. 

(ع ص۸ فی5 ۔۸ [و ادارم]) 

فصّل : (ع)؛ فَرْقء قِسْه اور دیگرمترادف ٭ 
الفاظ کی طرح اس کے معنی الگ کرۓء تقسیم 
کرۓ اور امتیاز :دینے کے عیں ۔ [اصطلاحی معّی 
کے اعتبار سے فصل کا لفظ مختلف فنون میں الک 
الگ مفہوم کے لیے مروج عے : () تصنیف و تالیف 
کے فن .میں ایک خاص نوعیت کے مہائل کو دیگرن 
مسائل ے الگ کرۓ کے لیے حد فاصل کے طور پر 
ستعمل ے؛ مثلا اس کتاب کا پہلا ہاب اتی فصلون 
پر مشتمل ے؟؛(م)علم القراءة میں فصل ہے مراد . 
وتف ھوتاے؟ (م) علم العروض کی اصطلاح میں ایک 
خاص قسم کے رحاف کو فصل کہا جاتا ے؟ '(م) 
علم النحو کی اصطلاح میں فضل اس ضمیرک وکہتے 
نیں جو مبتدا اور خبر ے درمیسان واقم هو ۔ ۔ اسے 
عماد بھی کہتے ھیں؛ جسے زی موأقائم؛ (ھ) 
اھل المعانی و البْلاغة کے ہاں فصل کا لفظ وصل کے 
متابل اصسطلاح کے طور پر سروج ی؛ یعی بعض 
جملوں کو بعض پر عطف نە کرنا فصل کہلاتا هے؟. 
(ہ) سال کے چار موسم فصل (جمع : فصول)کہلاے, 


]. ھیں؛ (ے) علم المنطق کی اصطلاح میں فصل ایک 


کی بے ج وکسی شے کا جوھر یا ذاتیت ہمتاز و 


۱ متمی ز کرںۓ کے لے (لْقصْل کی یحمل علی إلشیء ' 


ق جواب ای شیء هو ف جوھرہ) استعمال کی .جاق 
ے (دیکھے الجرجانی : کتاب التعریفاتء ‏ ہبروت . 
وو وع ص ۔ے: ببعدہ عبدالنبی دستور العلماےہ 
حیدرآباد دکن جس ھا م: ٦٦۵‏ مٴ تھانوی : 
کشاف اصطلاحات الفنون؛ٴ کلکنته ۸ءء ص 


.ء)٣۸‎ 


5۱11۳5: 





171 کے :راھ وۂ ضرق ہے جو دو 
اصناف یا دو اتواع کے ڈرمیائ ‏ هو“ بالكُصتوض اس 
باب میں“جُس میں حسد کی بحث گی جاتی ے٤‏ اس 
نے کسی ٹوع کی امٹیازی سقاتا راد عیں ‏ جو آۓ 
کی بلند ترین وع کے بیان سے تل کر خد (تعریف) 
تشکیل کرت هیںە مثلّاِ ”السان ایک حیوان (چشی) 
تاطق (قفصل) نے“ ۔ 'فہؤم میں :فصل 'ان“پائچ: (یا 
چھے) الفاظ میں سے ہے جِن سے قرفوزیوٹن ۲۱٥9‏ ۶:۸۷ 
ے اپنے”مقدمه“ ٥٥(‏ نا٥0‏ 1011۲60) میں بحكص یىی ےۓ 
)١(‏ جسں؛ ()م) اك (م+) شخص+ رد جس کا 
اغافے اغوآن الصْقا ۓ رعالنہء غصدد 

کیا ے؟ (م) فصل؛ (۵) خاصه؛ (ہ) رض ۔ 
رسائل اخوان الصفا ک رد ہے : تام کا تعلق إِعَیان 
ہے ےہ اورم تا و کا صفات ے ۔ 

افلاطوق طریقة تحلیل یاتقسی م کو طریق التسەہ 
کہا جاتا ۓے تاکة وہ ارسطاطالیس کے طریق القیاس 
سے معتاز هو جاۓ (الفارابی طیع ٤:1٥٥‏ اء01ء 

س ۲۔ ۱ 

سا بعد الطبیعیات میں مجرد اور .ماڈے 
کے مابے الامتیاز کے لیے قفرق.کا لفظ .استعمال 
کیا جاتا ے ۔ ذات باری تعالی مادیات ے 
مفارق یعنی الگ ہے ۔ اس کک حقیقت میں نہ 
ضرق ہے نه فصّل (ارسطاطالیس : ”الٰہیات“ طبع 

ا٥‏ اء01ء ص ۔م) غالص روحانی ھستیاں (غقول) 
اور ارداح انلاک و نجوم بھیء مضرقات (مترادفہ 
مجرات) میں . 

مآخل : ۶۱۵۷ ۔ : 

۶ء لائہزگ م ١‏ ۱ءء ۵۲ہ1ن؛ نیزرک بہ چشیں؟ حلہ, 

57 (8 80 02 .3 ([ر ادارہ]) 
فصل 6 ہہ فلاحت . 
تا فلت : سورۂ عم ابد راخ وَرعا 
نام . 





ہہ میں 


ءً(1ہ۷۷٥ہ۶۳٣‏ ء:7ص 


۔۴۰٣۴۳‎ 


ا 
۱ 
۱ 


۱ 


ہو و ہے 
سیب رک بة:فصاحة 4 
خضیحخ ود احم: (۱۱ دہ و رع) ۶ 
سلسلڈ مولویہ کا ایک ترک شاغرہ جو استانبول کا 
رھنے والا تھا اس کے والد سا تعلق خانوادۂ 
دوقکین ژادہ سے ٹھا ۔ ۔ علوم مشرقیه کی تکیل کے 
بعد ؤه صدر اعظم کوپرولوزادہ احمد پاشا کی سرکار 
سے مننلک ھوگیاء لیکن جلد ھی آرام طلبی کی زندی 
سے مثه موڑ کر سلسله مولویه کا حلقہ بگوش بن گیا 
اور غلطہ کی مشہور خانقاہ کے شبخ طریتت 
غُوٹی ددہ :کے حلقه ارادت میں شامل ھوکیا . 

وہ صاحبِ دیوان تھا ۔ اس کے علاوہ اس ۓ 
عربی اور فارسی میں بہت سی نظمیں اور مثنویاں 
بطور یاذگار چھوڑی هیں؛ جن میں تصوف ی 
اصطلاحات اور تصوّف کا رنگ نمایاں ے . 

مآخحذ : (ك) سلیم؛ صفائیء بلیغ اور اسرار ددہ کے 
تذکرےء بذییل سادّہ؟ (م) عبدالباق گلہنارل : 
:ا١۷ [٤‏ :۷ی( ٥"‏ ناہ9 ہ0:ا ۱۸۷:۷/۱١۸١٢‏ استائبول نوع ٴ 
بمدد اشاریہ؛ (م) سجلٍ عثماء م۶ء؟(م) برسلی طاعر : 


عثمائلی موّاف لری؛ ۳ :و ؛؛ (م) ے موبامۃ1٥]‏ ا|۷ا۸ہہ::ا] 





۶ 1-0 :مز تء( 7 ۱۲٭ا ٠‏ ۹م 

(12 ۸۶۸۱۶م) 
فصِیِله : (ع)؟ فصیل کا مؤنٹ جو فصل ے 
بروزنِ نعل اسم مفعول ہے ۔ عرب لفغت نویسوں 
کی راے میں اس کا اطلاق اس شے پر ھوتا ے جو 
جدا اور علٰحد ہ کر دی جانۓء مثلّا اوفٹنی یا گاۓ کا 
بچە جو ماں ے علٰحدہ کیا گیا نھو ۔ فصیله کھجور 
کے اس٠‏ پودے کو بھی کہتے تھیں جو ایک جگھ 
ہے دوسزی جگہ لگایا گیا ھؤ'۔ لسانیات کی رو سے 
اسی لفظ کے معنی قبیلے کی سب سے چھوٹی شاخ؛ 
نیز سب ے قرنیِرشۓ دار کے بھی آے ہیں ۔ 


ا لسان العرب میں بے کے حضرت عباس“ کو 


> ّ2۴ 2 ںو ا ۲ 
”فصیلة النبی صلی اللہ عليه وسلم “ یمنی آنحضرت 


113510 





.ےت تہ ہے 
نام کسی انسانی عضو پر رکھ دیا جاتا تھا ۔ 
ہے و جو عنم دس 
ا نج ۔ [فصل کے معی 

ابانة احد الشیئین ہن الآخر 23- یکون بیٹھما 
دن ُء یعنی دو چیزوں کا ایک دوسرے سے اس طرح 
علحدہ هو جانا کہ ان کے درمیان فاصله ہو جاۓ ۔ 
جسم کے جوڑو ں کو مفاص لکہتے ھیں . ۔کسی جگ ھ کو 
چھوڑ کر وہاں سے چلے جاۓ کو فص لکہتے یں ۔ 
یوم الفصل وہ دن سے جس میں حق و باطل علحدہ 

علحدہ کھل کر سامنے آ جائیں گے۔ فصیلہ کے معنی 
عشیرء یعنی خاندانہ کے بھی یں - شہر پناہ کو 
فصیل کہتے ھیں] . 

(جذدەدھا.6) 

فضاله : بحر اوقیانوس .کے ساحل پر مراکش 
کا ایک شہر اور بندرگاہہ جو زناته قبیلے کے علاتے 
میں دارالبیضاء سے پچیس کیلومیٹر دور ش4مال 
مشرق کی طرف تے ۔ اس نام کی وج تسمیہ معلوم 
نہیں هو سکی ۔ 115095 4٥‏ ج5 ٭اد:6 اور 60880 کا 
پیان کردہ اشتقاق (فیض اللہ -عطیه خداوندی) واضح 
طور سے خیا ی ھے ۔ شہر کے نواح میں زیادہ کا 
قبیله آباد ہے جس کی ایک شاخ فضالله کہلاتی 
۔ شاید شہر کا نام اسی نسبت سے پڑا ھو۔ یه 
ام الادریسی کے علاوہ جنیوی اور وینسی نقشوں 
میں بھی آیا عے ۔ معلوم ھوتا ے کہ چودھویں 
اور پندرھویں صدی عیسوی میں عیسائی تاجر اس 
یندرگاہ میں وارد ھوے تھے ۔ سیدی محمد بن عبداللہ 
سے ۱۱۸۹ےہ بھلہ۔ےے رع میں فضاله کو 
تمسٹه 1900008 کے صوبے کے لیے غلے کا گودام 
پنانا چاھا ۔ اس مقصد کے پیش نظر اس بے یورہی 
تاجروں کو ہرآسدی مراعصات عطا کر دیں؛ لیکن 


۳٣٣م‎ 


ات نے سے مرف ند 


فاله 





مراعات ایک .ھسپانوی کمۂی ( ”٥٥٥۲ھ‏ ٥٥٥اء‏ :ہا 


۱ ہ0۶ زدہ:“) کو دے دیںء جو دارالبیضاء کی تجارت 


کی اجارے دار تھی ۔ انیسویں صدی عیسویٰ میں یه 
بندرگاہ پھر متروک هو گی ۔ یہاں ایک ھی قمبه تھا 
جو المنصوریہ کے نواحی قصبے کی طرح رباط سے 
دارالبیضاء جاۓ وا ی شاھراء پر پڑا کا کام دیتا تھا۔ 
م ۹ء میں ایک فرانسیسی کمپنی 5ء۵٣‏ 21671 
کو فضاله میں ایک چھوٹی سی بندرگہ بداے ک 
ساٹ ا کی کئی بآ تی ان یوقت 
دارالبیضاء کی معاون بندراء کی ے؛ جہاں سے 
زیادہ تر ہٹرول برآمد ھوتا ے ۔ ۶2۱۹۵۵ میں 
نڑے زار ٹن اور ۱۹۵۸ء میں چھتیس مزار ئن 
مال لادا گیا تھاء جبکە ۱۹۵۵ء میں ٠٠٠‏ ر٣ر۳‏ 
ٹن اور ۸ءء میں .۰۰ ٣۳۳ر‏ ٹن مال اتارا گیا 
تھا . 

دارالبیضاء کے قرب کی وجه ے فضاله میں 
بہت سی صنعتوں کے قیام میں مدد ملی ے ۔ آبادی 
زیادہ تر محن تکشوں پر مشتمل ے؛ جو نواخی 
دیہات سے چلے آۓُ ھیں ۔ ان کک آسد نے آبادی 
میں تیزی ے اضافه ھوا ہ- ۹۵۲ ۶۱ میں ۲۵۱۸۹ 
نفوس آباد تھےء جن میں ۸۰ہ مراکشی مسلمان؛ 
وم مراکشی یہود اور ۸۰ء بیروی یائندے 
تھے ۔ ۱۹۹۰ء ضف (مَتَرَدغ شماری کی رو سے) . 
نضاله ی آبادی پنتیس ھزار تھی ۔ اس میں . ۵ےر ۳٣‏ 
مسلمانہ ٤.‏ یہودی اور . . وم غیر سای تھے ۔ 
شہ ر کو میونسپل کمٹی کا درجه حاصل ھےہ۔ 
.۹۵۹/۱ ۱ء میں ایک فرمان کی رد سے 
حکمران وقت سلطان محمد خامس کے اعزاز میں 
شہر کا نام بدل کر محمديه رکھا گیا ء 

ماسشئے : (ر) الادرسی : ء المغرب صٗ بہ؛ (۲) 


ہا ںوہن۶ جا ےا .7 ہ پر رمجرازجوبب ؿءاا“ہ دعا 


50131۴00]: 


)|( ؛ءہ٦ گا در ۸47 7- ہج ۱ء 7 رتا‎ 0٤٠ 
مسمد +20 : دی 6۶6 اہ 7600ء لنٹڈن‎ 
ز.۹وہےء ص .٭م؛ (م) ,8۴۶۷ء( بل ةتاطا۲۱؛ ؛ء ۶ء||۷‎ 
۱ء ٥:٥ەابادیه0؛ پیرس جروری یمم‎ |٤٤ دللاەمط0‎ 
۔الاظ‎ ظ٥‎ ٥۰ ببعد؟ كَ [٥أنتكصھا .۰( : داہ1ذ:۴ ڈذر ہ5‎ 
۱۰مھ 4ز لہ ۔ ۹ع رر ےم تاپسم,‎ 
)ھ.۸٥۸۸(‎ 
٭ الفضال ی : محمد بن محمد الانمی قامرہ کے‎ 
ایک شیخ جو ڈیٹا ہیں سد کے قریب مشیة فَشَالة‎ 
ء) ۱۹:ہ؛‎ ٠ ۹ میں پیدا ھوے (الخطط الجدیدة؛‎ 
الباجوری : تحقیق المقام علی کفایة العوام؛ قاضرہ‎ 
ص ۹) اور ۱/۸۱۰۳ ۱۸۲ء میں فوت‎ ءء٥‎ 
ھہرے (ر۲ہ انا ٭اا"طا رہ .:ہ۷؛ ۲ : ۹و۹م)۔‎ 
معلوم هوتا ے؛ ان کی شہرت صرف کفایۃ العوام‎ 
من علم الکلام کے مصنف اور الباجوری [رک ہآں]‎ 
ایسے پر تویس مصنف کے استاذ کی حیثیت سے ہوئىی‎ 
جس ے اپنے استاذ کی وہ شرح بھی لکھی چین کا‎ 
اوہر ذکر آ,چکا ہے؛ مخطوطات اور مطبوعات میں‎ 
معن اور حاشیہ ھر کہیں یکجا ملتے ہیں: مت کا‎ 
ت113:40 .8 .5 کی ژہ :ہہہوہ>:ص‎ 81١ ایک ترجمه‎ 
اا۸ /ا؛ ص دےٍ ۱م تا وخم؛ میں‎ 71060ا٥‎ ۶(۷, ٤۰١ 
. موجود لے‎ 
ماخذ > (ر) براکلمان دمعحصاعئا ەطظ :۹ء‎ 
عناءءھ 75ء : ہےں؛ عدد مم م؟‎ ٥۱ھ.‎ )٢( 
دذااغا : ۸ھ ما ئئلمو ٣أ ئ۳ئ۶٦ہ یئ‎ )۴( 
زر عنوان محّد ابن شافعی الشْضّالی؛ لیکن‎ 719 
الخْطط الجدیدۃ ى رو سے صحیح لسبت وھی ہے جو اوہر‎ 
. یج حے [دمنی الفضالی به تخفیف فاذ]‎ 
)0. (ص00۸۸ت 3۸۸ھ‎ 
. فضائل: رک یہ نضیت‎  ٭‎ 
َ 
٭_ الفضة : چاندی؛ یہ اپنی ترکیب کے اعتبار‎ 


سے تمام معدلیات میں سوۓ کے سب ے زیادہ 


۵ الفضة 


قریب ہے اور اگر زمین کی ته میں دوران تشکیل 
میں اس پر سردی کا اثر له پڑ جاتا تو یه سونا ھی 
بن جاتی؛ اس میں سردی اور خشک کا تناسب مساوی 
ہے ۔ اس میں تالے اور رصاص (سیسە اور رانگ) کا 
,کھوٹ نہیں ملایا جا سکتا؛ بلکہ اسے ان دھاتوں 
ہے بآسانی جدا کیا جا سکتا ے ۔ اے زیادہ دیر 
تک آگ پر رکھا جاۓ تو یہ جل جاتی ے اور 
کچھ عرصہ گزرۓ کے بعد خاک ہو جاق ے ۔ 
یه پارے کے بخارات ہے متاثر ھوق ہے؛ چنانچه 
یه بھربھری ہو جاتی ہے اور ھتھوڑے کی ضرب ے 
ٹوٹ جاتی ہے ۔ گندھک کے پخارات اے سیاہ کر 
دیتے ہیں پگھلی هوئی چاندی پر گندھک چھڑک 
دی جاۓ تو یہ جل کر سیاہ ہو جاتی ے اور 
شیشے کی طرح ٹولنے لگتی ے؛ لیکن اگر اس پر 
سہاکە ڈال دیا جاۓ تو یه پھر اپنی سابقہ شکل 
اختیار کر لیتی ھے؛ محض اس کا حجم گھٹ جاتا 
ے؛ چاندی کو پگھلا کر صاف کرنے میں بھی 
سہاگےہ ہے مدد ملتی ‏ . ۱ 

یه دراصل اخوان الصّغا کے بیانات یں جو 
کم و بیش ارسطو کی صخریّات (روماعاء۶) ے 


بیانات کی تفصیل اور بگڑی ہوئی صورت میں اور : 


التزوینی کے یہاں بھی ملئے ہیں ۔ القزوینی ۓ غلطی 
ہے سیسے اور پارے کے پخارات کا ذکر کیا ےہ 
سیسه اور رانگ چالدی کو نظر ہے غالبٰ نہیں 
کرۓ جیسا کہ ۷۵۰۵۱١‏ کے مت میں لکھا ےء 
بلکه لے ”تباہ“ یا ”تبیدیل“ کر دیتے ہیں (غَیَْ 
کے بجاے عیب یا غَیرَ پڑھے) ۔ یه بیان کھ چاندی 
میں میل اور زلکار سبز بھی ملا ھوتا ے؛ ارسطؤْ کی 
صخریات میں بعد کا اضافہ معلوم هوتا ہے . 

ایک تبطی کی سند پر المسعودی کہتاے کہ 
حبش میں گرمی کی شدت اور انی کی قلت کی 
بدولت زمین کے اندر چاندی سوٹا بن جاق ہے ۔ 


1013005311 








٭++ 


الْضة 


تعدد کانوں کا ذک رکیا ے ۔ ظبِ میں چاندی کا 
ا۔تعمال برادے [یا ورق]ک شکل میں ھوتا ے جس 
کی مفرد ادویات میں آمیز شکردی جایق ے؛ اس کے 
استعمال کی بنیاد اس خیال پر قائم ےہ کہ یه اخلاط 
کی لزوجت کو خشک کر دیتی ے ۔ کہا جاتا 
ے کہ یہ اختلاج قلب کے لے بھی مفید ھے . 

مآشیل : (ر) اخوان الصّفاءہ مطبوع ہمبی ۹:۲ ء؛ 
(ہ( وں|۱۱۱۰ئ4۲1 ٤91٥0٥ ۷۸١|از ٥9‏ طبع 3٤1.091؛‏ صہف؟:(م) 
القزوی نی ؛ طبع ۵0 ۱ : ,٦‏ م؛ (م) السعودی : 
2 الأُخبے ئ: ےم وغیرہ؛ (۵) السثتی و00 
اوہ ج؛ طبع ۷ء بمدد اشاریهء ہڈیل مال : 

'(۸٭ 3105 .7) 

فضل با: حضر سوت کے تریمي مشائخ کا 
ایک خاندان جو مذُحچ کے خانوادۂ سعد العشیرہ کے 
اخلاف هھوۓ کا مدعی ےے۔ ایسا نوع ھوتاے 

کہ ”بافضل“ ام ان کے ایک جّ اعل الفقيه نضل 

بن محمّد بن عبدالکریم بن محصد ہے مشتق ےہ 
جس کے سلسله نسب کا اس سے آگی پتا نہیں چلتا۔ 
تریمی مشائخ کو ”با علوی“ سادات کے زمائه عروج 
(نویں صدی ھجری/پندرھویں صدی عیسوی) تک 
مذھبی معاملات میں کلىی اقتدار حاصل رھا۔ 
سشائخ بطور صوفی؛ فقيه اور ماھر قالون کے شہرت 
کے حامل رے ھیں ۔ دسویں صدی ھجری/گیارھویں 
دی هھجری/سولھویں صدی عیسوی تا سہرھویں 
صدی عیسوی میں ان کے خاندان کی ایک شاخ عدن 
میں بھی موجود تھی ۔ اس شاخ کا مشہور ترین فرد 
اور غالبا بائی بھی جعالی الدین محمد بن احمد بن 
عبداللہ تھا جس کی ولادِت تریٔم میں ھوئی :تھی اور 
اس ۓ عدن میں بطور معلم اورمفتی شہرت پائی 


تھی ۔ اسے یمن کے طاصری فرںائروا سلطان عامر 


بن عبدالوعاب ک کی سریرسی بھی حاصل تھی ۔ 


513۲5): 


لہ 


جغرافیےه لویسوں اور جہاں نگاروں ے چاندی کک ۱ جمال الدین ے عدن ھی میں ۹۰۳ھ۹۸/۸ء۱ء میں 


٦ 
1 


1 
ا 
۱ 
۱ 


إْ 


”تل با 





وفات پائیّ 

اس خاندان کی دوسری شاخ جو ”بل حاج4 
نام ہے معروف تھی اَلشٛخر میں آباذ تھی ۔۔ غالبًا 
اس کا مورث اعلی عبداللہ بن عبدالرحمٰن بن ابی بکر 
(م ۹۱۸ھ /۱۵۱۳ع) تھاء جو فقه اور تصوف کے 
بہت سے درسی رسائل کا مصنف تھا ۔ ان رسائل 
ۓ ملک سے باھر بھی رواج پایا اور بعضشض 
امل قلم ۓ ان کی شرحیں بھی لکھسیں (برا کامانء 

:۸۹م وتکملہ )۵٣۸:۲‏ ۔ اس علاقے کے دو 
حکمرانئوں کے سابین تنازعه ھوا تو عبداللہ کے 
ای کا فریضه بھی انجام دیا تھا ۔ ہے عوام بر 
کچھ اختیارات بھی حاصل تھے ۔ اس کی وفات کے 
بعد اس کا لڑکا احمد المعروف بە الشہید جانشین 
ھوا ۔ اس کے شہید کہلاے کی وجه یه ےہ 
کہ اس ۓ المحر میں پرتگالیوں کے ساتھ انک 
جنگ میں ۹۲۹ھ/۵۰۳٥۱ء‏ میں وفات پائی تی ۔ 
شاید اس واقعے کے بعد اھل خاندان تریم چلے آے 
ھوں کیوٹکكه احمد الشہید کا ایک بای میں 
'(م۔ ے۹ھ/ء۱۵ع) بھی تریم کا ایک ٭شہور 
صوفی تھا اور شاذليه طریقدی طرف رجحان رکیتا 
تھا ۔ حسین کا ایک فرزند زین الدبین (م ۸٦‏ 
ےع) تھا۔ وہ بھی تارم کا ایک وق اور نقيه 
تھا ۔ احمند الشَہید کی نسل میں ایک دوسرا ح.جن 
بھی ھواے؛ وہ الشحر میں ۰۱۹ ؛ھ/۰ ٦۱ء۶‏ میں 
پیدا ھوا ۔ حصول تعلیم کی غرض سے اس ۓے عدنٴ 
زبیدہ مه مَکرمه اور مدینۂ ستورہ کا سف رکیا ۔ ۔ المّحر 


کی طرف سراجعت کے بعد ھندوستان' اور پھر مکھ 


ا 


1 


٦ھ‏ ٭ وو ای ۱ 
ا و کا نڈروبار فوع کردا وہ مشہور 


: مکر متنا زعے فیہ صوفق تھا اور متصوفانه شاعری 









سے بھی اشتغال رکھا تھا۔ ات نک یکر یھ با 
ےہ۰ ھ/ےے ٠ع‏ میں اتتقال کیا . 

قریمی شاخ کا ایک فرد مجصّد بن اسسٔیل 
(م ٦۱۰۰٥/ے۱۵۹ع)‏ ایک نامور مدرس تھا دؤسرا 
رکن احمد بن عیداللہ بي سلیم المعصروف بە سودی 
(م ٭۶٭۱۰ھ/م ٦+‏ ۱ع) تھا جو لغوی اور نال 
نحوی تھا , 

شیخ محمد عوض با فضل ۓ ملةالامل نی 
تراجم ابا فضل کے نام ے ای١‏ 
بھی لکھی ے؛ جو ابھی تک طبع نہیں هو سکی. 


ے۳۴۹ 


مآخذ : () این العیدروس : النور السافر من اخبار ' 


القرن العاشر بغدادرمم وع ص سم تاپہم؛ مسب ہو تا 
٠‏ ۵ ا ئے۔ٌہیئے,وببعد مہ تارمم؛ رم 
انہتی : خلاصة الاثر ق اعیان الترن الحادی عشر: عشر؛ قاعرہ 
۹ء م جلدیں؛ (م۳) ٣۷۸1:۲۱۰۰ ۷۷٢:٠ ::٥٥١[34‏ عاط 
:“فا بباہت (7۷۱) ) ا ہ4+00(۶.+< ۳ ؛گوٹنگن 
۳ء ص وہ ٹا و؛ (م) مز ما ۸ڑ 
70+1 اہ :1ابراہ5؛ لنڈن ے۶۱۹۵ ضص ٣۳١ا‏ سیسں! 
(۵) وھی مصنف : 0. زامہ۲٢٢٤٠1۱۱۳۱:ز‏ 5ا ۶۵م <٠'٠[11:1:7ر‏ 
00۲۶ہ10آ؛ در 0۸5۶گ5ھء ۷۵ ء)ع) "٠٥۹‏ (,) 
وعی منف ٠‏ ۸دآ۵٥۳,‏ اا٭ہ5 ء۶٢۸١‏ آإہ ۷۱۶۱۷8۶۶ ء71 
اف٥ہء؛‏ آوکسنڑڈ ۳ ً ئن تام ۔ ۱ 
1ة ۷۰-۸2۵) 
الفضل بن اخمد : الأسفرائنی ابو العبٰاس؛) 
سلطان محمود غزنوی کا پہلا وزسر؛ چو بل ازاں 
سلاطین سامالیة کے ماتحت سرو کے صاحب البرید 
کہ منصب'ٴ پر مامور تھا ۔ سبکنگین کی درخواست پر 
امیر لوح بن منصور سامانی ۓ ۵ ءءعھ میں اے 
محمود کا جو وہاں ایگ سال قل افواج خراسان کا 
حاکم مقرر هوا تھاء وزیر بنا کر یشا پور بھیجا۔ 
فضل ۓ سلطان محمود کی وسّعت پذیر سلطنت' کے 
معاملات م.مھ/۳.ء تک لہایت خوش اسلونی 


فضل بن الرییع 
سے مسر ائجام دیے؛ اس سال اس پر رعایاے سلطانی ےے 
زبردسی روپیه وصول "کرۓ کا الزام عائد ھوا ۔ 
اس اس الزام کی تردید کے لیے کہا گیا تو جواب 
دینے کے بجاے اس ۓ برضا و رغبت اپنے آپ ”دو 
قلعهہ غزنہ کے حاکم کے حوالے کر دیا ۔ سلطان 
اس کے اس طرز عمل سے بہت ناخوش هوا؛ بہرحال 
اے وھیں رھنے دیا۔ م. مھ میں جب سلطان محمود 
اپنی ایک سہم کے سلسلے میں هندوستان گیا 
ھوا تیاء فضل نۓ وفات پائی ۔ وہ ایک اچھا منتظم 
تھاء لیکن کوئی بڑا عالم فاضل نہ تھاء اس کے 
دور وزارت میں سرکاری خط و کتابت فارسی میں 
ھوتی تھی . 
مال )١(‏ العتبی : كکتابّٗ الیینی؛ مطبوعۂ لاھوں 

ص مہم تا ۱ےء؛(م) آثار الوز راء (انڈیا آنس؛ مخطوطه 
عدد ۵۹۹ ) رق پ ہر الف ٹا ۹, الف . 

: (محمّد ناظم) 


الفضل لن الریٔع : [بہن یسونس؛ (ہ٭ ۱دا 
۵ء ۰۸-۶ ھ/م ۸۲ع)؛ کثنیت ابوالعباس]؟ خلیفه 
الامین کا وزیز جو حضرت عثمان٣‏ کے ایک آزاد کردہ 
شامی غلام [ابوفروہ کیسان] کی نسل ے تھا۔ وہ 
ان متمدد ایرانی عناصر کے مقابلے میں جو دولت 
عباسية کے اندر کام کر رے تھے ھمیشه عربی جذبات 
کی حمایت کرتا رھا اور اپنے رویے نے بھی اس ے 
خالص عرب ھوے گا ثبوت دیا ۔ اس کے باپ الرایع 
بن یونس (رک ہاں] حا ای 
کے [حاجب اور] وزیر کی حیثیت ے سیاسی واقعات 
کی تشکیل میں بڑا امم حصه لیا تھا ۔ھارون ۓ جب 
انی تخت نشینی پر برامکە [رک باں] کو اس پر 
ترجیح دی؛ تو الفضل ےۓ اس میں بڑی اھائت محسوس 
کی اور اس کا دل ان کے خلاف بغص و حسد ہے 
بھر گیا ھارون ے آے "ہے ھا۹ہے۔۰ ۹ء۶ میں 
جو ھارون کی والدم] یزران کا سال وفات ہے؛ اپنا 





013013: 


النضل بن الرلیم _ 

پر مقررر کیا اور ہے ٥‏ ٭/موے - ۹۵ءء) تک اس 
منصب کے فرائض سر انجام دیتا رھاء تا آنکه عنان 
حکومت صحیح معتوں میں یحبی بن ن خالد البرسکی 
کے ہاتھ میں آ گئی ۔ جس پر الفضل ۓ برامکهە کا 
تخته الط دیے کی زبردست کوٹش شروع کر دی 
اور آخر ایک مرتبه پھر حصول وزارت میں کامیاب 
دو گیا ۔ ھاروق کے بیٹے اور جانشین الامین کے عہد 
میں بھی لِە منصسب اس کے قبضے میں رعاء جس طرح 
اس کا هم ام الفضل بن سہُل الامین کے بھائی پر جو 
بعد ! ازاں خلیفہ المامون کے نام ے مشہور هواء پوری 
طرح حاوی تھاء اسی طرح الامین بھی غیر معموی 
اور پر اس کے زیر اثر تھا ۔ جمادی الآخرہ ۱۳م 
مارچ ۸۹ء میں جب رافع بن لَیث کی بغاوت کا 
استیعہال کرے ھوے ھارون اچانک خراننافر میں 
زرت اف گا انل تع شوق یىی اشریٰ 
خواهش کے خلاف؛ الامین کے حسب فرمان حکم دیا 
که خراسان کی طرف کوچ کرنۓ والا سارا لشکر 
بغداد واپس آجاے ۔ یه ایک ایسی کارروائی تھی جس 
کا الەا۔ون؛ جو ان دنوں خراسان کا عاسل اور اپنے 
باپ کے انتقال پر بھائی کی بیعت کر چکا تھاء کوئی 
سدباب ند کر کا ۔ الفضل کو ڈر تھا که اگر 
الەماسون خلیفه ھوگیا تو اس بیے ضرور انتقام لے گا؛ 
لہذا اس ۓ الامین کو بھائی کے خلاف اکسانا 
شروع کر دیا اور اس میں اپنا سارا اثر استعمال کرۓ 
لگا ۔ چنانچە م۹ ۱ہ/۰۹ہ۶۔۰ہءھی ہیں الفضل 
اور خراسان کے ایک سابق عامل علی بن عیسٰی کی 
تحریک پر خلیفهہ ۓ حکم دیا کە خطبه نماز میں 
[ولٰ عہدی حیثیت ہے] اس کے بیٹے موسی کا نام لیا 
جاے ۔ یه اس ام رکا کھلم کھلا اعلان تھا کە وہ 
اسے اپنا جانشین مقرر کرنا چاہتا ے؛ لہذا المامون 
ے بھائی سے سارے تعلقات منقطع کر لے رحب 
ہو ھ/ہارچ ۔ اپریل ۱۲ء میں الامین کو قید 


ر٭ے۔ 


: > الفضل بن الریع 





لیا گیا اور اس کک سرت اعلان ھوگیاء لیکن پھر 
اگرچە تھوڑے ھی دنوں میں ائے دوبارہ تخت پر 
بتھا دیا گیاء تاغم الفضل نے یہی مناسب سمجھا که 
سیاست ہے کنارہ کشی کر لے ۰ 

۱ 5/۰ ۸۱-۔-ے۱ہٰھ میں وہ ایک باز پھر 
گوشهة خاوت ہے ٹکلا ۔ دارالخلافه کی فوجؤں ے 
الہا۔ون کے عامل الحسن بن سہل کے خلاف بغاوت 
کر دی تھی اور شروع شروع میں مپه سالار بغداد 
محمد بن ابی خالد کو اگرچە کامیابی ہوئیہ لیکن 

حب المامون کے دوسرے سپه سالاروں ہے اس ک 
انان خرکی تو وه باغیسوں ہے جاملا۔ اس پر 
الفضل ۓ بھی محمد کا ساتھ دیا مَحمَد نے سن ان 
سہل پر حمله کیا ۔ لیکن شکست کھائی اور زخموں 
کی وجه ے مر گیا ۔ اس واقعے کے بعد الفضل سرے 

دم تک گوشۂ تنہائی میں زندگی بس رکرتا رھا اور 
اوٴر طاھر بن الحسین عامل خراسان کی سفارش ہر 
المامون ۓ اے معاف بھی کردیا۔ وہ ری الآخر 
یا ذوالقعدہ (ہ٠‏ جدام+ہءع) میں فوت ھوا . 

ماخل : . (,) الطبری طبع ءزہہ6 ۸۰“ ج ٠۴‏ 
بمدد اشاریِ٭؛ (م) ابن الائیر؛ طبع 00:70 :وم ظا 
ہرےم؛ (م) الیعقوبی؛ طبع وصیاممال ‏ روم بجد؛ (م) 
ابن خُلکان: طبع ۲۷۷۵:٥٤٥۵‏ عددو دم ءمترجمڈ 81206 ۵8؛ 6ل" 
7 ((ہ) الجہشیاری : کتاب الوژراءہ 
بمدد اشاریه؛ (۹) الخطیب : : تاریخ تاریخ بغدادہ ٢و‏ :۳مم؛ 
(ء( الیانمی : : مرآة الجتاہ ۲: مم" ک0( طاش کوپروزادہ : ۱ 
مفتاح السعادقہ ء : مور؛ ؛(م) ابن کخیر : : الہدایة والٹھایقہ 
ہر:مہم؛( )٠۰‏ ۶061ہ5 .0ا : : :فادةطاہ5۸نا5اہ ما٠‏ 

.ہورع جلد اولء بمدد اغاریه؛ ((؛ 0( اہ : 


۴۸ بہعد؛ 


02 6ل بر[ء8ہ0؛ ۳۵:۲ ببعدا 7ی) سم : 


إا مو بء0 , :اط رہز ,ہ۔؛ورامزاہ0ہ ‏ با٦٢‏ 


بار سوم؛ ضص ۲۸۹ بیع ۱ 
(-۸۰× 2 ۷گ 


101115 0 








٭۶۴ 
۸۸ع المامون کا وزید ےم الفضیل:ابرای تھا إور اِس 
ے .۹ ۶۸۱ میں !اسلام قبول کہا تھا عارون 
کے ھہاں اس کے خاندان کی ہڈارش البراہکە 
ارک یادا ۓے ک, تھی ۔ یہی وجہ ے کہ الفضل بن 


الزؾِع کو جو ان کا سخت دشمن.تھاء, این سہل ے: 


ذاتی.,عداوت هو کئی.۔ اس عداوتِ میں ملق عصبیت 
کو,بھی دخل.تھا ۔: فضل بن الربیع ,ساد عرب تھا 
اور فضل بن حتہل٘ ایرانی النسل۔ پھر جس .طرح 
ابن الرہیع_ ایک .بیائی یعنی الامین پر ہوری طرح 
حاوی تھاء اسی طرح دوسرا بھائی الماأونِ؛ ابن سہل 
کے ہاتھوں میں ,کٹھ پتلی بن چکا تھا؛ گویا عارون 
کہ دونوں,بیٹوں کے درپان جو _کشمکش ہوئی وہ 
دراصل .ان کے وزیروں یا عرب اور ایرانی تمدن کی 
کشمکش تھی ۔ این سہل ,کو اندیشہ تھا که مارون 
وفات پر الامین ورائت ہے متعلق اس کے انتطامات 
رکو نظراندا ز کردے گا؛ لہذا اس ۓ المامو ں کو یه 
ترغیب د یکە وہ ۱۹۲ھ٦]ہ.‏ ہرء میں ھارون کے ساتھ 
خراساِ چا جاۓ؛ لیکن اگلےھی سال ھارون کا انتقال 
ھوگیا اورجپ الامین بے اس لشک رکو ہجو خراسان 
جارغاتھاء واپس بلا لیا اور آلماہون کا آرادہ ھوا کە 
اس کا تعافپ کرے هوۓ لشکر کو فرض یاد دلاۓ 
تو ابن سھل ۓ اس کو ایسا کرنے سے روکا ۔ اس 
پر المامون ی طرف ے ایپ سفبرِ بھیجا گیاء مگر 
اس ہ ےکچ بھی نہ بن:پڑاء بلکھ الٹا ِس کی اھانت کی 
گی اور اشکر ۓ بغدإد يٍ جانپر اپن! کوچ جاری 
رکھا:۔ اب جو زمانه آیا اس میں الفضل::شہزادے 
کا وا دار دوست اور مشیر کار رھا اوز اس کے 
بھائی, کے مقابلے میں وہ انے ھر بات پر اپنے حقوق 
کی حفاظت کے لیے اکساتا رھتا۔ یە ابن سہل ھی کی 
چالای اور سازشوں کا نتیجه تھا که ۱۹۵ھ/ ہء 


میں جو فوچ المامونِ کے خلاف سی 6 ١‏ اک ۲ 0 + ۱0:90 ئ 


۳۰۹ الفضل بن سُہل 


الفضل:پن سبل:: 1مھ +ھ/ )0" ن0 ۰٢ھ‏ , 





کرنۓ پر رضا منذ ہوگیا ۔ علی نۓ طاعر بن )ا 





اس کی قیادت على بن عیسٰی اییے نااعِل کو ۔پرد 
سن 
سۓ مہہست کھائی؛ وم خود لڑائی میں مارا گیا اور 
او فوج جس طرف راستہ .ملا؛ بھاک نکی ۔ اس 
کامیابی کے بصد المامون ۓ ابن سہل کو مشرق 
صودوں کی حکوست کے ساتھ ذوالِیاسین (دو 
بلند ترین عہدوں کا مالک یعنی وزیر اور مہ سالار) 
کاخطاب بھی عطا کیا پھر جب پیرانه سال سپه سالار 
هبرلمة بن ینِ؛ جیں نۓ اسی قم ک خدمات ھارون 
کے لے انجام دی تھیں؛ عرب اور شام کا عامل مقرر 
کیا گیا اور اس ۓ فیصل کیا ک سلطنت کے بیخ: لف 
حصوں ہیں جو صورت حالات در پبش ہے اے خود 
المامون, کے پاس سرو جا کر یسان کرے؛ اس پر 
خلیفه ۓ اسے دہشق جایۓ کا حکم دیا ۔ اس حکم 
کہ پاوجود جب صرتّمة خراسان پہنچا تو این سہل 
ے اہے خلیفہ کے سامنے ایک باغی کی حیتیت ہے 
پیش کیا؟ لہذا خلیفه نے اسے زندان میں ڈال دیا 
جہاں چند دنوں بعد ابن سہل نۓ اے مروا ڈالا ۔ 
انجام کار المامو ن کو پتا چ ل گیا کہ ابن سہل تۓ اس 


کے سامنے ہمیشة سچائی ہے کام نہیں لیا؛ لہٰذا 


۲ص۱۸/۸۲ہء یا ۰۰۳ھ میں اس نۓ اپنے 
اس منظور نظر وزیر کو سرخس میں ایک حمام کے 
اندر قتل کروا دیا ‏ 

ماخذ ر0 الطٌہری؛ 08 ) ج ٣؛‏ ہمدد 
اشاریه؛ (ع) اہن الئیں طبعح ۲اہ /107‏ : مم تام ہم؛ 
(١)‏ الیعقوی طبع مھوادہ1کاء ۳۰۲ بعد؛ (م) اہن 
خلکانہ طع 60113 اوطا ۷ء شمارہمن؛ مترِچمۂ 5100۰ ۵۰ء 
سا ےم ببعد؛ [(م) ابن الخطیپ : تاریخ بغدادہ ۱۲ء 
۹ (ہ) الجپشماری : الوزراء وإلکتابہ قاھرہ +۹ ءہ 
بہمدد فہرست؛ (ے) أ6:نن8 .ت0ا : 1۰اوقابه ۰۱۲۱۱ ا۷٤ا؛‏ 


دسشتی و۵ور- ۱۹۹۰ی ر+ھموم تاے؛۱تما:(ہ) 
2 اہ بہلا (و) 


الفضنل بن ہل 


1۳ط : !ا" وہرو مزا ء:ءطا هو( ىإ؛ ,۷٤د‏ راوا1ت0 ے٤(۲1٢‏ 





بار سوغہض چو چرم لبعلا 
(9+6600 28577 ۰ت0) ۔- 
4ه الفضٗل بن مروان:[.ء: ہج ء۔٠٥۶ھ/‏ 
ہپ برع]؟ عباسی خلیفه الممتصِ مکا وزیر جوحسب لسب 
کے اعتبار سے عراق عیسائی تھا ۔ اس ۓے معمولی 
وس ور مدارج طے کے ۔ وہ شروع 
میں ھارون الرشید کے محافظ دستے کے کہتان ھرثمہ 
کا ایک مصاحب تھا۔ بعسدازان اسی خلیفه کے 
عہد حکومت میں اپنی مخصوص صلاحیت کی .بنا ہز 
دیوان الخراج میں تبیر بن گیا اس کے مد 
وہ سرکاری کام چھوڑ کر عراق چلا آیا جہاں 
خانۂ جنگی کے دوران میں اس ےۓ جاگیر حاصل کر گ 
تھی ۔عراق میں ایک علاقه بُردان تھا - یہاں اقامت 
کے دوران میں جب کھ المایون ھی کا زماله تھاء 
اے آئندہ هوۓ والے خلیفە الممّضم ک ٹگاہ التفات 
ہے سرفراز هوۓ کا موقع ملا ۔ المتٍہم ۓ فض لکو 
انی ملازمت میں لے لیا اورہ جھاے +ہء تا ۱۳ج ھ/ 
۸۸ء میں اپنے مزا مصر لے گیا ار اسے 
دیوان الخراج کا مہتسم بنا دیا ۔ فضل کا دوسرا 
کارناسے یے ۓے کهە اس ے خلیفء السٌصم کی 
عدم موجودگ میں بغداد میں اس کے لیے حلف 
ونا داری لیا ۔ رمضان ۱۸ ھ/ستمبر ۶۸۳۳ میں وہ 
وزیر کے عہدے پر فائز ھوا ۔ اب اسے وسیع اختیارات 
حاصل تھے ۔ ان اختیارات ہے کام لے کر اس ے 
شاھی خزاۓ پر گرفت مضبوط کر لی اوز غلیفه کے 
اخراجات محدوذ کر دیے ۔ یہی حکمت عملی اس کی 
بدنامی اور رسوائی کا باعث وی ۔ ٢٠‏ ٢ھ/فروری‏ 
٦ء‏ [بضول اب نکثیر . ٣ھ‏ میں خلیشہ نے اتے 
گرفتار کرکے قید خاۓ میں ڈال دیا اور اس ک 
جائداد ضبطے کر ںف]۔ اس کے ساتھ ھی اپنے 








< الفضل بن سزوان عراق کا پنچلا عسیّائی دب رٌٹھا ۔ 
ان عیسائی'ذنیروں یق تعذاد یسری صذی ھجری/ 
نویل مندی عیسوی می بہت بڑھ گئی تھی ۔ اگرچھ 
اس دبی زی مڈی تعلیم براے ام تھی؛ لیکن ارضیات 
کے انتفاع میں سے ملک تام حاصل تھا ۔ لکان اراخی 
میں ماھر ھوۓ کی وجھ ے اس ۓے زمائڈ مابعد کے 
خلفاء بالخصوص: الواثق اور المستقین کے زماۓ میں 
بھی سرکاری اعمال میں شرکت کی ۔ اس ے ۵۰ھ 
ہم پپ(ع میں بععر نڑے سال انتقاللیٰ کیا ۔ [اس کی 
تضّائیف میں دیوان رسائل؛ الاخبار اوڑ المشامنذات 
کا ذکر آناے] . 

ماخ : (() ابن عَلکان : وفیات الاعیاہ ۱: 
مم؛ (م) الجہشیاری : الوزراء والکاب؛ قاھرہ ۹۴۸ 1ع! 
(م) ابن تغری بردی : النجوم الزاحرہ ٣ػ۷٣ّ۳‏ ۳ہ ۷٢۱‏ 
۴۰۲+ (م) ۱ کئیر : البدایة والنھایةہ +۲۸۳:(ھ) 
تاریخ الطبری؛ بمدد اشاریۂ؛ (ہ) 0.86088601ا:" ٭ا 





ولإءو‌جْن ؛وہ۷:ا×؛ دمسشق ۱۹۵۹ رووری ۲ر متا 
نم یڑ اشاریه. 
. (/3800۸:0 .ا زوادار]) 

الْضنل بن بح :(ائبرتیل م۱ علذہَٰ ٭ 
۳+۳ ٴئلہ , ۸ع)؛ خلیفه ھارون الرشید العہاسی کا وژلر 
اور رضاعی بھائی]؟ وہے,ھ/ءوےتاء ۱۸ داہوءےء می 
جانء طبرستان الرٰی اور خرأان کا عامل رھا۔ 
ع۱۸ھ/۳. رٹ ئیں برانکە کے ژوال پر اسے الرق 
کے ید عاۓ مٔیَ ڈال دیا گیا اور: هن رتضات 
آ٣‏ ٭یامحرم مو ہر َء میق بضر سال 
ِس کا انتقال موگیا (مزید تفصیلات کے آیے رکب 
البرامکھ) ۔ 

انیل : (() این ایر : آلکامل )٢(٦۹ :٦‏ 
این حَلکان : وفیات الاعیانہ ١:ر.م؛‏ (م) الطری: 


تاریخ “۹٦۲:۱١‏ و ,؛ (م) الخطیب البقدادی : 


سسسسس - 


دازالخلافہ کو سامرا بقل کہ با ملع ک ۔ ا خاب ند : یمم '(ج) الجپھیاری :کتاب الوزرام 


پثىتے ے_ 5 


سید افاربی رق تغری پر رگا النجوم جوم الاھرة ج, ٥و‏ 
بمدد اضاریغ]ء _ج مُا باخ یا 71 
2737 ,7.3 ۴ ادارم])_ 
فضل اللہ : مملوک بد میں قاھرہ کے 
سرکاری ,اھل کاروں کا ایک خاندان ,جو اپنا ہلسلهڈ 
نس حضرت عمرۃ ے ملاتل,تھء یہی وجہدۓ 
: که اس کے ارکان انفرادی, طور, ہر : السری 
[العدوی الرشی] کی نسبتہ ے بھی سشہور ہیں ۔ 
بلنی خاندانِ کا نام جمال الدین ابوالمائر نضل اللہ بن 
۔:غزالدین [جَلى بن رعجان ے جو ٥۵م٦ھ/ےمء‏ 
میں.الکرک (شرق اردن) میں .سکونت پذیر تھا] ۔ 
اس کا ایک پیٹا شرف الدّین عبدالوھاب (م ےے*/ 
ے۱ ۱۳ع) سلطان قلاوون کا کاتپ الِسر تھا ۔ [اس 
کا دوسرا یٹا پر الین محمد ال (م ہت ےم/ 
٦‏ ع) بھی دسشق میں کاتب الِمر کے فرائضں 
انجام دیتا رھا] ۔ اس کا تیسرا بیٹا محی الدین یحیی 
(م ہ۳ءھ/ےمء ۱ع) بھی اسی طرح الناصر کے ہد 
میں دمشق میں کاتب: السر رھنا؛ لیکن[ ۓھ/ 
۱۱ء کے بعد مختلف عہدوں پر فائ وہ کر 
بالآغر] ۹ھ|/ ۱ء میں قاھرہ: چلا ۔آیا ۔ 
عبدالوعاب کی اولاد واحفاد میں' ہے بعض افراد 


4+ 





۳۱ 


فضل التہ 
مملوکپ سلاطین کے ہاں چندی (فوجی سپاھی) اور 
ابجر طبل خائه کی حیثیت میں, خدمات انجام دیتے 
رۓے] ۔ محی الین یحبی کا ایک لیٹا شہاب الین 
ابوالعہاس احمد[, ۰ھ| ۴٭۱ء۔-وجےہ|/۹ممع] 
تھا؛ جو پہلے قاضی اور پھر معتمد ریاست (وزیر) 
پیدا* [سگر اس کی زیادہ کر شہرت مؤرخ اور 
جغرافیه دان کی حیثیت سے ہے ۔ وہ ادب؛ انشا اور 
.ترسل میں بھی یگانہ روزگار تھا اور چودت طبع اور 
سرعت فہم میں بےمثال ۔ شاهان مغول؛ سلاطین هند 
اور ترک سلاطین کی تاریخ کے بارے میں اے بڑی 
دستگاہ حاصل تھی۔ - جغرافیے میں سہارت تامە رکھنے 
کے علاوہ اصطرلاب؛ حل تقویم اور وو کواکب 

میں بھی اس کی معلومات بڑی وسیع تھیں (تنمیلات 
کے لیۓ دیکھے فوات الوقیات جلد اول)]۔ 
مسالک الابصار فی ممالک الامصار اس کا شاھکار 
ہے ۔ اس ضخیم کتاب میں جغرافيه؛ تاریخ و سیر؛ 
قاتون؛ مذھب؛ درباری آداب؛ نظم و نسق سلطنت 
اور دیگر اسور سے متعلق معلومات جمع کر دی 
هیں ۔رساله التعریف بالمصطاح الشریف میں مل انتظام 
و انصرام پر بحث کی ے؛ نیز سرکاری خطوط نویسی 
کے آداب کی تغصیلات دی هیں ۔ یه رساله 


بدو فضل الہ ألعمری کا شجرۂ نسب 


نضل اہ 
شرف الدین ۸2 بی بدرالدین محمد اول 
عبدالوھاب 
۱ 
صلاح الدین عبداتہ رین یں موج ات پر یا 
5 7 پدراندیی ‏ ضا اندیق _ عاددالدین مل 
۱ : محمد انی احمداولِ 
لاصرالدین' محمد زاق نیل اش 
۱ ا 
جمال الدہن فہاب'الدین بدرالدین 7 
عبدالتہ احمد ثالی محمد ثالث 


1013110, 


فضل* اللہ ا ے۔ ہے 
میگ ریت چُلا'آیا “اور وڑ عباج ہر بگٹاٹتی 


مك ام۹ ۸ن۹ ء ئیں قاھرہ میں چھچا' تھا۔- ' 


اس ک دیگر تضالیفٰ کی تتضیسل کے لیے دیکھے 
براکلمان: ٣‏ : ۲م۱۴ٴ؛ [تکنلء ہر :ےے؟ بہ٭معد؛: 
نوات الوفیات؛ ۱ :٣م‏ ٹا م] ۔ شہاب الذیٰن 
ابو العباس احمد المعروف بە ابن فضل الله ۓ دمشق 
مین بعارضةڈ طاعون و مےہ/وممء میں وفات ہائی ۔ 
[محی الین یحٰی کے دوسرے بیٹے علاء الدین علی 
)(م وہےھ/۹۸م۱ع) اور اس کی اولاد ے :بھی 
سرکاری عہدوں ہر ائز رہ کر نام پایا ۔ خاندان 
فضل اللہ اصل میں مصر کا رھنے والا تھا لیکن 


آنھوں ۓ دمشق میں سکونت اختیا رکر ی اور وھیں 


ان کا قبرسدان ے جہاں ان کے اکثر افراد مدفون 


ھیں .ء 


ماخذہ: (ر) الڈھبی: ڈول الاسلام؛ (ء) ابن حجر ‏ 
الَْر الکاسٹة (م) ابن العماد ‏ قَذرات الذغب؛ (م) 
تاریخ مصر؛ (ن) ابن شاکر الکتبی ؛ 
ات الوفیات؛ (ہ) ابن تغری بردی : النجوم الزآھرة: 
(ے) الیٹریزی : الخقلط؛ (۸) وھی مصّف : الُلُوک ق 
معرفة دول الُلُوک؟ (۹) القلقشندی : صبح الاعذٰی؛ )٠١(‏ 
السیوطی ؛ حسن المحاضرة ] . 

۰ ۱ (110۸۶7 .تت (ہ ادارہ]) 

فضل اللہ : الملقي بە حروف؛ فرق حروق کا 
بانی جو . مے/و ۱۳ء میں استر آباد میں پیدا ھوا۔ 
وہ ایک درویش تھا اور مڈھبی مسائل میں قرامطه 
کا ہم خیال معلوم ھوتا ے ۔ اس کا سارا نظام فلسفه؛ 
جو عربی حصروف ابجد کی اعدادی قیمتوں کا لحاظ 
رکھتے ھوے الٰہیات کی تمام و کمال تشکیل پر 
سبنی سے اور جس میں اس ۓ فارسی ابجد کے چار 
زائد حروف بھی شاسل کز لے تھے [رک بە 
بکتاش]ء اسمعیليه ے ماخوذ تھا ۔ ۹۰ےھ /م۹+٭۱ء 
میں اے تیعور کے بیٹے میراں شاہ نے شیروان میں 
موٹ کی سزا دۓ دی۔ اس کا ایک شاگرد علی الاعلی 


ابن ایاس : 





خانقاء میں داخل غوکر فضل اللہ کے عقائد کی تبِّيْع 
حاجی ابکنتاش کی ٹِعلَيْمَات کے نام سے کرنۓ لکا ۔ 
قضل:اللہ اپنے آپ کو خٰذا کا اوتار سمجھتا تھا اور 
چاعتا تھا کە یہی عقیدہ اس کے مریدوں کے دل 
مین بھی راخ ہو جاۓ:-۔ [امن کی تعلیمات کے 


!ُ لیے رک بە لیت ۔ وہ حسب ذیل کتابوں کا 


شاف :آغاء : جاودا نکہیں؛ جس کا تصہف حصه فارسی 
اور نصفت استّرآباد کی بولی میں ے؟ یز ایک مذھٰی 
نظم؛ جس کاعنوان غالہ٘ا ”سکندر نام“ تھا؛ اور ایگ 
نظم جو ”عرش امہ“ کے تام سے مشہور تھی اور 
ایک رساله-مغبت ثاه ء 

مآخل : () ٣ھ‏ ۰ :548 : 
ے۹ ۸4+۰ ٢80(2‏ ہہ دے+.۹ٴ۶:؛ (م) ٠١۸۷‏ ۷۷یع۸ 6۷0٥۷۸۸‏ 
ءو۵2نمجی ,99( مز طء ص”ص وو تا وہم؛ (ہ) 


أزہ رہ لاہ 


اراااہہظء ص ی! (م) ۔حامہو[ .6  :‏ صب× :”ؤہٴااءظ 
والوو:وا[ءظ ج؛ل وابوزوات۴(؛ ص ام حاشیه ۱؛ (ہ) 
وخی نصنف : ہج وام/اة(۷:۲ ٥۲۹‏ اڑل صنعاق ٤0ط‏ 
وموسالدلہئ5 ۷۶۷۵41٥‏ سیولخ +۱ (ہ) 
اسحق افندی : کاشف نف الاسرار؛ سے ۵:؟ (ے) 102۶٤‏ .01ا : 
و وژبولاںإ 123 43:016 ہ| و وإااواہ٣‏ ۶ہو ۳ء ×۱ا×:٤‏ 
ا۶گ اوزمووہت۷ڑ (2۵ء :م؛ (ہ) ععط۵2اہ6 : 
برق[ ہول حعجطنؤ رمچبرووہء|/۷"۱۶؛ ضص ٢۲۵۲‏ ۔ 


(810۸5۷ .-8۴) 
فضل الله ؛ رک یہ رشید الدّین فقیل الله , ٥‏ 
فضل الله جما ی درک بہ جعا لی . 4 


۱ فضل امام : بن محمد ارشد العمری [الہرگامی] * 
الخیر آبادی؛ غیر آبادی سلسله علما کے پہلے اہور 
پزرگ: جو معقولات کی تدریس اور ترویج کے.لے 
بہت معروف هوے ۔ ۳۳ واسطوں سے ان کا سلسلة 
تسب؛ حضرت عمر بن الخطاب رشی اللہ عنه سے مل 
جاتا ے ۔ شجرۂ نسب یه سے : فضل امام بن شیخ 


13۴۲. 


...ا٦د‏ ۰ .ساس ےمم 
سے مس 


یوسیچچےےچےچیجےےے۔ ا 
ارفه ان عغ: اح علق لہ مہا اجد یں تل 
اعبدالماجف ین نقاقیٰ اسدرالدبنٔ الہرزدەی بنناضی 
اسغیل: بن -قاقی عمادالدین بذایوق ہی شیخ ار زا بن 
شیخ ستور بن خطیرالملک بن حضیر الاک اخ :سالار 
ام بن اوجیه الملک بن بہاؤالدین بن تنیزالنک بن 
عطاءالنلک بن ابی الفتح بن عنرَالعاکم بن لک عادل 
ان قاروق بن تبیر حسین بن احمّد بن محمد بن عبداللہ 
اي عثفان بن ھامان بن ھمایوں بن قزیش بن سلمان 
این عفان 'ین عبداللہ بن محمد بی عبداللہ بن عمراۃ 
ابن الخظاب ۔ (انتظام اللہ شہابی : مولوی فضل حق 
غیرآبادق اور پہک٘ی جنگ آزادیء صے؛ ہ)۔ 
شیرالملک بن عطاءالملک سے پہلےۃ اس غاندان کے 
کچھ لوگ اسران کے کسی خطے پر حکزان ھ 
تھے شیزالملک حکومت ہے علخدہ 'غڑے تَوّان 
کے صاحبزادوں بہاؤالدین اور شس ‌الڈین ۓ علع و 
فضل میں نام پیدا کیا ۔ یه دوئون بزرگ عندؤستان 
چلے آۓ تھے'۔ آگے تل کر مع الدین ی الا 
میں شاء وی اللہ دہلوی پیدا موے اور بہاؤالدین کی 
نسل ے خیرآبادیٰ علًا کا سلسلہ چلا ( کتاب مذکوں 
ص ۸)] ۔ فضل امام خیر آبادیء ‏ شاہ عبدالعزیژ ے 
کہ ہم غصر تھے۔ وہ پہلے ہندوسثاتی مسلمان تھے 
جنھوں ہے ايك انڈیا كَئَ یئ؟حکومت' کے تیعت 
ذہلی کے مفتی'اور 'ضدرالغددؤراىتصب ول کیا 
تھا۔ یه سب ے بڑا عہدہ تھاجَوَ ایسٹ ائڈیا کمنی 
اپنے دیسی ملازمین کو عطا ٹر سکتیٰ تھی۔ آج کل 
برصغیر پاکستان:ؤ ند میں سب جج کااعنہدہ مفتی اور 
صدرالضدور کے منصپ کے ۔مساوی ہے ۔ بطٹور 
صدرالصدور ان کے فرالض میں قاضی کی اسامیوں کے 
کے لے امیدواروں کا امتحان؛ مال مدد یا عظاے 
اہلاک (جاگیریں عطا کرنا) اور علماء ضلحاء ناداروں 
اور تعلیم یافتہ افراد کی جانب ے مدد معاش کی 
درتخواءتوں کی جانچ پسڑتال شحامل تھی ۔ ان کی 





سیٰ۴ 


0 فضل امام 
| ولافك غیرآباڈ "رک بای]. میں غاوی نو پور 
| "(شتحَدہ صوبوں گے مشرق اغلاع) کا ایک بارونز 
برک ڑعلم تھا اور بقول شاہجہان شبراز غند تیا ۔ 
[ك کے 'وٰالد شی محمّد ازشد بڑے پاکباز اور یک 
دل انسان تھے جومولانا احمد الله بن حاجی مفت اللہ 
معدث خیر آبادی سے بیعت تھے (باغی ھندوستآن, 
ص ۲۲)]۔ بارھویں صدی عجری/اٹھارھویں صدی 
عیسوٰی کے آخری عشرے میں فضل امام خیر آبادی 
ے درسیات کی تکمیسل سید عبدالواجد کرمانی' (م 
۸) سے کی؛ جو یر آباد میں اپنے وقت کے 
ناسور فاضلٰ تھے (رحمن علی : تذکرۂ علماے عندہ 
لکھٹؤ م ۹ء ص ۹م)۔ مولانا فضل امام کی 
والدہ کے ایک ماسوں ملا ابوال۔واعظ هرکامی تھے 
جو فتاوی عالمگیری [رک بآں] کی تدوین میں شریک 
تھے ۔ مولانا فضل امام علوم عقلیه کا خاص ذوق 
رکھتے تھے اور فارغ اوقات میں طلبه کو منطق اور 
فلسفے کا درس دیتے تھے ۔ [اپنے قیام دہلی کے دوران 
میں؛ انھوں ۓ جو درسکاہ قائم کی؛ وہ علوم معقولات 
میں طلبہ سا مرجع تھی جیسے کہ اسی دور میں 
'شاہ غبدالقادر؟ اور شاہ عبدالمزیز* کے مدارس دہلی 
ھی میں مرجع عوام تھے(باغی ھندوستان؛ ص ۱ہ)] ۔ 
وہ اپنے شاگردوں پر بہت شفقت قرماےۓ تھے ۔ ایک 
عرتبه ان کے صاحہزادے فضل حق خیر آبادی ۓ 
ایک شاگرد کو کند ھی کی بدا پر سخت سمت 
< کا توٴانھؤن ۓ اپنے صاحبزادے کو سرزنش کی ۔ 
معلوم ہوتا ۓے کہ وہ ے ۱۸۲ ء کے لگ بھگ اپنے 
عہدے ہے دستہرداز ھوگۓے تھے۔ ان کی جکد ان 
کے تلمینذ زشنید مفتی صدرالدین آززدہ [رک بآن] 
صدزالصدور تضرر هوے ۔ دہلی کی بلازمت سے 
سبکدوشی کے بعد مولاتا فضل امام مہاراجا پَِالہ 
کی ملازسٹ ے ملک ھوگئے۔ [اواخر عمر مس 
ا وی انتا وطن بر آباد آ گئے تھے جہاں! آآموں لد 


سے 


1713051, 





تس انام 
یھ ذوالقعدہ مم ٣رھ/۸۲۹ء‏ میں اس دار فانی کو 
الوداع کہا زاور ائھیں خیر آبادھی میں مخدوم 
شیخ سعدالدین خیر آبادی کے احاطه مزار میں دنن 
کیا گیا ۔ مرزا غالب ۓ ان کی وفات پر ایک قطعنه 
لکھا جس کا ایک شعر یه ے : 
گفتم اندر سای لطف بی 
باد آراسٹگه فضل امام 
ردیکھے تذکرڈ علماے ھند اردو ترجمہ؛ ص ےے٣)۔‏ 
مولانا فضل امام کے تین صاحبزادے پہلی بیوی سے 
تھے : )١(‏ فضل عظیم؛ () فضل الرحمٰن؟ اور (م) 
فضل حق(باغی ھندوستان؛ ص ۱۸۰۶۱١‏ )۔ مؤخرالڈکر 
ۓ (علامه) نفضل حق خبر آبادی [رک باں] کے نام 
ے علمی دنیا میں بہت شہرت پائی - جنگ آزادی 
۸۵ء کے سلسلے میں بھی ان کا نام مغروف ھوا۔ 
دوسری اعليه ے مولانافضل امام کے دو صاحبزادے 
اور بھی تھے : اعظم حسین اور مظطفضر حسین 
(باغی عندوستان؛ ص و١‏ (حاشیہ)۔ مولانافضل امام 
کے کثبر تلامدۂ میں مفتی صدرالذین آزردہ کے علاوہ 
ایک معروف شخصیت شاہ غوث على پانی پتی کی ے 
مؤخرالڈکر ۓ اپنے استاد کی شفقت کا خصوصی ذ کر 
کیا ۓ (تذکرۂ غوثيه ص .])١‏ 
انذکی بعض تصائیف یه میں () الرقاة الَرآئیة 
(دہلی ٦‏ ۸۸۸ع). سنطق کا ایک درسی 
رساله جوکه زیادہ ٹر نجم الین عمربن على القزوینی 
(م 1۳ڑھ/۱ع) کی الشسسيه اور الفتازای (م 
۹ٴھ/۹ہ۱۳ع) کی تہذیبيپ السطق پر سی ہے ا۔ 
اس کی شرح ان کے ہوۓ عبدالحق بن فضل حق 
ےُ لکھی تھی ۔ اس کا ترجمد اردو میں بھی هو چا 
ے؛ (م) تشحیذالاذعان نی : 
ایوان ھند؛ دہلی (عربی) عدد وم ۵ء کناب خانة 
آسفیے؛ . ۲ ٦۹ء‏ (م) حانة ن1 الحاشیة 
الزاعدیة القطے (فہرست مخطوطات بانکی پور؛ عدد 


شرحالمیزان (مخطوطات 


۴۔۳ 


فضّل اام 





سے٢ء)؛‏ (م) حاشیة علی الحاشیة ازاھدیة الجلالیة 
(مخطوطات ایىوانء دہلی ۔ (عربی) عدد مرن+)؛ 

(ہ( تلخیص الشفاعء (فہرست مخطوطات علی گڑھ: 

مجموعة سبحان الہ عدد ۔ہ) فہرست سمخطوطات؛ 

رامپورء عدد ں۸م)؛ (۹) آمدناسه مبتدیوں کے لیے 

فارسی مصادر پر مشتمل ایک مفید کتا بچہ۔ اس کے 
باب پنجم میں اودھ کے س رکردہ علما اور فضلا کا 
الفضلا 
(کراچی ۱۹۵۰ع) کے نام سے شائع ھوچکاۓے جس کا 
انگریزی ترجعہ اور حواشی مقاله نگار ۓ لکھے ھیں: 
(ے) ترجمە تاریخ یمّی (مخطوطہه عمر؛ عدد ١م):‏ 
((م) پر پاقر داساد و انعاشية عل اق الد 
(مخطوطہ مفتی انتظام اللہ شہابی کے کتاب خاۓے 
میں موجود تھا (دیکیے باغی ھندوستان؛ ص,م) 
حاشیه)؛ (و) نخة السیر (تاریخ و سیر پر مختصر 
قالیف)؛ اس کا مخطوطه صاحبزادہ عبیداقہ خان رئیس 
ٹونک کے کتب خاۓ ,میں؛موجود تھا (دیکھے 
کتاب مذکور)] . 

مآشیلہ : () سید احمد خان:آتارالسناد': کراچی 


تد ءے جو علحد ہ کتانی صورت میں تراجم 


ذذوری باب م؛ ص ےو تارو؛ (م) رحمن علی : 
تذکرہ علماے ھندہ لکونؤموءہ ضص٭رء (اردو ترجہھ 
بح اضاناتء کڑاچی ہورع ص ہےختاہےم)؛ (م) 
زبید احمد : ١(۰‏ 1ضا ٣‏ ۱اا۸٢۲ل۸ہ‏ وز ں4ہ] |ہ ہہاالاط۷(۸۷اہ0) 
0 ا؛ اله آباد ہمو رمع بڈیل ىادہ؛ (م) عبدالجی: 
نزهة الخواطرہ حیدرآباد ۸ے ۳ھل۶۱۹۵۸: ےر ہ۴۳ (۵) 
عبدالشاعد خان شیروانی 8 باغی ھندوستان: یجنورے ق١٥‏ 
صہ | تاجم؛ (ہ) بشیرالدین ‌احمد: ٠‏ واقعات دارالحکوستدہلی؛ 
آگر ور ورے صم ربرثان وم: (ے) فضل امام غیں‌آبادی : 
ت اپ فاری بتن مع انگریزی ترجمه و 
ى از مقاله نرہ کراچی دوورع ص ر تام ۵م تا 
ہد الد عبدالقادر رام ہوری : روزنامه (واقعات عبدالقادر 
و 7رجمھ ہمنوان علم و عمل: کراچی ٤+۱۹۹.‏ 


حانی)ہ ارذ 


5131٤۲1): 


+۴ 


ا ىیوبت 


رز ےن بت (ات بایّد مواہ اللہ نگوزاسری ز۔ سیر العلعاءم 
کانیون جامم 1ھ حزوب تا ءم؛ (رم) کل حمن شاء یں بی 
تذ کر ۂِغوئیم سمطبوعۂ لاھورء صن ۳ ؛! ا(١ )١‏ وحید للّه 
بداینؤی: مختصر سیر عندوستان برادآیاد +ے۰اع/ 
ے۵ رے؛ ض., ہہ (۲) غالب : کلیات نثر غالبء لکھنؤ 
وہیررء ص ہم تا جم؛ (۱۴) لاع7ہ؛5؛ ۱/۱ ٣جے؛‏ 
(ہ) نااع رخ ےم تا ٣.‏ م۔ : 
(اے ۔ ایس زی انصاری زد ادارہ]) 

لت 


فضل حسین میاں؛ سرء رک بہویسلم لیگ . 
فضل حق خپرآبادی : حضقء ماتوبندی٦‏ 


چشتی (برا کلمان ؛ تکمله٤.٣‏ : رن۵ م+ میں چشنّی کو 
غلطی ہے حبشی بڑھا ے) العمری بن :فضل امام 
(رک یآں] ہم ۱ے : ۔ء۹ے۱ء میں خورآباد 
[رک بآں] میں پسدا ھورے۔ ابتسدائی تعلیم گھز مین 
اپنے والد ماجد ہے حاصل ک بعد ازال:علم حدیت 
کی تکمیل شا عبدالقادر دہلوی [رک بان]۔ے کی اور 
تیرہ یرس کی عمر میں علوم. رسعیه ہے فارغ ہوگئے ۔ 
سلززمت کا آغاز ایسٹ۔انڈیا کممپنی .کے زماۓ میں 
کمشنں:دہلی کے سررشتهہ داز کی حیبیت ہے کیا اور 
بِعڈ میں جُھجھر::الور ٹون اور رام 'پوز ی ریاسٹوں 
میں تختلف عہدوں پر کام کرے زی ے وہ سرشیئنل 
علّاے عضنر تھے ۔ منطق (ؤ حکمت]فلسقؤ اذب؛ 
کلاغ اصول اور شع نؤجماعری میں دثینث گا کاطنل 
رکھنے تھے ۔ وہ اغلی درم کے تدرح اور مَثطیٰ 
تھے جن کی علتی ؟ہرت کی وج نے دور و نزدیک 
کے اب کھٹے چلنے آتے َو ا۔ تل بلقتزڈا۔ساد 
[رک ایاں]' ی الافق العبین منطفی میں امقلقٰ :کاب 
ے ۔ یه کتاب وہ شطرنج کھیلتے ھویے پڑھا دینے 
تھے ۔ عقیده امتناع االنظدیر کے بارے میں .ان کے 
مناظرے اور ٭ناقشے شاہ اسعیل شہید*[رک بآن] 
کے ساتف دیر تک ہوتۓے رے ۔ مولوی فضنل حق ۓ 
ان کے رد میں کی 'رسائل بھی لکھے ۔ اس بح 


.نپ 


.بب 


فضنل حق خی رآباری 
سے اھل تنک نون بی لگكْا 2 حکمران وف 
بہادر شاء ظفز اور ٹفزگو شاغئر مرزا غالب بھی 
فریقین میں شنامل تھے۔ تحالب نۓ گہری دو۔تی کے 
باعث فضل حق کی طرفداری کی تھی ۔ ھوۓ عوۓ 
اس بحث ومباخئے ے تکرار کی صورت اختیا رکر ٹی ۔ 
دہلی کا کوتوال ترزا خانی ایک غا یل شیعه تھا ۔ 
کہا گیا ھے کہ مولویٰ فضل ٴحق کی ثشکایت کے 
پیش نظر'مرزا حائی ۓ شاہ اسمٰغیل شنہید؟ کو دہلی 
گی'جامع مسجد میں تقریڑیں کرۓ ہے اعت 
کر دی سے ۸۵ء میں انگزیزوں کے خلاف مسلح 
بقاؤت اہی تو مولوی قفضل حق:ّے اس بغاوت میں 
نمایاں حفضه لیا - بغاوك کے الزام'میں ان پر مقدمه 
چلا اور عمر قید کی سزا پائی ۔ آنھوں ۓ انڈیمان 
میں جہاں وہ نظر بند تھے؛ ۲٦۱۸ء‏ میں وفات 
پائی ۔ : 
ان کی تصانیف حسپب ذیل ھیں : )١(‏ 
الج الغا ی ‏ شرح الجوھر العا یل (دینیات کا ایک 
زشالما؛ (ہ) اَهلْةالسعَليَة قی کت الطبیعة ۔ اس 
رسالے کی تکمیل ان کے فرزند مولوی عبدالحق 
ے ۰۸۰۳ء میں کانبنور میں ک؟ (م) 
الرّوض المجود فی تحقیق حتیتة الوجود؛ (م) الحاۂ"۔ہ 
عَلی تلخین الشا؟ (ع) ااحامے على شرح سلم 
العلوم از ازقاضی مارک گوء موی(دہلی ۹۹ہ :ع)؛ 
آ5 ) 'رسالة ی الثٹکیک و فی المامیّات؛ (ے) الرالة 
الذریة بَا النُورَة آلھتديه؛ ان حسرت اک مصائب کا 
دلدور ین جو' انھیں 'انڈیمان کی آسیری کے زماے 
مین برذاطذ تکرنے پڑنے ‏ اس لے کاٴارٌدو ترجمہ 
مع حواشی بای ہسدوستان کہ ام سے م چھپ چکا 
ے؛ (۸) انرسانہ ی تحقیق العلم و الەعلوم: (۹) 
الردنالہ یق تعتیق الاجسام . 
ایل :)ایر مدکی : حدائن آئمضہ 


۔لکوٹز ۹ وی ص مںہم؛ (م) رہم اعل 
0+091 


فضل حق خی آبادی ےم 





ہے - 7 
علماے هد - لکھنؤ وع ص مور تا 5۵ر؟ )م) 
الطاف حسین حالى ؛ یادکار غالتِ؛ لاہور ہ+ورء؛ ض ہے! 


تاب باتکاں لکھنق ۹یہ 
بہجررعہ ص یرم تا جوء؛ (م) عبدالقادر رام پوری : 
روزنامه (وقائع عبدالقادر خانی)؛ اردو ترجمه علم و عمل؛ 
کراچی .۹وہ ۵۸:۱ء؛ (ے) صدیق حسن خان: 
ابجد العلوم بھوپال ۹و بھلہےہ۱ء؛ ص ۹:۵: (ء) 
محمّد محمن الترھٹی: الیائم الجنی ف اسائید الشیخ عبدالغنی 
ا مالس ان سا و لی 
یمم ھل.م+ور ص دے“ے؛-(م) سید احمد خان : 
آثار الصنادیدء (ہاب چہارم جو مستقل رسالے کی صورت میں 
تذٹرۂ اہل دہلی کے ام سے چھپ چککما ے)؛ کراچی 


هدورے؛ ص وہ تا وو؛ (و) عبدالشاعد خان شروای : 


باغی عندوستانء بجتور ےزور ص رر تاہے؛ (.ر) 
تاریخ اودھ لکھنؤ ۱۹۰۹ء ۵: 
+مء: (, )کل حسنشاہ پانی پنی: تذکرۂ غويهف طیم جدید 
لاھوں ص م۳۳ تا ح+ر! () زبید اححد : ہہزالاطا۷ہ۱٥ہ0)‏ 
٥۲٥1۷۲‏ از] ءاط4۲8 ہا ول ہ] ۴رم؛ الهة آباد کرورے 
بمدد اشاریہ؛ () عبدالحی : نزھة الخواطرہ حیدرآباد 


ےء۱۹۵۸/۵۱۳- ۵۹ اعاے؛ ےم ٹاےےم؛ (م) 


نجم اغنی رام ہوری : 


براینمان : تکملہ؛ ۲ : پروم تا ۵م؛ (ن ٴ) محمّد بہاء اللہ 
گوپاموی : سیر العلماء: کانپور مم بھہ ص تا مم؛ 
() عبدالحی ؛ دہلیٰ اور اس کے اظرافہ دہلی ۱۹۵۸ء 
ےر تار وحم قااما م۵ تاجن روتا و م؛؛ 
(ے١)‏ ماع٭ناسه تحریک؛ دہلی؛ اگست ے ۵ ۱ء تا جون 
۹۰ :ع)؛ (ہ و) انتظام الله شہابی : مولانا فضل حق و 
عبدالحق؛ مطبوعة بدایون؛ [(۱) عبدالسلام نبدوی : 


حکماے اسلام؛ حصہ دوم؛ ص سم تا ممم], 


(بزمی انساری) 
تعلیقه : : فضل حصق خیرآبادی کے دو 
ملازست کا اکثر حصہ دہلی میں گزرا ۔ اس دور 
میں بہت ہے بلند پایره آدیا اور شعرا دہلی میں 


جع تینے ۔ ۔ لیخ سدوالدیین آزردہ سے کات کی طرح؛ 
حضرت خبرآبادی کا مکان بھی محافل علم و ادب 
کا نرک بی گیا تھا جہان غالبء موسن؛ صہبائیء 
شیفته اور مر و لصین جیسۓے شمرا:اوز مؤلانا 
سملوک ۔علی؛ مولانا عبداللہ خان مفتّی بد 
رحمت خانہ مولوی کریم الہ اور مولوی نصیرالدین 
شافعی جیسے علماء علمی و ادبی مجلسوں میں سوں میں جمع 
ھوے رهتے (انتظاماللہ شہابی : فضل حق خیرآبادی) . 
خود فضل حق خیرآبادی؛ شعر و اد ب کا نہایت 
گہزا اور ستھرا ذوق رکھتے تھے ۔ عربی نثر تکارزی 
میں کال دسٹگاہ کے علاوہ وہ عربی کے بلند پایه 
قادرالکلام شاغر بھی تھے ۔ تزھة الخواطر (ج ے 
اور بعض دیگر کتب ٹذکرہ میں ان کے عربی قصائد 
کے کچھ :ٹکڑے بطور نمونھ درج کیے گئے. ہیں ۔ 
ایک روایت کی رو ے ان کے عربیٰ اشعاز کی 
تعداد چار ھزار بیت ہے منجاوز بتائی جایق ے . 
اردو ادب میں خیرآبادی کے سذاق بلند 
کا اندازہ اس اسر سے کیا جا سکتاے کے وه 
سرزا غالب کے ان خضوصی دوستوں میں تھے 
جنھوں ۓ مرزا کو اردو شاعری میں ان کی مشکل 
پسندانه روش ترک کر دینے کا سشورہ دیا تھا ۔ 
چنانچە ہرزا ۓ اپنے اردو دیوان کے انتخاب کا ک5م 
انھیں کے سپرد کیا (تفصیل کے لیے دیکھے 
آب حیات؟ یادگار غالب؟ فقبل حق خیرآبادی) ےپ 
(عبدالبی کوکپ؛ قاغی) . 
فضل الحق (مولوی) : : رک یه پسلم لیک۔9 
بل ما رک به ہجاہی (زبان وٴانب).. 9 
فَضَلویه؛ بنو: ۔ایک کرد خاندانء جو شبنکارہِ ٭ 
(رک يآں] میں پرممم/۵. رع تا ۸ےھ/م۱ ۳ع 
۷ء حکمران رھا ۔ اس خاندان کے متعلق ھمازی 
معلومات محدود ھیں ۔ صرف خالدان کے باف نضْلَوله 
(ابن الأئبر .: م: فضلون) إِوراپلخانی عہد [رک به 
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٠ 


ے۔۔ ےس ہے سے - 


ایلغائیہ] میں 'اس'خائدان کے دوسرے افزاد ار 
بارے میں گعی قدر معلوسات میسر ھیں۔ قضلویه 


کا ے۳ 


کا باپ شبنکارہ کے ایک کرد 'قبیلے رامائی کا سردار: 


تھا ۔ اس کا نام علی بن الحسن بن ایوب تھا ۔ قضلويه 
(بتو) بویە [رک بآن] کا ایک مپه سالار تھا اوز ان 
کے وژزییر صاحبٴ عادل کے ساتھ گہرے تعلثات 
زکقتا تھا ۔ انتلاب حکوست کے بعد جب 
مؤخرالذکر قتل ھوا تو فضلويه نۓ آخری بویہی 
حکمران کو ےممء/نن . ١ء‏ میں باھر تکال کر خود 
(آل) سلجوق [رک باں] کی اطاعت قبول کر لی ۔ 
بعد ازاںِ و وہ الپ ارسلان [رکَ بآں] سے لڑ پڑاء نظام 
الملک [رک بآں] کے ھاتھوں شکست کھائی اور قید 
ھوکر مم /ھے۔ ١ء‏ میں قتل کیا گیا ۔ 
ساتویں صدی ھجری/تیرھویں صدی عیسوی 
کے قبل بنو فضلویه کے متعلق بیانات کچھ غیر بہم 
ہے ملتے ھیں - ٣۹‏ ھ/ے ٢٢‏ ۔ ہ٢۲‏ ۴۱ کے بعد 
مظفرالدین ۓ اپنی عملداری کو فارس اور عرمز کے 
مقابل ساحل تک وسعت دے دی اؤر فارس کے 
اتابیگوں یىی اطاعت کا, جؤا گردن ے اتار پھینکا۔ 
علاکو خاں [رک بە ھولاگو] ۓ ہ۵١ھ/.۱۹۱ء‏ 
میں اس کے دارالخلافه اج کا مخاصر کیا تو مظفرالدین 
جنگ میں کام آیا ۔ مہ+ھ/٦٠۱ء‏ تک اس خالدان 
کے تین حکمران یکے بعد دیگرے تخت تشین ھوے: 
قطب الدین برادر (زامبادر کے بیان کے مطابق 
فرزند) مظفر الدین (مقتول ذوالحجہ ۹۵۹ھ/ن نومہر 
ع) نظام الدین انی حمن ویە؛ جس ے 
ریم الآخر ۲٦ھ/فروری‏ ۱۲۲۰ء میں وفات پائیء 
. مؤخرالڈ ک رکا بھاٹی نصرت الدین ابراھیم؛ جو ربیمالآخر 
ہہھ/جوری ۔ضروری ۹٠۱۲ء‏ میں معزول 
ھوا۔ اس کے بعد حالات معمول پر آ گے ۔ 
سمؤخرالڈ کر کے بھائی جلال الدین طیب شاہ ۓ مغول 
کا باج گزار بن کر سولہ سال حکومت کی ۔ آخرکا 


())0 1 


0 


غضلى 
وہ . جمادی الاو ی ۸1۱ اگست مہرم ۱ء 
کو قتل ھوا ۔ اس کا بھائی بہاءالڈین اسمعیل ۸ہ+ھ/ 
۹ ۔ ۲۹۰ا میں طبعی موت برا اس کے 
بعد اس کے بھتیجے غیاث الدین بن جلال الدین 
اور نظام الدین سوم بن بہاء الدین تاج و تخت ے 
وارٹ ھوے؛ لیکن وہ براے نام حکمران تھے . 

اگلے سال ۱ ےھ/ ۱ء۱ ۔ ۱۳ءمرء میں ایک 
بغاوٹ کے فروکرنےۓ کے بعد غیر معروف ئسب کا ایک 
شخص برسر اقتدار آ گیا ۔ اس کا نام اردشیر تھا ۔ 
ذوالقعدہ/فروری ۔ مارچ ۶۳ء میں مظفری خاندان 
کے باتی میانی مبارزالدین محمد ۓ اہے ملک ہے 
باھر ثکال دیا ۔ اس طرح بنو فضلوبه حکمران خاندان 
کا خاتمه ھواء 

مآخذ : فضلویه کے بارے میں دیکھے )١(‏ ابن 
البلخی فارس ثامه: ثامه؛ طیع مع مہماڈ عا .6 ۶.۸ 
صمەام 1 لٹٹن رہورع ص ہہم بعد (سلسلهة 
یادگا رگبہ جدید؛ )۔ تیرھویں صدی عیسوی کے حوادث 
کے لیے دیکھیے (ء) تاریخ وصافہ طع لیتھو بسئی 
۶۰۹ ٹہر۔-جھرتے ص مہم تافؿن+م؛ (م) 
مستوق تزپیی: تاریخ گزیدہ ا روببد (ہللۂ 
یادگا زگب؛ عدد م)؟ (م) 571۰۰ .3 ۰ (۸۷٥۸۸۶۰۷۶۰۸۸‏ ء ا1ط 
1+6۱ ہ؛ ہار دوم؛ برلن ق۵ورےء ض کی ببعد؛ (م) 
٣توحاآتم2۵‏ 16 ,2ا : / ہہ گا؛ بار دوم)؛ ۵۵و رع صضص ۲۳۳ 
(اس میں تاریخ وصاف ے؛ چس کا مذکوره بالا پر انحصار 
ہے مختلف سلسله نسپ ملتا ے) ۔ تیڑ رک بہ شہنکارہ ۔ 

(صسی5:0 .5ط) ۱ 

فضُلىی (اافوطء تہل) جنوبی عرب قبائل ٭ 
کے ایک مجموۓ کا خاندانی نام ۔ کہا جاتا هے کهھ 
اس غائدان کا ہائی فضل باعتبار نسل ترک تھا ۔ وہ 
بو یافم کی ایک شاخ ھیں اور ایک ژماۓ میں اتھیں 
کے ام ے معروف تھے . 
فضل قبائل کا علاقه ہم درے .7 


71ھ( 


دیقے اور 





۳۰ 







ہم دوجے ۔م دقیقے عرض البلد مشرق (گرینج) کہ 
درمیان واقع ے ۔ اس کا عرض بیس تا تیس میل ےہ ۔ 
اس کے جنوب میں بحیرۂ عرب ے) مغرب میں لحج؛ 
شمال میں یانع اور مشرق میں عوذلّة اور دثینه کے 
علاقےھیں ۔ مغرب میں اہین کی وسیع وادی سے اور 
یہیں دو ندیاں وادی بونە (بنةہ پنة) اور وادی حسن 
بہّی ھیں؛ جو 
کی بارشوں میں ہانی سے بھر جای ھیں ۔ مشرق ک 
پہاڑیوں میں جبل ُخعی اور اس کی ندی وادی سلع 
کا ذکر کیا جا سکتا ے ۔ زمین صرف مغرب (ضلع 
آبین) میں زرخیز ے اور یہاں کی سب ہے بڑی 
پیداوا رکپاس ے۔ مشرق حصه زیادہ تر لق ودق صحرا 
(ءو(٥ا:)‏ ہے ۔ ملک کا دارالحکومت اور سلطان کی 
جاے سکونت سیرِییہ ے:۔ یه ساحل سمندر ہے پانچ 
میل کے فاصلے پر ےہ اور اس کے باشندوں کی تعداد 
تقریبٔا چار سو ھے۔ ابیْن کے شہروں میں حسب ذیل 
قابل ذکر هیں : عصلة آبادی پانچ ھزار (پانچواں 
حصه بہودیوں پر مشتمل ے؛ جن کا یہاں ایک 
بڑا صوىعہ موجود ے) ۔ کسی زماے میں یہ ایک 
بارونق بندرٹاہ تھی؛ لیکن اب اس کی حالت بہت 
گر گئی ے؛ ممر وادی حسن کہ کنارے پر ے؛ 
آبادی دو ھزار کے لگ بھگ تھے ۔ یہاں ایک جامع 
سسجد بنی ہوئی ے اور یہیں [گزشته زماۓ میں] 
عثمانی خاندان کا ایک مورٹی عامل بھی رهتا تھا؛ 
مب آبادی دو هزارہ یہاں بھی ایک مورٹی عامل 
رھتا ے جس کا لقب ”سلطان“ ے 
فضلی قبائل شانعی المذھب هیں اور بڑے 
دیعدار مسلمان ۔ وہ بڑی پابندی ہے رمضان کے 
روزے رکھتے میںء فریضه نماز ادا کرّۓ ء شرابٴ 
غوری ے بچتے اور دوسرے احکام قرآنی بجا لاے 
ہاس تلک میں جو قبائل آباد ھیں ان میں 
و اور ال ا لَه زیادہ ممتاز میں اور بالعموم آزاد 


جو خاصی بڑی بڑی هیں اور موسم گرما 


اور خود ذ مختار. 





جسَانی اعتبار ہے خاندان فضلی میں ایک 
دلچسپ خصوصیت پائی جاتی ہے اور وہ یه که ان 
کی چھے انگلیاں هوٹی ہیں۔ سلطان اور اس کے انتہائی 
قریبی رشتے داروں کے دونوں ھاتھوں اور ہاؤں ک 
چھنگلی کے ساتھ ایک انگشت نما ک رکری ھڈی 
بھری ہوتی ےے جسے جنوبی عرب کے باشندے اور 
سامی بالعسوم غیر معموى طاقت کی علامت 
سمجھتے ھیں ۔ 
ماخلے : () صتتاا۷۸۵( : 
رہ اظ4+0ء چہ ۷×ط صظ ےہر ص میں تاوم؛ 


۱٢۲ ٢اط۴اهفہلء:‎ ن٤ا‎ ۴۳ 


وق رللٰموب ء دا5 


>+×وےہتا عہہم؛ (م) دہ ظا : 
رما ب:ہ:) ااان٤‏ ا۱ہ از ہل مبا؛ ہا ہہ۷۶01مام×تا؛٢‏ در 
ورمیول ,جوںہ0)؛ ۲ر (لنڈن ہورع ام تاءمفہ 
(×۶عالءه3 .7) 
فضلى محمد : جو زیادەتر قرا فضلی [یا ٭ 

نضلىی چلبی] کے نام ے معروف ے؛ ایک ترک 
شاعر ۔ وہ ایک زین ساز کا بیٹا اور قسطنطیليه 
میں پہیدا هوا تھا ۔ اس ے ذاتی کا شاگرد بن کر 
اہی زننیق تصوف کے مطالے کے لے وقف 
کر دی اور عہدی کے بیان کے مطابق جِلوقی سلسلے 
میں داخل ھوگیا ۔ تھوڑے ھی عرصے میں اس نے 
ایک شاعر کی حیثیت ہے شہرت حاصل کر کی اور 
۰ھ ء مین شہزادکان محمد مصطبٰی اور سلیم کے 
ختنوں کی تقریب کے موقح پر سلطانِ سلیمان کا 
منظور نظر بن گیا ۔ سلطان ۓ اپ بیٹے محمد 
کے؛ جو میگنشیا (دذہہ0ع13) کا والی ب نکر جا رھا _ 
تھاء دیوان کا کاتب بنا دیا ۔ وہ محمّد کی وفات کے 
بعد شہزادہ سلیم کے هاں[ ۹۷۰ھ] ۱۵۵۰ء میں اس 
کے قتل تک اس عہدے پر فائز رھا؛ ؛ پھر شہزادہ 
سلیم ۓ؛ جو آگے چل کر سلطان بناء ایے کانب 
دیوان کے عہدے پر اپنے ماں ملازم رکھ لیا ۔ 


538۲0. 


فی لے کر ۸۹٠۹ہام٣‏ میں وفات پائی۔ 
وہ لمود ولنائش سے دو َعدَاَة ژندگ بسر گرٹا 
تھا ۔ اٴش گر باوجوڈ ایگ شاعرٴکی حیثیّت سے اس 
ےۓ نہایت پرجوش اور عیجان انگیڑ جذبات کا اظہار 
کیا ےے ۔ فضّلی سلطان سلیعان کے عہند کے بڑے 
اعلی پاے کےٴشصرا میں ہے تھا۔ اس زماۓے کو 
تری شاغری کا سنہری زمالہ بغیر کسی وجہ کے 
نہیں کہا جاتا۔ جیسا کہ ترکی شعرا کے ہاں ایگ 
عام اور لازسی دستور ھے فضلىی ۓ بھی ایک 
دیوآن مرتب کیاء جو غزلیاتہ قصائد اور رباغیاٹ 
پر مشتمل ہے ۔ اس نۓ ایک کتاب نخلستان تحریر 
کی٤‏ جس میں نثر اور نظم کی آمییزش نے اور بہت 
حد تک سعدی کی گلستان کے نمونۓ پر ےء لیکن 
بطور شاعر اہے جو عظمت اور اھمیت حاصل ےے وہ 
اس ی شنویوں کی مرھون منت مے ۔ ان میں ے 
ھمای و همایون پانچ زار اشعار پر مشتمل واردات 
محبت کی ایک روداد خسروو شیرین کے انداز میں 
ہے اور غالًٌا خواجو کرمانی کی اسی نام کی نظم کا 
چربە یا ترجمە ے۔ فضلىی کی سب سے مشہور ٹمییف 
اس کی عشقیه تعثیل مثنوی کل وبلبل ے؛ جو 
مثنوی گل و نوروز کے انداز میں کہی گئی "اور جس 
میں پھول ے بلبل کے عشق کی داستان تممیلی طوز 
پز بیان گی سے ۔ یە نظم ۲/۶۹٦.‏ ۵ن نع آھ 
میں لکھی گئی ٹھی اور شہزاذہ مصطفی کے لام یۓ 
مسب ہے ۔ یه اہی قسم کی انتہائی دل پذیر 
نظموں میں سے ہے؛ گو اس کا اصل موضوع اور 
مضمون کلیة فضلی کے ذاتی غورو فکرکا لتیجه 
نہیں کتھا جا سُکتا ۔ اس کا اسلؤب بیان بعض مقاء۔ات 
پر سادگی کے باوجود سرصع ھے ۔ غیمرٴ 1190180۶ کے 
طب عمکردہ من اور ترجے کی بدولت یه یورپ میں 
بھی مشہور ھوگئی ہے؛ لیکن اپنی لطیف اور دقیق 
مثال پسندی کے باعث فضلىی اب جدید مذاق کے 


۹ے ٣‏ فضولل 





مطابق نہیں رھا . 

ماخل ؛ (ہ) تذگرت نی س ہم ری 
مسا شریاء مجل عدعانی, ہر ےم؛ (م) 0۵۳۲ھ00د1] ؛: 
:14ط ۸۸۵ء0 .گا ا دہ قا؛ ۲ :۹:ْ؟ اور (م) ہ؛ زوین 





اا١ع۸۷۸۶[1|!۶‏ 7ہ 770۶۰ ٠‏ ۲إ رول ۱88/667 ۱۸۳ئ۶ (ی) 
٣188٥1‏ ؛ حا لے ۔امعلفد٭ہ 0 ا ۔جلومم ور 
برع ۲۷ ×2 ؛اء(151ا5ا:ٴطاہ1اء ۵ تا ےہررعاہمہ؛ 
(ہ) تاحانتۃ : ۶۱۶۱۳ 011000 آزہ ر۳ہ:11] ۱۸ م:ہ.١'‏ 
(ڑے) رواٹ بار دوم؛ :ے٣ے].‏ 

]۲٦.۸۸۶2۶1[ ۴ 

فضوٰلی : ممُمد بن سلیمانء ایک کرد نسل کا ٭ 
ترک شاعر جو بغداد میں پیدا (تاریخ پیدائش نامعلوم) 
اور ۹۹+۳ ھام۱۵۵ء یا .ے۹ھ/ ٢۱۵۹ء‏ میں فوت 
ھوا- جب سلطان سلیمان کے وزیراعظم ابراھیم پاشا 
ے بغداد فتح کیا (مڈوھام"۱۵ع) تو اس اۓے 
وزیر اور سلطان کی خدمت میں ھدیة تیریک پیش 
کیا جس پر سلطان ۓ اس کا ایک سالانه وظیفه مقرر 
کر دیا جس کا خرچ شہر کے ڈمے تھا ۔ اس کا 
دیوان آذر بیجانی ترکی میں ہے ۔ اس کے اسلوب میں 
جذت ہے ٴاور وہ اس تصنّع سے مبرا ے جو فارسی 
اذب کے تتبع میں اس زساے کے ترکی ادب کی امتیازی 
خصوصیت تھی؛ اگرچہ بعض مقامات پر اس کے ہاں 
فارسیٰ سنائع و بدائع کے اثرات بھی نمایاں هیں ۔ 
فضول کا اأظہار بیان ہرجوش سے ۔ اسے اہۓ 
معاصرین میں مقبولیت حاصل نہیں ھوسی؟ صرف 
موجودہ زساۓ کے ترک ھی اس کے محاسن کو 
سرأہنے لگے ہیں ۔ اس ۓ فارسی میں بھی میں ایک 
دیوآن (مطبوعۂ لیتھو؛ تبریز) مرتب کیا تھا ۔ اس 
کا تری دیران بولاق (م۵ ٢۱ھ‏ ہ۱۸۴ع) ہیں اور 
(مٹنوی) لیلى مجنوں سطنطیيه (م:ھ/مم۱۸ع) 
میں طبع هو اور اس کی لیات کا مکمل ای 
قطلطیدِ ے(۹۱م دامےہ عامع شائم هو ٌ 


13510 





نضول 


اس ۓ فارسی میں ایک ساق امه اور ترک میں 





ایک نظم بنگ وبادہ بھی تصدیف کی؛ جس کا 
انتساب شاہ اسمّعیل [صفوی] کے ۳ سے ھے لہذا 
لازسی طور ہر ے۹۰ھ/۱۵۰۱ء اور ۹۳۰ ۱۵۲۶ء 
کے درمیان لکھ یکئی موی ۔ اس ۓ حدیقة السعداء 
کے نام سے حسین بن علی الواعظ الکاشغی کی مشہور 


نظم (روضة الشّہداء) کا ترجمه کیا؛ جس میں . 


حضرت علی ٣‏ اور اھل بیت کی شہادت کے حالات 
انسانوی انداز میں بیان کے گۓ یں ۔ ھمارے 
پاس نثر میں لکھی ھوئی اس کی ترک تصنیف شکایت نامه 
بھی موجود ے؛ جس میں اس ۓ باب عا یىی ہے 
شکایت کی تھی کہ شہری حکام نے اس کا سالانہ 
وظیفه روک رکھا سے ۔ کربلا میں ایک کنویں پر 
اس کا ایک منظوم کتبہ موجود ے . 

ماخذ : (ر) ہلا 0١:‏ : 4ءفوہظ ہ1 اتا 
ص پرم ببعد؛ (م) ا5ا : ۶٥۱۰۱٢(‏ 01160100160) ۳:۔ے ببعد؛ 
]100001٥۲ )+۰(‏ .۷۰ : اسمائباماط ججروہ ‏ 41 ۔جاءدہ:6؛ 


:م۹م؛ (م) ۂُطاقا؛ در .امالہراط ہوئ؛ ہل ۸۷۸۵۱۲۰.۰+ی6؛ 


۱ +٭ء‎ ٥٦٢ 

: (ج+ہ1ظ -6) 

الفضیل بن عیاض : ابو على الش٘دِینی 
الطالقانی؛ ابتدائی زساۓ کے ایک بزرگ اور اسور 
صوفی؛ جو ھارون الرشید کے معاصر تھے اور ےۓے۱۸١ھ/‏ 
٣‏ میں فوت هھوے۔ ان کی نسبت ہے ظاھر ھوتا 
کە وہ خراسان میں پیدا ھوے تھے اور یه بات اس 
حکایت ہے مطابقت رکھتی ے کهھ انھوں ے اہی 
زندگی کا آغاز ڈاکوؤں کی اس جماعت کے ایک فرد 
کی حیثیت سے کیا جس کی کارروائیوں ہے آپبورد نے 
سرحُس جانۓ وا ی سڑکیں غیر محفوظ پر مس 
ایک بار القَقّیل ۓ کسی کو قرآن مجید کی آیت 
تلاوت کرۓے سنا : آلم يانِ للذین اَس ُا وا ان تَحْتَم 


دک عھم 


قلوبہم کُر اللہ و ما نَرْلَ بن الحَي (ےہ [الحدید] : 


۳۸۰ پک فضیلة 
۱ ہ)<کیان لوگوں کے آے جوایمان لا میں وت“ ۱ 


نہیں آیا که ان کے دل خشیت اختیا رکریں اللہ کے 
ذکر کے لیے اور اس دین کے لیے جو حق کے ساتھ 
نازل ھا ۔ اس کا اثر یه ھوا کہ وہ تائب ھوگئے ۔ 
اس کے بعد وہ کوفے چلے گئے جہاں انھوں ے 
حدیث کی تعلیم حاصل کی ۔ یہاں نے وہ مک مکزمه 
گۓے اور وقات تک ومیں مقیم رے ۔ ان کے بارے 
.ہیں جو حکایات بیان کی جاتی هیں ان سے واضح هوتا 
ےۓکه وہ ان نیک اور پرھیزگار حضرات میں سے تھے 
جن کی نظر میں دنیوی جاہ و مرتبه اور لذتیں هیچ 
هوق ھیں ۔ ان ہے منسوب کوئی ذاتی اقوال و 
نظریات ھم تک نہیں پہنچے؛ لیکن انھیں حدیث کے 
معتبر ترین راویوں میں شمار کیا ۔ 
مآخذ: )١(‏ ابن مد : طہقات طبح نا د8ء 

۵:ہہع؛ (م) ان کان : وقیاتہ طبع ۷۵:٠٤:۵۴14‏ 
عدد ہمح؛ (م) ععاو تذکرة الاولیام طبع 5٥۵‏ ام ل111 

ہے ببعد؛ )م الشقَیری : اس نے خر ھ ہ۱۸١‏ ‌ھہ؛ص 
ابع (م) الْہَجُوبْری : : کشف المحُجوٗبہ مترجےھ 
_رمہ([مجاع[[ء ص ےو بعد 


(رَوَ لائیڈنء بار اوٗل) 


فضیلة : : (ع : جمع فضائل) شرف یا یا اعلٰى ٭ 


درجے ی خوبیء کمال فضیلت ۔ ۔ اس کی جمع فضائل 
سے ۔ فضائل کے نام ہے بعض کتب تائیف ک گی 
هیں جو اگرچہ تفاخر کے مباحثوں سے الک اور 
جداگانە ھیں؛ لیکن ان ے بےتعلق بھی نہیں ۔ کب 
فضائل میں اشیاء افرادء جماعاتء مقامات اور 
منطقات وغیرہ کی فضیلت کا بیان هوتا ہے ٠.٠‏ 
کتپ فضائل [مناقب] جن کى نقیض کتب 
مثالب ھیںء حسب ذیل اصناف میں منقسم هیں : 
قرآن مجید : عہد اسلام سے قبل عربوں 
کی عادت تھی که وہ اپنے قبیلے کی عا ی نسبی 


اور سربلندی پر فخر کیا کرے تھے ۔ عربوں کو" 


501300۲: 





‌ 0 .۔۔, سو 






سوازے آور سقابلے کا بھی شوق تھاء لیکن ٴ 


اس شغف کے باؤجودٴ قرآن مجید کے فصائل کا 
دوسروں ے موارنة امسکن تعاۃ, اس لم کرد 
قرآت سمچید اللہ تعا ٹی کا بلا واسطه اور خالصس کلام 
هوے کی بنا پر عدیم المثال تھا اور اعل کاب ے 
مناظروں میں اسی ابشیاز کا ذکر وھتا تھا (دیکھے 
×٭ااتگاہن) : 20106 ۲م(رےہ (ع):م مس بعد؟ 
ء ّداء۹ .5( : 20۸0ء ہم (مہہہ؛ع) :۳۴ہ 
بعد) قرآن مجید کے فضآئل کے بیان ہے یه مقصد بھی 
پیش نظر تھا کە ان مسلمانوں کو قرآن مجید کہ 
اعجاز کہ مطالعے کی رغبت دلائی جاۓ جنھوں ۓ 
اپنے آپ کو دئیوی علوم؛ مثلَّا مغازی اور امثال کے 
درس و تدریس کے لے وتف کر رکھا ے (دیکھیے 
”عنانعفاہ6 : .اک ۔۸د/۸؛ ع : ۵۵ر؛؟ ابو عیدٴ: 

کتاب الامثال کا مقدمه) ۔ فضائل القرآن کا مدار 
آنحضرت صلی الہ عليه وآله ٭ وسلم؛ صحابة ک رامڈ 
اور تابعین عظام کے اقوال پر ےے جو ھر سورت 
اور آیت کی فضیلت اور ان کی تلاوت کرۓ والے 
کہ ثواب میں وارد ھیں ۔ ان میں ھر سورت 
کہ زمانۂ نزول کے بارے میں بھی معلومات 
ملنی یں ۔ خاص ایواب میں قرآن مجید کی قراءتوں 
کا بھی بیان ےے ۔ فضائل کے بارے میں قدیم ترین 
کتاب جو محفوظ چڈالی آتی ےء وہ ابو عبیدہ 
(م ٣٢۲ھ‏ لءمہ۸ء) کی کتاب قضائل الفرآن ے؛ 
برالمانٴ ۱:. رو تکملۂ ١٦ر‏ بہعد)؛ 
نیز دیگھے ۸۸1۷۵۲۵۲ عدَد ر وم؟ ۶٥اھا(م5‏ .۸ در 
۰٥۰ ۱٥‏ ۰۱٥۸ء۷‏ ہدەہطا ۸ :ہرم 
0ء برلن ٣۳ع‏ ص قام)۔ حاجی 
خلیفه ے (علم فضائل القرآن) کے تحت جو فہرست 
دی سے وه انکمل ے (دیکھے باقوت : ارشادء 
بمدد اشاریه؟ ابن خر : الفہرسة؟ براکلمان؛ ہمعدذ 
اشاربه) ۔ کتب حدیث؛ مثلّا اسام الہخاریٴ 





1 و او ا الجامع الصحیہ امو میں بعنوان 


فضائل صحایۂ خرارۃ سینا ریہ رک 
جھإه ہء) و وا وک 
ۓ٤۲۳)‏ عِ اور امام الشافعی؟ (مم ۲۰م 
۴۸۰) نے کتاب فضائل قریش ریش والانصار (ارشادہ 
۶۳۹۰۹ ء١)‏ لکھی تھیں ۔ امام احمد بن حنبل؟ 
(م ۱مھ | ۵۵ہء) ک لکھی موی کتاب 
فضائل ااصحابہ< دستبرد زمائہ ہے محفوظ چلی آی 
ے (براکِلمان : تکملہ ذ٣‏ ٣م)۔‏ 
البخاری ؛ الجامع الضحیح کی با۔ٹھویں کتاب فضائل 
اصحاب التبی؟ پر مشتمل ہے ۔ [مسلم: الصیحح ی 
چوالیسیویں کتاب؛ عنوان فضائل الصحابة ےع] ان 
فضائل میں صحابۂ کرام ر۳ کے وه تجارب اور 
سشثاھمدات مذکور ہیں جو انھیں بی کریم 
صلی اللہ علیه وآلم وسلّم کی ہم نشینی میں حاصل 
ھوے تھے ۔ ان میں مستند قاریخی روایاتء مثلا 
حضرت ابوبکر صدیق کی معیت میں آنحشرت 
سلى اللہ عليه عليه وآله وسلّم کی ھجرت کے علاوہ 
معانا کزام کے ستقبل کے بارے میں بەض 
پیشی نگوئیوں کا بھی بیان ے . 
فضائل افراد : المدائنی (م ۵٢۱۸۰./۰۲۰ء)‏ 
ےۓ ایک کتاب حضرت محمد بن حنفيها'؛ حضرت 


اک 


جعفر بن ابی طالب٣‏ اور الحارث بن عبدالمطاب 
کے فضائل میں لکھی تھی (یاقوت : آرشاذ؛ ۵ 
ہ+رم؛ ۹ں ببعد) ۔ الطبری (م ۲/٠.‏ ۶۱۹ع) 
ۓے حضرت ابوبکر صدیق٥‏ حضرت عمر فاروق؛ 
حضرت عباس اور حضرت على٣‏ کے فضائل پر 
مشتمل ایک کتاب تصنیف ک تھی (ارشاد و 
۵۲م ہ) ببعد؛ ۹م) ۔ابن المماری: ”مھا 


۹ع) کي کتاب نضائل ابی ا 
بھی محفوظ مے (براکلمان : تکمله ١‏ :۰۱٦)۔‏ 


013510 


ہہ کمچچھووکڈڈ کڑاڈہ ۸ - 


ابن عساکر* ”زم رے۵ھ/١ے١‏ ۱ع) ۓ حضرت ابویک ر7 
کے فضائل لکھتے کا ارادہ کیا تھا (اس کتاب اور 
دیگر کتب فضائل کے بارے میں دیکھے آرشادء 
۴۳۴:۵ ببعد)۔ ابن الجوزی“ ٣۰/٥۵۹"‏ ۰ع) 
ی نضائل حسن البصری (براکلمان : تکملہ ۱ 
ے۹۱) دراصل کتاب المناقپ ے (دیکھے القّطی : 
انہاہہ :۹ م؟ براکمان: تکملےہ م : ۱۲٢۸‏ 
سٹوری؛ بمدد اشاریه) ٠‏ 

بلاد و امعار کے فضائل : تب فضاقّل 
میں بعض شہروں اور صوبوں کو خاص اھمیت 
حاصل ےے ۔ ١٠ااز ١۶‏ ے (مراءمءو>ہ:1ااظ ءال ہءاۂ 
زجاا۸ء برلن ےو ,ےہ .م) ان میں اور ٥ہ٥٥ہءؿ‏ 
ہم:ا11,[ا:ءل/ز5ء میں جو ممعاثلت پائی جاتی ے؛ اس 
کی طرف اشار ہ کیا ھے۔ 8۸0۵1 ٥ا67:00‏ ۷۰۵۰ .5 :69 کے 
مجمل بیان (ھراءداذہ٥ہ‏ جرءل ہ1 ۰۸[ ئ!5 بءل ناما 2:۷1 
ورمہص؛ در ماعط اس× ۸1۸۰ء ہ٥4‏ دتا: ۷۷ 
۵ء ض۰۰ ٹا ہم) ہے مطابق ان شہروں کی 
تعریف و توصیف میں ژییادہ تید مطلب باتیں 'لہیں 
ھوتیں ۔ ۔ صرف بلاذ مغربَ اقصی اس ے ستثنی 
هیں ۔ وجے یه ے که فضائل کی ان کتابوں میں 
ٹب یکریم صلی اللہ عليه وآله وُسلّم اور صحابڈ کرام ۷ 
سے ملسوب اقوال مندرج ھیں (دیکھیے ۶ ٥۶ا60‏ : 
اک الا یب رم بعد؛ الاغانی؛ باراولء ۵ : 
و پی: ۳ن بعد ان رزبان ما انشے حطر 
نورعثمائیه عدد ‏ ومم؛ ورق ہم ببعد.وب)۔ان 
احادیث کی تین قسمیں غیں : 

() آسراثیلیات : وہ احاذیث جو زمانۂ قبل از 
اسلام بالخصوص پیغمبروں کے مقدس مقامات کے 
بارے میں یہود میں مشہور تھیں؛ (م) موضوع 
احادیث : جو امویوں؛ شیعیوں اور عباسیوں یا حجاز؛ 
شام اور عراق وغیرہ کی رقابت کا نتیجهە ھیں؟ (م) 
چند صحیح احادیث: جوکە ثقد و جرح کی کسوٹی پر 


۰۲- سمیے ہے کے فضیلة 


پوری اترق هیں (دیکھے الربَعی(م _م۸مھ/+۵. ۱ع): 
کتاب فضائل الشام والدمشق؛ دمشق ۱۹۵۰ء؟ 
مقدمة :از صلاح الدین المتّد) ۔ بصرے کے قضائل 
عمر بن شٌبّه (م مھ/ ہے ۸ع حاجی خلیفہ)ء کوے 
کے فضائل ابرامیم بن محمد (م ۸۳٣ھ/+۹ءء)‏ 
(ارشاد؛ ۱۶۹۵:۱ )اور یغداد کے فضائل السَرحُسی 
(م ۲ ھ/ ۸۹ء؛ خاجی خلیفة) ۓ جم عکیے تھے 
اس قسم کی غالبا قدیم ترین کتاب جو دستیاب هو 
سی ےۓے وہ عمر بن محمّد الکندی (م ۰ ٭٭ا٠٦٥ع)‏ 
کی کتاب فضائل ائل مصر (دیکھے برا کلمان؛ ۷ ھ!ٛ 
تکملہ ہ٠‏ ۳عء طبع و مت رجمۂ 0:1505 ,1 ەکوپن ھیگن 
ڈیم ے ۔ ایک قدیم کتاب فضائل کوفه کا 
مخطوطه کتاب خانه طاھریه دمشق میں محفوظ ے 
(دیکھے ععاانظ؛ در ۱07:0 ۹۵۰.۰۱۳ ۱ء؛ ص۸۲)؛ 
دوسرا مخطوطه فضائل بلغ ے (دیکھیے سٹوری؛ 
١ز ۱۲۹١‏ بہعدۂ ارشادہ : ٭مرم؛ ۹م۱)۔ 
المّدَندی (م ۹ں وھم/ ۳ع برا5 براكلمان : : تکلهہ 
۸۳۱)) کا رساله ق فضل الاندلی دوسری لوعیت 
کا ے (مٹرجمۂ ت ہ6 .٤.٠؛‏ بقول الستر 
تفح الطیب؛ ٢‏ جرتا,ی ؛: مسھانتا ا:۸ منّٴداتا 
ا٥٥۶0‏ تا؛ میڈرڈ ۔ غرناطه ۱۹۳۳غ؛ ص ۳١٢۱)۔‏ 
چھوٹا سا رسألہہ جو اندلس کی تعریف اور توصیف کے 
ے؛ محدثین مشرق کے اسلوب ہے مختلف لے وقف 
۔ اس میں سیاسی سیادت (اموی خلفا) کی مدح 
سرائی اور علوم و معارف (مشہور انذلسی علما) 
شعر و شاعری اور اشبیلیة؛ قرطبه وغیرہ بلاد کی 
توصیف و ستائش سے . 
افراد اور قبائل ابو عبیدہ (م ح٠‏ داد ۸ ع) 
یکتاب قضاڈل الفرس (الفہرست م۰۵١٠‏ ؟ ارشادہ 
ے٠۰١١‏ ۵ے!؟" ؟ صبح الاعشٔی؛ :۸۹۹ ما 
ابو عبید کے بجاے ابو عبیدہ پڑھنا چاہیے؟ براکامان : 
تكمله :ےن بھی محناج تصحیح ے) کی تصنیف میں 


10131). 





اس کے شعوتی ر ۲ رجخافات کر قر ماعیں. ۔ الجاحظ ىٌ گتاب 
فضائل الاتراگ کے لے دیکھے ٢١ا۶‏ 6 (۸۳۵7+9) 
ب‌ ۴ (۵ٌوء) ٥ء١)‏ اور ااءنراء0 ۰ |۲٣۸۵(‏ 
(ے۶۱۹۵ع) : ےےم تا پیم اڈ مو 
کے لے دیکھے ارشاد ارشاد (وہ ےے؛ س ۱۹)۔ 
کتاب فضیلة الکلام اور فضیلة المعَزَله و 
آدا١۶ء‏ در ہ(ظہ47؛ ‏ (۱۹۵۰ع): ۱۳ر ہوم) 
کتب فضائل کی ذیل میں نہیں آتیں بلکہ ان کا 
انداز امام فخرالدین الرازی (م ۹۰ھ/۹. ٣‏ ۱ء)اک 
کتاب فضائل الامام الشافعی کی طرح معذرت آمیز 
ہے (دیکھےبرا کلمان: تکملہء ۹۲۱۰۱)۔ ابن عبدربه 
ۓے العقد الفرید (۳: ۱٢‏ قاہرم؛ قاھرہ ہے۳ ۱ھ/ 
۲ع) میں ایک خاص باب قضائل العرب پر لکھا 
۔ این الکلبی (م م. +ھ/۹۱ ۸۱) ۓ قیس عیّلان 
کے فضائل (ارشادء ےء :۵۰ء) اور الشعوبی(م ٠٥٠.‏ 
۵) نے کتانه اور رینیعہ کے فضائل جمع کے 
تھے (الفہرستہ ن. ‏ س م, ببعد؛ ارشاد ہ :۰وس 
٦‏ ببعد) ۔ یه امر کة احمد بن طیقَوّر (م ۸۰| 
۳) کی کتاب فضائل العرب علىی العجم (ارشادہ 
۵ء ۵) اور اس جیسی دوسری کتابوں میں 
شعوبی رجحانات کس حد تک کام کر رے هیں ابھی 
تک محتاج وضاحت ے , 
فضائل کی مختلف کتابیں : مقدس مہینوں (ابن 
انی دلیاء م ۸۱ ا۹ء براطہمان؛ إ؛ .+م؟ 
تگملهہ ۳۰۱ء)؟ دعاؤں (احمد بن الحسین البیہتیء 
م .٠./۸۴۵۸‏ ۱ع براطلمانء ل ٦م‏ ببعد؟ 
تگملہ ٠:‏ ۱۹ وغیرہ)؛ َسَلة (البوٰق, ۰۷۳م 
۵ ءعٴ براکلمانء ۵۱ف وغرہ)؛ جہاد (ابن 
شناد مم ھ/م۲۳ ءا براکلمان : تکملكه , : 
۵۰ وغیرہ) کے فضائل میں رسائل لکھ ےگئے ہیں ۔ 
اسی طرح بعض دینوی چیزوںء مثلا سر مسلاۓ 
(العمیری؛ م ۱۸۸۸/۸۲۵ : ارشاد ہی ہم 






ٰ 
۱ 


جٗٴمھ ٣)‏ ۶۱ متا ۲٠۱‏ کیمبرج جبیورء ص۹٦۲‏ 


فضلة 


)٣‏ ففتہ کے دنوک (السیرانیء ۶۳۴ ۶ھ ۹ع 
قصیدء در 





ارشاد؛ ۰٣۴‏ سھه تا ۳م)؟ نہازبو 
(محمد بن احمد النقاطیء م ۸۰۲ھ۰/1 ۹ ۹ع]ء ارغادہ 
م س ٦)؟‏ تیراندازی (القراب؛ ۰مھ 
ے٣۰‏ ۱ع براکلمان : تکمله ؛ : 
(۱۹۹۰ع): ۱۹۵ تا۹)اور قہوے (الأجُھوری, 
۵۵۹/۵۹۹ ء؟ براکلمان؛ :مم عدد و) 
کے فضائل بھی جمع کےگئے ہیں . 

ماخحذ: من مقالەمیں سذ کور ھیں۔ مفاخرہ کے مہاحث 
کے لے دیکھے )١(‏ ٤٤14ء‏ 0٥اءدہ(5۱۵‏ .5۱۲:۱۰۸ ۔و7وۃ۸ 


1:٥۱۱٥, ۸:٦ ھ:ا۱٢١٣٢‎ ٣ ٣۴۳ اج‎ 1١:(:ء۸۸ءہ‎ ٢٠٢٥٢۵٣١ 


9۹ مم 


٤ 0۶3٤‏ ۷۲۰٥؛‏ 552400 وی انا نام 


(۶۱۹۰۸) : کےعہ؛ (م) ۲۶مطہ:۶:۰. .0 ×: ,ہہ( 27۷ 


'1۱۱۲۷:۱۷۶ا/1۲:۱روبوڑ+؛ ۱۱۱۶/٤٣٤‏ وجرا8!۱6 ٢‏ در ہاو 
۶٣۳۴‏ (:۶) ے۹ تار.م؛ (م) ٭ ط83 7:۷ 
ددم رہ۶ :ان٣‏ 16 تنلال ,سااہ۲:!(]۔:/۱۲۰:ہ و7 
۶ء[ 7۷/916[ جءل؛ در جہاەطاہ۲۰کءطا .گا ۰۰ ہہ(ہ/(ء 
پیرس ج, و رءے ص رص تاےم۱؛ (م) مدھاءاءہ:ظ .: 
ہہء:اء:و ا۲۱" رہہ :!اة ءا ہ٦‏ ہہ(ء٣ٴ۷4ہ|::7 ٤١‏ ہد ا:ط۰ 
٤۲۶٥/۷١۶‏ ال]؛ ذر ہء۱۷۶8|:] (و ورع) یہوتاللہم؛ 
پالخصؤصضص س ہ٠١١١‏ ؛ (ح) طصدھاانا .تا ؛ 


3۱۲۰۱۱۶٤۴۵١٤‏ ءہا٤٣أ٥۱۷۵‏ ء۱۸۷ ختلّی طباعت؛ طحع و 


۱٢۲۰۸ ١٢٭‎ 


مترجمہڈ؛ در ۔ج:+(>200-7 و ہ|/ ہ۱اءن “١۱۱١‏ ؟]:را:٦٠ی!٣٢]‏ 
زع ججرءءر()۱۷ .4 .9١ن)(۸‏ ّ٤ل‏ ٭وت((١1ی‏ ا٢‏ گو ٹنگن ۵۱ء 


(ہ) ۸۱۸۵ .آاا : :راء :ہم 1+0۳ 


إ وم تا ہیہ؛ 
70 در ردل مع جن۰۱۶۱٤‏ اوہہ ہ٤‏ ہدالہمراط۸۸ 
رمو٭: ج رہ" ۷)-١۷٥۱:ا[۸۱۷۱+٥0۲1‏ ۸٠ا٭ٴ:ہا۸۱١ا٢٤٠٥‏ ہ٣۰‏ ۲۷۹۷ 
ع1ا[ذ1ا ٢۱١٢ء‏ برن ہہ ص مر تا۵۳؟؛ (ما 
صا1ا ٠.:ا‏ ؛: ‏ مر (8 ۲۷۲ ا3۱۲۷۱/۶۶۱ د بل داامظ١‏ انا 
ء ءال؛ در ۷٢٠':٥٢٣۲م‏ :ء!4 ۷اگ [0۶1۶۱1۵ زم سا۷ ۸ 
تا 


مہء؛ (ہ) ۷۵۸۱۱۲۰۶ 1ط رود ہرز ہ(ء(٭ءعٴ(1۶۷۱٭ ×ءا 


01303: 





١ح١أہ[4/1:1۱۰( 1۷۰١‏ ٣۱۷ء٣١ا‏ ءہ:ا::ا۸۸١٥ا٦ا؛‏ ہیونخ 
8ء ص۔ہ + جرءچ جمررا۶۰ہ۷۰۷۶۷۰۸ہ/ا ا ءا|اء:دص09 
وء؛|ہ[ء 4111 و٥‏ ء(ج٥اماہراط‏ وْم!؛وا ہت ج:م؛ () 
٭ماہہ٣‏ .7 : ۰۶ادا5(۷|۶) در و ‌ہہہظء؛ ۵۳ (۶۱۹۲۰۳ع): 
۳۲ تا روم؛ )١(‏ 6و6[] 0١.‏ : مرا عاداما(مرک ءاط 
11:۲0:۷۸+۲] بری:]زاررو ۶+ەا؛ ٭ل٭٣٢٠:٠3٢٠٠۰١٣٢٥٢۲؛‏ فری بر گا 
مطبوعۂ برطانيه ۳٣۹۳جہ۱مء‏ ۱:۱م؛ (ر )۰۶ طءد٥۵ ۸٥‏ ا: 
'مراء۰×م ۲آ“ ومجبروبامہا:اء+4؛ 3540ء دی انا ہ۱۹/م 
(ہ,م,ورع) بالخصوص؛ ص ہم ببعد؛ )١(‏ 18 46 .7 
دزہد:6 : ۔او لئظ بط المجمڑ4 ءا دماہ۱:اچء دنا 
4۳) در الاندلس ۵ں (۔ہوع)۲ مم قاہم. 
(1001810.ظ5 .) 
۴ فطر: رک بە عیدالفطر . 
٭ ۹ فطرة : (ع)؛ اسم جنس (11ع۷۷۲1ء طبع الثء 
۱ٌم) ۔ڈی) از مصدر فطر بمعنٔی پیدا کرنا یا پیدا 
ھوۓ کی قسم یا طریقه نیز دیکھے زا۷1ن5 در 
6ءء ٹ۵ 
(.م [الروم] : ۹۰) میں بقول البیضاوی بسنی 
خلتنا آیا ے اور [بقول امام رازی فطر ہے اللہ ک 
طرف ے اس وعدہ کا لیا جانا مراد ے جو اہی 
ربوبیت کے بارے میں هر انسان ہے پیدائش کے وقت 
هی لے لیا گیا ۔ واحدی کے نزدیک فطرۃ ہے مراد 
دین اسلام کے قبول کرۓ کی خلقی صلاحیت ے] ۔ 
فطر کا لفظ اپنے فعل کی مختلف شکلوں میں اسی 
مفہوم میں مر بار آیاے ۔ زسول اللہ صلى الله عليه 
وآلب وسلم ۓ اس کی مششق اشکال کو بار بار 
استعمال فرمایا ہے؛ تاہم اس کا کوئی ایک واضح 
اور متعین مفہوم هر سامع کے ذھن میں موجود نہ 
تھاء چنانچه حضرت ابن عباس فاطرالسمٰوت والارض 
کے مفہوم کی وضاحت میں دیر تک متامل رے؛ 
لیکن جب ایک بدوی کو فطر کا لفظ کنویں کی 
کیا ا فاز زنک کا میں انال سے 


سج بعد) ۔ ىە لفظ قرآن مجید 


"۴۸۰۴ 


۱ 
ٰ 


ھوۓ سنا تب صُحیح مفہوم ان کے ذھن میں آیا 
(لسات ٦‏ ++مء س۰ ۶) ۔ اس کا فقہی استعمال 

رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلم کے اس ارشاد میں 

پایا جاٹا ے 9 مولود يولَد علی الفطرۃ ثم آبواء 

زی دا ا داد او یمجسائهہ) یع هر بچّه غطرة 

کے مطابق پیدا ھوا ے پھر اس کے والدین اے 

یہودی یا نصرانی یا مجوسی بنا دیتےھیں ۔ ۔ (دیکھے 
مفتاح تو السنة نیز ۰۸31[80٥ء3۸2‏ : و٥ہاواا:ظ‏ 
۷ءء( برا :/۷ ٤و‏ ص ۲۳م)ء [لیکن اس حدیث کا تو 
صرف یه مطلب ےد بچے معصوم فطرت پر پیدا کے 
جاۓ ھیں بعد میں ماحول کک وجہ ہے وہ نئے خیالاتہ 
اختیا رکر لیتے هیں؛ مقاله نگار کی تعببر صحیح نہیں۔ 
ادارہ] ۔ اس پورے مسئلے کے بارے میں فقہا میں 
عدم تیٹن اور اختلاف موجود تھا ۔ مذکورہ حدیث 
کی عبارت کا مفہوم واضح طور پر یە ےکە هر بچه 

فطر اسلام کی صلاحیت لے کر پیدا ھوتا ے؛ لیکن 
انی پیدائش کے بعد وہ اپنے ماحول کی وجه سے بگڑ 
جاتاے تاھم اس مفہوم میں جو معتزله ۓ بیان 
کیا ے (کشاف طبع ہما :م۹۰.) بض 
سخت فقہی اور قاڈونی دشواریاں تھیں: () یه 
اللہ کی مشیت اور اس کی هدایت میں دخل اندازی 
کے مترادف سے لہذا راسخ العقیدہ مسلمانوں کا 
یه خیال ے کے والدین محض ایک ثانوی سبب 
هو سکتے ھیں اور یه که راہ راست پر لانا یا گمراہ 
|| کرنا لازنا خود الّہ کی طرف سے هوتاے؟(م) اس : 
لها نظ اوز مد کور عدیث کے بارے میں سیا 
هر نقطه نظر ہے یہ نتیجە اخذ کیا جا سکتا ے کھ 
اگر ایسے کسی بچے کے والدین. اس کے سن شعور 
کو پہنچنے ہے پہلے مر جائیں تو وہ ان کا وارث 
نہیں هو سکتاء یز یە کہ اگر وہ خود سن شعور 
إ کو پہنچنے سے پہلے فوت عو جاۓ تو اس کے والدین 
کو اس کا ورثہ نہیں مل سکتاء کیوٹکہ اس حدیث 
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ی رو ۓ یھ غزض کزٹا پڑژقا ھےہ کے وہ بچە 
سن غسور کو 'پہنچۓ تک سسلمان موگا اور 
ازروے فحفقع کوٹی سلم کسی غبر مسلم کا وارتٹ 
نہیں و سکتا اور نہ اس کے براعکس کوئی غبر مسلم 
کسی مسلم کا ۔ (ابو شجاع کے متن پر ابن قاسم کی 
شرح کا حاشیه از الباجوری؛ مطبوعہ قاھرہ ے ری 
بے بہعد اور ەںدماءد3 : ۶ہ(ءئ7۸م/"۰ہ۶ وراہگ7۷ 
اا۲ ص وہر ےم ٦‏ ے۔موشگافیوں کا 
ایک پسندیدہ موضوع)؛ لیکن یه معتزله کا نقطۂ نظر 
ے۔ اس کے بارے میں متعدد آرآ ھیں : (:) رسول الله 
صلی ال علیہ وآله وسلّم کے اس قول کو ایک 
”حکم“ تصور کرنا چاہیے جو میراٹ کے متعلق 
بعد کہ فیصلے سے منسوخ هو کیا لیکن یه بھی 
کہا جاتاے کہ یه حدیث تبوی حکم نہیں بلکه 
خبر ہے اور اخبار منسوخ نہیں ھوتیں؛ (م) یہودی؛ 
عیسائی یا مجوسی بنا دیے جاۓ کو حقیتی نہیں بلکہ 
مجازی معنول میں لینا چاهے اور ان مجازی معنوں 
میں بیة عمل پیدائش کے وقت ھی ے شروع هو 
جاتا ے؛ بچے کا قانوی مذھب ود بیخود وھی 
ھوتا ھے جو اس کے ؤالدین کاہ اگرچہ درحقیقت وہ 
اے جب ھی قبول کرتا ہے جب اس کا شعور 
پختہ هو جارۓٔ؛ (م) ایک خیال یه تھا کە نطرۃ 
کے مطابق پیدا ھوۓ کا سقہوم محض کسی 
صحیح و سالم جان دار کی طرح صحت مند حالت 
میں تولد ھونا ھے اس طرح کہ جب وقت آۓ تو 
اس میں ایمان کو قبول کرنۓ کی صلاحیت موجوذ 
ہو فطرۃ ہے مراد صرف آغاز (بدا) ہے ۔ اس کا 
اشارہ اس بات کی طرف ھے کہ اللہ انسانوں کو 
یه صلاحیت عطا کر کے پیدا کرتا ۓ کہ وہ 
ایمان کو قبول کر سکیں اور پھر ان پر 
یوم السٰت کا عہد (ممشثاق) (ے [الاعراف] :ہے) 
عالد کرتا ہے اور آخر میں یه کہ فطرۃ وہ 


.)1 


۵ 


.سس ےسک سس صصتٹٹتت_ے۔۔_۔۔ےےسدٹٹ ‏ سیصٹدبىبٹسہ‌ 
ٹِٛھسسمےعىٹچہجےم- --حجحححم و ست جت.۔--تتتت 
تیامح 


نطرۃ 
چیز ہے جس کی طرف اللہ انسائوں کے دلوں کو 
موڑتاۓے ۔ 
مآحڈ : )١(‏ مالک بن انس : الموطا (نطبوعہ 
7۔اعرہ ۱١۹‏ ۸۰٢۱ھ‏ مع الزرقاف) ہ: وم؛ (م) 
تھائوی : کشاف اصطلاحات الفٹونَء ے١١‏ ببعد (م) 
لان ۳۶۹ بعد (م) رساله بر ایعان از ابو متصور 
محمد السمرقندی جو امام ابو حنیفه٣‏ کی الفقه الاکر ی 
خیدرآبادی طیع کے شروع میں چھپا ے؛ ص وء بیعد؛ (ن) 
الفیوسی : مصباحء ہذیل مادہۃ (ہ) اطدعکا : لہ ۰٤جہہ۱:ءظ‏ 
71 م۔رملسسامیل ضف ح٣)؛‏ (ے) د8 0اج10ا :مہ 0۸۷م 
۷ء بذیل مادٗہ 106؛ (ہ) الزازی : مفاتیح الغیبء 
٦‏ یم طبوعه قاھر مم (و) 


الطیری ع تقمیں _ 


جج 


(ص-000+۸ص 7۸۸( ظط ,م00 

[يه ساری بحث فطرۃ کے دینی و فقہی (غصوب 
مسثلہ میراث کے) مفہوم میں کی کئی ے۔ یه 
امر قابلِل توجه ھے کہ فطرة جس کا انگرییزی 
مخرادف 1٥٥0۲٢‏ ہے اوراس پر مغرب کے کئی فکری؛ 
ادبی اور فی مسلکوں اور نظریوں کی بنیاد رکھی 
گی ھے مندرجھ بالا مقالے میں زیر بحث نہیں آئی ۔ 
فطرت کے ایک معنٔی طبع انسانی ہیں مگر دوسرے 
معی ہیں کائنات یا عالم خارجی جو حقیقت مطلقہ 
کا خارجی رخ ھے ۔ اب سوال یہ ھے کہ اسلام ۓ 
اس خارجی رخ کو کتنی اھمیت دی ہے ۔ صوفیانه 
فکر میں اصل حقیقت تو حقیقت مطللہ کا باطنی رخ 
ے؛ لیکن اس ے بھی انکار نہیں کیا جا سکتا کہ 
وحدت الوجود کے مال والوں کی نظر میں جو 
کچھ خارج میں ے وہ اس ہے جدا نہیں جو باطن 
بل جا اس لے کہ وحدت ھی اصل الاصول ے 
اوز عالم کثرت (لیچر) اس کی شرح تے ۔ خواجہ 
محمود شہمتری ۓ گلشن راز میں لکھا ہے : 


۳ کتاب حق تعا ٰی است“ اور پھر اس کتاب 
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کی آیاتء فصول اور سورتیں بیان یىی ھیں - غرض 
صوفیانه فکر ہیں عالمکثرت (یچر) کچھ لہ ھموے 
پر بھی بہت کچھ ے؛ لیکن و مفکرین جھ 
وحدت وجود کو نہیں مانتےء عال مکثرت یا كائنات 
یا یچر پر غیر معمولف زور دیتے ھیں کیونکھ 
قرآن مجید میں تفکر ق خلق السموات والارض اور 
مشامدہ جبال و حیوانات وغیرہ کی خاص تلقین ملی 
ہے اور ان اشیا کو آیات اللہ کہا گیا ے --مسلمانوں 
پر اس تعلیم کا یےە اثر ھوا کھ وہ یونانیوں کے 
برعکس مشاھدہ و تجزیە کائنات کے طریقے کے بانف 
قرار پاۓ اور سائنسی تحریک کے محرک ھوے 
(برفالٹ : وزرومم 7ڑ زہ دنہ۷( 7/06) جدید زماے 
میں مضر وشام میں مقّی محمد عبدہ اور شاویش 
عبدالعزیز وغیرہ اور برصغیر پاک و هند میں سرسید 
احمد خان اور علامه اقبال ۓ (اگرچه ھر ایک ے 


اپنے اپنے طریقے اور غایت کے مطابق) عالم قطرت پر ) 


خاص زور دیا ے ۔کچھ اسی قسم کا رجحان ابوالکلام 
کی تفسیر سورة فاتحة میں بھی ملتاے ۔ اگرچھ اس ک 
غابت سرسید کی غایت سے مختلف ےہ . 
قدیم سلم مٹکرین میں ابن خلدون ے 
'طبیعت“ پر مبنی ایک خاص نظام عمرانی قائم کیا 
... اور کئٔی صدیوں کے بعد شاء وی اللہ دہلوی 
ۓ حجة اللہ البالغة میں انسان کی فطرت اور کائنات 
کی فطرت کو زیر بحث لا کر مطالعہ فطرت کی 
ایک نی تحریک کو جنم دیا :٠..‏ جبر و قدر کا 
سبئله بھی اس بحث ہے متعلق ۓ [رک بە قدریع]ً ۔ 
۱ زادارہ] 
فطرت : عبدالرؤف فطرة ترکستان میں 
ایک اصلاحی تحریک کا مفکر اور بانی ۔ اس کی 
زندگی کے حالات دستیاب نہیں ھوے ۔ صرف اتٹا 
پتا چلتا ے که وہ الیسویں صدی عیسوی کے اواخر 
میں بخارا میں پیدا ھوا تھا اس کے اھل 7 


8.001 





(۲ 





معمول تجارت پیش تھے ۔ فطرت نۓ اپنی زندگ کا 
آغاز معلّمی ہے کیاء ازاں بعد عمر عزیز کے اوقات 
تےنیف و تالیفہ شعر و شاعری اور صحافت کی نذر 
کر دیے - ۱۹۰۸ تا و .و رم میں اس ۓ بخارا 
کی تحریک اصلاح میں سرگرم حصە لیا ۔ (یه متجذدین 
تھے جو شروع میں تعلیمی اصلاح کے لے کوشاں 
تھے؛ لیکن ۱۹ء میں انھوں ے ”نوجوانان بخارا“ 
كے نام ے ایک سیاسی جماعت قائم کر ی) ۔ 
فطرت جلد ھی تحریک کے کارکنوں ک فکر و نظر 
پر چھا گیا - ۱۹۱۰ نام۹ رع میں اس ے بخارا 
اور ترکستان کے نظام تعلیم ک اسلاح ک کوششوں 
میں حصه لیا اور طلبه کو ترکیە بھیجنے ک پرزود 
حمایت کی ۔ .۱۹۰۰ء میں عوامی جمہوریه قائم 
موی تو اس ے پہلے وزارت تعلیم اور بعد میں 
وزارت ؛۔رر خارجه کا قلم دان سنبھالا - جمہورلة 
بخارا کے خاتمے کے بعد اس ۓے جمہوریةڈ ازبکتان 
کی حکومت میں کسی قسم کا حصه نہیں لیا - (اس 


ے بعض باغی دوستود؛ علّا فیض الہ ھوزیف نے 


سکومت کی تشکیل میں حصه لیا تھا) ۔ وہ جامعة 
سمرقند میں ے۶۱۹۳ تک: جبکە وہ گرفتار ھواء 
بطور بعلم کام کرتا رھا ۔ یە آج تک معلوم نہیں 
هو کا کە گرفتاری کے بعد اس کا کیا حشر 
ھوا . 5 

وہ بہت سی خصوصیات میں سید جمال الین 
افغانی٣‏ سے ملتا جلتا ے (اگرچہ اس ۓے اقدار 
کے اس الشٹراک کا کبھی دعوی نہیں کیا) ۔ 
سب ے پہلے عبدالرؤف غطرت ابی تمام تخضنایف 
میں مسلم ممالک کے دِذنیوی اور روحانی تخزل 
کا جائزہ لیتا ےے؛ اس کی بیروی علامتوں کی 
چھان بین کرتا ے اور اس کے ادبار سے لکانے 
کے ذرائم تلاش کرتا ہے ۔ وہ بخارا کی مثال کو 
پیش نظر رکھتے ھوے اس بحران پر غور و فکر 
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فارزت 
کرتا-لھیئ ناس وقت سلم: سالک میں بخارا پستی 
کی اندہا کو پہنخٴ گیا تھاء أسلامی علوم و فئون کا 
یه اهھم سرکز وسی 'فاتحین کے حوالیٰ هو چکا تھا 
مدارزس :ویران پڑے تھے اوز سلطنت جو کبھی 
طاقتور تھی؛ اب لافانونیت کا شکار تھی ۔ سعلعان 
ایک طرف-تو پراۓ قوائین کی قیود ہے چجکڑے 
هوے زندگ کی روح سے محروم هو چکے تھے اور 
دوسری طرف عوام ے اس پر توهھمات اور 
قدادت پرستی کے پردے ڈال دیے تھے ۔ 

فطرت کو اسی پستّی ہے نجات کا ایک ھی 
ممکن طریقه نظر آیا اور وہ تھا قوت آفرین مذعب 
کی طرف باز گشت ج وکه سخت گیری؛ تنگ نظری 
اور تقلید کا غلام نہ هو اس لیےکه یه (فکری اور 
نظزی سخت گیریاں) اسلام کے بنیادی قوانین کے 
کہ مناق ہیں ۔ 

اگرچه فطرت نۓ اپ یکتابوں میں قوم پ رکڑی 
لکتہ چینی کی ہے؛ لیکن اس کی یه حرف گیری 
تخربی لە تھی" ا۔ اس ے ان ذرائع و وسائل پر 
غور و خوض کیا تھا جن کی مدد ہے کام لے کر 
اس کا اپنا ملک اور غلت اسلامیہ اس بحران ے 
صحیح و سلامت باھر نکل سکتی تھی ۔ بحران ے 
نجات پاۓ کے لیے فطرت تجدید اور احیا کے دو 
پہلووںا کی لنائندگی کرتا ے ے وہ مصلحء معلّم 
اوز سیاست دان تھا جس کے خیالات سراسر 
انقلاب انگیڑ تھے ۔ اس کا خیال تھا کە عر قسم کے 
اصلاخی کاموں' کی اندا عوام ہے ھونی چاھے ۔ 
ان نۓ زندگ کی ابتدا معلمیٰ ہے کی تھی اس لے 
وفادازی بشرط استواری کے اصول کو نباھتے مورے 
اس کی یه راے تھی کہ ملّت اسلامیہ کی حیات نو 
عوام کی تعلیم اور اس کے بعد اسلامیٰ تعلیعات کے 
صحیح فہم و شعور کے ایا کے بغیر اسمکن ہے ۔ 
فطرت ھمیشہ فرد واحد اور اس کی ملاحیت کار پر 


ے ۳۸ فطرت 


زور دیتا تھا ۔ اسکا یه عقیدہ تھا کہ اسلام کے احیا کے لیے 
شخصی اصلاح شرط الین ے ۔ وہ اپنی تصانیف میں 
درس و تدریس کے اصلاح یافتہ طریقوں کے مسشلے پر 
بھی خامہ فرسائی کرتا ھے (مناظرہہ ٦ءء‏ دم تا ہم 
۳ پھ بیانات؛ ص۹ء) ۔ قدیم طرز تعلیم کے 
وابستگان کو کسی قسم کے تغیر و تیڈل کی ضرورت 
کا احساس نە تھا جب کہ فطرت مکاتب کی اصلاح 
کو نجات کا واحد راستہ سمجھتا تھا ۔ فطرت کے 
افکار کی اھم خصوصیت علم کا عەلیٰ تصور ے ۔ 
اس کیا خیال تھا کہ وھی علم انسانی تگ و دوک 
مستحق ہے جو عقبی میں باعث نجات ہونۓ کے 
علاوہ دنیا میں بھی انسان کے لیے سود مند ھو۔ 
یه علم. ایک مناسب مدت میں حاصل هو سکتا ے 
اور باق مائدہ وقت بی نوع انسان کی فلاح میں 
صرف ھو سکتا ےہ اس طرح وہ قدامت پسندی کا 
بھی قائل نە تھا جو آج کل کی دنیا میں ائسان کے 
لیے بے کار شے حے (سناظرہ؛ ص ۸) ۔ اس کا 
اصرار تھا کە علم کو آنکھیں بند کرکے قبول نہیں 
کرنا چاھے بلک علم کو عقل کی کسوٹی پر 
پرکھنا چاھے . 

فطرت یہ تسلیم کرتا تھا کە علم کی تلاش 
عر اس جگھ ھونی چاہیے جہاں ہے وہ دستیاب هو 
سکے؛ لیکن وہ اس امر کا قائل نە تھا کہ اسلام کو 
مغرب سے اخذ و استفادہ یا اس کے طور طریتوں کی 
ثقالی کی ضرورت ے : وہ دعوے ے کہتا تھا کە 
ہر وہ چیز جو مغرب کی عظمت کا باعث ہے اسلام 
سے ماخوذ فے (بیناتء ض ۲م تا ۳م) ۔ اس‌کا نظریه 
تھا کہ صرف سسلمالوں کے اچلے طبقے ک صلاح و 
فلاح ے ملّت اسلامیہ کی نجات نہیں هو سکی؛ 
بلکتہ کرنۓ کا کام نیہ تھے کھ مسلم معاشرے کہ 
اونچے طبقے میں بھی ڈھنی انقلاب پیدا کیا جاۓ - 
یہاں وہ سیا مفکر کی صورت میں نظر آتا ہے - 

وی 
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ادارہ لکتہ چینی ہے محفوظ نہیں رہ سکا۔ وہ انی 
تمام پوسسی ا اور انفرادی قوت اختراع پر 

زور دیتا ےے - اہے اصرار غہ که انسان اپنے 
ےت حمّی کہ یچر اور اپنی 
تقدیر پر بھی قابو پاۓ کی صلاحیت رکھتا ے ۔ 
اقتدار کے معاشی اور معاشرق اصولوں کا تجزیه 
کرےۓ ھوے وہ مادی اور روحانی مطالبات میں صاف 
اتیاز کرتا ے۔ اس کے خیال میں انسانی اطوار 
طبعی حالات کے پابند هیں ۔ فطرت کی راے تھی 
که اسلام .اور عصر حاضر میں عقلی و تہذبی 
اصولوں پر تطابق پیدا کرنا چاہیے ۔ اسی طرح وہ اس 
خیال کا حامی تھا کہ معاشری روابط کی اصلاح 
کے لیے دولت کی منصفاله تقسیم ناگزیر ہے جو 
اسلامی تعلیمات کے عین مطابق ے ۔ اس کی راے 
میں مسلمانوں کہ زوال کے بہت سے اسباب ھیں 
ان میں ہے ایک سبب یە بھی ے کە سرمایه داروں 
ےۓ [اسلام کے بعض احکام کی آڑ لے کر جن کا منشا 
مختلف ے] سرمايه داری کو مذھبی تجفظ دیا ھوا 
ےے اور جب تک یه صورت حال ختم لە ھوگق 
مات اسلامیه کی نجات نہ ھوگ ۔ دوسری اھم 
راہ عمل معاشرے میں ایک نی قسم کی قرابت داری 
کی ترویچ تھی ۔ اس نے خاندانی رشتے داری 
(عائلی روابط) میں اصلاح کی ضرورت پر زور دیا 
عے ۔ فطرت کی ہذکورہ اصلاح اسلامی معاشرے 
کو مغربی معاشرے کے مطابق ڈھالنے میں مضر 
نە تھی؛ بلک ایک بنیادی اختیار می پنہاں تھی اور 
وہ تھا ماضی ہے قطع تعلق اور خاندانی قرابت 
داریوں کی تشکیل نو جس میں فطرت ۓ عورتوں 
کا درجه بلند کرےۓ کو اھم جگہ دی عے ۔ فطرت 
کے خیال میں ملّت اسلامیه کی داخلى اصلاح دہرے 


عمل ہے ھو سکی تھی ۔ ۔ ال روحانی اصلاح سے 


فطرت کے سیاسی پروگرام میں معاشرے کا کوئی بھی _ 


م۳ 








جو هر فرد ک تعلیم کو شامل هوٴ دوم سیاسی اور 
اجتماعی انتلاب کے ذریعے جو دور جمود کے افکارٴ 
ادارات اور نظام روابط کو بہا لے جاۓ اور اس کی 
جگه نیا معاشرہ اور جدید مملکت ابھر سکے ۔ 
بیروئی آزادی کے حصول کے لیے داخلی اصلاح 
ضروری تھی ۔ بیرونی تسلّط مسلمانوں کے زوال کا 
نتدیجہ ےے اور جب تنظیم نو کے ذریعے تعلیمات 
اسلامی کو قوت حاصل هو تو بیرونی اقتدار کا 
خود بخود خاتمہ ہو جائۓ گا ۔ آزادی کے لیے 
جد وجہد کی منزل داخلی اصلاح کے بعد نہیں آتی 
بلکہ اس کے عمراہ اور اِس کا ایک رخ ہوتی حے ۔ 
نطرت قارئین کو بار بار یاد دلاتا ے که جہاد هر 
مسلمان پر ضرض ے ۔ اس کا یه نظریه تھا کھ 
داخلی اصلاح کا نتیج جہاد کی تحریک اور صحیح 
صورت حال کے تعین میں نمودار ھوگاہ یعنٔی بیک وقت 
قدیم اور جدید علوم سے استفادہ کرٹا ھوگا۔ 


اس طرح دفاع اسلامء یعی جہاد کے لیے جو تمام 


مسلمانوں پرفرض ے؛ ضروری وسائل فراھ م کرسکو گے 
(مناظرہہ ص ہرم) ۔ یە تھے فطرت کے افکار چجنھوں 
ے ترق کرکے وحدت اسلام اور اتحاد پین السلین 
کا روپ اختیار کر لیا تھا ۔ جمال الدین انفانی“ 

طرح فطرت کا خیال تھا کہ اسلام کے دور جدید کا 
ظہور خود مسلمانوں سے ہوا ۔ جوش عمل؛ زندگگ 
میں جمود اور بے عءلی نیز ذہّے داری قبول کرۓے 
ے گریز کے رحجان کی مخالفت؛ جو سید 
جمال الذّبن افغانی کی تحریروں کی خصوصیات 
هیں؛ فطرت کی کتابوں میں بھی لمایاں یں ۔ وہ 
سید ید جمال الدین' ور خیالات کا پیرو تھا اور معلوم 
ۓے کہ افغائی ےۓ تاریخ اسلامی کے مادی پہلو پر 
زور دیا تھا ۔ یہی وج ے کہ فطرت کی تصالیف 
میں اسلام کے اصولوں کی تعریف جدید کے بجاے 
اسلام کی نشا الیە اور اس کے حصول کے ذرائع 


5013۴00۲: 


سے سحہ ےک‫ 


پر زیادہ زور دیا گیا ے ٭.اِس رک کتابوں کی جدت 
کا راز یه ے کے اس ۓ اصلام۔ اور اتعاد 
پین المسلمین کے علاوہ سماجی عدل, اور 
سرمایه داروں اور [مفاد پرست] اھل. اقتدار کے خلاف 
بغاوت کی دعوت دی تھی . 

اس کی اھم تصانیف یه یں : () مناظرہہ جو 
سب ہے پہلے ۱۹۰۸ء میں استانبول میں چھہی 
تھی اور ۳ھ میں دوبارهہ تاشقند ہے شائع 
ہسوئی ۔ اس کا روسی ترجمہ کرنل .٥!8:1٭ل‏ ۓ 
٤ھ‏ میں تاشقند سے شائم کرایا تھا جس کا 
نام ے. ٥٥ء‏ ۰ ا۲:: ال موہہ(وبنادھ ر5 
ظاماہ:ال اص 0-00۶10 ۸0۳۔٥٠‏ ئہ] ٣‏ جو ویر مر 
٣٤۰٥٤۰‏ ٣۷٠۳۷۰۸۰۸ءم‏ ( ارہ ۸۶ ٌ اودالن:ہ ب۱ہ1:۱:) 
1١۱۷‏ ,٥۲ەیلا:ظ‏ برنہءہامی؛ٴ (م) بیانات سیاح ھندی؛ 
جو سب سے پہلی بار استائہ۔ول میں چھپی (بدون 
تازیخ) ۔ ازاں بعد بہیودی ے اس کا روسی ترجمہ 
080 شائع کیا ۔ اِس کا عنوان 
7:30۶ 01م : ۲ءء ال الام ٥ی٥:ا:ر۱١۲٥أ‏ ۱< بلووو؟ڑ 
( 1ت ' ٥ہ‏ * ۷۷۰ ٥٥٤ھ)‏ تھا؛ (م) سائحد؛ استانبول 
۹۰ئ۶ (م) رعبرِ نجاأت (تعداد صفحات درج 
نہیں)؛؟ 1۵ء (۵) عائله (تعداد صفحات اور 
سنه اشاعت معلوم نہیں ہو سکا) ۔ اس نۓۓ مختلف 
ناول (جن میں قابل ذکر قیاست؛ مطبوعۂ تاشقند 
١ھ‏ سعے) اور نظمیں (شائع شدہ در ملی اذبیات, 
برلن؛ ۱ (مم۱۹ع) بھی لکھی تھیں . 


مآخذ : ول کائلم خان: در ماہنامة ملی ادبیات 


1۱ ۶):م تام گا تعارق مقالہ؛ ٣م)‏ 20001 .4ر و 
۸٥ہ‏ 50۱۲ ۲:۱۱,اہ٣‏ ا؛ در ملی ترکستان, ٭ے (۹۵۲ ۶۱): 
مر تا ۴ء (م).ارٹرک :عبدالرؤف فطرت: در مل ت رکستاق, 
٭ہ ۸۱2 (۱۹۵۲ع): (م) ۶۷۰ ز1ط ۶۰ : 
00۲۱۶۵(۸ااظ نواڈ ۲:۵ در ا:ات :ہ۸1 1۶1:۱۱۰ (۹۲۹ ۱ع 


ص ےج نا مر 


و تاور 


(ذن) فقۓغی مصنف ؛ ۲۷۱ مور ٌا 


"۳ ۹ 






0ھ ادالترا تاد ہورع و) زرزم ےی 
+ذاہ(۵۱۶۳٥۱‏ ہا ن1:دا ہاو 50۸۸۲۰ ماسکو 
9۹ 


(عفەنای 0۷ع" عاقمیں ہیں 


فطیْت : ایک تریق وی جس کا اصل نام ٭ 


زبیدہ تھا ۔ وہ شیخ الاسلام مم اسعد افندی یىی 
بی تھی اور۔ ۰۶۰ ۵۸ء ائ میں فوت ھہوئی ۔ 
اس کے حالات زندگی کے بارے میں ھمیں صرف اس 
قدر معلوم عے کہ سلطان سلیم ثالث کے عہد میں 
روم ایلی کے قاضی عسکر درویش افندی ہے اس کی 
نہایت بےجوڑ شادی کر دی گنی تھی ۔ اس کا دیون 
(طبع استائبول ۱۸۹۹/۸۱۲۸ء اور اس کے بعد 
کئٔی بار) زیادہ تر غنائیه نظموں؛ غزلوں؛ ”شرقیوں“ 
اور چند ایک چیستانون پر مشتمل ہے ۔ اس‌کی 
بعض نظموں میں فلسفیانه انداژ پایا جاتا ے جو 
بتول گب 0100 اس پر راغب پاشا (رک باں]| ے 
اث رکا نتیجّہ عے ۔ مجموعی طور پر لگارشات کا حجم 
سختصر ہے ۔ [تاھم اس کے کلام میں پختی کے 
ساتھ شوخی اور شگفتگی پائی جاتی ے] . 

مآاحل : ناحاز0 : 011+000 رہ ۷۷ہ۱ا::آط ھ۸ 
ب(۸٤ءہ٤ء‏ می ببعد (یہاں ترک ٭آخذ بھی مذکور ھیں), 

(ر لائیٹن: بار اٌؤل) 

فَطِِنْ : ترک تذکرہ نکار (سیرت نگار) اور 
شاعر داؤد (۹ ردم رع تا ۸ء داے ٦م‏ ,ء) 
کا تخلص؛ جو عثمانی تذکرہ نویسولں میں آخری تھا۔ 
وہ مغرلی ٹھریس 1855966 میں ڈراما 0800ا کے مقام 
ہر پیدا موا وہ ایک مشہور مقامی باشندے 
ا 
چچا رهٹا تھاء کئٔی سال گزار چاو ای 
واہس آ گیا اور سرکاری دفاثر میں متفرق چھوف 
چھوٹی عہدوں پر مامور رھا ء 


اس کے دیوان ے؛ جو اس کے بیٹے نے اس کے 


0101:0 


ۓل 





فطن ۱ ہ۳۹۴۰ ۱ فعلِ 












مصنفین کے سوائحی مواد کے اعتبار ہے قابل توجھ 
ے٠‏ 

مال : (:) احط::۷ - داطءەالةہ5 .۱۷ در 
.40 مبرہؤطڑ ے .1 .:ئظطا .انھ ے .ج٭طتااگ؛ .+|/۳: 


انتقال کے بعد شائع کیاء یه اندازہ ھوتا ے که وہ 
معمولی درجے کاٴ شاعر تھا ۔ اس کی بڑی تصنیف* 
اق الاشعار تذکرۃ مصطفی صفائی (مکمل شندہ در 
٣۳۳۰‏ ۱ھ/۲۱ء۶۱ اور تذکرہ میر زادہ سالم (سنة 
تکیل م۳٢۱٥/۲۱ء۱ع)‏ کا تمہ ۓے اور اس میں 
۳۵م ھ|۲ے؛۱ء۶ سے لے کر اس کے اپنے زماے 
کے تک غعرا کے سوائح حیات درچ ھیں ۔ 

فطین کا تذکرہ؛ جو ۹ہ ۱ھ/٢۶۱۸۵ء‏ میں 
مکمل ھوا اور ۱ے ۲:ھ/۱۸۵۵ء میں استانبول میں 
لیتھو سے چھپاء اس کے اپنے معاصرین کے حالات 
زندگی کے لے بالخصوص کار آمد ھے . 

مآیل : (ہ) فطین : دیوان استانبول ۱۲۸۸ھ 
(م نطین کی زندگی ہے متعلق ایک مقدے کے)؛(٢)‏ 
10ط ص و ںم؛(م) ابن الامین محمود کمال:اینال : 


ےہم ببعد؛ (م) وھی مصدف ٠‏ ۱۶ اءاردہ06) .0+0۰ 
ہز مو ورءءی٤‏ ء۷ ,ل رواءءرءک: ص و م؛: (م) ۲وج ط٭ج۷ا4 
ج21 ولا تکملت شمارہ ہو: +؛م؛ ۶۱۸۵۵: (م) 
سجل عتحاق بر ۵م؛ (و) .لانطاگەلا ×وػ(۷۷ میں 
درج شعدہ مخطوطات؛ (و) اہ عنااظ کی فہرست کا شمارہ 
۳٣ء‏ 


(7۸۸۷۰۸۷ص×ہ3۸ .0۷.7( 
فعل : (صرف ونحو)ء جس کے لغوی معنی ٭ 
کام کے هیںء عربی صرف و نحو کی ایک اصطلاح 
ےۓ جوانگریزی اصطلاح ا۷ کے متقرادف 
ے؛ بقول الرخُشری (الکصّل ص ١.‏ فصل 
۴ نعل وہ ے جو کسی حدث (واغ) کا 
تعلق کسی زماے ہے ظاھر کرتا ع۔تھانوی 
سایق اصطلاحات الفنون (بذیل مالم' میں 
اس تعریف میں ”فاعل کی جانب اشارہ“ کے الفاظ 
کا اضافه کرتا ے؛ لیکن یه اضافه صرف فعل 
معروف کے بارے میں صحیح ےےء اس کے 


صون عصر ترک شاعر لری؛ استانبول ۱۶۱۹۳۰::م۸ و 
ہ:ےەم؛ (م) اورغان فوزاد کوبروادء در 74ل؛ 
بذیل مادہ : خاتمة الاشعار کا ایک نظر ثانی شدہ اسکمل 
لسخهہ جو شناسی ۓ تیار کیا تھا ہ۔ف۔اکن کو 
ملا ے: دیکھے ترک دی دا دیباق درکسی ۹| 
(روورم) اہو 
: ا (12ا ٣۸۳م)‏ 
فطین افندی : باب عا ی کا ایک معمولی 
عہدیدار ( کاتب) جو گزشتہ صدی کے چھٹے عشرے 
کے آخری سالوں میں فوت ھوا ۔ اس نےۓ اپنے کی 
عا لی مرتبہ سرپرستوں کی فرمائش پر ۳۵ ۶۱۱ سے ظاھر ھوتا ے کہ عربی فعل ایک طویل عرصے سے 
اپنے زماۓ تک کے شاعروں اور نظم گویوں کے || ان عرب نحویوں کے احساس لفغوی کے نزدیک 
سوائح حیات تذکرة حاتمة الشعراء کے نام سے | زماے کے مفہوم ے اس قدر بے نیاز :نہیں رھا 
لکھیں ھیں ۔ یہ تصنیف مصطبٰی صفائی کے تذکرہ | جتتناکه شاید اصلىی سامی فعل تھا۔فعل کی 
(جو_٣۱۳‏ رء تک ے) اور میرزا زادہ سالم کے ! خصوصیات میں یه باتیں شامل ھیں کھ قد سوف 
تذکرہ (جو مم مھ پر ختم ھوتا ے) کے سلسلے اور اسی طرح کے دیگر حروف اس سے پہلے رکھے 
کی اگلی کڑی تھی ۔ مصنف نۓ اہے ۱۲۹۹ھ میں جا سک هیں اور یہ کہ متعلقهٴ ضماثر وغیرہ کو 
اِس ہے ملحق کیا جا سکتا ے؛ اس موضوع سے 


ختم کیا اور یه (ے٣۵۱/م۱۸۵۔۱۸۵۵ء‏ 
500130 


برعکس وقت کے تصور پر زور دیٹے سے جو سیون 
(نصل ؛) کے قدیم زساےۓ ہے پایا جاتا هے؛ یه 


سےسےس سط سک ۱ے سس .ےس اس ژرڑٹٹش ‏ یبن ٹ ,شس ٹ سس سس سس لًٌے 
تعلق رکھنے وا ی کتب صرف و نحو فعل کی ای( 


تصرف جامدء ناد ی, رباعیء متعدی اور غبر متعدی 
پتای ھیں . ۱ ۱ 

متلمون کے نزدیک فعل کا مفہوم عملا 
”ادراک حقیقت“ ے؛ حکما (فلاسفه) کے ہاں اس 
کے معنی مب یا معلول (8::۷ء) کے بھی ہوتۓے 
ھیں [نیز رک بە قوة] . 

(۸8 ہ580 .۸ ززرَہٗ لائیڈن: طبع اول]) 

٥‏ فعل : (جمع افعال) تحریک: عمل اور بعض 
اوقاث عمل کے نتیجے؛ یعنی تکمیل اور تائیر کے 
معنوں میں آتا ے ۔ عربی میں اس کا موجودہ 
استعمال نہ صرف قواعد بلکه فلسفے اور علم کلام 
کی اصطلاح کے طور پر بھی ھوتا ہے ۔ اگر عامل 
(رک یآں] عمل اور کارکردگ کا مظہر ے (جو 
انسانی اعمال اور اخلاق افعال کا سبدا ے) اور اس 
طرح,مؤغرالڈکر معنوں میں اخلاق مفہوم کے لیے 
آتا ۓ تو فعل علم موجودات اور علم معقولات کی 
اقدار پر دلالت کرتا ے؛ یعنی کیفیت فعلء گزرنا 
(گزارتا)ء کیقیت عملر ۔ قرآن وف سی ال کے 
تلم مه ییدون بامرنا و اوحینا اِلےهم 
فعل الخیرّت و اِقام الصَلٰوۃ و ایتاء الڑکوۃ؟ و کانو 
لا بین (ء [الائیاء] : مء) > اور عم ۓ انھیں 
اىام بنا دیا جو ھمارے حکم سے وھنمائی کررىے 
تھےاورھم نۓ انھیں وحی کے ذریعے نیک کاموں کی 
اور نماز قائ م کرۓ اور زکوۃ ادا کرنۓ کی ھدایت کى 
اور وه ھمارے عبادتگزار تھے ۔ یہاں فعل الخیراتت 
کا مصداق نیک کام هیں ۔ یه واضح رے که بعض 
اوقات عمل اور فعل کا فرق نظر نہیں آتا ۔ مثال کے 
طور پر ابن سینا علم الاخلاق کی تعریف اخلاق و 
افعال کے الفاظ ہے کرتا ہے . 

فلسفہ : فعل مَنطق اور علم معقولات کی 
اصطلاح : (الف) منطق کی دس قسموں میں ے 


ا 


فعل 
ایک قسم یه بھی ہے ۔ فعل کا لقیض انفعال ۓ ۔ 
یه امر قابل ذکر ھے کھ عربی زبان کے علم اشتقاق 
کے طفیل لفظ فعل کے ماڈے ہے ماضی معروف اور 
افتعال. ہے ماضی مجہول بنا کر متقابل اور زائد 
معانی رکھنے والے الفاظ بناۓ جاسکتے ھیں ۔ عامل 
کو فاعل اور مجہول کو المنفعل کہا جاتا ے ۔ 
فعل اور اس کے اشتقاق کے استعمال کا بار بار بیان 
منطق کے رسائل اور علم ”دلام اور فلسفے کی کتابوں 
کے مقدمات میں آتاے ۔ ۱ 

(ب) علم معقولات اور ما بعد الطبیعیات میں 
امدادی نقیض فعل انفعال نہیں هوتا بلکە 'فعل 
بالقوۃ“ کہلاتا عے ۔ قوت چونکه تبدیلی اور حدوث 
کا عمل ھوتی ے؛ اس لیے اگر یہ فاعل میں متمکن 
هو تو اہے ”قوت فعليه“ کہتے عیں اور مفعول میں 
ھو تو یه ”قوت الفعاليه“ کہلای سے ۔ بالفعل 
(درحة حقیقت) کا جعلهہ جو ذی روح کی قوت ذھّی 
کے لیے استعمال ھوتا ے؛ علم معقولات میں وسیع 
پیماۓ پر مستعمل ہے اور قوت ذھی یىی بہت سی 
حالتوں میں ایک حالت ”العقل بالفعلٴ کا مظہر ے؛ 
یعنی وہ عقل جو مصروف عمل یا سرگرم عمل هو ۔ 
عقل بالفعل عقل بالقوۃ سے متمیز ہوٹی هے ۔ ۔ علاوہ 
ازیی عقل بالفعل کو عقل الفعّال ے جدا اور عحدہ 
سمجھنا چاھےء جو ھمیشہ سرگرم عمل رھتّی ے 
اور جداگانە عقلوں میں آخری عقل اور سب انسانوں 
میں مشترک مویق ے ۔ عتل بالفعل زیادہ نے زیادہ 


. حقیقت کا روپ دھارۓ کے لیے عقل فعّال سے روشنی 


حاصل کرتی ے اور هو ہہو اس کی شکل اختیار کر 
انں غد ۔ الکندی؛ الفارابی؛ ابن سینا اور ابن رشد 
کے بیانات کے مطابق افہام کی سلسلے وار ترتیب 
اور مختلف مصتفوں کی طرف ے۔یىان کرہ 
اصطلاحات میں معانی کا اختلاف عام طور پر مشہود 
ے ۔ عقل بالفعل کے بارے میں الفارابی افرابن .“' 


01013: 


نعل 
کے افکار کے لیے رک بەه عقل ۔ فضل الرحمن 
ۓ اس آخری مقالے میں جن لاطینی تراجم کے 
حوالے دیے ھیں) ان کے برعکس یه ضروری نہیں کھ 
٭ الفارابی کے ' ہب اور ابن سینا کے 'فعلٴ کو مختلف 
معانی پہناے جائیں ۔ ان دونوں حکما کہ فکرو 
نظر میں جو حقیقی اختلاف ے؛ اس کے بیان کے 
لیے؛ چاے یہ عربی میں هو یا کسی دوسری زبان 
ے ترجمه هو؛ مترادف اصطلاحات کا استعمال ضروری 
ے _ قدیم لاطیّی تراجم بعض اوقات فعل کے لیے 
:ںان“ کے لفظ کو ترجح دیتے ھیں جبکھ 
زمانڈ حال کے مترجمین (ہثلا ٥8:٥‏ ۰۲۰ ۲۰ئ۷۸٥)‏ 
ںان“ کے لفظ کو پسند کرے ھیں‌۔ جب ھم 
ان ہے زیادہ مناسب اصطلاحات بثلا ”تحریک؛“ یا 
”تکیل“ کی طرف رجوع کرے ھیں تو فعل اور 
عمل کے مابین اختلاف گھٹ جاتا ہے . 

علم الکلام : متکلەین بھی فعل اور بالفعل کو 
اسی مفہوم میں استعمال کرےۓے یں جو فلاسفہ کے 
هاں منطق؛ علم معقولات اور ما بعدالطبیعیات کے 
مضامین کے لیے مستعمل ۔ جب به حکما 
مسائل الٰہیات پر بحث کرتے ھیں تو افعال کی 
اصطلاح کا بار بار ذکر کرۓ هیں ۔ اس وقت فعل 
اللہ تعالٰی کے عمل اضاق کا مظہر هوتا هے؛ یعنی 
”وہ نعل جو اللہ تعالی کے لیے ممکن هو“ (ضروری 
نە هو) ۔ الاشعری ۓ کتاب اللعُم میں لکھا ے : 
حقیقت يہ ے کے الہ تعا ی کے ارادے ہے اس 


کے نعل کا اظہار ھوتا ے (”عله“) (کتاب المعذ . 


ببروت ۱۹۵۳ء ص ١۵‏ تا ؛؛ انگریزی ترجمه 
ص (۹). 


بعد میں ان رسائل کے مضامین جن میں قدرت |١‏ 


کاملہ کے اشرات ہے بحث بہوتی ھے انعاله تعا یل 
(اقہ تعا لی کے افعال) کہلاۓ جانۓ لگے یه مسثله 
انوی اسباب؛ بثلا اللہ تعا ی اور عالم انسان 


3 001 


٣۹۳ 


فعل 

قضا و قدر اور اختیار جیسے مسائل نے تعلق رکھتا 

ےے ۔ مذکوزہ مباحث اور علم کلام کے مختلف 

مکاتب نے ان کے جو حل پیش کیے ہیں؛ ان کے لیے 
رک به اللہ ۔ 

علم کلام کے رسائل میں اللہ تعالی کے اقعال 

کے ذکر ے پہلے صفات الٰہیە کا بیان ھوتا ے ۔ 

صفات الہیە کی ایک ذیلی تقسیم صفات الافعال ہے جس 

کا ترجمه ”صفاتِ فعل“ ھو سکتا ے؛ یعی وہ فعل 

جس کا وقوع اور عدم وقوع اللہ تع ی کی جالب ہے 









هوتا ے اور وہ رویت؛ خلقت؛ حکم اور تقدیر هیں؛ 
افعال باری تعالی پر بحث و مباحۓ ہے یه لازم نہیں 
آنا کە انسانی فعل یا افعال کو عمل اور اعمال جیسے 
ناموں ے موسوم کیا جائے؛ ان اموں کا نفسیاتق 
اور فقتہی پس منظر بھی ھے جس کا مدنظر رکھنا 
ضروری ہے ۔ عمل وه فعل ے جس کا بجا لانا 
ضروری اور واجب هو ۔ عمل عام طور پر انسانی 
چال چلن اور رنگ ڈھنگ کے وسیع معنوں میں آتا 
ے۔ (فعل عام ے) اور فەل اور ترک فعل میں 
امتیاز روا رکھا جاتا ے؛ یعی وہ فعل جس سے 
احتراز واجب ہو ۔ یہی وج ھے کہ الغزا لی نے 
آحیاء علومالدین ( : ۳ تا ن؛؛ قاھرہ ۰۲ھ 
++۹ںع) میں هھدایت کی ھے کھ اسان پر شرغا 
واجب ے که اعمال کی اصلاح کے لے دبی عتائد 
(اعتقاد)ء افعال شرعیه (الفعل) جنھیں مقررہ اوقات 
پر ادا کرنا چاھے (مثلا اوقات نماز) اور ؤاجپب 
اور ترک ے واقف هو ۔ علم کلام کی ی٭ اصطلاحات 
الفاظ حدیث یق یاد دلاتی ھیں کیونکەہ من حدیث 
آنحضرت صلی اللہ عليه و آله وسلّم کے قول یا فعل 
یا ترک فعل پر مشتمل ھوتا ے . 
مآخیل : مقالے میں مذکورہ حوالوں کے علاوہ 
أ| مشہور فلا۔نہ کے رسائل کے ابواب () اقسامء (م) عقل 
اور کلام کی مختلف کتابوں (مثلّا امام فخر الدین الرازی 


1013119 


5 اقعل 

ا کی الْحْصّل, اون شیند ریف جڑتاق کی رع الَوَاف 

وغیںہ). کے آبوامبہ دوبارۂ مفنات ال رھ اور افەالِ باری تعالی 

يی:طرف رجوع کرنااچاہۓ . 
, (2۶ 00ھ60۸ .ا 


8 فعل: رک بەتوٰ, 
ھ ‏ فغافی۔(بابا) ؛ شیراز کے ایک کازد فروش کا 
بیٹا جس کی تسبت سے اس نے اپنا تخلص' "سا کی“ کیا 
پھر بد ل کر ”غانی“ رکھا ۔ وہ شیراز ے چ لکر ھرات 
آیا جوسلطان حسین بایقرا۔(ے۸ھ/ہ وم ۱ء ٹا 3ھ/ 
٦ععغ)‏ اور اس کے فاضل وزیر علی شیرنوائی َ 
(م ۵۰۱/۸۹۰٦‏ ۶۱) کے زمائۓ میں علوم و فنون 
کا مرکز تھا ۔ یہاں وہ ملطان حسین کے دربار ہے 
وابسته ھوا 
مختلف تھا اس لیے لوکوں نۓ اس کی طرف بہت 
کم توجه٭-ڈذڈی - مولاتا جامی سے بھی ملاقات ہوئیء 
لیکن ان ہے بھی داد سخن نه ملی؛ بالآخر وہ ھرات 
کو غیریاد ک کر تبریز آ گیا اور خاندان آ ق قویوئلو 
ارک بآں] کے سلطان یعقوب (م۷۸٘ھ / ے ۴١ء‏ 

تا 1/۸۹ مع):ی ملازمت اغتیاز کی ۔. یہاں 
اس کی پذیرائی ھوئی؛ یہاں تک که سلطان کی طرف 
ہے ا سے ”باباے شغرا“ کا خطاب ملا ۔ سلطان یىی 
وفات کے بعد وه صوبة خراسان کے شہر ۔ابیورد 
آگیا ۔ فغانی:بہت لا ابالی طبیعت کا آدمی تھا ۔مزاج 
رلداثه پایا تھا لیکن آغر عمر میں زندالة رو شکو 
ٹرگ کر کے مشہد میں معتکف ہوگیاء جہاں اع ىۓ 
۲ءء یا ۵۱/۸۹۶۵ :ء میں وفات پائی ۔ 
کمہا جاتا ھے کہ فمقاتی کا دیوان:٭ائم و گیا تھا ۔ 
آغر جہاں کہیں ہے اس کے اشغار ملے وہ جع 
کر لیے گئے اور اس کا موجودہ دیوان مرتب عوا 
جو غزلیات؛ رباعیات اوز فردیات پز مشتمل 
تھے 


ہم دیکھتے ہیں له امیر خسرو (م ہءےم/ 


۔ فغافی کا اسلرب شعر عام شعرا ہے 


ٴ 


نفانی 
۵ کئ) کے بعد پاکستان و عند میں شاعری 
ا" زسم و تقلید ی پابند ھوکر رہ گئی تھی, ادھر ھرات 
چؤم رکز غلوم وف:ون تھا فن شاغری میں پراۓ اسلوب 
کا اسیر :رھا - آرائش لفظی اور معانی میں دور کے 
مضامین اس کی خصوصیات تھیں ۔ ھرات کی تامری 
انھں اوصاف عے عبارت تھی (دیکھے سید عبداللہ : 
”تازہگوئی “: در المعارف, لاھوں 01 
)٦‏ ۔ بابرۓ جو خوش نکر شاعر اور انا پردازھوۓ 
کے ساتھ شعر و سخن کا نقاد بھی تھا ۔:ھرات کے 
شعرا پر مختصر؛ مگر جامع تنقید کی ے (دیکھے 
توڑک بابری؛ مطبوعۂ بمبئیء ص ٣۱۱‏ ۵٠٢۱)۔‏ 
بابر کے بیائات سے اس کا نظریة شعر واضح هو جاتا 
سے؟ اس کے نزدیک شعر ایسا ھونا چاھے کە 
اس کا رنگ یعنی اسلوب بیان ھموار اور موزوں هو 
لطافت اور بلذذ معانی کا حامل ھوہ حتیقی جذبات و 
وارادات کا آثینة دار هو؛ غیر ضروری عناصر اور 
محض لفاظی سے پاک ہو ۔ باہر کی تنقید سے بہرحال 
شعرا ۓ رفنمائی حاصل کی ۔ رفعہ رفعہ پاکستان 
و ھند میں فارسی شاعری کی ایک نب ادبی تحریک 
وجود میں آئی جے "تازہ گوئی“ کا نام دیا گیا ۔ 
تازہ گوٹی کے آغاز کے متعلق کوئی فیصلہ کن بات 
تو نہیں کہی جاسکتی؛ اگرچہ بعض تذکرہ لویسوں 
ےۓ یہ اصطلاح اکثر استعمال کی ہے ۔ عبدالباق 
لہاوؤندیٰء حکیم ابوالفتح گیلائی کے ذکر میں لکھتا 
سے ”سستعدان و شعر سنجا ایں زمان را اعتقاد 
این است کہ'”تازہ گوئی“ کە دریں زماله ذرىیانه 
شعرا سستخُسن است و شیخ فیضی و نولانا عرق 
شیرازی و غیرھم بآن روش حرف زدہ اند؛ 








'باغارہ تعلیم ایشاں (حکم اہوالفتح) بود“ 


چاو رحیمی؛ : ہمہ۸؛ گلکته ؛ م۹۳ اع) اب 
غم تازہ گوٹی کو کچھ اوہر لاڈ 
-(م ۹+۵ھ/۵۱۹,ع) تک پہنچتے میں ۔ اٹ 
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تا ایرل ہس 


رازی فثانی کے متعلق لکھتا ہے ”شاعر نغز کو 
بود و در غزل روش نو اختراع کرد و اما شعراے 
خراسانی طرز فغانی را مخالفت کردندہ برآن فغانی 
ھرات را بگزاشت و نزد یعتؤب رفت و آنجا 
مورد التفات شاھانه شد و خطاب بابای شعرا مخاطب 
ھ٢‏ عفت اقلیم بحوالۂ سید عبداللہ: المعارف؛ 

لامور جولائی ۸ع ”تازہ گوئی“ ص +تام)۔ 
اس کی وجےه یہی ہو سکتی ے کے ففانی کے 
نئے اسلوب یعٰی تازہ گوئی کو هرات میں پسند نھ 
کیا گیاء ترک حکمرانوں ۓ البته اسے پسند کیا ۔ 
على قلىی داغستانی فغانی کے بارے میں لکھتا ے 
"یایاے منفرد مجتہد غن تازہ ایست که پیش از 
وی احدی بآن روش شعر نگفته و پایڈ سخنوری را 
بجاے رسائیدہ کھ عنقای اندیشه پیرامون او نتوائد 
پرید - اکر استادان فن مولانا وحشی یزدی؛ مولانا 
نبری؛ عرق شیرازی وغیرہ متبمو مقلدٴ شاگرداویند“ 
(دیکھے ریاض الشعر اء مخطوطۂ کتابخانه دائشگاہ 
پنجاب؛ شعارہ7ا ۶1ء ورق ہم الف)۔شبلىی نعمانی 
ۓ لکھا ۓے کہ تمام اھل فن اور اریاب تذکرہ کا 
اتاق ے که متوسطین کی شاعری میں جو نیا دور 
قائم ھوا اور جو نازک خیالیوں کا دور ے؛ اس کا 
بای فغانی ے“ (شعر العجم؛ ج م :م٣).‏ 
ھرات میں صنائع کے زور سے اور بە تکلف شعر 

میں حسن پیدا کرنۓ کی کوشش ھوئی تو بےساختگ 
تقرببٔا مفقود هو گئی ۔ تازہ گوئی اس طرز یا روش 
کے خلاف بغاوت تھی ۔ پاہا فغانی ۓ سپ ہے زیادہ 
بے ساخنگی ہر زور دیا ۔ انھوں نے جو مطالب 
ادا کیےە روزمرہ ک زبان میں ادا کے اور اس طرح 
جیسے کوئی بات چیت کرتا ے؛ اسی کو شبلی تے 
یوں بیان کیا ۓکهہ ”جو بات کہتے تھے , , , اس 
میں خیال کی کئٔ یکڑیاں چھوڑ دیتے تھے“ ۔ بعض 
نقادوں کو فغانی کی ایسی ھی نارسائی لفظ کی شکایت 





انی 
سے ۔ ممکن ے ان کی يہ شکایت اپنی. جگە درسٹ 
عوء لیکن دراصل یه اشاریت ھے جس کے سمجھنے 
ے بیان زیادہ پر لظف هو جاتا ے ۔ اس کی توضیح 
کے لیے ھم ایک شعر پر اکتفا کرۓ ھیں : 

ساق ہدام بادہ باندازہ سی دہد 

ایں بے خودی گناہ دل زود مست مأاست 

پہلا مصرع ایک واضح بیان ے؛ دوسرے 
مصرعے میں مضمون کی غائب کڑی یہ ھے کھ 
جام شراب اب ھم تک نہیں آ رھا ۔ اس کا استدلال 
یوں کیا ے که مارا ظرف ھی ٹنگ سے کهھ 
تھوڑی سی پی کر مست هو جاۓے ھیں؛ اس لے 
قتصور ھمارا ے ۔ اس شعر میں تین باتیں سامنے 
آتی ھیں : معلوم ہے نامعلوم کی طرف اشارہ یعمی 
قلیتء استدلال اور تجزیڈ خیالء یہی عناصرشعری 
تھے حہ کی بنا پر ٹذکرہ نویسوں نے اس نۓے اسلوب 
کو ”تازہ گوئی“ کا ام دیا ۔ اسلوب فغغانی ایرای 
مزاج کے موافق نە تھاء اس لے ایران میں اس ک 
پیروی نہ ھوئی اور جلد ھی یه اسلوب ختم ھ وگیا ء 
لیکن یه اسلوب پاکستان و ند کے شعرا کے مزاج 
کے موافق تھا ؛ چنانچہ اس تازہ گوئی کو شعرااے 
اپنایاء البته غزنی اور بعض دوسرے: شعرا ک فکری 
کاوش اور مضمون آفریبی اور عتلیت پسندی کی وجھ 
ہے اس اسلوب میں کچھ پیچیدگ بھی آ گی تجے 
یہاں کے فکر رسا ۓ تو قبول کیاء لیکن یه ایران 
کے نقادوں پر کچھ گراں گزرا اور اسے انھوں ے 
"ہک ھندی“ [رکٗ باں] کا نام دیا (تفصیل کے لے 
دیکھیے مقہول بیگ بنغشاق ”ابی غزل 
تریغ ولغت کی رَوشتی میں در آوریشکلکالچ میگزینء 
دائش گاہ پنجاب لاھور؛ اکتوبر ۱ے۱۹ع) ٠‏ 

نغانی کا دل مجازی محبت سے سرشار تھاء اس 
کے نزدیک شاعری کا اصل مقصد جذبات کا مؤلر 
اظہار ے اور الوب اس کے تایم ے ۔ فغانی ے 


10. 










معاملاٹ قوو واودات:قلتف کو موضوع سخن. بنایا 
اور تضمون آلابقع.۔ مل 2 رر 
کا.اضاقه کیا 
ماعذٴء من مقاله مم 


ےھ 


' 7 ۱ :یہ 


وآ چکۓ میں ۔ 


جا روڈ ء(ادازم).۔ جا 


فیْفو ںوۂ 1ًٌ,9" 7 7م سے ٤_'جدا‏ کا 
بیٹا؟) ۔ یه. اسطلاح: ایہوان میں فوغانہ ہت آئی 
(ی ہ11 ,۶ :یس ملعلا _را:0ہہ4؛ ص +نج)۔ 
یه بادشاہ چین کا لق اور چیی لغفظ تن تسو 
(5عاء0٥11)‏ کا ترجمه ہے جس کا.مفچوم آسمان کا بیٹا 
ے2 (ابن الأَئیرء ے۲۱ ببعد).۔ عریہؤں ۓ اے 
ور کی:صورت :میں :قائمرکھا:,جو زیادھتر اس کی 
منربی شکل ھے؛ لیکن ان کے یہان مور بھی: ملتا 
ے؛ خصوسا اس عربی کتے میں جو زییون 
(دہتاع-مەہ"'59) کے قبرستان ے ملا تھا اور جس 
کا سال تحریر ۳ہ ےھم/ٹمہمرء برۓ اس پر 
دح :٣ظ‏ ۷۹۵ 04 ۓ بجث کی سے ۔ مارکو پولو 
(طبم علدالا و ::ال:ہ٥ء‏ ہے ۵سہ) میں یه نام 
آغری ”منگ“ بادشاہ کے لیے استعمال ھوا اور 
چونکە تاتاری شہنشاھوں کا لقب قاآن (عاتاذ) تھا 
اس لیے بالکل سمکن ہے کہ غیر مُلکیوں کے عاتھوی 
مغلوب ھوۓ ے پہلے چین کے مقامی خاندانوں کے 
با‌شاء ففقور ھی لقب استعمال کرے تھوں ۔ 
ماخ : )١(‏ ٭؛ەفہاھ مھ 7م(4+۷+1٥+171‏ 
داجوجواغ دە: ٭ءاہا::11 '/؛ سلسنۂ یادگار 0" ضص چے؛ 
۱ حائمم ّ؟ (م) عنفہی۸ 8۰ى مصہهمھ ۱ہ عل: 
۰ا7 ےٴِ ممدا سڈ ۵او ا١ی‏ یی جبا× )0 
76۸۷ء در ۸۵۶ د7ء ٣۳۲‏ ٌے؟ )۲ ابن خرداذیہ 
طبع ڈعجویف کس ہں:)م) ٥0:8۲‏ یں در +يھہہ(۸1 
اط ہورا لظ؛ صم۴م؛(نج) الییروی: بزچداہ۸۲۱۸۰)؛ 
ص ۹+ (م) ۸۸ص۷۵ وف ٢٢‏ تا مہا اوف۸4۷ 
0401۰۶ ٤رب ١۸‏ و؛ ڑے) الیسعودی : اترفخ) ا 


٦2امز‏ رک به عین] . 
(140۸87 ساح) 
اف 5:(ع) لضوی معنی: العلم بالثیء وو 
الفہمله (لسان) کک ا یا 
() ابن,الأئیر کی زاے میں : : اشتقاقه سن الشق 
الفتح - کسی ےکو چیں‌ٹا اور اعے کھولنا؛ 9 
راغب کے نزدیک : هو الٹونع صلی علم غائب 
بعلم شاہند و هو اص من العلم (مفردات) غیر 
موجوڈ عِلم کا توسع موجود علم کی مدد ے؛ علم 
عام ھے اور فقہ ”خاص“ ھے ۔ اس کے اصطلاحی معنی 
شریعٹ کا علم یا علم باحکام الشریعة یا علم استنباط 
احکام شریعت ہے (تفصیل آگے آتی ے) ۔قرآن مجید 
میں یه لضفظ:متعدد بد مرتیہ آیا ہےء مثلا و طبم ءَلی 
تلوبھم نَم لَاینْكهرْنَ ( [التوبة]: ے۸) ان کے 
دلوں پر سہرالکا دی گی ہے تو یہ سمجھتے می 
نہیں؟ وَلِكٰیْنْ یم لا سے بِحَسْیم و لکن 
اج ْٹَھون تسم ٭(ء ‏ [بنیٰ اسرآمیل]: مم)ے 
اور جتعنی چیڑیں ہیں سب اس کی جمد کے 
ساتھ اس کی تسپیح کر رھی هین مگر تم لوگ 
ان تح کو نہیں سجھتے: ؛ قالوا يَشُعیْب 
یا لاقانه فیا با تُقول ( :[ھود] ترو)ء 


وہ بولے: اے شعیب ھم نہیں سمجھتے بہت باتیں جو 


ت وکہتا ۓ؛ َفْعَھوٰا ود ر ٭ (طما :۸ء)> 
که سمجھیں میری بات؛ وَجْمََاعَل تَلِوَييم 
اَكِمَ ان وف کون (ہ[الانعام] : جم)> اور ھم 
ےۓ ان کے دلوں پر ڈال رکھے ھیں پردے تاکہ اس 
کو نه سمچھیں؟؛ فلو لا تفر بن کل َو ینم 
نَم لَينَنْتَھهواف الاِْن(و[التوبثا: 1۳۰1)۔ 
سوکیوں لہ نکلا خر جماعت میں ہے ان کا ایک مُصهہ 
تاکر سجھ:چیےما کرینںدین جب . 

یه لفُظ حددیث میں بھی کی موقعوں پر آیاے ۔ 
آنحضرت صلى اللہ عليەوآله وسلم ےۓ حضرت ابن 
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عباس' کے حق میں دعا فرمائی تھی ؟ الم عَلِمه 
الدّین و فَکْہه ق التاویل ( > یق فیمه تاويله) ۔ قرآن 
مجید اور حدیث میں اس لفظ کا استعمأل اس کے 
لغوی معای کے قریب ے؛ یع محض علم و 
فہیرں:.,.,؛ یا کسی امر یا سسٹلے کو (چیر کر) 
کھولنا یعنی (اس کی حقیقت معلو مکرنا)؛ اس کے اندر 
چھپی ھوئی بات کی تە تک (روح تک) ‏ پہنچنا اور 
حقیقت تک پہنچنا اور ا سکو ظاھ رکرنا (ییان کرنا) 
یا اس ہے کچھ وسیع معنی تعبیر و توجیە و تاویل 
کر کے نتیجه ‏ کالنا ۔ 
رت زنه یه بعین اصطلاح ببتی گئی۔ 
عصر ال میں ایک سدت تک فقه سے سراد ”علم 
الآخرة؛ و معرفة دقائق آفات الئفوس و الاطلاع علی 
الآخرۃ و حقارۃ الدلیا , . . ,“ ی جاتی تھی (تھانوی : 
کشاف اصطلاحات الفتونہ ۱ : ۴)؟ فقیہ کے معنی 
زامد بھی لیے جاۓ رھ ۶ الزاعدق الدنیا 
الراغب ف الآخرة (حواله سابق) ؛ لیکن ہتدریج اس 
پر علم احکام شریعت کے معنی غالب آے گئے . 
مجمع السلوگ کے حوالے سے تھانوی نے نقه کی 
ایت یئن کے ھومْرلة الهْي مھا و سا 
عَلَیْهَا اور یه تعریف امام ابو حنیئه کی طرف شسموب 


ے : (کشاف اصطلاحات الفنونء ج:.۳).یے. 
اور اس میں ھر قسم کی معرفت شاسل کی ےے؟؛ 
یعنی کل علوم دیئیە کی معرفت ,. , ,؛ بلک بعض 


نے اسے مسزید وسعت ڈے کر جمله مالنہا ے 
کل حشوق تفس مراد لے میں اور ىا عَلَيا سے 
انسانِ کے کل فرائض اور ذمے داریاں؛ اِس طرح فقه 
گویا کل اعتقادیات (ثلا ایمان وغیرہ) بی وجدانیات 
(مثلا اخلاق باطنه و ملکات لفسایه)ء کل عملیات 
(مثلا صوم؛ صلوة اور بیع) کی معرفقت کا ام ھوا ۔ 
ذوسٗرے الفاظ میں علم کلام علم اخلاق و تصوف 
اور علم معاملات سب فقه میں شامل ہیں ۔ 


))0 17 


۳٦ 


۱ 
ٰ 
۱ 
ٰ 
۱ 


‌ 


اسام ابو حلیة' ۓ فقه کو ْرقَة اف ۔ 
بالھهاٴ و ما عَلَيْھٰا(بحواله تُلاعلىی قاری:شرح 
فذتے اکر فرار د ےکر اعتقادیات و اخلاقیات کو 
بھی اس میں شام ل کیا ھے ٠.‏ . اور اگر الفقه الاکبر 
انهیں کی تصتیف ہے تو اس کا مطلب یه ھوگا که 
اىام ابوحتیفةۃ ک -نظر میں فقه صرف علم عقائد و 
کلام تک محدود ے؛ لیکن اس سے یه بھی سراد 
ہو سکتی کے کہ معرفت کی باق قسمیں (عملیات 
وغبرہ) تو فقه عیں؛ مگر ان سے برتر ایک علم 
(نلام) ے جس کا ام الفقه الاکبر ے (مزید تقصیل 
کہ ان دیکھیے : تھادوی : کشاف ناف اصطلاحات 
النتونء مقلاے ہذیل اصول الفقه) ۔ شوائع کے 
نزدیک۔فقنه کی زیادہ معین اور قطعی تعریف یه ے:: 
الفته هو العلم با لاحکام الشرعیة العملیة ٭ن 1 
التفصیلیة (تھانوی : کشاف اصطلاحات الفنونہ ١‏ 
۔ اس تعریف کے تین اجزا قابل شور هیں : 
(,) احکام الشرعیة؛ٴ (م) الععلیة اور (م) ادنیھَا 
التفصیلیة ۔ حکم (جمم احکام) ہے مراد وہ حگم شرعی 
نے جس میں شرعی لق نظر سے کوٹی مصلحتا هو 
یاوہ حکم جو شارع؛ یعنی الله تعالی ے اپنے مکلف 
بددوؤل کو ڈیا ۔ اس کی دو قسیّں ہیں : تکلیقی افر 
زمنی (دیکھے المحمصان : فَلسقَة الثشریم الاسلامی؛ 
اردو ترجمه آز محمد احمدہ ص ۹)؛ ععليه ہے مراد 
وہ امور ھیں جن کا تعلقٰ محضْ عقائد ہے نہیں بلکھ 
معالات ے بھی ۓے؟ اور آيلۃِ ے سراذ وه اضول 
جو علم اصول فله کا موضوع ہیں . 

یه تنطبلٰ آدلّه (دلیلین- باعة) چار بتاۓ گئے 

ہیں ؛ () الکداب؛ (م) انل (م) الاحماع اور 
(م) اقیاس (تھانوئا ؛ ؛ محل مذکور) . ۴ 

شوافع ۓ فقەکے چار ارکان بتاۓ هیں؟ ۶(] العبادات 
(امرالآخرة) (م) المعاملات؛ (م) المناکحات اور (م) 
العتوبات (باغتبار مدینہ) (تھالوی؛ ٠‏ کشافٰ اصطلاحات 


1013. 








الفتوق و ہم):اور غؤ زکیا جاۓ تو یه شوافم تک 
محدود نہیں ہرحلل فبقہ کے جملہ سنالک کی 
رٹیاد کار انھیں چاز ادلّه (ارکان) :پر قائم سے 
علم فنه : ھرعلم کا ایک موضوعء کچھ 
سسائل اور ایک غایت ھوق ہے ۔ غلم فته کا 
موضوع ےے : فعل لعل سن حیث الوجوب.و 
الشٰدب و الحل و الحرسة (حوااۂ سابق)؛ اس کے 
مسائل ھیں : الاحکام الشرعیية العثلیة: (حوالۂ 
سابق)؟ اس کی رض ہے : النجاة منؾ عذاب 
النار و لَیل الشواب ف الجدة (حوالۂ سابق)ء 
یعنی ان احکام پر عمل کے نتیجے میں دوزخ کی آگ 
ہے لجاٹ اور جنت میں حصول ثواب؟ اس کا شرف 
ھے : لکونه من العلوم الدینية (حواله سابق) اور 
اس علم کا یه شرف بوجه اس امر کے ےہ کە یه 
دین سے متعلق ہے .اور اس کے جمله متعاقات ہے 
بعث کرقا ہے ۔ اسی لیے امام غضزا لی“ ہے شَکَایَة 
لکھا ے :ٍ ان الناس تصّرفوا نی اسم۔الفنقہ حخصوہ 
بعلم الفتازٰی و الوتقوف علیى دلائلھا و عللھا 
(تھالوی : کشاف اصطلاحات الفنون (۴۱+۶) یعی 
ان کے زماۓ میں لوکوں ۓ فقه کو علممالفتاؤی, تک 
مخودکز دیا ے اور اسی کے؛دلالن و عل لک نہ 
سمجھ لیا ے ٴ٠‏ ..+[خالانکہ ف الحقیقت ایسًا لہی] . 
آپ تک جن و کچھ بیان ہوا جے: اس کی رو نے 
تق کی تین تمریذیں ہؤٹی میں : () علم ین 
اعلى الاطلای! )٢(‏ علم سنائل الشزعیٰة على اللاق؛ 
(م) ان فروعی احعَاحٌ شرعیه (ععلیه) کا علام جو 
الفعتلى دلائل نے ماخ وذ هو المحمصانی نۓ 
اپنی کتاب فلەفۃ التشریی ] الاسلاسی میں اس 
آغری تعریف کو ترچیح دینے ھوے لکھا ے کہ 
مجلة الاحکام العدلمہ (سلطنتٴ عفعالیٰة. کے قوائین 
کے مجموعے) میں نذکورۂ بالا تعریف میں بے 
اضافه کہا گیا سے : : مشتجب من أدلۃ الأْکام 





التفصیلیةء جس کے بعد سکمل تعریف یه ہوئٹی : ”فق, 
احکام شرعسیہ عملیه کا علم ہے جو احکام کے ادلة 
تفصیلیة سے حاصل (متنبط) کیا گیا ھو“ ۔ اس لحاظ 
سے یے ففقيه کا فرض ہے کە فکر و تأسل اور 
قوت استدلال کے ذریعے احکام اور ان کے دلائل 
کے اس منطتی ارتباط کو سجھے جو دونوں 
میں موجود سے ۔ انھیں اصول کلیهہ کے متعلق 
جامع میں کہا گیا ےکہ الاسباب مطلوبة لِلاحکام ے 
احکام کے لیے اصول کا جاننا ضروری ے ۔ 
فلسفة التشریع الاسلامی؛ اردو ترجمه از محمه احمد 
رضوی؛ س ٠)١‏ 

اس کا ماحصل یہ ے کہ فقهء أدله کی روشنی 
میں مسائل و احکام شرع کے فہم و استثباط کا علم 
ہے ۔ یہ احکام؛ دین اور دذنیا اور ایک لحاظ سے کل 
علم دین, کے.اصول و فروع پر حاوی ہیں ۔ اس علم 
کا عالىم فقیة کہلاتا ے؛ لیکن ہالکل نبٔی انسائی 
۔صورتون اور ضرورتون میں (جو نئۓےاستنباط کی محتاج 
ہون) استنباط:ککرۓ والے کو مجتہد کہیں گے ۔ 
ہر:مجتہلہ فقیه ضرور ہوگا؛ لیکن ہر فقیسه کا مجتہد 
ھونا ضروری نہیں (شیعہ نقطۂ نظر کے لے رک بە 
فته جضری) ۔ از روۓ تعریف "عرفة النٹس 
َالَاوما علیھا“ علم:فق ه کو اس حد تک جاننے کا 
ملف ھر شخص (عالىم وعامی) ہے کہ اس کے 


۳ مناسب و ضروری علم کے بغیر ایک مسلم ک دینی 


زنندگی (کا عبل) نکمل نہیں ھو سکتاء گر محض 
اتنا ھی علمکسی کو فقيه بھی نہیں بنا سکتاء فقیه 
سے سے ناذ۔(ادِنَّٰة) کے علم وافی کے ساتھ ساتھ 
اور نظالر سابتھ کے علم غامد جار لک خ سد 


اور ارم ا عھ کون وف لد صورلون پر سنطبق 


کرکے ان کے مطابق غغرع فیصلہ دے “کے ٠‏ 
ہی ے. یز یت کا پہلا ماخذ قرآن عجصد 
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ے۔ یہ شریعت کا اصل إلاصول ہے ۔ اس میں ۔عقائد 
کا بیان مفضل ے اور عہادات وحتوق کا بیان:مجمل 
ہے یعنی منصوص احکام اس میں ہوجود هیںہ مگر 
اجمالی طور ہے :مثلا وفاے عہد بیح کے جلال 
ھوے اور ریٰو کہ حرام ہويۓۓ کے بارے میں حکم 
موجود گر تفصیلات سنت میں بیان ھوئی 

۔ البته میراث؛ حدود و قصاص اور ان محرىات 
اک کی وا لے نکاح اجائز ے ء 
یہی حال معاملات اجتماعی کا ے ۔ ان کے بارے 
میں اجما ی اشارۓ ھیں اور یة: مصاحت.و حکمت 
سے خالی نہیں اور بڑی حکمت تو یہی ے کہ آے 
والے هر دور میں صورت حال بدل جاے پر نصوص 
ى رود می دی ایعبلے کچ خی کی نشوارف 
نہ عو ۔ ۔ قرآن مجید رعنما اصولوں :گی کتاب ے؛ 
اس کی تفصیلات سنّت میں موجود ھیں جن ک مزید 
تعببر و تشریح فقہ ہے ہوئی ے , 

دوسرا مأخذ : السَة [رک ہآں](ے جدیث و عمل 
رسول مقبول صلی الله عليه وآله وسلّم)ۂ آپ۶ کا قول؛ 
فعل اور تقریر( > وہ کام جو آنحضرت صلی اللہ عليه 
وآله وسلم کے سامن ےکیا گیاہ لیکن آپ ,ہے منع نہی 
فرمایا)۔ سنّت میں وہ تعاصل بھی شاسل سے جو 
آپٴ کے زماے ہے شروع هو کر صحاب کرام اور 
تابعین“ کے زماۓ نک متواتر جاری رھا اور بعد میں 
بھی اس کی مسلسل پیروی هوئی , 

تیسرا مأخذ :.اجماع [رکیلں] (< کسی زماۓے 
کے مجتہدین کا تسی ایک حکم پر متفق ھوجانا) ۔ 
استتباط احکام کے سلسلے میں یه بھی إیک محکم 
اصول ے کیونکه یب را خون ف العلم (کە وم ارباب 
تقوی بوی هوۓ ہیں) کا متفتم فیصله ھوتا ھا۔-_, 
لیکن ظاعر ہے که اجماع؛ کتاپ و سنتہ کے ستاقی 


نہیں ہو سکتا ۔ اجماع پا قولں ہوٴا یا ءنکوتی ۔ موی 


۳1٣۸ 


۱ 


چکی تھی) مکانی اجماع کے قیام کے بارۓ 





ھوکر::ایک:شرغی فیصلة کیا ے سکوی عۓ راد یھ 
ہے کہ کسی حکم کے سلصلے میں دسی زماۓ کے 
مجتہدیناۓ:سکوتا ۔اخٹیاز دبا (بەنی نەا تائید کی 
اور نە مخالفت ی)ء حالانکه وہ حکم ان کے علم میں 
آچکا تھاء۔لیکن ظاھر ہے“ که اجماع کی یه دو۔ری 
صورت 'پہلی صورت کی طرح قطعی :نہیں ہو سکتی _ 
انی لتے اس کے ححجّت ہھوۓ و سلسلے میں بہت 
اختلاف اور ثامَل ہے . 

یه اسر بھی قابل توجه ہے فه صحابە درام: “ کے 
زماۓ کے بعد (جبکه امت اطراف عاام میں پویل 
ے میں جو 
شدید رکاوٹیں تھیں؛ ان کے پیش نظر وقوع اجماع کى 
دشواریاں ظاحر ھیں؛ لہٰذا بہت ہے شا ی راے میں 
یە٭عملا نانمکن الصدور ے اور شاید یہی وج ے 
کہ بعض مجتہدین کی راے میں اس کا درجه قیساس 
کس آتا ے؛ تاغم اجماع کا اصول تسلیم شدہ ے 
[نیز رک به اجماع؛ مزید تفصیلات کے لے دیکھیے 
علی عبدالرازق: الاجماع] . 

چوتھا بأشذ : قیاس >١‏ کسی شبرعی حکم کو 
کسی مصلحت کی بنا پر کسی دوسرے امر کے 
شرعی حکم کے بعصول کے اہے بنیام بناإا) - یھ اجماغ 
20 وسیع تر اور آسانی ہے۔میکن العمل حجت یا 
طریہ ے اور ریبعت کا نہایت اعم اور وسیع الائر 
مأاخذ ے اور اس کے جواز کی سد خود آنجضرت 
صلی اللہ عليه وآله :وسلّم کا اپنا ارشاد ھے پر آپا” بے 
حضرت معاذۃ بن ِب کو جس یمن پھیجا چاہا تو 
ان ے جو گفتگو ھوئی وہ ابو داوداےۓے اس طرح 


کی اہ 
>ج۔زےء۔ 


ان رز لق مل اللہ عليه ول لم 


لاد آن یٹ معاڈا ال الین قالون "یف 


َەُهم ي دا عِرض لگ نار قال: اض تال 


سے مراد یه ے که کسی زماۓ کے فقہا ۓ غی آ فال :”ان لُم تجد فی ذاب اللہ ؟ قال؟ فِسنة 


10130۴۲3): 


سد وو اللہ ملق: اللہ عليه وم ولا قَْ 
کب ال “۹ فا اتد راہی او انوہ فضرب 
سو الله علخ ا عنالے 'وسلم صثرہ وقال: 


اد 2 لی وفق حول لوگ القد و الله عليه 


ونام نکد سرت و اللہ“ (ابو داؤد : السنن ؛ 
کتاب الاقضیةہ باب اجتہاد الرای یق الٹضاء [م ]ء 
حدیث )۳۵۹٣۲‏ - آنحضرت صلی الله عليەوآله وسلّم ۓ 
جب حضرت معاذ بن جبل کو والی یمن بنا کر 
پھیجنے کا ارادہ فرمایا تو پوچھا : جب تمہارے 
سامتے کی متدمه پیش ہو وکس طرح ‏ فیصل 
کرو کے ؟ انیوں ۓ کہا : کتاب انلہ کے مطابق 
فیصله کروں کا ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلُم 


ۓ قرمایا : اگرکتاب القہ میں (صراحت) ذە پا سکو 


تو؟ عرض کیا : پھر رسول اللہ لی اللہ عليه وآأہ 
وسلم کی سّت کے مطابق ۔ آنحضرت* نۓ فرمایا : 
اگر تم سنت رسول اور کتاب اللہ میں بھی (دلیل) 
تە پا سکو تو پھر ۔ حضرت معاذۃ تےۓ کہا : تو پھر 
میں اپنی راۓ سے اجتہاد کروں گا ۔ اس پر رسول 
اللہ صّلی اللہ عليهٴ وآله وسلّم ۓ آن کے سیۓے پر 
ھاتھ پھیرا اور فرمایا : تعام تعریغیں اللہ تع ی کے 
لیے هیں جس ۓ رسول الله* کے قاصد کو اس چیز 
کی توقیق تی جّتے اس کا رسول پسند کرتا ے . 
حضرت عمر ۓ بھی ایک مکتوب میں 
تعضرت ابو موسٰی الاشعری کو فطل خصومات و 
معاملات کے شلہے میں اسی لوع گی ھدایک دی تھی . 
اصول قیناس کی ہبدولتٰ فقه: اسلامی میں بڑی 
وسعت پیدا ہوئی اور اس میں شسٹلسل :زمانی کا عنصر 
شال هو کہ نت نٹے مسائل و تغیرات کے بارے 
میں شرعی فیصلے حاصل کرئے ک: سہولت 
هو ۔ تاھم جیسا کہ ,کسی اور موقعه پر یان 
ھوا ے؛ بعض نقہا اسے بھئ ہیں جو قیاس 


۳۴۰۰٤ 





موی الله ا لہ لیم وسلم؛ قیال : نَائْلم تو ۱ کو تسلیم نہیں کرۓے> مثاد ظاعریہ (داؤد الظاھری؟ 
اور این حزم ے پیرو)۔ - واضح ھو کہ مذاھب 


اربعمة میں قیاس کی صورتیں شرائط اور اصول الگ 
الگ بھی ہیں,(دیکھیے کچھ آگ) ۔ جنھیں بعض 
اعل: علم ۓ ضنی ماغذ قرار دیا ے؛ مثا(,) 
انتحسان؟ (م) استصلاح مصالح مرسلہ؛ (م) 
استصحاب وغیرہ وغیرہ لیکن غور کیا جاے تو یه 
قساس ھی کی میٹلب یا ترنیم شدہ صورتیں ھیں؟ 
(م) عرف و عادت (دیکھے آگےر اصطلاحات) , 
بعضن اضصل علسم نۓ ان کے دس اصول 
(ناعة) قرار دیے هیں : (ر) قرآن مجبد! (م) 
سدت؛ (م) خلفاۓ زاشدین کا تعامل؟؛ (م) اجماع؛ 
(۵) قیاشض؛ (ہ) بعض ایسے نظامات جو مسلمان 
حکمرانوں ے رائچ کیے اور قرآن و س٘ت کے 
خلاف نە تھے اور فقہا ‌ے ان ے براءت کا اظہار 
نہیں کیا؛ (ے) التوں کے فیصلے (جن سے قرآن و 
سنت اور اجماع کی نفی نہیں ہوئی)؛ (۸) وہ ھدایات 
جو آلحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلم صحابه ذرام۶ 
اور۔تابعیٰ7, . . یا فقہاےکبار“ کے مشورے سے 
سک لمات پن لے اپنے عمال اور سفرا وسٗمر: دو 
جاری کیں؟ (و) بین الاقوامی 
ہے سلوک) وغیرہ سے متعلق قانون سازی جح قرآن 
و سنت کے مخالف نە تھی؛ (.) عرف یا ۔ادت اور 


تعلقات (غبر ملکیود ں٣‏ 


ٴ رواج و روایات جن ے۔ قرآن و سنت کے اصول پا 


حکم کی نئی نہیں ھوتی (دیکھیے محمد حمیدالقہ : 

5۱۶۰ ]ہ ۰۷۸/۱۰۱ (۸/]:۱۲ء نیز اردو ترجمه؛ بعنوان 
اسلامی قانون اور اُس کے ماضذ ى در چراغ واہہ 
کراچی؛ اسلامی قانون نمہر؛ حصه اول)؛ لیکن صحیح 
یدے کہ ان میں سے , تا ن اصلی مآخذ ھیں باق 
ضمنی یں اور ائییں |عنول خسہ ال کے برابر جکھ 


نہیں دی جا سکی , ۲۶ 
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اق 


جیساکہ پہلے بیان ہوا ہے؛ فقہِ کے مُسلم مآخذ چار | 
یں : (م) قرآن مجید؛ (م) سنت؛ (م) اجماع اور ' 
(م) قیاس ء لیکن ابو زھرہ ے مصادر الفقه الاسلامی 
میں لکھا ے کہ مختلف.سسالک میں اس تعداد کے ۱ 
بارے میں ذرا سا اختلاف بھی ے ۔ ظاھريه کے 


شوائع کے نزدیک پانچ ھیں (الکناب؛ السنة؛ الاجماع؛ 
القیاس اور الاستصحاب)؟ٴ احناف کے نزدیک مذکورہ 
پانچ کے علاوہ الاستحسان اور عرف ؛ حنابله مذکورہ إ 
پانچ پر ایک اور کا اضافدکرے ھیں:؛ یعّی المصالح 
اور سدڈالڈرائع اور مالکیە کے نزدیک مذکورۂ بالا 


کتاب مذکور؛ ص ۹). 


(نان کریمر آموس) اور گولتسہر نے یه ہے بنیاد 
دعو یکیا ےکه فقه اسلامی روسی قانون؛ تالمود اور 
فانون ساسانی ہے متاثرہ بلکە ماخوذ ے (دیکھے 
رہ لائیڈن, بار اَلء بذیل مادہ فقه) ۔ دلیلیں ان کی 


اور قانون روسا میں مشابہ ھیںء مثلّا خود لفظ ففہ إ 


جو ٥۲0۷:۵۷م‏ :اتال کا ھم معنی ے؛ (م) دونوں 
کے بعض اھم اصول یکساں هیں؛ مثلا فقہی اصول : 


البٔیة علی المدعی > بار ثبوت مدعی پر ے؛ ] 
(م) فقه کی.ابتدائی تشکیل کے وقت شام میں رومی ؛ 


قالون کی تعلیم ھوتی تھی جس ہے اسلامی فقہ کا 


1 
متاثر ھونا ممکن ھے۔ اس قسم کی چند اور دلیلیں بھی | 
میں جن میں سے هر ایک عثلی اور واقعاق لحاظ سے ۱ 
۱ 


ناقابل قبول ھے ۔ معترضین میں ہے اکثر صاحبوں 
ے یه نہیں سوچا کە مادۂ فقه کے مشتقات خود 
قرآن مجسد میں تقریبًا انھیں معنوں میں موجود 
ھیں؛ پھر اس ہر بھی غورھونا چاھیےکه لفظ فقه کا | 


امطلاحی مفہوم قانون ہے وسیخع تر ھے ۔ اس إٔ 





نزدیک صرف تین ھیں (الکتابء السنة اور الاجماع)؟ 
۱ 





تہ 
لحاظ ہے روسی قائون کؤ فقه نہیں کچا جا سکتا۔ 
اسلامی لفظ فقه میں عبادات و عقائد و اخلاق تک 
سب شاسل ھیں (جیسا کہ بیان هو چکا ے) لہذا 
فقه اسلامی؛ زندگی اور اخلاق کے ایک وسیع تر 
تصور پر قائم ے اور اس کے نفسیاق؛ انسائیایق اوز 
عمرانی مشمولات روسی قانون کے مقابلے میں ایک 
جہانِ دیگر کا نتشه پیش کرتے ہیں . 

خور کا مقام ہے کہ بعض اصولوں کے مشابه 
ہوۓ کو (جیسا کہ البٔينة کے معاملے میں ے) اثر 
اور استفادے کی دلیل بنا لیا گیا ے ۔ اس تشابہ کو 





سب کے سب مصادر فاقه میں شابل میں (دیکھے || 
ا 


انسانی معاملات میں معائلتوں کا هونا بالکل ممکن 
سے ۔ پھر الزامی طور سے یه بھی کہا جا سکتا ے 
که قانون روما ۓ اہۓ بعد کے کسی تشکیلی دور 
میں خود اسلامی فقه کا اثر قبول کیا . ٠٠.‏ کہا 
جاتا ‏ ےکه شام وغیرہ میں قانون روما کی درسکاھیں 
تھیں؛ مگر محض درسکاھوں کے ھوے ے یہ کس 
طرح ثابت هو جانا ے کہ ان کا ائر قبول کیا گیا 
ے ۔ تعجب کی بات یه ے که اولیں کتابوں یا 
روایتوں میں ہے کسی ایک میں بھی ان در۔کاھوں 
کا یا کسی کتاب کا ذکر نہیں آیا جس ہے استفادہ 
کیا گیا هوہ حالانکە مسلمانوں ی عام عادت یه رھی 
ےکہ انھوں ۓ جہاں کہیں کسی ے استفادہ کیا 
اس کا کھلا اعتراف کیا یہاں تک کە ارسطو اور 

افلاطون اسلامی ادب کے خاص نام بن گئے ۔ لہٰڈا ‏ 
حیرت سے که قانوں کے معاملے ہیں الھوں, ۓے 
اعتراف کیوں ئه کیا ۔ نتیجه ظاھر ے اور وہ یھ 
کہ روسی قانون وغیرہ کے اثرات کی بات افساے سے 
کم نہیں ۔ اس کا یه باعث بھی هو سکتا ے کھ 
رومیوں ۓ شام وغیرہ پر حکومت کے زماے میں 


ِ عربوں کے بعض رسم و رواج (عرف و عادت) کو 
اغذ کر لیا ھو اور ان کے توسط ہے کہیں کہیں 


کتای.: 501۲535 






تفابہة جڑیاٹ نظرآئ ین( مازاءاہء نضنون'ء 
٣ناوئی:۶ائزن‏ 'اور' تائزن وت دو-َراغ ‏ زاہہ 
کراچی؛ اسلامی' قالوت لہ فی* پل,۷) , 
المحمصائیى ۓ ان۔دعاوی :کی بزظکس یه اٹ 
"کیا فۓ کھ مٰغربی' قانون: پڑ اسلامی قائون کا اثر 'پڑا 
ہے (مقالهدو چراغ راہ هکزاجیءاسلامی قانون لمبر)]۔ 
مثلّا عربی اسنلامتی ائراٹ' کے اتیج می مغربی ممالک 
میں تظام الاوقاف کا قاتون رائچ ہوا جس کاٴروتی 
قالون میْں کچھ ذکر نہیں مغزبیٰ:قوانین میں.بہت 
سی قانوی اصطلاحات خالص اسلامی هی (ذیکھیے 
وعی مضمون؛ نیڑشبلی نعمانی : سیر ةالنعمان) ء اسلامی 
قالؤن پر بیروئی اثرات کے موضوع پز محمد حمیداللہ 
ۓ جو بحث کی هھے اس میں انھوں ۓ یه تسلیم 
کرے ھوے کھ انسانی اجتماعات کا ایک 'دوتصرے 
ے اثر پذیر هو جانا قائون فطرت ھے اس لے 
معمولی ببرونی اشرات اگر ثابت بھی هو جائیں:تو 
ان ے یه لازم نہیں آتا کہ اسلامی قانون کی ابنی 
کوئی انفرادیت نہیں ۔ درحتیقت اسلامی قانون 
(علم فقته) ایک بدا ػائه تشخمنء :ایک غخاص 
انسانی نقطه نظر اور ایک غاضئ غایت رکھٹا 
ےہ جو دوسرے کسی قاتون میں موجود ‏ نہیں ۔ 
محمل حسیفاللہ کے بقول قرآن و حدیث نۓ جن 
چیزون "کو عزام کر دیا انھیں کسی فیرونی ائرۓ 
جائز نہیں بەایا اور جو چیزیں واجب "فرادی گئی 
ھیں+ بیروفی اثرات+ اگربالفرض 'عیں بھی) تو ان ے 
ان کا واجب هوٹا کسی طرح متاثر نہیں هوا۔. . . 
اگر اسلامی ففتہ رومی قائون کی کسی کتاب ے 
متاثر ھوتا تو کم از کم ابتذائی ففقہ کی کنابوں کی 
ترتیب ھی ان کے مطابق عوق؛ مگر ایسا نہیٰ ۔ 
امام ابو حنیفہ* اور ان کے شاگردوں؟ ٹیز امام زید٣‏ 
ابن علی کے مدونات میں ترتیب رؤمی قانون ہے بالگل 
مختلف ے۔۔ پھر یه بھی قابل لحاظ ے کە روسی 


ٰ 
ٰ 
۱ 


بت پرست ٹیۓ؛ ان کے قانون کا مزاج بت پرستی ی 
اعاس پرا ئ اور اسلام کا قاتون وحدانیت کی اساس پر 
آفنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلم جو قانون اسلاءی 
کے بای اول:تھے او جن ہر ضرآن مجید نازل ھوا؛ 
روتی نتہؤضه علادوں: ہے باھر کے علاقے (حجاز) 
سے متعلق تھۓ جنہاں روسی اثرات کبھی نہیں آۓ ۔ 
تدوین فقہ کے ابتدائی زمائه میں بیروئی زیانوں مثلا 
لاطینی وغیرہ میں کسی عربی ترج ےکا ذکر نہیں ملتا۔ 
رعایا کے قانونی و عدالتّی حقوق پر آنحضرت صلّ الہ 


١‏ عليه وآلِ وسلَم کے زماۓ هی میں عمل شروع هوکیا 


تھاء بہزحال رومی اشرات کا معاملہ مبالفہ آسیڑ 
قیاس ھے (دیکھے محمد حسیداللہ کا مضمون : 
در چراغ راہ کراچیء اسلامی قانون نمبر) . 

فته اسلامی کی تاریخ : الخضری (تاریخ 
فقه اسلامی) کی راے میں اصولی طور پر نقه اسلامی 
کے چچھ ادؤاز ہیں : () فقه آنحضرت صلّ اللہ 
عليه نزآلهٴ وَسَلّم کی زندگی میں؟؛ (م) فقەہ بعہد کبار 
صحابد ٣‏ (زِمَاثة خلفاے راشدین)؟ (م) فقه؛ بعہد 
صفار صحابہ و تاہعین؟ ۔ یه زمانه پہلی صدی 
ھجری کاے؟ (م) وہ زمانةٴ جس میں فقہ ۓ 
ایکٹ مستنقل علم کی شکل اخشیار کی اور بڑے 
بڑے فعہا ۓ یه علم مدوّن کیا ۔ یه دور 
تسزرزی صدی ھجری پر ختم هو جاتا ے؟ (۵) 
وہ ڈور جس میں ائمة کے اجتہادات پر تقد و نظر 
اور ان کے مسائل کی مزید تحقیق'ھوئی .. ,؛ یه 
دور انتراضل خلافت بغداد پر ختم ھوکر؛ مصر میں 
قدرے اس کے بعد تک قائم رھٹا ے؟؛ (ہ) اس کے 
بعد وہ زمائہ آتا ۓ جس میں تقلید پر زور دیا جاتا 
سے اوز انجتہاد کاعلسله تقریاغتم ھنو جاتا ے ۔ 
اب ان ادوار کے غضائص کا مجمل سا حال ملاحظه 


ھوا۔ 
دور لبوت : اسلامی الہ کا یه پہلا دورے جھ 


101313, 


نہ 8 


۰ : افلهةہ 





آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم کی رسالت کے آغاز 
ے ان کی وفات پر ختم هوا ۔ قرآن مجید نازل هوتا 
رھا اور امت کے لیے سرچشمہ عدایت بنتا رھا ۔ اس 
کے ساتھ آنحضرت صلی اللہ عليه وآلم سم کا طربق 
(السّت) بھی تشریح ک بدیاد بنتی گئی اور اس 
طرح قرآن و سنت جمله اعتقادات و معاملات کے لیے 
نص قرار پاے ٭ می 

اس سلسلے میں آنحضرت صلّ اللہ عليه وآله وسلم 
کے بعض اجتہادات کا ذکر بھی بے محل لە ھوگا ۔ 
آپ؟ جوکچھ فرماے یا کرے تھے؛ اس کی بنیاد اس 
وحی پر تھی جو قرآن مجید میں موجود ہے ۔ بعض 
امور میں آپ لے عصرف عربی کے مطابق راے کا 
اظہار فرمایا جس کی تصدیق وحی ے کر دی 
اور اب وہ بھی قرآن مجید میں ھیں ۔ آپ؟ کے 
یه فیصلے بھی اسی طرح واجب الاتباع اور نص کا 
درجہ رکھتے ہیں جس طضرح کوئی وحی ۔ اس 
لحاظ ے آنحضرت صلی الہ عليه وآلع وسلّم کے 
زہاۓ کی تشریع کو تین حصوں میں تقسیم کیا 
جا سکتا ہے : (؛) قرآن مجید؛ (+) اس کے مطابق 
عمل کی مثال؟ (اسوۂ حسنه اور (م) عرف العربی 
کے سلسلے میں اجتہاد عامه جو قرآن مجید کے منشا 
کے مطابق ھی تھا اور انے بھی وحی کا مقام حاصل 
ے اور اے ادبا ”اجتہاد برتر“ کہنا چاہیے . 

فقه عہد صحابه میں : () کبار صحابه۔ 
(م) صغار صحابه . 

آنحضرت صلی اللہ عليہ وآله وسلّم کے وصال 
کے بعد حضرت ابوبکر صدیق رضی اللہ عنه خلیفه 
منتخب ھوے توفتة منم زکوۃ اور فتدىة ارتداد 
پیش آیاءٴ جس کا انھوں ےٗ سخّی ہے مقابله کیا اور 
کچل دیا ۔ حضرت عمر“ کے زماے میں ایران اور 
مصر فتح عوے اور اسلام غیر عرب اقوام تک 
جا پہنچا ۔ حضرت عثمان“ کے زماے میں یه سلسله 





اور وسیع ھوا بای کے بعد إِن کی شہادتِ کا واقعه 
پیش آیا جس ہے. ,کچھ نزاعی امور پیدا ھوے؛ پھر 
حضرت علی کا دور آیاء اس میں اہیر معاویہ کے 
ساتھ جنگ صفین اور اس کے غممن میں مسثل ”تحکی م4 
پیدا ھوا ۔ ان سب وجوہ ہے تین بڑے فرقے پیدا 
هو گئے () جمہور مسددین؟ٴ (م) شیعه اور (م) 
خوارج۔ ان کے سلسلےمیں بہت ہے فقہی اختلافات 
پیدا موے (جیساکە آگے بیان آرھاے) ۔-کہارصحابہ۷* 
(یعَی خلفاے راشدین) کے زماۓ میں؛ ہر مسئله 
کے بارے ہیں سب سے پہلے کتاب الله پر نظر ڈا یل 
جائی تھیء اگر اس میں حکم نە ملتا تو جدیث رسول 
صلی اللہ عليه وآله وسلّم ہے استناد کیا جاتاء لیکن یە 
بھی نە ھوتی تو لوگوں سے حدیث رسول اللہ صلی اللہ 
عليه وآله وسلّم کے بارے میں مشورہ لیا جاتا ۔ 
چا!چہ جن لوگوں کو کسی مسشلے می ںکچھ معلوم 
ھوتاء وہ اٹه کر بتا دیتے تھے (اس وقت یہی اجملع 
کہلاتا تھا) . : 
حضرت عمر اپنے زماےَ میں حضرت ابویکر” 
کے فیصلوں ے بھی استناد کیا کرے .تھے ۔ یہی 
طریقه حضرت عثمان٣‏ اور حضرت علیّ ے بةی 
اختیا ر کیا لیکن جب حدیث سے بھی کوئی مثال - 
نە می تو پھر قیاس کرنا پڑتا ۔ اسی کو راے 
کہا جاتا تھا ۔ حضرت عمر ہے جب تریح“ .کو 
. کوفه کا قاضی مقرر کیا تو ان کی .وہنمائی کے لیے 
۱ یہی ۔ذکورۂبالا طریقه بتایا۔ اکہم دوسرے سوتعوب 
پر بھی فیصلے کے اصول بال ٹیہ ھہی تاے . 
اس دوری خصوصیت يہ ھے کھ اس' میں 
صرف پش آمدہ مسائل پر فتوے دیے جاے تھے ۔ 
اسی لے ان ی تعداد کم ے ۔ حدیث ہے استناد 
کہ سلسلے میں بھی یه احتیاط بہرحال ملحوظ تھی 
کہ حدیث کی صحت کا پورا یتین کر لیا جاتا تھا اور 
حضرت ابوبکر: تو اکٹر حدیث کے لیے دو گواھوں 


5013۴00۲: 






کی شہاد خروزھا یاق رق تاد مج 
کە وہ _تعلول روایت کا مشورہ دیتے تھۓ- _ 

جس چیڑ کو سطور بالا میں قیاس کہا کیا ھۓ 
وہ غیر نقید اظہار راے کا غام فه-تھاء بلکه شرآن و 
حاث کے'ظامری الفاظ سے یا۔ظاھزی۔الفاظ کے عقبیٰ 
مفہوم ہے۔استنباط کانام تھا . . . یہی اصول اجماع 


میں بھی مدنظر رها . . . محور هر حال میں کتاب 
و سنت کو بنایا گیا ۔ اگ رکبار صحابها“ میں ہے 
کوئی کسی سسئلے میں خصوصی اجعہاد کرتا 


تھا تو ساتھ ھی کہ ذیتا تھا کہ ”یہ راے ھے اگر 


صحیح ہے تو منجانب اللہ ے اور اگر غلط ہے ٹوا 


غلطی میری طرف منسوب کی جاےە اللہ او اس 
کے رسول کی طرف مشتوب نە گی جاڑے 4 

حضرت غمر کے اجتہادات (یا طریق اسٹنباط) 
کہ بارے میں فن کی جملە کكتابوقَ میں تفصیلات 
ملّی هیں ۔آخری دور میں شاہ ول اللہ دہلوی. کے 
رساله در مدھب قاروق اعظم می ان اصولوق کا 
غمدہ حلاص پیش کیا ےہ ۔ عضرت ضمئزڑت- کا 
مفصل طریق کار اس فرمان نے واضٔح ہوا ہے جو 
ائھوں لے قای رم کے لام ۔لکھا' (یَةذکر اوھر 
بھی آ کا ٴے) اوز دای کی کە رآن ؤعدك 
کے بعدہ اھل:علم کے متفقہ مشورے (اجماع ھے. 
اور یه بھی کن نه تو تو اس اجنتاڈ ۓ کام لو 
جو بہت ۓ اف لعل پپہلے کر چک غق ٠‏ . اور 
اگر یة بّھی' معلوم لة عو تو نود قیاس کرو . 

عخرث عمر فاروق' ۓ فرمایا کی کتاب: الله 
کی تفسی زکرۓ والوں میں سب ے'بہئر وہ لوگ ھیں 
جو سنت' رسول اللہ صلٌ اللہ حلیة وآلۃ وَسَلّم ہے آگاہ 
ھیں+ مگ انھوں ہے ساتھ ھی یہ بھی فرمایا کہ ثتہ 
راوی کے بغیر کسی کی روایت قبول نے کرین د 
حضرت عم رز کے لہایت اھم اجتہادات کی وجه 


ا نکد رز وڈ اش 


کیزدی چاروںائعۂة فقه [مذاھعبی ارنعةَ کے ہائی] 
عموسًا انہیں ی پیروی کرے میں (دیکھے 
الخضری؟ تاریخ فقه اسلامی (اردو ترجمہ؛ ص ہے ١‏ )؟ 
یڑ غلی حسن عبدالقادر : نظرة عاة یق ة تاریخ فقة 
الاسلامی: قاعرہ ۰۹۵۹ع؛ ص ے۵)۔ حضرت ابوبکر 
صدیقء حضرت عشان٣‏ اور حضرت علی< کے 
اجتہادات کی سٹالوں کے لے دیکھے الخضری : 
کتاب مذکور (اردو ترجمه)؛ ص بے إ و ببعد اور 
کتب بذکورۂ بالا ۔ 

کبار صحارہ۶ کے ان اجتہادات اور بعض اوقات 
ان میں جزوی اخعلاف کو دیکھ کر یه ننیجه 
گنا ے کہ یة بزگزیدہ حضرات (خالصةً یہد 
الہ) قرآن اور سنت لہوی کی قریب ٹرین روح تک 
پہنچنے کے لیے بذرجه غایت کوشاں تھے اور اس 
معاملے میں حد درجہ سعی اور قوت غور و فکر کو 
کام میں لان تھے تاکە صحیح معنولں میں قرآن وسنت 
کے حقیقی نا تک پہنچ سکیں؛ لہٰذا اس کاوش میں 
اغتلاف بھی کرنتا پڑے تو اس ہے چوکتے تە تھے۔ 
دوسرا اھم پہلؤ یىە تھا که یه ٴمَحَابۂ کرام 
اجشہاد کرتے تھے تؤ ان کے مدنظر مندرجۂ بالا اول 
کے ابع یه جستجو بھی هوٹی تھی کہ قرآن وسنت 
گا منشا پورا کرنے کی غاطر یہ بھی مدنظر رکھا 
جا ۓ کہ فرد و اجتماع کے تعلق میں انسانی تفسیات 
اور عقل و تجربهہ کا جھکاؤ کدھر ھے . . . اس کے 
علاوہہ قلتِ تگلیف اور اتبتائی طبادع کے لے 
َال عاق دشواری ے بھی بچتے لئے (ا۵ کا امنول 
غاض لاضررز 7 رای تھا اور روا وَلَاتمیردا 
بھی)-۔ حضرت غبفاللہ بن" سسعؤد کا حضرث 
عمر تنازوق کے تلعلق“ضسول ہے : کان عََر اذا 
۔ اس کی روشئی میں 
اکابر صحابه مین' اپنے. اپتے میلان یا معلومات عامه 


سے شاہ وی اللہ ے انھیں نہد نعائی؟ کے | لس کے فرق کے مطابق اختلاف بھی هو جاتا تھا 
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فقہ 


(این عہزم تعا الاحَکام یق أسول الامکام؛ 
تر ؛ ٢ابن‏ :تیميه : 





وھی بصناا :_____ 


مۓ کئی تی حضرتِ أبوبکر صدیقڈ سے اور 
حضرت على* ۓ کئی دیگر مفتی صحابہ:“ سے 

اصول کی بنا پر اختلاف کیا . ٠٠ ٠‏ چسوامور 
ایران ومص رکو فت ح کیا تو ان بلاد مفتوحہ میں انھیں 
کئی نئے مسائل ہے سابقه پڑاکیونکە بعض معاسلات 
میں ان لوگوں کے مستحکم رواج (عادات) موجود 
مسر لہٰذا ری ان ہو سو 
معاملے میں فیصل ہکن راسته اختیار کیا جاۓ ۔ 
دو سو کا ا 
عادت کی جو بائیں قرآن و سنت کے خلاف نظر آئیں 
ترک کرائی گئیں؛ لیکن جو رواج یا طریقے 
مذکورۂ بالا اصول کے تحت ہے ضرر تھے اور نی 
ریاست کی تعمیر کے لیے مفید بھی تھے وہ قائم رکھے 
گئے خصوصضًا نظامیات (خراج) اور انتظامیات (دفتر) ۔ 
اس سلسلے میں حضرت عمرفاروق٣ٌ‏ کے اجتہادات سب 
ے زیادہ قابل توجە هیں لیکن اس ے یه نتیجھ 
ٹلنا غلط ۓے که یے رومی یا ایرائی یا کسی اور 
قانون کی افضلیت کا ثبوت ہے (آگے دیکھے) ۔ [اس 
قسم کے استفادے کی بنا پر ٤1۵ء5‏ کا یه خیال کھ 
مسلمانوں کے نظام فکر خصوصًا فقہ وغیرہ میں 
وحدت کم اور کثرت زیادہ سے . . . اور یه 
کثرت جو ان کے خیال میں غیر اقوام ہے ماخوذ 
ے؛ کسی طرح درست نہیں ۔ دراصل مغربی 
ذڈھن بری طرح محدود زمینی قومیت کا دل دادہ 
رہ زاامہہ۶ا١۶)‏ هو گیا ہے۔ اس کے لے یه اسر 
باعث حیرت ہے که مسلمائوں ۓ اصلا عربی ہموے 


کے باوجود صالح یا غیرعربی عناصر کا احترام کس : 


۱ 





میں اس لیے پیدا صوق ے کە وہ هر معاملے میں 
صرف انی زمینی عصبیت کی روشی میں سوچتے ھیں؛ 
بخلاف اسلام کے جو آفاق تے اور اس کے نزدیک 
حکمت کی بات مسلم کا گم شدہ مال ے؛ جہاں بھی 
ملے وہ اسے لے لیتاے ۔ وہ عرب نہیں؛ ایرانی 
نہیں؛ تورانی نہیں؛ سد ہے وین 
ساری کائنات اس کا مستقر اور متا ای حین ے .. 
استفادے کے باوجود دیکھنا رو و 
نق یکتنا حصے دار بنا ے او زکافرانه روح کس طرح 
مغلوب هوئی ے (دیکھے ١٥ت‏ ٥ادتة0‏ : ہط راادلا 
پرذ0:1۷۶7) ۔ صحابة کرام کی راے میں باھمی 
اختلاف کی چند صورتوں کا ذکر بے محل نھ ھوکا؛ 
مثلّ عام صحابة کرام ا فتوٰی یه تھا کە یتبم 
کے مال میں زکُوة نہیں؛ لیکن حضرت عل ی٣‏ یتیم یٹیم 
کہ مال ہے (نصاب ک صورت میں) زکُوة ٹکلتے 
تھے ۔ ۔ اسی طرح طلاق اور عدت کے مسائل میں 
انھیں مصالح ک وجہ ہے اختلاف نظر آقا ے ۹٠.٠.‏ 
مگر ھر راے میں ایک نه ایک پہلو عقل و۔ 
مصلحت کا نظر آنا ے؛ بہرحال بعد میں آے والوں 
کے لیے اس طریقے ےۓ ایک اساس کا کام دیا ۔ 
فتہاے صجاب۸ میں حضرت عائشه صدرق۸ 
حضرت عبداللہ بن عباس اور خلفاے ر اشدینۃ کِ 
علاوہ اس دور کے بڑے مفتّی حضرت عبالہ بن 
عمرۃ* مترت عبدالل بن مسعودء ابوسوسی الاشعری؛ 
حضرت معاذا“ ”بن جیل؛ حضرت زید بی ثابت اور 
حضرت آئىي بن خی تھے (حضرت عبباللہ“ بن 
مسعود اور زیسدٴ بن ثابت کے اجتہادی طریق کا 
کے لے دیکھے الخضری : کتاب مذکور) . 

نقہاے کہار کے مختلف مسالک کے مطابق؛ 


0 چل کر جغرافیائیف ناموں ے منسوب فذتقہی 


ا 


طرح نیا ۔ دراصل یہ الجھن مغربی مصنفین کے دل 
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مسالک کی بنیاد پڑی . چنانچه اصحاب المدینة؛ 
اصحاب العراق؛ اصحاب الشام وغیرہ کا فرق اسی 









در ے شروع هو جاتانضر(تفصیل.آگے ,آق ے).. 
عہد سار صخابه و تابعین٣:‏ کم مر 
(صغار) صجابة وم اور تابعین“' کے دور میں (جو 
حضرت امیر معاویه کے آغاز حکومت مھ ہے 
شروع ھَو کر ھٹو امیه کے زوال تک ممسند ے) 
ایک طرف داخلی سیاسی (اور ان کہ ساۓ میں 
فقہی) گروہ بندیاں شدید هو گئیں تو دوسری طرف 
فتوحات کا سلسله وسیع عوکر چسین کی سرحدوں ے 
اندلس تک جا پہنچا ۔ خوارچ اور شیعیوں کی 
کشمکش کا دور بھی یہی ہے ۔ اس کا ائر (جس 
میں غلو اور شدت کے عناصر شامل ھوگۓ تھے) 
اس زساۓ کی فقه پر بھی پڑا ۔ پھر چونکه 
صحابۂ کرام؛ کی جماعت فتوحات کے ساتھ ساتھ 
اطراف ملک میں پھیل کئی ۔ وہ احادیث کی صحت 
کہ معاملے میں معن و سند کے لحاظ ے بڑے ھی 
تستاظ تھے :۔ اس سے پاوچود حدیثٹ کی روادت 
مختلف وجوہ ے بکثرت ھوۓ لگی اور تعلیم یافته 
غلامون کی ایک بہت بڑی تعداد پیدا ھوگئی جو 
روایت حدیث اور تعبیر احکام میں شریک ھوگیٰ ۔ 
ان وجوہ سے دشواریاں بھی پیدا هوگئیں . 
اس زماۓ میں راے اور حدیث کی نزاع شغدت 
اختیا رکرگئی ۔ٴاھل راق میں اھل الرأی کی کثرت 
تھی اور ال الحجاز میں آھل الحدیث کی ۔ اس لزا ے 
اندر ہے بہت ہے فقہی اول و فروع ے جنم لیا اور 
مفتیوں کے دو بڑےگروہ ہوگۓ : ٭ ایک امل ١‏ الرأای 
ارک اصجابالراے] اور دوسرا اعل الحدیث زرک ہاں] 
کا ترجمان تھا ۔ ان کے برعکس ب٭ض نۓ راے کا بالکل 
الکارکر دیاء مثلا داؤد الظاھری ۓ جو ظاھریہ کے 
امام تھے؛ اس زماۓ میں حضرت عمر* بن عبدالعزیز 
نے کتابت و حفاظت حدیث کا خاصی اھتعام کیا اور 
ابن شہاب الزھری“ ۓ اس سلسلےمیں خاص نام پایا۔ 
اس زمانۓے کے اسور مفتیوں کی فہرست طودل ہے 


صحايۂ کزام/< میں سے حضرت عائشہ مر رید < 
عبدالہ بن عمر 


)حضرت 
>حضرت ابو ھریرہ/”ء حضرت عبداللہ 
بن عباح/ٹء حضرت عبداللہ بن عمرواٴ بن العاص اور 
حضرت انس بن مالک اور تابعین' میں ہے حضرت 
شریح بن حارث الکندی؛ ایراعیم بن یزید النخعی 
(فقيه العراق)ء حضرت عمر بن عبدالعزیز بن مروان 
اور طاؤس بن کیسان الجندی ان میں ممتاز تھے , 
اس زماۓ میں علم اور فقه کے مفہوم میں فرق 
کیا جاۓ لگا ۔ علوم کے معنی روایت یا معرفت 
نصوص (قرآن و حدیث) قرار پاۓ اور فقه کے معنی 
درایت یا نصوص ہے استنباط احکام کا ملکہ ھوگۓ . 
شیعبی فقه کی باقاعدہ تنظیم بھی اسی دوری 
پیداوار ے ۔ زیدی فقه پر ایک کتاب المجموع 
مرتب ہوئی ج وکہا جاتا ھے کم امام زید" بن علی 
زین العابدین کی ےے جس کی صحت میں اختلاف ےء 
تاھم اس دور میں شیعبی فقد اپنے ال الگ امتیازات کے 
ساتھ مرتب ھوۓ کا آغاز هوا [رک بە فقه جعٹری]. 
اھل الحدیث اور اھل الرأی :: اعل الحدیث 
رک ہاتا کا یں شلک یه رھا ہم کة کن 
امام مُتّعب کے توسط کے بفیر مت نے براہ راستت 
'مسائل و احکام اخذ کرتۓ ہیں اور اگر کوئی ہسئله 
قرآن و سنت میں موجود نت هو تو پھر ایسے مسئلے 
کو بغیر کسی قید کے کسی ایک امام سے حاصل 
کر لیتے ھیں بشرطیکە وہ اقرب ال ىی السنت هو ۔ 
چونکهہ اھصل حدیث تقلید شخصی کے قائل نہیںء 
اس لیے جس امام کا قیاس یا ھتوی سنت سے زیادہ 
قریب پاۓ ہیں اہے قبول کر لیتے یں ۔ وہ صحیح 
حدیث کی موجودگ میں قول صحابیّ اور قول اہام 
کو کوئی اھمیت نہیں دیتے ۔ انْ کے هاںِ خبر واحد 
بھی عقائد واعمال کے سلسلے میر. حجت ھے ۔ کتب 
صحاح ؤ میشن کے علاوہ المحلٌ فتج الہاری؟ 
ن‌ ل الاوطارہ بہّل السلام اور مےک الختام (شروح 
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بلوغ المرام): اعلام الموْفعین وغیرہ ان کے لزدیک 
کجب فقەه الحدیث کا درجہ رکھتی ھیں ۔ مختلف 
مذاہب و مسالک کے اصحاب و ائعہ حفظ حدیث 
اور اس کے فہم و ادراک ہیں فرق و تفاوت کے 
باوجود یه بات تسلیم کرۓے بر کا حدیث ھی 
بہرحال قیاس سے مقدم ےش اور تقر؛ با ھر اسام ‏ ے 
یہی اعلان کیا کہ صحیح حدیث مرا مذھب و 
سلکےھ 
مسائل پیش آۓ تو ان کے بارے میں بعض ائمه کرام 

ۓ ہوجوہ قیاس؛ راے اور استدلال ہے فیصلے کے ۔ 

ایےحضرا تکو اھعل حدیث ۓ !ھل الرأی [رک بے 
امحاب الراے] کے لقب سے یاد کیا اور ان میں 
ربیعة الرأی تو ضرب السثل بن گۓے ۔ ابن قتیبہ 
(م ےہمھ) نے اپنی کناب السعارف میں اھل الرأی 
کے عنوان سے ایک باب بائدھا ے ۔ اس باب میں یه 
اسماےگرامی لکھے: ابن ابی لیلٰی"؛ امام ابو حنیفہ؟ہ 
ربیعة الرأی”ء اسام زفرۃ امام الاوزاعی٘؛ امام سفیان 
الثوری؛ 
اور امام محمد بن حسن الشیبای ۔ اس سے معلوم 
ھوتا ۓے کە تیسری صدی تک بە ائمه اھل الرأی؛ 


بایں ھمه حب ,خنلف شہروں میں لے 


امام مالک بن ےک انی اہو بوسف٢؛‏ 


کے لقفب سے م٭شہور تھے . 

اب تک جن مسالک فقه کا 
بیان عوا وہ تمہیدی تشکیلات کا درجه ر 
خلافت بنو عباس کے ساتھ ففقد کا ہیی ایک نیا دور 
شروع عوتا غ جس میں منظم فقتہی مساک ظہور 
بیج نمی وخ حنقی؟ (م) مالکی؟ رس من 
(م) حنبلی ۔ ایک مسلک امام الاوزاعی؛ ارک باں| 
(م ے۱۵ ھ/مےےء کا بھی ے؛ گر وہ چل نہیں سکا۔ 
یە سلک جیا کہ معلوم ھھ اپنے بانیوں کے تام 
سے معروف هوے؛ لیکن بہت سے فتّہا ایسے هیں 
جن کے تام لے کسی سلک کی بیاد تو نه پڑی٠‏ 
لیکن ان کی جن ا حماد“ بن ان 
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7ڈ ۳ ابوحیفدگے شیخ تھے؛ نیعۃالرای 
اور این شہاب الزھری إِرِکٗ با] اور یحبی بن معید 
جو امام مالک کے شیج تھے ان کے ققہی خیالات 
تکتب'فن میں موجود ھیں ۔ ۱ 
مذاعب اربعه کی تفصیل: ٠‏ خلليه : :رک الحنقیہ] 
اس مسلک کے بائی حضرت امام ابوحتیفة [رک باں] 
نسان؟ بن ثابت ھوے هیں (. ۶۹۹۹/۸۸ /٥۱۵۰‏ 
ےءےع) ان سے پہلےققہا کے دبستان عراق کے مشہور 
نمائندے حضرت عبدالل بن مسعود [رک بە ابن سعود] 
اوران کے شاگرد شربح بن الحارث الگندی(م ۸ءے٭ھ/ 
ے۹۹ع))؛ علتمه بؿ الٹیس النخعی (م ۲ھ/۱ہھ) 
اور مسروق بن الاجدخع الہ۔دانی (م ۳+جھ/ ۸۲٠ع)‏ 
تھے۔ ابراعیم بن یزیدالنخعی (م ۹۵وا ے ۔مءع) 
اور حماد٣۔‏ امام اعظم انھیں حماد کے شاگرد تھےء 
ان کا مسلک ان کے امور ٹلامذہ امام محمد“ بن 
الحسن الشیبائیء امام اہو یوسفً اور شیخ زفر“ بن 
الیڈیل کے ذریعے عام ھوا اور ان کے پجاس کے 
قریب شاگرد قاضی بئے؛ سات آٹھ سو شاگرد مختلف 
علاقوں میں پہنچےاور دیٰی فرائض الجام دیے رۓ:- 
حماد بن ابی سلیمان کی وفات کے بعد امام ابوحثیند“ 
کو پیشوائی کا متفقه اعزاز حاصل ھوا ۔ وہ سالما سال 


درس دیتےرے اور فقہی تحدق و فیصا ےک5 رۓ رے ۔ 


۱ کہا جاتا ےکه انھوں ے اہی زندگ میں ساٹھ مزار 


اور بقول بعض سم ہزار مسئلوں پر قتوے دہے۔ ا۔ام 


صاحمپ“ افج لی کتابی ا ہی وی ماخذامیسی 


۵ لعل والمتعلم کو جامع بسائی ای یت 
للخوارزمی۔ ۔ برحال امام صاحب کے صاحب تصنیف 
غغورے کے بارے میں اختلاف ے 
منسوب کتابوں میں الفقھ الا کر؛ سب سے زیادہ 
اور غالب قیاس یہ ےہ کە اس کے بەض 


2 انی طرف : 


مشمہوز ہے 


. حصے انھیں کے غیں ء 


7011ھ( 


ہے جھے ےھ سا ۔ 


۔الفقہ الا کچھ دراصلى,عقائد اور اصول: دین کی 
کتاب ےہ اس میں إمام صاحب نے ہتماتہ سال 
کے ۔پلسلے میں اجل, المنت والجاعت ,رک عتیدۂ 
راسخہ کی توضپیج کی ے اور شیعیوں بخوارج+ مرجنہ 
اور معتزله کے عقاشد کا رد کیا ھج؛ مکر اسٍِ کتاب 
میں زیادھ اصطلاحی ,مضہوم ہیں۔فقہ کے مسائل 
نہیں ۔ بایں ہہ فقة کی باقاعده تشکیل و_تدوین 
میں امام صاحب” کو اقلیت حاصل ے ۔ اس غرض 
کے لے انھوں ۓ تلامذہ ى ایک مشاورتی جماعت 
بنائی جن کی اصابت راے اور علم پر امام صاحب 
کو اعتعاد تھاء جو وس (یا .م) شرکا پر مشتمل 
تھی (یا اید ایک مختصبر مجلیں تھی جو بقول 
بعض م آدمیوں پر مشتمل تھی) , بہرحال ان میں 
امام محعد”ء,امام زفر”ء عبدالہ: بن میارکہ فضیل“ بن 
عیاضء داد“ بن نصیر) عافيه اور ڈیگر ہإھرین ضرور 
تھے ... اس طرح امام, ابو حنیقه“ز ےۓے اجتماعی 
مشورے اور۔یحث و مکال ےکا طریقه رائ چ کیا ۔ محض 
ذاتی راے کے طریتے میں انھیں قیاحتیں. نظر آئیں . 

طریق کار یه تھاکہ شرکاے مجلم کسی ءسئلہ 
غاص مَیں-بحث و فکر کے بعد+ جس نتیجے پر پہنچتے 
نے 'لکھ لیا تجاقا ۔ لکھئۓکا کام قاضی ابو یوسف٣‏ کے 
سرد تھا (الکردزی+فتاویقٰ:بزاز٥ہ‏ ۴ ۰۸۲) ۔ ان 
فیصلوں کو امام صاحب“ کی زندنگی :ھی میں" مختلف 
عنوانات کے تع ۔مرتب کز لیادگیا:ٹھا :اد : 
مناقب الاسام ٭الاعلاغ نے ےہ ۳3ات لام ہے .ان 
بحثوں میں۔تقرییا پانچ لاکھ غیصلی ھوے جن میں 
پیش -آمدہ ‏ صورتوں. کے غلاوہ' ابکافی صورتیں بھی 
مدنظر تھیں؛ اس طرح مسائل ک: بہت سی الواع 
سے متعلق فیصلے ذرتب هو گئے ۔ تدوین فقہ میں 
بہت ے غلوم مروجه سے بھی کام لیا کیا یہاں 
تک کہ ریاضی و حساب سے بھی ۔ ابین الاقوامی 
قانون بھی دثیا میں سب ے پہلے انووں نے ھی 





وو 


برتیب کیا (ج و کفاپ: الج کے عنوان ہے بیان 
ہوا) ۔ فتد فقه کے اس مسلک کو قبول عام نصیب 
ھواء چنانچد خلافت عباسیه کی وسیع جدود میں ِسی 
کا رفاج ھواء آج بھی ملّت اسلامیہ کا سواد اعظم 
اسی یسلک کا پیرو ے ۔ (مزید تفصیل کے لے 


الەونق :الم ,اور الکردری کی کتابوں کے علاوہ 
دیکھے محمد حمید الله ؛ تدوین قانون اسلامی اور 
امام ابو حنیفةۃ در چرآغ راہہ کراچی؛ اسلامی قانون 
نبرر: ۸۲) . 


: صاحبین : امام صاحب ٣‏ ۴ نامور شاگردوں 
میں سے یہاں قاضی اہو یوسف اور امام محمد بن 
جسن إلشیبانی کا مجمل تذکرہ ممکن عوکا : 


(اسم) تا قاضی ابو یوسف یعقوب بن اہراھیم 


۔الانصاری:[رک ہاں] ٣ھ‏ میں پیدا ھوے 


اور ۹۸/۸۲ ءء میں وفات پائی ۔ ابن ابی لیی 
ہے؛ فقه کي تغلیم حاصل کی ۔ ان کے ساتھ ایک 
مدت تک قیامکیا ۔ اس کے بعد امام ابو حنیفہ* کے 
ذرشع می نع اون اف کہ ارغة تاضٹم میں کتار 
هوے اور تذھب امائم پر کتابیں لکوھیں ... ٠.‏ امام 
وف حا این جرد اقییں غی فریٹرنام 
دنیاۓ امتلاممیں پھیلا ۔ 

قائی ابو یوسف ۓ بہت س یکتابیں لکھوائیں 
(اٰلا کرائیں)ء لیکن ان کی اعم کتاب جو موجود 
ہی اور ابع هھوچکی ھے کتاب الخراج ہے ۔بھ 
مارون الرشید کے تام ایک اخط کی صورت میں سے ۔ 
ان ک:کتاب اختلاف ا؛ ینف و ا :انی للیٰ جیسا 
کھ ترمسلاہ متا دولرں ایائک اختلاق 


42 ببعد) لف بھی اس کتاب ؟ کا کر ”لیا ک2 
اس پر نقد و جرح ک مے. 
قاضی ابو یَویۂ کا طریق استناط عراق مسلک 


ک پوری نمائندگ کرتاے؛ یعنی شرآن و حدیمم 


513113. 





ے استنادہ [اوز اجماع صحازہ۳) کے بعد عقل و تجریە 
اور نفمیات انسانی کا اصول ان کے مدنظر ےہ اور مقصد 
فرنقین کے معاملے میں حق و انصا فکا حضول اور انھیں 
غزرے بچانا ھے۔ انھوں ۓ قاضی ھوے ک مناسبت 
ے معاملات و امور کی واقعی شکلوں سے جو عملی 
تجریہ حاصل کیا اس ہے انھوں ۓ استباط میں بڑا 
نائدہ اٹھایا ۔ ہیں ا 
امام محمد٣”بن‏ حسن الشیبانی [رک باں] (ولادت 
۸۰۳۱/ءءع' وفات ۱۸۹۰ھ /م۸۰ع) : انھوں ے 
امام ابو حیف؟ ہے؛ مسلک عراق کی تعلیم حاصل 
کیء لیکن چونکہ ان کے شباب ھی میں امام صاحب“ 
کا انتقال هو گیا تھا اس لیے اپنے استاد کے ساتھ ان 
کی مصاحبت زیادہ نہیں رھی ۔ انھوں نۓ زیادہ تر 
قاغی ابو یوسف* ہے تربیت حاصل کی ۔ ان کے امام 
شافعی ہے مناظرے ھوے جو امام موصوف ک 
کتابوں میں موجود ھیں ۔ خوش قسمّی ے ان کک 
اکثر کتابیں محفوظ هیں ۔ ان ک یکتاب الجامع الصغیر 
ان کے دو شاگردوں عِٰی بن ابان اور محمد بن 
سماعہ کی روایت ہے ۔ اس کے مسائل چالیس کتابوں 
میں بیان موے ھیں ۔ الجامع الکبیر میں بھی یہی 
انداز ے؟ ان کی سب ے بڑژیکتاب البسوط ے۔ 
یه بہت بڑی تصنیف ھ اور اس میں هزاروں مسائل 
یں ۔ ان کے شاگرد اسمد بن حخصس نۓ اس ودایت 
کیا ے؛ اس کے علاوہ الب رالصغیں اور السیرالکیر 
بھی ھیں اورکتاب الّار بھی ے اور نوادر کے ام 
ہے بھی کچھ کتابیں ھیں ۔ انھوں نۓ اسام مالک“ 
کی الموطا کی روایت خود انھیں سے کی ٠.‏ 
اؤلین فْہاے احناف میں الحسن بن زیاد اللوْلی 
(م م.٭ھ شاگرد ابو حدیفه٥)ء.عیسٰی‏ بن آبان 
(م ١ھ‏ شاگرد امام محمد)؛ ھلال بن یحبی بن مسلم 
الرای البصری المعروف بە ھلال الرأی (م دم٢ھ)ء‏ 
اہو عبداللہ محمد بن سماعه المیمیٰ (م ٣م‏ ءھ)ء احمد 


ٰ 


۱ 


- 

بن عتمر الخعاف (م؛٥م)‏ اور آغٹر میں الطحاوی 
[رک باں] هیی: اور انھین پر اولین دو رکا خاتمه ھوتا 
ےہ اختلاف الفقہاء اث کی امکمل کتاب عے جو 
اب پاکستان (اعلام آباد) میں طبع ھوگئی ےہ . 
حسغی مسلک کے امیازات : اعام ابو حنیقہ“ 
اؤر ان کے تلامدہ کبار کے دور کے بعد جو امور 
حغی نقہا قابل ذکر میں ان کا تذکرہ کرے سے 
پہۓء احداف کبار کے مسلک قیاس (رأی) و 
اسْحسٰان کے بارے میں مجمل گفتگو مناسب ھوگی 
کیونکە احناف خاص طور ہے امھل الرأی کہلاےۓ 
اور بیشتر اوقا تکمزوری یا طعن کا پہلو لے ھوے ۔ 
(اگرچھ دوسرے ائمه بھی اس مأخذ فله کے کم و 
پیش قائل تھے) . 

یہ تو معلوم ے کہ فقہ کہ دو قطعی مآخذ 
الکتاب اور الس ھیںء مگز قیاس بھی ےہ جو 
آنحضرت صلی اللہ عليہ وآله وسلّم کے ارشاد مبارک 
ھی کے مطابق ثابت ھے؛ دیکھے آنحضرت صلی الله 
عليه وآله وسلّم کی عدایت حضرت معاذ .بن جبل 
کو ۰ نھیں یەن کا وا ی بنا کر بھیجاگیا (ابو داؤدہ 
کتاب الاقضیةہ ہاب اجتہاد الرأی ف القضاء ([۱۱]؛ 
حدیث ۰و۵م) ۔ اس کے علاوہ اجماع :بھی سے جس 
میں مختلف آرا میںء مگر مجموعی طور سے یھ بەی 
فلہ کے ماخہہ میں ے ہے ...ا ۱ 

قیاس میں احداف کے ۔فقہلے ۶ار کا 
مسلک : قرآن و سنت کے بعد قیاس ک ضرورت اس 
دبستان فقه میں شدت: سے تسلیم ک.کئی ے؛ لیکن 
اختلاف رکھنےوالوںۓ اہے راے قرار دےکراحناف 
کو اھل الر ای کا لقب دیا [رکَ به امحاب الرأے؛ 
الحنفیہ]۔ قیاس کی بحث کے لیے؛ نیز استحسان کے لے 
دیکھہے مصطی احمد الزرقاء: اسلامی تق کے مآخلہ 
در چراغ راہ کراچی؛ اسلامی قائون نمبر۔ ان مضامین 





: کے مندرجات ے واضح هو جاتا ے کہ اجناف کی نظر 
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میں قیاس کی تع د کیا ۓےااور*اس کی ٹمدنی از قانوتی 
مصلحتیں کیا کیا غیں ٤,٠.‏ لیگن قیاس بھی کی ایک 
شاخ اور ۓے جو بظاھر قیاس ہے انحراث (عدول) عئ 
لیکن دراصل وہ بھی قیاس غی کا ایک طریقه ے جسے 
اصطلاح میں استحسان کہا جاتا تہ جو خنفیه گۓ 
فزدیک قیاس خَمٰی کا نام اور خاص ان ہے موب ے , 

امتعشان کے نتعنی یا کسی سن ”کو اس 
کے حکم کے باب میں اس کے نظاثر نے کاٹ دیناء 
یعّی از روے قیاس ظاعر جو حکم ھونا چاهیے یا 
اس کے نظائر ے جو قیاس ھوتا ے اس ہے ھٹ 
ک رکوئی اور فیصله کیا جاۓ (العدول بالمسئلة عن 
حکم نظائرھا ا یل حکم آخر توجه القوی یقتضی 
ھذا العدول):۔ اس کی دو قسمیں ھیں: () استحسان 
قیاسی اور () استحسان ضرورت ۔ احناف نۓ ال 
الذکر ھی کو اعمیت دی ے؛ اگرچە دوسری قسمٴ 
بھی ان کے یہاں ے؛ کیونکہ وہ اگر قیاس سے 
انحراف بھی کرے هیں تو اس کے مقایلے میں قوی تر 
قیاس سے کام لیتے ہیں . 

دراصل استحسان کے اصول کا مقصد یه تھا 
کہ حدود شرع میں رہ کر انسانوں کے مابین زیادہ 
سے زیادہ مصلحت عدل و انصاف: زیادہ ے زیادہ 
دفع ضرر؛ زیادہ سے زیادہ تیسیر (آسانی) اور 
زیادہ ہے زیادہ اجتماعی و اننرادی خیر یىی 
صورتیں میسر ھوں ۔ اگر قیاس ظاھرکی رو نے 
معابلات و روابط انسانی میں زیادہ مشکلات اور 
پیچیدگیاں پیدا عونی هوں تو شریعت کا منشا (الِین 
لَصٍِْحة) کی رو ے؛ فیاس ہے انحراف کرۓ میں 
کوئی مضائقه نہیں سمجھا گیا . . . اور مالکیوں ۓ 
تو اس طریقے کو اور بھی وسعت دی (اگرچےہ ان 
کے یہاں مصالح مرسله یا استصلاح کو اھمیت 
حاصل سے جیسا کہ مالکی فقہ کے ذکر میں آےۓ گ), 

فقه خنفی کا قبول عام اس وجہ ے نہیں ھوا 
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کهہ قاضی ابو یوسفت٦؛‏ عباسموں کے قاضی تھے (اٴکرچہ 
کچھ معمولی اثر اس کا بھی ہو سکتا ے) بلکہ اس 
وج ے کە بقول شہلی نعمانی7 ”امام ابوحغەۃٴئ 
طریقة فقه انساتی ضرورتوں کے لیے نہایت ءنا۔ے اور 
موڑوں واقع ھوا تھا اور بالخصوص تمدن کے اتی 
جس قدر ان کی فقه کو مناسہت تھی لسی نند ئو 
ئه تھی“ (سبرة النعمانء مطبوعة دہلی؛ حصذ دوم؛ 
ص۱٣۳٢۱).‏ 

ففقہ حشقی کے چند امتیازی خصائص : احَّام 
کا اسرار فطرت انسانی پر اور مصلحت عامه پر ہنی 
ھونا (یعنْی احکام صرف تعبدی نہیں محنر اس لے 
واجب الاتباع نہیں کە شریعت کا حکم بہی گے 
بلک یہ احکام اس لیے یں کە ان میں انسانوں کی 
بھلائی ےے اور انعال اپنے نتائج و اثرات کے لحاظ 
سے اچھے یا ببرے ہوۓ ہیں)۔ فقہ حنفی اصول عقلی 
و تمدنی کے مطابق ھے ۔ اس میں انسانی سطح پر 
(غدا کے احسان عام کے طور پپر) غیر مسلموں ے 
فیاض و کشادہ دلی کا میلان پایا جاتا ے (اگرچہ 
بعد کے حنفی فقہا کے یہاں معاصر حالات کی وجه 
سے کچھ شدت بھی آ گئی ۓ) اور جیساکكە پہلے 
بیان ہو چکا ھے فقہ حنفی (یا وسیع تر دائرے میں 
اسلامی فقھ) کا رومن لا سے ماخوذ هونا کسی طرح 
درست نہیں (تفصیل پہلے آ چکی ہے؛ یز دیکھے 
شہلىی ثععائی٦‏ : سیرة النعمان) , 

ناسور حدئی فتہا : فتہاے کبار کے بعد 
فقتہ حنغی کے ارتقاکی کہائی طویل ہے (مزید تفصیل 
کہ لے رک بے الحنفیه! نیسز دیکھے ۵1ط٥‏ ء8 : 
۷ریے] ء8۸۸۸1 (] 16 6116 10611:40  )۸۷‏ ۱ 

چوتھی صدی ھجری کی ابتدا نے زوال سلطنت 
عباسيے تک؛ خاضص خاص مذاہب کی پابندی اور 
تقلیسد اور مسالک کے بارے میں شدت کے آغاز کا 
دور ۓے؛ اس: می جدل و نناظرے کو 7 
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2 
فروغ هو جاتا ے اور مختلف مسالک کے درمیان 
بڑی کڑی فاصل قائم ہو جاتی ہے ۔ فقہا اپتے 
اپنے مذاهب کو مکمل کرۓ میں لک جاے ھیں 
اور اپنی فقہ کے خلاؤں کو پر کرۓ میں مصروف 

هو جاے ھیں . 
کی اس زساۓ کے امور فقہاے حنفيه میں (جن 

تعداد سیکڑوں تک پہنچی ے) ابو الحسن عبید الله 
بن الحسن الکرخی (م ۔مھ) ‏ ابوبکر الجصاص 
(م ۔ےءھ)ء ابواللیث نصر بن محمد السمرقندی 
(م سے مھ)ء دیوسف بن محمد الجرجانی (م ۸ھ) 
ابو الحسن القدوری (م ۶۸مھ)ء شمس الائمهہ محمد 
بن احمد السرخسی (وفات پانچویں صدی کے آخر 
میں)؛ علی بن محمد البزدوی (م ۸۲مھ)ء ابو بکر 
پن سمعود بن احمد الکاسانی (م ے۸ ۵ھ)؛ فخر الدین 
حسن بن منصور المعروف به قاضی خان (م ۵۹۲ھ) 
اور آخر میں علی بن ابو بکر-الفرغانی المرغینانی 
(م +۵۹ھ)ء مصنف الہدايه خاص طور ہے قابل ذ کر 
ھی . 

ان فقہا کا امتیازی وصف یہی ے که انھوں 
ۓ مسائل ؤ احکام میں باننیان مسلک کے استباط 
کی مزید تشریح و وضاحت کی ۔ نبٔی نبٔی تصریحات 
کیں اور ایک محدود پیماے پر اپنے اپنے خاص 
جغرافیائی دائرے میں پیش آمدہ مسائل کے متعلق 
محدود قسم کے داخلىی اجتہادات کے . 

یه تو معلوم ےہ کہ فلقہ حنفی کا بلاد مشرق؛ 
خراسان؛ ماوراء النہر اور برصغیر پاکستان و ھند 
افغالستان اور ترکیە میں بہت فروغ ھواء اس لیے 
انھیں ممالک میں اس فضسقه کی چھان بین زیادہ ہوئی 
او رکم و بیش؛ ان سلطنتوں کا قانون بھی اس کے 
مطابق رھا ‏ 

جیساکه اوپر بیان هو چکا ۓے فقهہ حدغی ک 
مشہور ترین کتاب الہدایه کے مصنف المرغینانی 





أ 





انھیں بلاد میں مشہور و سمتاز ھوے ۔ 
جندوبتان ‏ میں مسلمان سلطنتوں نۓ اکثر و 
پیشتر اسی فقه ہے کام لیا او رکئی مشہور فتاوی کے 
علاوہ اس سلسلے میں سب ہے زیادہ قابل ذک رکام 
فتاوی ھندیه یا فتاوی عالمگیری [رک بآں] کی تدوین 
ے جو اورنگ زیب کے حکم ہے ایک مجاس فقہا 
ۓ انجام دی ۔ یه کام فنهہ حنفقی میں مشترک 
فیصلوں اور متفقهہ احکام کی جستجو کی غرض ہے 
کیا گیا تھا ۔ (برصغیر پاکستان وھند میں فقہی 
سرگرہیوں کے لیے دیکھے محمد امحق بھٹی : 
برصغیر پاک و ھند میں علم فقہ؛ ادارہ ثقافت اسلامیە؛ 
لاھور +ے۱۹ع). 

اسی طرح کی ایک کوشش ستأخر زماۓ میں 
سلاطین :عثمانیہ ۓ بھی کی ۔ اس کا آغاز ہہ۱۲ھ/ 
وبہ رہ :میں ناظم محکمۂ عدليه احمد جودت پاشا 
کی قیادت میں قائم شدہ ایک مجلس کی ابتدائی رپورٹ 
ہے ھوا جس میں ایک :تفقه قانون مەئی کی تدوین کا 
خاکه پیش کیا گیا ۔ یه قانون مجلة الاحکام العدليه 
کے نام سے ۲۹۳ ہے ۸١ع‏ میں مکمل هوگیا اور 
سرکاری طور ہے شائع ھوا ۔ یه دج دفعات پر 
ے اور اس لحاظ ے ئقه کے عام اسلوب سے 
نختلف غے که اس میں عہادات و عتوبات کا حصھ 
شامل نہیں؛ صرف تعذنی زندگق ے تعلق قوانین 
شامل ھیں اور ان میں توق کے بجاے-ترمیغات 
زیادہ ھیں۔ تاھم اس کے اکثر احکام وسٹاگل مُذهضبِ 
حدئی کی ظاھر الرواىة کتابوں ہے 'مأخوڈ میں:اور 
جہاں اسام اعظم٣‏ اور صاحبین' کا اختلافم ہے 
وهاں مصلحت عامه کے تحت فیضلف :کیا گیا ے 
(ئیز دیکھے ااحمصاف ؛ فلسكَة التشریع قی الاسلام/ 
اردو ترجمه:از محمّد احمد رضوی؛ لاھوز ۶۱۹۵۵ 
ص رن بعد) ۔ اسی زماے کے قریب قردرب مصر 


میں قدری پاشا ۓ ففقہ حنفی پر سی ایک مجموغه 
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قوانین اترالق کہ سگر۔ ان !میںہے رت عائلیٰ قوائین 
ثافذ کی کئۓ ام سلسسلے میں عمر نسؤمی.بلمن مفتی 
استانبول کی حقوق اعلاميه واصسطلاحات تہیيه بھی 
لائق ذکزہھے جس میں حنفی عقائد کی,تشریح کی گئی ہے 
[مزید تفصیل کے لیے رک بە الحنفیہ] ۔فق حننی پردینی؛ 
مگر اس کی 'توسیعی تعبیرات کے لیے جن میں جملہ 
مذاعب ے استفادہ کیا گیاتے4 دیکھیے نصطفی 
احمد الزوقاء : المدخل الفقہی العام آلی الحقوق المدنیةء 
مطبعة الجامعة السوریة) +؛ۓخ ۲/۸۱ ۵و مع نیز 
تنزیل الرحمٰن : مجموعه قاتون الام ادارہ ثثقانت 
اسلامید؛ اسلام آباد+ پاکستان یہس 
فقه مالک : امام مالک [رک بآں] بن انس 
الاضبحی مدینۂ مشورہ میں ۳ھ ہیں پیدا ھوےے 
(وقات ۹ء ۱م/م۹ےع) اور عاماے مدینۂ مور ے 
تعلیم حاصل کی ۔ فقه میں انھوں ۓ دوسرے,شیوخ 
کے علاوہ شیخ ربیعة الرأی ے فیض پایاء مالک' بن 
انس علم حدیث کے اون ہیں اور ان یق زوایت: پر 
اعنمادکیا جاتا ے - الَوخًا ان کا مجموعۂ احادیث 
۔ انھیں فقة میں حجازی دبستان کا امام کا نجاتا 
مو ارڈ رضتشدت مر 
کہ تاعین٣‏ کے بعد امام:نالک؟ بصدو کے نے اللہ 
کی سب ے بڑی حجٹ هیں ۔ امام محمد نۓ ان 
سے اکتساب کیا چنالچه الَمَزَهّْا ى ایک روایت جو 
برصغیر پاکخان ؤٴ ہد میں رائسج اور شائم ہوئی 
اتھن ے ے . 
امام مالک کے طریق فقله میں الکتاب و:السة 
کے بعد قیاس بھی لائق اعتماد ے ۔ وہ اقل مدرۓه 
کے تغامل اوز اقوال صحاب ہکرام/٣‏ کو سٹد مانتےعین ۔ 
جہاں ية له هوں وہ حدیث کے بعد دلیل غاص:یا 
ج8 سے کام لیتے هیں ۔ دلیل سے مراد مضالح مزسله 
۔ احناف میں جس طرح استحسان کو اھمیث ڈی 
حے ۔ فقہ مالکی میں استصلاح (مصالح مرسلہ) 


اس 


فنہ 


کیاسید عشلے - مصالح مرسله کی غای ت کسی 
مقصد شرع کی حفاظت ہے؛ لیکن اس مقصد کا ششرعی 
ھونا لازىی ے جو کتاب اور سنت ہے ثابت هو یا 
اض کے بطلان یا عدم صحت کی کسی ئن معین ے 
تصزیح لنہیں ہوتی ۔ ۔ وبلہ ہے مراد غیر معینہ ۓے 
(تفصیل آگے آتی ےء نیز دیکھیے الغزا ی: الستصی, 
فضل مصالح مرسله) ۔ یه بی دلیل یا مصلحت مرسله 
یا امتصلاح (یعنی کسی حکم کو ایسے معنوں کے 
ساتھ منسلک کر دینا جو مصلحت عامه اور منشاے 
شریعت دولوں کے موافق ھو) چند شرائط کے سات 
جائز ھے؛ مثلا مصلحت کا اصول تب صحیح هوکا 
جب سمئلے ک روح شریعت کے مطابق هو۔ صورت 
عبادات کی نە هو معاملات کی هو (یعنی امور دنیری 
ک) یا ضروریات زندگی کی هو حکم تعیشات ے 
متعلق نه عو۔ضروریات ہے ھو؛ یعنی ان چیزوں ہے 
جن ہے مذھب؛ جان: مال؛ نسل وغیرہ کی حفاظت 
مقصود ھو, 

امام مالک“ کے شاگردوں. میں اسام محمد 
(حنفی) اور امام شافعی“ بھی شاسل هیں ۔ اگرچہ ان 
دونوں کے مسلک اپنے خاص بھی ھیں؛ امام مالک 
کی فقہ کے اولین ستون چند اشخاص ہیں : ان میں 
ابو محمد عسبلہ بن وعب بن مسلم القرشی (نتيه 
بصغ ے۵)) ابو عبداللہ عبدالرحمن بن ام 
اعت (مصر؛ م ۱۹۱ھ))؛ ابو محمد عبدالل بن 
عبدالحکم (م مھ)ء اشہب بن عبدالعزیز القیسی 
(م ۰۰ ٢ھ)‏ ابو عبداللہ زیاد بن عبدالرحٰٰ القرطٰی 
(فقیه اندلن؛ م ۱۹۴ھ)؛ عبدالسلام بن سعید الٹٹوخی؛ 
الملقب بە سخنون (م .م٤ھ)۔‏ امام مالک“ کا اسلگک 
زیادہ ٹر مجبر؛ افزیقہء النداس اور بحرین وغیرہ میں 
پھیلا؛ لیکن مشرق میں بھیٰ ان کے پیرو بہت ے 
تھۓ ۔ بعد کے ادوار: کے امور مالکیوں کے لے 
أ رک بہ مالکیە؛ لیز مالک بن' الس ۔ 


0و 


۹۰۷۷۷۷۷۳۵۰ 








نند مالی کی اھم تری نکتاب الَهوط] هے ۔ اس کا 
طریق یہ ۓ که فقه کی طرز پر ابواب قائم کرکے 
هر موضوع کے شروع میں متعلقه احادیث کو لاے 
ھیں۔ پھر آثار صحاب هُکرام/و تابعین'ک باری آئی ے؛ 
لیکن ان کی روایت زیادہ مدینڈ منورہ سے متعلق ہے - 
ید قول امام شافعی“ ہے منقول ہے ”کہ کتاب اللہ کے 
بعد سب ہے صحی حکتاب الموظآ ھے“۔ مال مسلک 
کا بنیادی سرمايه المدونة میں ے جسے اسد بن فرات 
ۓے آسدیع میں جح کیا اور سحخون نے نے 
مدونة الکیری کے نام سے جمع کیا . 

أنمدوتة کے مسائل کی تعداد ہس ھزار تک 
پہنچتی ھ ۔ امام مالک کے پیرو اسی کتاب کو 
اصل الاصول سمجھتے ہیں ۔ 

فقه مالی کی اولین اه م کتابوں میں عبداللہ بن 
عبدالحکم المصری کی کتاب المختصر الکبیر هے؟ 
محمد بن احمد العتبی القرطبی کی کتاب المستخرجهہ؛ 
تد بن سحدنون کی کتاب الجاممٴ محمد بن ابراھیم 
عبدوس ک یکتاب المجموعة علی مذھب مالک واصحابف؛ 
قاضی اسمعیل بن اسحق کی کتاب المبسوط اورمصری 
عالم محمد بن زیاد الاسکندری المعروف بە ابن المواز 
کی تالیفات ھیں . . 

ساس دتترداف* اتا 
ابو عبداللّہ محمد بن ادریس بن العباس الشافعی‌المطلبی 
(تولد .۰ن ٠ھ‏ وفات م. ھ مصر)؛ حدیث میں امام 
مالک کے شاگرد تھے ۔ فشہاے احناف میں سے امام 
محمد“ بن حسن الشیبانی سے ان کا میل جول رھا اور 
ان ہے مناظرے بھی ھوے ۔ ان کے علاوہ حسن بن 
زیاد لؤلؤی سے ملاقات تھی ۔ ان کا مسلک مصر؛ 
حجاز اور قدرے عراق میں متبول موا (دیکھیے 
فخر الدین الرازی : مناقب امام شافعی) . 

شافعی مسلک کی اولین کتاب الاصول خود 
امام صاحب کا الرسالة ف الاصول ے او رکتاب الام 


۴۳؛“"“" 


ٰ 





ان یىی نقےه کا سب سے بڑا سرچشمه ے؛ اگرچە 
یە بھی کہا گیا ھے کھ یه ان کے شاگرد البویطی 
کی تصنیف ہے ۔ شافعی مسلک بڑی حداتک حنفی 
اور مال فقه کے بین بین ےء یعنٰی اھل الحدیث اور 
ال الرأی کے طریقوں میں مفاعەت کی سعی حے؟ 
لیکن جھکاؤ اھل الحدیث کی طرف زیادہ ے [تفصیل 
کے لیے رکٗ یه الشافعی؟ نیز شافعیه]. 

استنباط احکام میں شافعی قرآن مجید کے ظاھری 
معنوں پر اعتماد کرے ھیں ۔ اس کے بعد حدیث 
آی ے؛ وہ خبر واحد پر عمل کرۓ هیں اور تعاہل 
صحابہ پر بھی جس کی تائید حدیث سے ھوئی هو ۔ 
وہ اجماع کے بھی قائل هیںە لیکن اس شرط پر کھ 
اس کے خلاف کا علم نھ ھو اور ظاھر ہے که یه 
شرط سخت مشکل ے ۔ وہ احناف کے استحسان اور 
مالکیوں کے استصلاح دونوں کے مخالف هیں؛ لیکن 
امتدلال کو جائز سمجھتے ھیں جو قیاس ھی ک 
ایک شکل ے .- 

سب ہے پہلے اسام شافعی ھی نے اصول قه 
پرایک اَلرسَالة مرتب کیاء اگرچہ ان سے پہلے بەی 
اصول بندی کی سعی ھوئی؛ مگر مربوط نہیں ھوفی ا 
تحریر میں نہیں آئی ۔ الرمالة میں آیات قرآنی؛ 
احادیث؛ اسخ و منسوخ؛ خبر واحدہ اجماع 
اجتہادہ استحسان اور قیاس پر بحث ے ٠‏ 

کتاب الأم امام شافعی کی مبسوط تعمئیف ہے 
اور اھل السنت کے مسلکک کی تشریح وتعبر کہ لے 
پڑا قیمنی ذغیرہ معلومات ے [رک بہ الشاقعی] ٠‏ 

امام شافعی کے عراق شاگردوں میں ابو ور 
ابراھیم بن خالد بن ابی الیمان الکلہی البغدادی 
(م ۰٠+۵/م۶۸۵ع)؛.‏ یه اگرچهە امام شائعی کےٴ 
مقلّد نہیں تاھم اس سلک کی بہت سی 
کتابوں 





آرا انھوں ۓ قبول کیں اور بہت سی 
کے مصندف ہیں؟ (م) اسام احمد“ بن حنبل 
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رٹ۱ 
اللہ 


)م ۰( ۷م 167 حسی بن معلھ صاع الزعفراق آ عدالرۓ (لائوں ور ہے سے خسن بن محمد السباع الزعفراق 
البغخدذادی مم ٭ڈ:جھ)؛ (م) داؤد بن علی: امام 
ظاھریه [رک ہاں]۔(م ءےمھ | ب۸۳‌ە۴)0) ٤ھ‏ 
ابو جعفر محمد بن جریر الطہریٰ [(رک بہ الطبری] 
(م ۲/۴۰ ۹ع) ۔ مصریٰ تلاسذہ ہیں مہ (ہ) 
یوسف بن یحیی البوبطی المصریٰ (م ۲۳۱ھ)؟ (ے) 
ابو ابراهیم اسمعیل بن یحٰی المزنی (م م۹ ٢ھ)؛‏ (ہ) 
ریع بن سلرمان بن عبدالجبار المرادی )۱م ے ٢ھ)‏ اور 
چند نامور بزرگ قابل ذکر هیں , 
شاقمی مسلک کو بعد میں پھیلاۓ والے 
ابو اسحق فیروز آبادی )م کے ھ)۷ اسام الغزا لی 
(م ۵۸۵) ابو القاسم الرافعی (م ۰۳ء 
محی الدین النووی )م وے وھ تتی الدین ای 
(م ٦ءھ)ء‏ جلال الدین السىوطی اور دوسرے 
بزرگ ھیں (تتصیلات کے لیے دیکھے السبُی : لبقات 
الشافعیة الکبری؟ ابن خلکان وفیات الاعیان , 
شافعی مسلک کا م رکز مر تھاء لیکن لہنانء 
شامء عراق؛ حجاز برصغیر پاکستان وعند؛ یمن؛ ایران 
اور جاوا وغیرہ میں بھی ان کے مسلک کے لوگ 
موہ ود یں لاف نک بل الشافعیة (شوافم)؟ الشافعی] . 
قفقہ حشیلی : اسم احمد' بن حنبل [رک ہاں] 
(متولّد یغداد ۳ءء ءءہءےء:؛ وق بفداد مم / 
۵))۔- دوسرے شیوخ کے علاوم امام شافعی“ ےھ 
بھی تعلیم حاصل کی ۔ ان کی اتسسقیف السَسٰند چھے 
جلدوں میں ہے اور اس میں چالیس زار احادیث 
ھیں۔ اصول میں ان کی کتاب الناے خ و المسوخ 
اور کتاب العلل ۓ 
ان مہ یی ای لب 
اجتہاد بالرأای کو بالکل نہیں ماننے اور فقط قَرآنَ 
و حدیث کو سند مالتے ہیں ۔ طریقة اعل الحدیث 
میں ان کی اس ش.ت کے باعث بعض لوگوں نۓ 
انھیں فقیه کے بجاے محدث کہا ھے؛ بلکہ ابن 


__سشتسسیٹنتن سا ششسشس ٢‏ سسےجسں  .__‏ ےٌ 

عبدالجر نے (الانتطاء ی فشائل اکلائة ر الفقہاء؛ میں) ان 
کے فقہی مسلک کا ذکر ھی نہیں کیا؛ لیکن یه 
صحیح نہیں ۔فقه حنبلی مذاھب اربعه میں بالاتفاق 
شامل ھے ؛ 

ابن القیم [رک ہآں] ۓ ان کے سسلک کے پانچ 
اصول بتاۓ هیں: قرآن و حدیثء صحابة کرام کے 
|. فیصلے؛ صحابة کرام؛ کے اقوال (بشرطیکہ فرآن و 
حدیث کے مطابق ھوں)ء مرسل اور ضعیف حدیئیں بھی 
ال الذکر کے بعد مشد ہیں اور سب ہے آغخر میں 
قماس صرف اگزیر حالات میں (اعلام الموقعینء ص 
۳ تامم) ۔ حنبلی مسلک کی روای ت کرنۓ والوں میں 
احمد بن محمد ین ھانی المعروف به ابوبکرالائرم؛ اسحٰق 

بن ابراھیم المعروف به ابن راو یه المروزی؛ 

ابو القامم الخرق م م-بھ):؛ این قدامه الحنبلی 
رک ہاں] (م ۰ھ))ء ابن ت تیمیه [رکہآں](م ےہ / 
۸ء ع)+“ ابن القیٔم (م۵۱ءھ/۰٥۵م۱۳ع)‏ اھم هن ۔ 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں شیخ محمد بن عبدالوهاب 
[رک ہاں] (م ہ ح٠ھ)ۓ‏ اس مسلک کی اشاعت ی؟ 
چنانچهِ آل سعود کے فرمائرواؤں کا یھی مسلک ے 
جز اطلابعلی ے۔ 

حنبلی مسلک کے پیرو سعودی مملکت کے ت ٭اوہ 
عرب کے دوسرے علاقوں میں بھی هیں؛ مگریه 
تسلیم کرنا پڑے گا که یه مسلک انی 
مصلحت عامه (اور نت ئۂی بدلنے وا لی حالتوں اور 
ضرورتوں) کا زیادہ لحاظ لە رکھنے کے باعث 'زیادہ 
پھیل نہیں سکا [ان کے عقائد کے سلسلے میں رک به 
اھل الحدیث؛ محمد بن عبدالوهاب اور حنابله] . 

چند اورمسالگ : ان مسالک اربعہ کے علاوہ 
کچھ اور مسلک بھی تھے جو چل لە گے ۔ ان میں 
این شبرمےه (م مم ۳ھ)؛ اہن ابی یی )م ۸ 
الاوزاعی (م ےن +ھ)؛ سفیان الثٹوری (م ٥٦٦‏ ھ) 

شریک النخعی (م ے۱۱ ھ)ء لیٹ بن سعد (م ۵ے ۱*ا؛ 
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۱ احق بن راعويه لم ۸+ھ) اور ابو ور البغدادی 
(م پم,ھ)ء داؤد الظاھری (م ےھ) اور ابن جریر 
الطہری (م ك۰ ھ) کے سمالک قابل ذکر هیں . 

الاوزاعی [رک ہاں] اھل شام کے املم تھےء اس 
لے ان کا مسلک شام میں اور پھر اندلس میں پھبلاء 
لیکن شافعی اور مالی فقه کے عروج کے بعد یه ختم 
ھوگیا ۔ الاوزاعی راے اور قیاس کے حق میں لهھ 
تھے اور حدیث پر زور دتے تھے . 

ظاعریبه [رک به الشاعریه]: :مسلک؛ قرآن و 
حدیث کے ظاھری معنوں پر عمل کرے پر زور 
دیتا ے۔ ان فقہا کے هاں اجماع اور قیاس بھی خاص 
الخاص حالات میں قابل قبول ے۔ رأی؛ استحسان اور 
استصلاح وغیرہ کے حق میں نہیں -۔ یه مسلک اہی 


شدت کے لیے شہرت رکھتا ے ۔ اگرچه اس مسلک ٴ 


میں اصول قیاس ہے سخت احتراز ے؛ تاھم واقعه یه 
ۓ کہ قیاس ہے یه بھی بچ نہیں سکے . 

ظاھریه کا مسلک اندلس میں زیادہ پھیلاء مگر 
آٹھویں صدی ھجری ہے آگے بڑھ نه سکا۔ ۔اس سلک 
کے نامور ترین عالم این حزم؟ [رک باں] (م ٥۵ءھ)‏ 
ھیں ۔ 

ابن جریر الطہری [رکٗ ہآں] کا مسلک پانچویں 
صدی ھجری تک چلا ۔ ان یکوشش یە تھی کە فقه 
اسلامی کے جمله مسالک میں مفاہمت پیداکی جاے , 

فقه شیعی (امامیه؛ اثناعشریه؛ زید یه) کے لی 
کت شیعه! فقه جعفری اور ائمه پر اع 
اسٰعیليه کہ لیے رک باں . 

اھل السنت اور اھل التشیع میں؛ اگرچہ بڑا 
اختلاف مسشله امامت کے بارے میں تھاء مگز مسئلهڈ 
اجتہادء دلائل شرعیه؛ اصول د نروع اور عہادات و 
معاملات کی بعض جزثیات میں بھی 'لنچھ اختلافات 
ہیں (زید تنصیل کے لے دیکھیے الخضری : 
تاریخ فقه اریخ فقةہ اسلامی؛ اردو ترجمەة؛ طبع دارالمصلفینء 


اعظم گڑھہ یار دومء ص ۳۵۸ و یعل) . 

فته اسلامی کے امعیازات : بعض لوک 
فقه اور قانون کو ایک ھی معنّی میں استعمال کر 
دیتےعیں؛ حالالکە قانون موجودہ مروجه معنوں میں 
اسلامی فقه کا صرف ایک حصه ے (یعّی معاملات و 
عتوبات) اور ظاھر ے که فقه ایک وسیع تر نظام 
ے ۔ پھر بڑا فرق یه ے که اپنی ماھیت کے اعنرار 
سے جیہاں اللہ تعالٰی کا بنایا ھوا قانون ے وہاں ۔مروجه 
قانون (عرف عام میں) انسان کا اور سوسائی کا 
بنایا ھوا مجموعه ضوابط ھوتا عے۔ یہی وجہ ےہ 
فقہا ۓ لفظ قانون فقہی اصطلاح کے طور پر شاذ و 
نادر ھی نہیں استعمال کیا ھوػا۔ (یه لنظ ہہ 
بھی خارجیء یعنی یونانی الاصل جوسریانی کے ذربعے 
غرو ابد آبا مغ تاب اکن ۔ البتہ سلطنت 
عثمالیہ میں مجموعہ احکام کہ معنٔی میں استعمال 
هوتا رھا اور وہ ان احکام سے متعلق جو سلاطین 
ہے وضع کردہ تھے؛ لیکن یہ فقه سے الگ چیڑزے) . 

غرض فقه (شریعت) وسیع تر اصطلاح ے جس 
کا اطلاق دین (عقائد و عبادات) اور معادلات (و 
عقوبات)ء احکام سلطانيهہ مخاصمات اور سیر (قانون 
دوی)؛ سب کے مجموے پر ھوتا ے اور دلیسوی 
قانون کا اطلاقی صرف معاملات و عقوبات پر ھوتا ے . 

موجودہ دلیوی قانون کی غرض و غایت عدل 
و انصاف کے تقاضوں کی تکمیل ے؛ مگر اسلامی 
شریعت میں یه بھی ے اوراس کے ساتھ ابر بالمعروف 
اور نہی عن المشکر کی منظم تدہیر بھی؛ جس کے 
ذریعے افراد کو داخلى طور ہے بہر اور صالح۔ تر 
بنانا مطلوب ےہ ۔ فقہ ہے رومن لا کی بحاات کا 
ذکر اس مغالے میں آ چکا ھے؛ لیکن دونوں کا یه فرق 
بھی ہے حد اہم سے که جہن رومن لا کا سارا 
بنیادی لظریه عدم مساوات ے جس کا مقصد فیوڈل 
نظام زندگی کا استحتام ے وهاں اسلامی فقه ایک خدا 
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کے تصور پں۔قائم افو گی انمان,کی ‏ پیادی اخوت 
یىی ہساوات کی بعلمبردارہے . 

مضربی نظریه بھاے تاندون _مثلا تخنزیاق 
(اسال(لا(۸)نکتی فکره تاریخی(اث/0۱۲+::11)مکتبيب 
فکر ۔اور:ایجابی (ا:ا۷ادہ۶) نتطة نظر؛ تیعوں میں 
عم دیکیتے ھ سکه بذکورۂ بالا غایت ادھوری: اور 
نات رے ۔ پہلا ینکتبٰ بنطی ھم آھنی کو ٹسلیم ‏ 
"رتا ےہ لیکن کل ازندی کے تصور ے. محروم ھے؟ 
دوسرا محتسبي(تاریخی) اصول ارتقا کا قائل:ے. اور 
حہان وہ رف خالصض مادیت پر ہی عے وہاںن اس 
میں عدم ثبات کا عنصر اس درجه غالمیہ ہے ػئهہ 
نہایت تیوڑے عرصے میں مناسب تجرھے کے بغیر 
ھی تبدیلی پر مجبور هو جاتا نے تیسرا نظریه تعاون 
فی الغفادات کا ٹائل ے جو سرسری لحاظ ہے تو 
دلکش معلوم ھوتا ے؛ مگر اس ,میں حصول تعاون 
کے لیے جس جذبے ک ضرورت ےہ وہ منقود ۓے 
(بغرض حواله: شاہ وی الله دہلوی کے عقیدۂ ارتفاقات 
میں تعاون کے اصولوں پر غو رکیجے ۔ انھوں ۓ 
لکھا ھے کہ یه ایک روحانی داعيه ے) . 

مغرب کے دنیوی نظريه ھاے قانون کی سب 
سے بڑی خرابی یه ے که یه بە سرعت تغیر پذیر ھیں؛ 
لہذا تھوڑے ھی عرمے میں نا قابل,اغتماد عو جاۓ 
_ ہیں ۔ 83960.۶۵۱۷۷۱ کی یه راے تابل غورے کهة 
'قانون کو صرف مستحکم ھونا چاہیے اگرچہ اس 
کے باوجود اس میں_ جمود نہیں هونا چاھے۴۔ اس 
نہ نظر سے اسلامی فیقه (شریعت) پر نظر ڈالہے ۔ 
اس کی اضولی بنیاد؛ یعٔی (کتاب اور سنت) ستحکم 
اور اقابل تغیر یں اور اس میںٴ حرکت کا عنصر 
قےاس؛ اجتہاد اور استحسان وغبرہ ے, پیدا هوتا 
سے ۔ قانون میں ثبات اور تغیں کے مابین توازن:پیدا 
کرۓ کے ضرورت کو مغرب کے کئی ماغرین فانون 
ے محسبوس .کیا ے (ثٹلا امریق جچ کارڈوزا کا یه 


.)1 


)۴ں 


۱ 
۱ 


ا 


31 


فقد 
فضسول۔که ”ایک ایسا فلسنۂ قانون مرتي ٣‏ کیا جارے 
جو ثبات اور.تغیر کے متحارتِ تقاضوں میں ہم آھنگی 
بدا کز کے6) 

. ۔اسلامی شریعت (نقه) میں یه پہلے ھی نے 
موجود سے اسی طرح اسلامی شریعت میں 811501ء0] 
(تصوریت).اوز ٭۷ػ٢٢٢٠٥٥‏ (عملیت) اور 
انفرادیت 


7 


اسی طرح 
و اجٹماءیٹ کا امتزاج ے ۔ اس میں فرد 
ک آزادی وائصاف کے تقانے بھی پورے ھوتۓ یں 
اور اجتماع کے بھنی . 

الاسٹاذ عودہشہیداۓ فقه اسلامی کے امتیازات 
پر گفتگو کرتۓے ہوسے لکھا ھے ”دہ شریعت اللہ 
جل انم ی طرف سے ہے جس کے۔اصول می ںکوئی 
تبدیلی نہیں, (لا تَیْل كاتِ اللہ ۱١‏ [ییونس]: 


۔م)؛ بخلاف تانون موضوعہ کے کہ اس میں (اوسط 


اذعان کی اکثریت ی راے کے سہارے) هر روز 
تبدیلیاں هوتی رھی هیں ۔ شریعت ابتدا ھی سے درجہڈ 
کعال کو پہنچی عوئی اور جامع و مائم ے؛ شریعت 
جن اھم عقائد تک از ابتدا پہنچی ہوئی تھی قوانین 
اب جا کر اس تک پہنچے ہیں اور وہ بھی ناتص طور 
سے ۔ شریعت کسی ایک زماۓ اور ایک ملک ہے 
مخصوص نہیں ۔ یه آفاق اور دوامی ے ۔اس ک 
پہلی خصوصی تکعال ے؟ دوسری خصوصیت رفعٹ؛ 
یعی بلندی رعے؟ تیسری خصوصیت اس کا دوام ے۔ 
یه صحیح نظریات پر ا۔توار ے؛ نظریه مساوات نظریة 
حریّت؛ نظریة اخوت؛ نظریة شوری اور نظریۂ تحدید 
اختیارات حاکم اس کے اھم ارکان هین ۔ .ان باتوں 


میں دنیا کا کوئی قالون اس کی مسبری نہی ںکر سکتا۔ 


یہ الاستاڈ عودہ شہید کے خیالات کا خلاصه ے ۔ ان 
پر صرف یہ اففافہ کیا چا سکتا ےہ کیہ اسلامی نقہ کے 
اجتہادات میں السائی (مزد و زنٰ ی) نفسیات اور 
اجنماع کی نفسیات کے علاوہ؛ عدل و انصاف کی عقلی 
نیادیں بڑی مستحکم ھی اور اس میں معاشی حقوق 


7011ھ( 


و واجبات کے بارے میں معقولء جاسع اور متوسط 
و متوازن اصول موجود ھیں ۔ اس کے علاوہ اس 
میں بین الاقوامی قانون (جسے غلطی ہے مغرب ک 
ایجاد کہا جاتا ے) بھی موجود ے؛ اسے سر 
یہ صحیح ہے کہ اسلامی فقہ کے دور ال میں 
قیاس (رأی) کی مخالفت بھی ھوئی ھ (اور بعض 
اوقات وہ اختلاف زیادہ غلط بھی نظر نہیں آتا)ء 
مگر یه حقیقت اقابل انکار ے کہ قیاس؛ استحسان؛ 
استصلاحء استصحاب اور اجتہاد عہد پهە عہد 
کے معاشرق اور تمدنی تغیرات ہے نباہ کر ےکا ایک 
وع وسیله ے جو تا قیامت اسلامی شریعت و 


ء۴٦‎ 





فقه کو جمود ہے بچا سکتا عۓ (یه بحث اس : 


مقالے میں کہیں اور بھی آ ری ے) ۔ اس سلملے 
میں ڈیوڈ ڈی سانتی لان کے اس مضمون کا تذکرہ 
بھی لازم ے جو انھوں ۓ امتلامی شریعت (ء1818001 
س٢)‏ پر ہہا:( زہ ہر ءا میں لکھا ے ۔ سانتی لان 
کا موقف یہ ے که ملت اسلامیه ایک عقیدے ک 
پنا پر قائم شدہ قوم عے۔ توحید خداوندی اور رسالت 
محمدی* پر ایمان لاۓ والے اس قوم میں منسلک 
ھوۓ کا حق رکھتے هیں ۔ اس میں فرد براہ راست 
خدا ے تعلق قائ مکر سکتا ے ۔ شریعت الہ یکسی 
مخصوص گروہ؛ قیلے یا خاندان کے وضع کردہ 
قوانین کا نام نہیں بلکہ من جانب اللہ ھے ۔ اس 
پر ہی ریاست کو تھیوکریسی ۱۷٥ہہء‏ ط٦‏ [علما 
کی حکومت] کہنا درست نہیں ۔ یه شریعت کی 
حکوست ہوتی ے علمای حکومىت نہیں ھوق اور 
نە ایس یکوئی حکومت اسلام میں قائم ہوئی ۔ اسلام 
کا قائون قرآن مجید کے الفاظ میں ”اپنے آپ کو 
فطرت ہے تعبیںکرتا ےے“ ۔ پچھلی سامی شریعتوں 
کے برعکس یه قانون ”نرمی کرو؛ سخی نە کرو؛ 
خوش خبری سناؤ؛ متنفر ل4 کرو“ کے اصول پر قايُ 





ے۔ ”الله تعا ‏ یکس یکو اس کی طاقت ہے زیادہ تکلیف 
نہیں دیتا“ اس کا رکن اعظم ہے ۔ وہ طیب چیزوں 
ہے فائدہ اٹھاۓ اور ناپاک چیزوں سے مُجتنب 
رھنے کی تلقین کرتا ے؛ لیکن یه لا محدود آزادی 
یا اباحت نہیں ۔ اس پر کچھ پابندیاں یں ۔ یه 
شریعت مبدا کے لحاظ سے الوھی اور غایت کے لحاظ 
سے انسانی ھے ۔ اس کا مقصد نوع انساں کا فائدہ ھے۔ 
یه مکمل انسان (یعغی روح اور جسم) ک تربیت 
کرتی ‏ ۔ اس میں حقوق اللہ اور حقّوق العباد هر 


دو موجود ھیں . . . یه قانون ایک معاشری حقیقت 
ے جس کا ایک رخ جماعت کی طرف اور دوسرا فرد 
کی طرف هھھ . 


یه قالون آزادی کے اصول پر قائم مے؛ لیکن 
آزادی کی فطرت میں پابندی موجود ے ۔ اگر اس 
میں کوئی بندش ‏ تو وہ بلا وجہ نہیں ۔اس کا 
تعین مصالح عامه اور مفاد انسانی کے لیے ے۔ ۔آزادی 
کہ معنی اختیار تمیزی کی قوت ے ۔ آزادی کا 
اللہ تعا لی کے سوا کوئی مالک نہیں هوتا اس لیے 
اصل اطاعت صرف اللہ تعالی کے لیےہے جس کے نائب 
رسول یں لٰہٰذا اس میں آزادی اللہ اور رسول ک 
اطاعت کے تابع ھے . " 

حتوق مُلکیت کے سلسلے میں اسلامی شریعت 
میں ملکیت کا اصول تسلیم شدہاےء لیکن یہ غیں 
محدود نہیں ۔ اسلامی قانون روەن لا کے اس اصول ۱ 


کو رد کر دیتا ے کہ هر شخص خر چی کو جس 


ٰ 


طرح چا استعمال کرنۓ کا حق رکھتا ے ۔ اسلام 
کی رو ے رزق پیدا کرۓ اوز اے خرچ کرتۓ با 
حق کے سلسلے میں (دوٹوں صورتوں میں)؛ جائز و 
اجائز اور حلال و حرام کا اصول مدانظرے ۔ 
اسلام اعتدال کا مذھب عے اس لے ملکیت اور خرچ 
میں ب>ھی اس کا راسته اعتدال سے . 


معابلات و معاعدات می بھی ”اضر ولاضرار“ 


1ء 101115 


جات 
۳0 

کا ءاصول تھے اکطی کو شررخمجواں ای آزادی :یہاں 
بھی نہی 7 

سانتی لان ۓ قاتوق ریاست اور دیگر قوائین 
پر بھی سیر حاصل بحٹت ى ہے اور شریعت کے ادله 
(اجماع اوز قیاس) کو بی راتا ےہ جن کی وجهہ 
دوام 1×۲صذ۵۴٠٣۶7۱۲٢٢۲)‏ پیدا 


کے ۔شریعت اسلامی میں 
اسلاسی فقے کے ا<ناٹ  :‏ جسا کە بیان 
ھواء فنه اپتے وسیع معنوں می عبارت ے عقائد؛ 
عبادات؛ معابلاتء عضو ا٘ت, مەآعدات؛ عقوبات اور 
ان می ہے 
بنیادی عقائد و عبادات کے سلسلے میں کسی ترمیم؛ 
تی تعبیر یا تبدبلی کا ۔وال پیدا نہیں ھوتاء لیکن 
باق شعبوں کے بارے میں نے نئے مسائل کے 
ظہور کے پیش نظظر؛ بہت ہے نے سوال ابھرے هیں 
اور ابھرۓ رعنے عیںء خصوصا ان:مسائل کے وہ 
پہلؤ جو سغربی دئیا کے معاشرقی نظامات و نظریات 
کے زیراثر سامنے آۓے ہیں+ متلا ہم دیکھۓے ھیں 
که اقتصادی تصورات میں تغیں و تہدل آگیا ا ےء 
مقامی اور بین الاقواءمی تجارت کے۔تظام 'تبلدیل' ھو 
گئے ہیں؛ سرناید داراند اور اشتراکی لظامات ۓ 
سوچ کا رخ تبدیل: کر دیا ے؛ ‏ بعض اسور میں 
شر علوم .(عسرانیات؛ لفسیات اؤز :میامیات 
وغیرہ) ۓ انداژ نظر میں گڑی-تبدیلی پینذا کر 
دی دے ۔ غرقصں شُوچنےازر رھنےسہنے کے انداز یکسر 
بدل گئے ہیں 
' آن اثرات کے تقافے سے کم و پیش ڈیڑھ سو 
سال ے؛ اسلامی فهہ ہر کچھ نئی ذّے داریاں 
عائلد ہوٹی ہیں اس لیے نٹے مُسائل کے بارۓ میں 
ایک ا پا دیا جا رھا ۓے ۔ ایسی 


سیاسی و انتظامسی نضریاتٹ تو ہہرەه ےھوہ 


پت 


ۓ۴۱ 


فته 


اصدی سیں عسراق)؛ شام؛ مصر اوز ترکی میں اس 
لے میں کچھ کوششیں ول میں بثلا تری 
میں مجلة الاحکام العدلية [رک ہا ],ری تدوبن 
ہوئی؛ جس کا ذکر اس مقالے میں کسی اور جگہ 
آ چکا ھے ۔ اسی طرح مصر میں بھی کچھ کوشش 
ھوئی؛ لیکن بظاھر یه محسوس هوتاے کہ رے 
اصلاحات جدید الخیال طبقے کی نظر میں تسلی بخش: 
اور کاق نه تھیں۔[مجلە کے لیے دیکھے المحمصانی: 
فلسنة العقریع آآ الاسلامی؟ احعد مصطفٰی الزرقاء : 
المدخل الفقہی العام؛ ؛ نیز وھی مصنف : آسلامی 
قانون کا تاریخی ارتقا (ترجمہ اردو از عربی)ء در 
چراغ راہ؛ کراچیء اسلامی قانون تمبر] ۔ 

جدید تر دور میں ان امکانات پر غور کرۓ 
والون میں عرب دنیا سے متعلق المحمصائی؛ علیحسن 
عبدالقادر عودہ شہید؛ احمد مصطفی الزرقاےء سید 
قطب شہیدہ الاستاذ ابو زرہہ الاستاذ دوالیبی اور 
دوسرے ماھرین ٹانون و فقه میں . 

ان ماہزاین میں ہے تتریبًا ہر ایک نۓ قہ کی 


"تشکیل لو کی تجویڑیں پیش کی ہیں ۔ اس اسر میں 


سے ات-ت سس سعتت تو یا نات ے 


سب متفق ہیں کہ کسی بھی نی توسیع کے لے 
ضروریٰ کے کھ الکتاب وَالسنّة ھی سے رھنما اصول 
حاصل کے جائیں ۔ اس کے بعد فقہاے کبار کے 
فیصلوں ہے نظیریں تلا شکر کے (قیاس کے اصول پر) 
نۓےمسائ لط ےکے جائیں . . ,؛ لیکن عام طورز ے یه 
بھی کتہا گیا ھے کہ نئئی تشکیل کے وقت؛: مذاعب 
ارب (حنفی؛ شاقعی؛ مالکی اور حنبلی) کے الدر مقید 
هوے بغبر؛ جمل مذاھب (اھل السنت اور فته 
جعفری) کو سامنے رکھ کر ایگ متفقہ مجموعه 
تیار ”کیا جاے ٹاکہ اگر ایگ سسلک می ںکچھ فیق 
محموس ھواآسو ڈؤمرے مسالکٌ فقة ے استفادہ کر 


لۂ بالا) ۔ 
مسائل میں عام |٠‏ لیا جاے (مصطفی الزرقاء : مضمون محو 


مسلعان کی زعتعای کر کے سپ کوں طرڑ از بی سو یھ کہ مر سنھب ما سے +ھ 


تہ 


احکام ضروریات حاضوہ کے لیے. اص مت 3 از 
جائیں؛ چنانچہ مُجله کو بھی حنفیه کے علاوہ 
دوسرے مسالک ہے استفادے کی ضرورت محسوس 
ہوئی تھی . 

دراصل توسیع کا مسثلهة اجتہاد [رک یاں] 
ے گہرا تعلق ے؛ مگمر اجتہاد کے راستے میں دو 
پڑی رکاوٹیں یں : اول عقیدۂ تقلید . .. (یع یکسی 
ایک امام کی غیر مشروط یا جو صدیوں 
ہے راسخ ہے ؟ دوم اجتہاد کے سلسلے میں مجشہد 
کی اھلیت کا ۔سوال ۔ مشکل یه سے که جہاں 
جدید الخیال لوگ اجتہاد کا دروازہ مطانًا (بلا شرط 
و وہ ہے معیار) کھول دینا چاھتےهیں اور هر خوائدہ 
(کە و مە) کو اجتہاد کا حق دے دینا چاھتے ھیں 
وھاں دوسری طرف قدیم الخیال گروہ آتی ھی دت 
کے ساتھ سابقه فیصلوں کی هر هر جزئی پر جما رھنا 
چاھتا ے اور مجتہد کے لیے ایسی شرائط اور ایے 
معیار مقرر کرتا ہے جن کا پورا ھونا سخت دشوار 
بلک ناممکن هو جاتا ےہ لہڈا اجتہاد کا سلسله 
بند ے اور نئے مسائل پ رکوئی ناطق فیصله نہیں 
هو پاتاء 

اس وقت ترک؛: مصر اور بہت سے عرب (اور 
غیر عرب مسلم) ممالک ہے مغربی قوائین میں سے 
کوئی ایک نظام قبول کر لیا ےہ . . .؛ باق اسلامی 
ممالک ے اپنی ریاست کو اصولا اسلاٍہی قرار دے 
دیا ے؛ مگر بیرونی قوانین ہے استفادے کا رجحان 
غالب سے [رک بہ قانون اساسی]۔ یہ اس جمود کا 
نتیجہ ے جو اجتہاد کے سلسلے میں موجود ۔ھےہ . 

پاکستان از ابتدا ایک اسلامی مملکت سے ۔ 
اس میں قیام پاکستان کے جلد بعد لئے اسلامی قوانین 
کی تشکیل کے لے ایک کمشنِ قائم ھوا تھاء لیکن 
اس کے نتائج خاطر خواہ نە ٹکلے [نیز رک بە قانون 
ن81 
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۳١۱۸۱٠‏ ۱ فقله 





میں اسلامی قواتین کے حق میں ایک عام جذبه پایا 
جانا بے؛ لیکن اصول اجتہاد پر اتفاق ئە ھوۓ کے 
باعثء ابھی تک واضح قوائین کی کوئی عملی وقطعی 
شکل سامنے نہیں آئی . 

اجتہاد کے ذریعے فق اسلامی کی تدوین لو کے 
سلسلے میں سب ہے زیادہ فکر انگیز تجاویز اقبال 
(علامہ شیخ محمد اقبال) ۓ اپنے ایک خطے(بعنوان 
گرں ۷ ٘ہا1ء۱۸ اگ ورز؛ برز پہرمہوہہہمؤ۸( اہ ءاماء×( 716 
دات]) میں پیش کی هیں ۔ اس میں انھوںل ۓ فقه کے 
مآخذ اربعه کے تجزیے کے ساتھ تری اور مصر میں 
تجدید و تحدید قائون اسلامی کی تحریکوں کا ذکر 


_ کیاے اور لکھا ےکە جدید تشکیل فقه وقت کی ادم 


ضرورت ے؛ لیکن یه صرف جدید حالات و کوائف 
کے تحت محض مطابقت پیدا کرنا ھی نہیں بلکه 
معر-.. کے ناروا اور انسانیت کش نظریات و تجربات 
کی تردید کرتۓ هھوے؛ مشثبت اقدار اخلاق و زندگگ 
پر مہنی ایک نیا قانون بنانا چایے جو نصوص سے 
ماخوذ ھو؛ لیکن جدید ترین الکشافات ہے صريِ نظر 


"ان کرے ۔ اس کی مدد ہےکائنات ک روحلف تشرفحء 


_فرد کی اخلاق آزادی و نجات اور عالمگیر معاشرے 
کی مثبت اساس متعین کی جاے . 
اقبال کے م ذکورہ خطبے پ رکانی بحث و تمحیص 


ہوئی ے؛ لیکن اس اسر ہے الکار نہیں ہو ہکا ۔کھ 


اسلامی قانون کک تشکیل جدید میں اتبالِ کی ومنمائی 
ہے حد تعمیری ے اور اگر انھوں_ اس‌ھر کام کرۓے 
کی مزید سہلت مل جاتی تو یقیًًا یب کاوناہ٭ ا کہ 
ھاتھوں انجام پاتا(تقمیل کے لے دیکھے خووشید احمد: 
علامه اقبال اور فقه جدید یی تشکیل) در چراغ واەہ 
کراچی؛ اسلامی قانون نمبر؛ جلد دوم) ۔ جدید دور 
میں اسلامی فقہ کے امنکانات کے سلسلے میں کک دیکھے 
ابوالاعلٰی مودودی: آسلاممیں قائون سازی اور اجشہاد 
وفقه کی تدوین جدید آور اس کے تقاے؛ امین احسن 


.۰ 
اصلاسیٰ وا قدوین چِية ار ے؟+حمد اللہ-صدیقی > 
تائون اسلاسی یا تشکیلق تو :ابو زمرہ : اسلامی 
قاتوق اور اجّہادٴ >ابوالاعلی نودودی: پا کستان میں 


اسلامی قانون کے نفاذ کی عسلى تدابیں اوز دوسرے 
عنوائات : جو رساله چزاغ راہ کرزاچی ۹۵۸:ءہ 
اسلامی قانون نمبرہ جلد ال و‌دوم میں جممع هیں), 

پاکستان میں فقه-جدید کی تشکیل سے پہلےۓ 
ایک اساسی خاکے (ھہ511101تد٦٥6)‏ کی ضرورت واضح 
ے۔ اس سلسلے میں پاکستان کے علما کے . بائیس 
متخنقه نکات قابل ذکر ھیں [رک بہ: قالون 
اساسی] ۔ ان متفقه نکات ے اس امر کا اىکان پپید! 
ھ وکیا ہے کہ () مسلمانوں کے جمله اعم فرقے 
بعضن بنیادی عقائد پر متنق هو سکتے میں اور (م) 
ان بنیادوں پر ایک فقه چدید کی بنیاد رکھی جاسکتی 
۔ اس کے علاوہ یه امر بھی مدنظر رے که لیا 
میں فى الجمله بنیادی احکام اسلام پر عمل هو رھاے 
اور اس کے عمراہ فقه جدید کی ایک عملی شکل بھی 
صورتِ پذیر هو رھی سے؟ تاھم جدید تہ اسلامی 


۹م 


کی جامع تدوین کی ضرورت ابھی,پوری نہیں هوں 


چند اصسطلاحات : (م) اصول فقہ : تہ 
اسلامی کے اصولی مآخذ (اور اہم دلائل شرعیّہ) ے 
جس علم میں بحث ہوتی ےے اس کا: نام اصول فقهہ 
(یا محض علم اصول) ہے ۔ پہ وہ علم ھے جس میں 
مسائل شرعیہ کے دلائل اور ان ے استنیاط احکام کے 
طریتوںِ ہے بحث کی جای ے رک یه اول نہ 
بضمن فتھ] . 


)(ہ( شرع یا شریعت ‏ مجموعہ یا نظام اعم 


جو کتاب و سنت پررسبی ے , 

(م) قانون :ارک ہاں] یونائی لنفظ نے ۔ اسلائی 
ادییات میں اس کا استعمال نقہ یا احکام شریعت کے ضین 
میں (یا بطور مترادف) یا ۓے؛ غالبا سب سے پہلے 
ترکی میں اس کا اطلاق ان احکام پر هوا جو عادۂٗ 


لہ 


ارک یہ زسم و رواج] یا ضرورة (نے تقاضون) ے 
تع سلامین نے وخم کرکے جاری کے ام نے 

مجلة الاحکام العدليّہ) . 

(م) حکم شرعی : وہ چم کال 
یعنی اللہ تعالی ۓ اپنے بندوں کو دیا ۔ ۔ لفظ شارع 
اصطلاح شریعت میں حضرت رسول اکرم صلٰ اللہ 
عليه وآله وسلّم کے لیے بھی استعمال ھوتا ے - حکم کا 
اطلاق اجتماعی موتاے نەکهە انفرادی , .ایی 
وہ عام ھوتا ۓ نہ کە کسی ایک فرد کے لے, 
مخعنوص ۔ حکم شرعی کی دو قسی ھیں:() 
تکلمئی : وہ حکم جس کی تععیل یراہ راست انسان 
پر لازم ےے یا جس کا اسے اختیار دیا گیا ھو؛ (م) 
وضصعمعی : وہ حکم جے جو کسی امر مائم کی وجه 
سے بنایا گیا هو یا افعال انسائی کا نتیجہ هو , 

(۵) اعمال انسانی کی پانچ قسمیں هیں : 
() واجب؟ (م) منلوب یا ستحب؛؟ (م) قیا جا 
(م) مکروہ اور (ھ) حرام ۔ [ان کے ا رکآ 
مقالات متعلقھ] ۔ 

ہے 

(ہ( رای : [رک ہآں] قیاس ے وسیع ترۓ ۔ 
جب کسی سسشلے میں أَدِلَه کا اختلاف هو تو صحیح 
حکم معلوم کرۓ کے لیے قلب بعد از فکر و تامل 
جس: نتیجے ہر پہنچتا ے وہ رأی ے (ابن القیم : 
اعلام الموقعین) . 

(ے) قاس : امر غبر منصوص کو حکم ے 
اعتبار ے امر منصوص ے ملا دیناء اس بنا پر کہ 
دونوں میں علّت مشترک موجودے . 

(۸) استحسان : العدول بالسشثلة عن حکم 
نظالرھا ال حکم آخر لوجھ قوی لیقتضی ھذا 
العبدول ۔ اس کی چند قسمیں ہیں : (م) استصسان 
قیاسی؛ (ء) استحسان ضرورت؛ (م) استحسان سنت؛ 
(م) استحسان اجماع , 

)و( استصلاح : ؛(و مصالح مرسلھ)؛ بخاء 
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الاحکام الفقبيه علی مقتضی المصالح المرسلة ۔ 

(,ؤ) مصلحت مرسلہ : کل مصلحة لم یرد فا 
الشرع نص علی اعتبارها بعینہا و بنوعہا . ۸0۷ 
() استصحاب . و 

(۰) مرف : لغت میں اس کے معنی ”جاننا“: 
یہ لنظ اس جائی پہچانی اور مستحسن “ے کے لیے 
استعمال ھوتا ے جسے عقل سلیم بہتر سمجھ کر 
قبول کر لیتی ے؛ لیکن اصطلاًا یه عادت کے 
مترادف سے بمعنی رسم و رواج . 

() عادت : فقہی اصسطلاح میں کسی قول 
یا عمل ہے متعلق جمہور کی عادت کا نام عرف هے 
(عادة جمہور قوم ق قول او عمل) ۔عادت۔تعامل - 
عادت اس وقت معتبر وی ے جب وہ ساری قوم 
میں پھیلی ہوئی ھہو؛ مستحسن ھواور عقل سلیم اسے 
معتول سمجھ کر قبول کرے . 

مآخیل : متن مقاله میں آ چکے ہیں ۔ 

[ادارہ] 
9 تافو الف : علوم شرعیه میں سے ایک 
نہایت سہتم بالشان علم ے؛ بلکه شریعت اسلامی 
کے بنیادی مآغذ (قضرآن؛ سنتہ اجماع اور قیاس) 
کو صحیح و صائب طریق پر سمجھۓ اور ان 
ہے مسائل کے صحیح استنباط کے لیے کلید کی حیثیت 
رکھتا ے ۔ اس علم کی ابتداء تدودنء مختلف مراحل 
تاریخ اور جدید و قدیم دور کے اعل عام کی مستند 
تصانیف پر نظر ڈالنے سے قبل اس علم (اصول الفقه) 
کے لغوی و اصطلاحی مفہوم اور فی تعریفات کا 
جاننا مفید ھوگا . 

اس علم کا ام (یعبٰی اصول الفقہ) مرکب 
اضاق کے طور پر مستعمل ےہ پہلا لنظ (یعی 
”اصول“ جو مضاف واقعم ہوا ے) جمع ہ اصل 
کی؛ جس کے لغت عرب میں متعدد معنی ھیں؛ مثلا 

اصل بمعنی قاعدہ یا جڑ؛ اصل بمعنی راجح یا 


ٔ٘٣۶۰ 


قابل ترجیح؟ اصل۔بمعی مقابل فوع اور اصل بسی 
دلیل وغیرہ (لسٰن العرب؛ بذیل مادہ؛ تاج المروسء 
بذڈیل مادۂ) - اصولیوںء یعی علم اصول الفقه 
کے علما کے نردیک اضلے مراد وه کے سن 
جس پرکسی اور شے ک بنیاد رکھی جا سک 
الأصْل فی لَمَة المرب ما یَبْتَبی عَلمه غیرہ 
(دیکھے الجرجائی : کتاب التعریفات ص بہءٴ بدران 
ابوالعینین : اصول الفقه ص٢۲‏ )؛ توگویا اصول الفقه 
کے معنی موے : وہ اشیا (یا باتیں) جن پر فقه 
کی بنیاد رکھی جاتی ہے اور یه معلوم ے که فقه 
کی بنیاد سوا دلائل [شرعی] کے او رکچھ نہیں؛ تو 
گوہا اصول الفقه ہے مراد أدِکَة الفته یا فقه کے دلائل 
ھوے (ہدران ابوالعینین : اصول الفقه؛ ص مم): 
اس ام (اصول الفقه) کے جزو انی یعنٔی الفقه (جو 
ٹرکیب کے اعتبار سے مضاف إلیه واٹع, هو رھاے) ۰ 
کے لغوی معنی ھیں : لڈم سم اہم یعنی ایسا 
علم جس میں کسی چی ز کو جالنے کے ساتھ اس سس 
بھی شامل هو ۔ حضرت موی ٣ے‏ الہ نے دھا 
فرمائی: +واملل عقدة من ا۵ بمُٹہوا قولیٰ 
(وم (طەھ] ء: ےء؛ ہ:)>میری زبان کے عقدے 
کھول دے تاکہ وہ (فرعوی) میری مراد و مقصد 
کو جان اور سمجھ سکیں (دیکھے روح المعائی؛ ۰3٦‏ 
ہم ببعد؛ بدران ابوالعیینِ : اصول! الفقهء رس ۴۲۳٢‏ 
منّی محمد لجیپ: سم الوصول لشرح نہایة السُول 
بعد) ےت 
ۓ قد ری زی یکم کے کلام سے 


اس کے مقصد و غرض کو سمجھ لیتا* لیے ھیں : 


الفقه موق اللَمَۃعبارأْعَنْ لم غرض 
الْمَمَکم من ن کلام (کتاب التعریفات؛ ض ۵ء ۶)١‏ 
لیکن ففقہ کے اصطلاحی معنی کسی حکم کے خفی 
معنی کی صحیح و صالب واقفیت جس کی اساس 
|| مجتہدائه نظر وتاىل پرھو (کتاب التعریفاتہ 


5133.) 








ص٠ھت‏ ))؛ :اصولیںنہ“ایِعٰٔ.ماعرین اصول فقہ کے 
نزدیک تفصیلی ذلائل کے ذریعے احکام شریعتِ کی 
فروعات جان: لینے کو نَقّه کمہتے هیں؟.التہ فقہا کے 
نزدیک محض احکام شریعت کی فروعات کو صرف 
یاد کر لینا ھی فقه کہلاتا۔ے (اصول الفقہء 
ص مم ؛ سلم الوصول تشرح تھایة السول ء إ : ے 
ببعدۂ الفزالی : المستصق؛ ‏ : م). 

اصول فقه کی متعدد تعریفات ملبی میں (دیکھیے 
مفتاح السعادقہ می مه بیعد؟ کشف الظتوثء ‏ : 
بب بیعدۂ دستور العلماء م: ٣مم؛‏ احکام الاحکام؛ 
وغیرہ)ء تاھم ان میں جامع و مائم تعریف یہ ے : 
اصول الفقه قواعد و مباحث کا ایک ایسا مجموعهہ 
ےکھ جس کے ذریعے تفصیلی دلائل ے شریعت ے 
عمل احکام کا استتباط کیا جاتاے : هو مَجوْمَة 
الْقواعد والبحوث الْتَیٗ يَشَوصُل ہمَاإِ 


السمْصیلة (بدران ابوالعینین : اصول الفقہہ صسص ۴۱۹) *0 


علم اصول الفقه کا موضوع دلائل شرعیہ ھیںء 
اس حیثیت ہے کہ ان سے شرعی احکام کا استباط 
کیسے وہ اس علم کی غرض و غایتٴ دلائل اربعہ 
(کتاب و سنت؛ اجماع اور قیاس) سے احکام شریعت 
کی فروعات کے استنباط کے لیے ملکہ حاصل کرنا 
ہے ۔ فائدہ یه ےکه ان فروغات کا استنباط صحٹ: کے 
ساتھ هو سکے اور علما کے نزدیک اس علم کے 
مبادی میں ہے علوم عریيه (لغت و نحو وغیرہ)ء علوم 
شرعیه (آفسیر و حدیث اور علم الکلام وغیرہ) اور 
بعض علوم عقليه بھی هیں (کشف الظنونء رر 
تا ور ر؟مفتاح السعادۃ؛ ص می ببمد) . 

عہد نبوت میں مآخذ شریمت کتاب و سنت 
ھی تھے؛ تاہم رسول اللہ صلی اللہ علبہ وآلہ وسلم ۓ 
بعض اوقات صحابہ کرام کے ہزور نے بھی 
فیصلے صادر فرماۓ اور آپ۶ نے اپنے صحابه کرام 











کو اجشہاد کی کی لرغیب بھی دلائی ۔ کبار محاں< 
ےج عہسد میں کاب و سنت کے علاوم قیاسں 
(الیل پالیل) اور اجماع صحایة کرام/“ کی بنیاد 
پر بھی فیصل ےکے گ؛ صغار صحابہ: اور تاہمین؟ ے 
عہد میں بھی مآخذ شریعت یہی رے؛ البتہ اس دور 
میں ایک اور اصولی رجحان پیدا ھوا کہ فتاؤی 
صحابة کرام؛* کو بھی اصول الفقه کی ایک اصل بنا 
دیا گیاہ چنانچہ امام ابو حنیفہ* صحابة کرام/< کی 
آرا کو بھی معیار قرار دیتے تھے ۔ امام احمد؟ 
ابن حنبل صحابۂ کرام“ کی م۔ختاف آرا میں ہے 
جو کتاب وسنت ے تریب تقر ھوتی اے پسند 
و تی اور امام مالک تو صحابۂ کرام کے 
فتادی پر ھی عسعل پبرا ھوۓ تھے۔ اس دور 
میں اھل علم چونکه ۔ختلف دیار و امصار میں 
پھہیل گئۓ؛ اس لیے مختلف سواتع کے لیے مختدف 
اھل علم ے مختلف قسم کے فیصلے دیے اور اس 


_ اصرزرت حال ے فقہی احکام کت اسوں متعین 


کرےۓ پر مجبور کر دیاء اگرچە کہا جاتاے که 


۱ امام ابو یوسف؟ ےۓ سب سے پہلے قواعد اصول نقہ 


کا ایک مجموعہ مرتپ کیا تھاہ لیکن یہ مجموعد 
ھم تک نہیں پہنچاء اس لیے تدوین اصول فتہ کا 
سہرا امام محمد بن ادریس الشافعی”(م ۰۳ ۲ھ) کے 
سر ہے جن کے الرسالة ے اصول الفقه کی تدوین 
کا آغاز ھوتا ے(ہدران ابو العینین : اصول الفقەء ص 
ے قا۱؛ الغضری ؛ اصول الشقہہ ض ے؛ محند 
ابو زھرہ : اصول الفثهہ؛ صس خ بہعد؛؟ عہدالوفاب 
خلاف : علم اصول الفقہہ ص )٠۴‏ . 

امام شافعی؟ ۓ جس کام کا آغا زکیا تھا اس کا 
سلتله آگے بڑھتا رھا اور اصول الفقہ کے عنوان ے 
ایک عظیم الشان علمی سرہانہ .ثیار ھوگیاء چنالچہ 
اسام احمد بی حدبٍل ۓ کتاب اسنہ کتاب 
العلل اور کتاب الٹاسخ والمتسوخ لکھ کر اس کام 
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کو آگے پڑھایا (بدران ابو العینین : اصول الفقهہ ص 


+)۔ بعد کے اھل علم ۓ اصول فقه ک تدوین کے 
سلسلے میں جو طریقے اختیار کے ان میں سے تین 


بالخصوص قابل ذکر ھیں ایک طریقه علماے . 


علم الکلام کا اہے؟ دوسرا علماے حنفيه کا اور 


علماے علم الکلام کے طریقے پر اصول فقه کی . 


تدوی ننکرۓ والوں میں علماے مالکیه اور علماے 
شافعيه بھی شامل ھیں اس طریقة تدوبن کی امتیازی 
خصوصیت يە تھی کہ اس میں مسائل کی منطقی 
تحقیق اور عتلی استدلال پر زور دینے کے ساتھ ساتھ 
اپنے ائمه (سلک) کی طرفداری اور تعصب سے 
اجتناب ہر بھی زور دیا جاتا تھاء ملا امام شافعی“ 
کے نزدیک اجماع سکوق (یعنی ایک یا زیادہ عالم 
فتوی دیں اور باق سکوت اختیار کر لیں) حجت 
نہیں؛ لیکن الآمدی شافعی ہھونےۓ کے باوجود اجماع 
سکوت یکوقابل حجت قرار دیتےهیں (احکام الاحکام) ۔ 
اس طریتے کے علما کے پیش نظر یسە بات تھی کھ 
اصول الفنه کے قواع دکو مضبوط اور قوی ترین شکل 
میں مدون کریۓۓے کے لیے لفظی الجھاؤ ہے اجتناب 
کیا جاۓ۔ اس کے علاوہ انھوں نۓ علم الکلام 
کے بعض عقلی مسائل کو بھی اصول الفقہ کے ضمن 
میں موضوع بحث بنایاء مثلا عصمت الییا قبل لبوت:؛ 
تحسین و تقبیحء عتلىی اور بعض دیگر منطتیاله 
مباحث ۔ اس طریقه ندوبن کے مطابق لکوی جاے 
وا ی اولی نکتب اصول فقه میں امام الحرمین ابوالمما ی 
عبدالملکِ بن عبداللہ الجوبنی الشافعی الائمری 
(م ۸ءےمھ) یکتاپ البرهانْ اور امام ابو حامد محمد 
بن محمد الفسزالی الشافعی (م ۵۰۵ھ) کی کتاب 


الستصفی بہت بلند مقام رکھی ہیں ۔ اس کے : 


علاوم معمتزاں علماے علم الکلام میں ہے 
عبدالچببار کی کتاب العمدة اور ابوالعسین 





محمد اب الطیب البصری المعصزال (م ۹۳مھ). 
کی شر حکتاب العمدة بھی اس سلسلے کی اھم کتابیں 
هیں۔ بعد میں فخرالدین محمد بن عمر الرازی الشافمی 
(م ٦‏ ہھ) اور سیف الدین الآہدی (م ۳۱ھ 
ۓ مذکورۂ بالاکتابوں کی تلخص و اقتباس کی بنیاد 
پر بالتر تیب کتاب آلمحصول او رکتاب احکام الاحکام 
مرتب کیں؛ پھر تاج الذین الازسوی (م +د+ھ) 
ۓ امام الرازی کی تاب المحصول کا خلاصه لکھا 


۱ اور کتاب الحاصل اس کا نام رکھا۔ اسی طرح 


سسلسیل- ہے وی ےہ تس ہے 


الآمدی کی کتاب أحکام الاحکام کا خلاصه ابو عمرو 
عثمان ابن حاجب المالی (م ومہھ) ے لکیا 
اور ا س کا نام منتہی السؤل والاُ۔ل ای علمی الاصول 
والجدل رکھا ۔ 

اصول تدوین فقه کا دوسرا طريیقه حنی 
مکتب فکر کے علما کا ےے ۔ اس طریقة تدوبن ک 
ممتاز خصوصیت یه رھی ہے کہ حنفٰی اصولیین ے 
نقہی اصول ان فروعات فقہیه کی روشنی میں مرتب 
کرےۓ کی کوششی کی جو ائمۂ حنقيه ہے منقول تویں 
حبّیکہ جب کوئی قاعدہ یا اصول ایسا نظر آیا دز 
سلک عدفی کی بعض فروعات کو محیط نہیں تھا 
تو اس اصول یا قاعدے میں ترمیم کی گئی تاکە تمام 
فروعات شال هو سکیں (بدران : اصول الفقہہ ص ۔ 
بیعدہ الخضری :؛ اصول الفقهء سںم؛ خلاف: 
کے فنتیجے میں منصۂ شہود پر آے والی:تصالیف 
میں ے ابو زیند الدبوسی (م .۳مھ) کی کتاب. 


تتویم الادل ابوبکر الجصاص (م .ےے+ھ) کی 


+۸جھ) کی کتاب تمہید الفصول ف الاصول؛ 


اصول البزدویٰ اور ابوالبرکات عبداللہ بن السفی 
(م ۹۰ءھ) کی کتاب المٹار خصوصی اھمیت کی 


50131۴۲13]: 


الہ 


خامل ھیں (لفصیل' کے لے :دیکھیۓ طاش کوہروزادہ : 
مت سد ؛ ٭ى ببمد؛۔بدران : اصول ال الشقةء 
سے قا۱۸۱). 
علم اصولفته کی تدوین کا تیسرا طریق وہ ۓ 
جتے:علماے متأخریؾ کا طزیقة تدوین کہا جاتا ے 
اجس میں چاروں ققہیٰ مکاتب فکر کے ال علم وفضل 
شامل ھیں۔ اس طزیقة تدوین کی ایک اھم خضوصیت 
یہ ہھےہ:,کھ اس میں دونوں ذ کوره بالا .طریقوں 
(علماے علم الکلام و علماے حنفيه کے طریقوں) کے 
درمیان مطایقت و جمع کی کوشش کی گئی ھے اس 
کہ علڑوہ فتہی اصول و قواعد کی ہدلل تحتیق 
کر کے انھیں فروعات فقہیه پر ا ہی بھی 
کوشش کی گئی ہے ۔ اس طریقه تدوین کے مطابق 
تحبینفِ کی جاۓ وا ی کتابوں میں مظفرالدین احمد 
این الداعیاق ( ۹ ھ) ک کتا کتاب پ١‏ بیع ہبیم النظام 
الجاملع بتین. کشابی الہزدوی والإحکام بے ۔ 
اس میں حدنی فاضل فخرالاسلام البزدوی اور 
شافعی عالم سیف الدّین الآمدی میں جمع و تطہیق 
ی, کوشش کی گی ہے؛ مدرالشریعة عبیباللہ۔ابن 
مسعود البخازی:(م ےم ھ) کی _کتاب تنقیح الاطول 
اوز .اس کی اشسرح کتاب الستوضیح ۔( ان .میں 
صن الشریسة ۓ۔اصول البزدوی+ ابن الحاجب 
کی الحختمہر کی تلخیص کی اور بعد میں۔سحد الدین 
انغتازای الشانمی (م ۹۳ ےھ) ے: الطوٰیحَق حل 
غزامشن التوضیح کے نام نے حاشیة لکھا۔ جو بہت 
٭ منقبول و متداول ھنوا)؛: نخاج الین با کا ابشاسی 
(م ۹۳ۓھ) کی کتاب جمع الجوامم (جو تقریبًا صو 
:کتابؤں۔ کا نجوڑ هے: اس کی متعدد شروح میں)؟ 
تکمال الدیق محمد بن عبدالواحد.الحشنی العروف 
بالکمال ان الام (م ۹۰۱ہ۸ع) کی کتاپ ۔التكحزیر 
(جس کی متعدد شروح میں ے محمد الحلی (م 


۵ے۸ھ) کی التقریر والتحبیر ی٣٣۳۳‏ 


:سم 


و 


اس 7 
الہ 


ھوی): *حمد بن :فرامرز المعؤوف به مولانا خسر 
(م۸۶۷8ج)' کی کتاب مرقاۃ الوصول الی علم الامول 
اور عنندی الال عتما میں ہے علامےه محب اللہ 
بہاری (م ۱۱۱۹ءھ) ک ا ا ا چس 
ہے بارے۔ میں ۔کپا جاتنا ۓے کهہ متاخریق علماے 
اصول فقه کے طریتۂ تدوین کے مطابق لکوی جاۓ 
وا ی کتابوں میں سب سے زیادہ دقیق اور جاسم 
"کتاب ہے اور اس میں ابن الھعام کی کتاب التحریر اور 
ای ی تاب جمع الجوامع کے انتہائی ایجاز و 
اختصار کے باوجود:بڑے واضح اور سہل انداز میں 
فقہی اصول و قواعد بیان کے گئے ہیں (تفصیل 
کے لے دیکھیۓ ا ۳ اتا عہ؛ 
اصول الفقہء ص ہ۸ تا ٥م).‏ 

بعد کے ادوار میں دیگر غلوم کی طرح عام 
اضول فقه بھی انحطاط و غفلت کا شکار ھوگیا ۔ 
مسلمانوں کے دور زوال. میں علعا ےۓے علوم شرعیه 
کو زندہ رکھنے کی کوشش کے ساتھ ساتھ قدما کی 
تصائیف پر حواشتی اور شروح لکھنے کو کاق سمجیا؛ 
الہته :دور جدید میں مصر؛ شام اور لبنان میں غعام 
اسول فتقه پر کام ھوا اور بعض نہایت عمدہ اور 
معیاری کتابیں تصنیف ہوئی میں جن میں ے شیخ 
محمد الخضری کی اصول الفته اور تاریخ التثراہ 
*الاسلامی؛ علامه محمد داضت الجلاوی کی 
کتاب تسہیل الوصول ا ی عام الاصسولء شیخ 
عبدالوعصاب خلاف کی "تاب ؛ عام اصسول النفنهد؛ 
حسنااحمد الخطیبِی ‏ ثتاب فنه الاسلام عمر بن 
عبدالّہ کی سلم الوصول لعلم الإصول؛ علی حسب اللہ 
کی ادول التشریع الاسلاسی؛ .شیخ محمد ابو زھزہ ک 
اصول: الْنتهُ محمد سعید رسضان البوطی کی غوابط 
المصلاحة ‏ الشریْعةالاصلائیة اور ڈاکٹر وهيه الرحیلی 
کی نظریة الضروَرة اََقَرَعيَةٌ اور مصطیٰ احمد الزرقاء 


سے انا ذکر ہیںء لبنان. کے 
)۲ک روز 





شہرہ آفاق مسلم عائوت دا شی المحمصاى ے بەی 
پڑا کام کیا ھے - فا فلسفة آلتشریع ق الاسلام؛ مقلمة ق 
احیاء احیاء علوم الشرعیة اور الاوضاع اء التشریعیة ق الدول 
العربیةء ءَ المحمصائی کی عملہ کوششوں کا ثمر ھیں: 
پاکستانی علما میں ہے مولانا شمس الحق افغانی ے 
معین الَقضاة کے نام ہے مفتیوں کے لے ایک مفید 
مجموعۂ اصول مرتب کیا ھھے . 
مال (و) امام الشاۃ سی الرسالةہ قاعرہ 
ابع (م) الغزا ی : المستصفی لستصی مطبوعۂ قاھرہ؛ 
(م) سیف الدین الآمدی : الاحکام؛ مطبوعۂ قاھرہ: 
(م) ابو یکر الجصاص : احکام القرآنہ قاھرہ ۳ سم ھ؛ 
(و) شاء وی اللہ دہلوی : الانصافء مطبوعۂ دہلی: 
(ہ) الآدوسی : روح المعایء مطبوعۂ قاضصرہ؛ (ء) 
الغاطبی : الموافقات ق اصول الشریعث (ہ) ابن حزم : 
الاحکام ٴ نی اسول الاحکام؛ (ہ) الجرجاف : کتاب 
التعریفات: بیروت پہورع (ےر) طاش کوبروزادہ: 
متاح السعاد3 مطبوعۂ حیدرآبادۂ (ٍ) حاجی خلفه: 
کشف الظنون: استانبول ‏ م۹ ۱ء؛ (۰م) عبدالنبی 





احمد نکری : × دستور العلماء حیدرآباد اي لے" (+۱) 


حسن احمد الخطیب : فته الاسلام قاھرہ ۶۶۱۹۵۲ (م۱) 
عمر بن عبداقہ: سلم الوصول لعلم الاصولء قاھرہہ۹۵ ۱ء: 
(ی ) ابوالعیدین ببدران : اصول الفقه قاھرہ ۹۵و ۱ء؛ 
(ّ) علی عبدالراؤق : الاجمامف الشریعة ا9اہ قاھرہ 
ےم۱۹ع؛ (ے ؛) السید علی نقی الحیدری : اصول الاستتباطہ 
بغداد ,۹۵ ۱ء: (۸) سصالح المازندرانی :کتابالاستصحابء 
تہران مو اع؛ (۱۹) علىی حسب اتہ: اصول التشریع 
الاسلامی قاھرہ ۹۵۹ ؛ءع؛ (.م) عبدالقادر عودہ : 
التشریع الجنائی الاسلامی؛ قاھرہ ودوء؛ (ہم) صالح 
الیافعی : مصادر الْاحُم ال الشرعیة مطبوعۂ قاھرہ: رہ (۰) 
اىوالحسین ان الصیب الببصری ائمعت : 
یق اصول النتقہ دسشق مہورع! (مم) محمد ابو زھرہ : 


اہول انغفہ: فاعرہ ے۹۵ ؛ع؛ (رم) محمد دوسف 


۲)1 


لہمعتمد 


م٣م۷‎ 
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قاریخ الفته الاسلامی: (وم) نجم الدین طوف : المصلحة ق 
النشریع الاسلامی بیروت مہورع؛ (ہم) محمد سید 
رمضان البوطی : ذوابط الم صلحة ق الشریعة الاسلامیةہ 
قاعرہھ ے+ویغ: (ےء) الدکتور وعيه الرحیلی : نظریة 
الضرورۃ الشرعیق قاعرہ وو رع (ء) محمد الخضری : 
تاریخ التشریعالاسلامی؛ قاعرہ نو ء: (وم) وھی مصنف: 
اصول الفقہ؛ (.م) عبدالوعاب خلاف : علم اصول الفقهہ 
قاھرہ .ے۹ ع؛ (ہم) صبحی المحمصانی : فلسفة التشریع ق 
الاسلامء بیروت ۶۱۹۵۲ 
(ظہور احمد اظہر) 

فقہ جعفری : اللہ تعا لی کے احکام اور رسول 9 
اللہ صلّی اللہ عليه وآله وسلّم ک تعلیم کا عەلی دستور 
یا اسلام کا قانون عبادات و معاشرت و جرم و سزا 
”فقه“ کہلاتا ے ۔ فقه کا سرچشمه قرآن رع 
ہے۔ [فقه جعنری . نسبت امام جعفر الصادق“ 
(م 2كمھ) سے (رک بە جعفر الصادق)] ٠‏ 

. آنحضرت صلى الله عليه وآله وسلّم کے بعد 
مختلف مقامات میں پھیلے موے سلمان اپنے لئے 
مسائل اور روزسرہ کے احکام یا تو خود جالتے تھے 
یا مدینۂ منورہ کے صحابه و تابعین؟ ے دریافت 
کرے تھے ۔ فقه مالکی و حنفی و شافعی و حنبلی 
وغیرہ کا استناد عموسًا انھیں حضزات کی طرف ھہھھ . 

شیعی نقطة نظر ے چونکه حضرت علی رعليه 
السلام امام منصوسص اور رسوا سول: اللہ صلی اللہ عليه 
وآله وسلم کے بعد حاکم کل میں اور تاریخ و حدیث 
کی روشنی میں ”خصیص الرسول مل الله عليه وآلع 
وسلم“ اعلم امت؟ اقضی الناس تھے لہذا وسول اللہ 
غَ اللہ عليه وآله وسلمم کے بعد فقه میں صحابة کرام 
ان ی طرف رجو عکرۓ تھے(تفصیل کے لے دیکھیے 
السید مرتضٔی الحسینی الفیروزآبادی : : فضائل الخمسه 
سن الصحاح الصتة؛ ۳ م+پہیہیہتط۹ ےم ؛ الشیخ 
پدال ئن سی : الخدیر؛ ج ٦‏ مطبوعۂ تہران)۔ 





ملوق حضریته علیٰ'+ کات -وصی ھوۓ کے ساتھ 
مدون نته بيّیٰ تیۓ۔ انھوں ےۓ رسؤل اللہ صلی'ائتة عليع 


کے نام سے موسوم ہیں ۔ یه ”جامم“ تقریبًا ستر 
ذراغ تھا۔(اعیان الشیعه ۱ : ۹:م)ے امام .محمد 
باقر* ۓ ایک سوقع پر یہ کتاب طلب کی اور امام 
جعفر صادق۶ کتاب لا نے تو اس کی وضع ”ئخذ 
الوجل؛؛ یعنی ران کی عڈی جیستی تھی؛ غالبا کپڑے 
کے ان کی طرح لپی ہوئی کناب کی ایک تعبیر 
متالم ھے کید رد 
کتابِ عہد صحابہ* و تابعین"ء رواة 3 مجدثین میں 
رائج رھی۔ البخاری و مسلم؛ کلبی وصدوق نۓ اپنی 
کتابوں میں متعدد روایتوں میں اس کا تذکرہ کیا 
ےے۔ 


ے (المراجعات؛ ص جچپما۔ 


فقه جعفری ا پہ٭ا دور: فته کا پہلا 
مدرسه مەدیَنةُ منورہ میں قائم .ھوا اور شیعی”فقہا 
اپنے ائمة کرام علیہم السلام ہے رجو ع کرے اور 
اختلافات میں ان کے حکم کو حکم رسول ٹا شارح یا 
ترجمان سمجھتے رے ۔ یتول السیوطی حضرت علیى 
کی طرح امام ختینق٣‏ بھی کتابت حدیث و سن کے 
قائل تھے (اعیان الشیعهٴ ر : ۹۰ء) ۔ اس دور کے 
شیعه صحابہ میں سلمان٣فارسی‏ اور جابر بن عبداللہ< 
اتضاری؛'عبدالہ< بن عباس اور ابوٴرافع* کے تالیفات 
فقد مشہور ھیں ۔ نجاشی ہے لکھا ےہ ابو زاقع ۓ 
کتاب السنن و الاحکام و التضایا تالیفەک تھی (نجاشی ؛ 
ادرخال سطبوعه بدئیء.عن م؟ المراجعاتء صض 
۳۵م! تاریخ تدوبن حدیِث؛ مطبوعة راولپنڈی؛ ص 

۹)۔ابو رافع اور ان کے فرزند عبید الل اورعلی دولوں 
قابعی اور حضرت على' کے اصحاب میں تھے۔ ان کے 
غلاوہ تابعین کا ایک بہت فک می 
ے جو فقه و حندیث کے راوی و مؤلف تھے ۔ ان 


بارے میں الذدعبی نۓ مم ھ میں عو اور امام محمد باقر ٣‏ 
3 کے تن ا 





اور صدق کے ساتھ تشیع تشابعین و تہع تابمین 
میں عام هو گیا تھا اگر ان کے مرویات فقه و حدیث 
کو :رد کر دیا جاے تو جمله آثار فبویە باقی نه رھیں“ 
(میزان الاعتدال: ‏ :٤ء‏ ٣)۔‏ امام حسن ٣‏ وامامحسین٣‏ 
کا دور فقه اماميه کا عہد وسعت سے ۔ امام زین 
العابدین“ بھی اپتے خاندانی علم سو وارث تیے اور 
تمام اھل مدینه ان کو فقیه اعظم جالتے اور ماننے 
تھے۔ ان کے ارشادات شیعی فقہ میں سند ماۓ جاۓ 
ہیں۔ ان کا بیت الشرف فقه کا بہت بڑا مدرسه تھا ۔ 
اس سدرہے کے فیض یاب لوگوں میں جابر بن عبداللہہ 
الزھری؛ سعید بن السیب المخزومی قاسم بن محمد 
بن ابی بکر اور ابو خالد الکابلی کے نام مشہور ہیں 
(قاسیس الشیعة لعلوم آلاسلام ص و و ء!؛ اعیانالشیعهء 
میپ ںہ عبد لاوما :عین آعوالوانکگمدو قہى 
الام ص ۸۰)۔خود اسام زدن العابدین عليه السلام 
ے متعدد کٹابوں کے علاوہ رسالة الحتوق اسی 
کتاب قلم بند فرمائی جو قدیم و جدید مجامیع میں 
موجود ے اور علٰحدہ بھی چھپ چکی تھے . 
مدینة منورہ میں دوسری صدی کا آغاز علمی 


' ذہضت سے ھوا؛ جس میں ائمه اھل بیت اور شیعی فتہا 


پیش پیش' تھے ۔ حضرت اسام محمد باقر“ کا درس 
فقه و تفسیر و حدیث و عقائد خاص اھمیت رکھتا 
تھا ۔ فقه کی تدوین جدید اور حدیث ہے استخراج 
احکام کا سلسله اسی عہد میں شروع ھواء اکابر 
مجتہدین اس ذور میں پیدا ھوے اور ربع صدی کے 
اندر اندر اکابر کے خاص نظریات و افکار کی بنا پر 
لته کے الگ الگ دبستان ابھرۓ لگے۔ شیعیوق ۓ بھی 
امام محمد باقر“ کے بعد ان کے فرزلد: امام ششم 
حضرت جعٹر صادق' مختد انانت پر متمکن ھوے۔ 


اس وقت کم و پیش اق وہر میں 


6۴۲٦ 


ققاد: 
سنه رحلت ۱۶ھ ھ . ۱ کے علاوہ الب‌اق ۓ ایک سو:اڑتالیس صحايه 


اسام عفر صادق عليه السلام تقریباً بارہ سال 
اپنے جد بزرگوار امام زین العابدین” اور ان کے بعد 
انیس ال اپنے والد یزرگوار کے ساتھ رے (اعیان 
الشیع؛ ٢ا٢‏ : وم)۔ السعودی اور ئثیخ 
احسد العباسی ۓ اپنی اپنی تاریخوں میں ان کا 
گھر مسجد النی* کے متصل بتایا عے (عمدة الاغبار 
مدینة المختار؛ ص ٢)۹‏ ے٠١)۔‏ وہ مسجد النبی؟ 
اور اپنےگھر پر درس دی تھے۔ جوق در جوق لوگ 
مستفید موۓ تھے۔ حج کے زساۓ میں دور دراز سے 
ے طلبا و علما آۓ اور فیض اٹھاے تھے ۔ اس عہد 
میں نقہ اھل بیت کا سرمایه یه ھے : 

() ائمۂ اھل بیت کے بعض مدونات سامنے 
آے ۔ اصحاب اثمه کے مدونات وجود ائمه ی بنا پر 
محوط صورت کے بجاے متفرق رھ اور نیشٹر به 
مجموعے حدیث کے اسلوب پر مرتب ھوے . 

(م) فقہی مذاعب اختلافیہ ۓ واضح صورت 
اختیار نہیں ک؛ اگ ر کسی کو کہیں اختلاف نظر 
آیا تو ائمه اھل بیت ہے رجو عکر گی . 

(م) فقه اھل بی ت کا بنیادی دبستان مدینڈ منورہ 
میں رھا اور قیاسء عقل یا دوسری شرعی دلیلوں 
کا استعمال نہیں ھوا (منّدے اللمعة الدہشتيهہ 
ص۱٣۱).‏ 

امام جعفر صادق٣‏ کے آخری عہد میں بنی 
عباس کی حکومت قائم ہوئی تو مدینه متّرہ سے 
قافله در قافله لوگ کونے پہنچے ۔ السفاح اور 
منصور عباسی ۓ حیرہ و کوفە کے درمیان سکزی 
دفاتر قائم کے کونے کے قدیعی بائندے 
اور سہاجر تابعین و تبع تابمین؛ اھل علم اور 
دین دار افراد ۓ علمی فضا قائم کی اور کوفە نیا 
تہذبی ورثقاتی شہر بن گیا ۔ یہاں کے 


8.٠.‏ اہ 


۱ 


ٰ 
۱ 
۱ 





1 


وبےہ. 


کے نام اور ابن سد نۓ پائچ سو پچاس تابعی 
حضرات کو ساکن کوفه بتایا ے (تاریخ الکوفە؛ 
ص رہ ے.م)۔ السفاح سے امام جعفر صادق“ کو 
مدینه متورہ ہے کوفے میں طلب کیا امام ۓ محلة 
بنی عبدالقیس میں قیام کیا اور دو سال تک علوم دین 
و حەیث کا درس دیا ۔ محمد بن معروف الھلاف کا 
بیان ے کہ میں حیرہ سے امام جعفر صادق" ک 
ملاقات کے لیے گیا واں اٹنا مجمع اور حضرت اتنے 
مصروف تھے کهھ چوتھے دن امام مجھے دیکھ سکے؛ 
دیکھتے ھی مجھے اپنے پاس بلایا اور مجھے ساتھ 
لیا۔ میں ان کے ارشاد سنتا ھوا زیارت قبر امیر المؤنیں 
حضرت علی٣‏ کے لے گیا ۔ حسن بن لی بن زیاد 
الْوفا ۓ این عَيسٰی, القعی ہے کہا ”میں ۓے بسجد 
کوفہ میی اہ سو آدمیوں کو حدلٌی جعفر بن محمد 
علیہما السلام“ کہتے پایا (تاریخ الکوفہہ ص ۰.۸م)۔ 
اس کا نتیچه یه ھوا که شیعیوں کو جعفری اور ان 
لوگوں کے آذاب و اخلا کو آداب جعفری کہا جاے 
لا ۔ امام جعفر صادق عليه السلام کی ایک تتریر 
میں اس ٹسم کا تذکرہ یوں آیا چں 
فان الیل سکم لِذا یع ف 


2 ۰ 

دیۓنےه و 

ے ک ا ی ‏ ۲ لوا رت کک ۹5 رنڈ 
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مع لاس ق ) ۲مذا 9 یا ی٥‏ فی سیر 
الک رریبتل ملئ منه السرور؛ وقتیل 
ترہ (تہی تلافة الامام اناد ص 1۰) 
تم میں جب کو ی شخص: دی مم فرع 
گفدگو میں سچایء اسانت میں ایسان: داری؛ 
نوگوں ہے ہیل جول میں اچھے اخلاق ہے بیش آتا 
بے اور اے لوگ کہتے ھیں ”یه جعفری“ے تو 
مجھے خوشی ھوتی ےہ لوگ کہتے یں یه ”جعفری 
آدذاب“ هیں -۔ هو سکنا سے له اسی دور میں یا اس 


ےی کچھ عرصے بعد ''فقه الشیعة الامامیهہ“ کو ”'فقهھ 
9[ 


'ٰذا 


ادب 





انیپ کنا گیا و ' 


امام جغفر صاذق علیہ النتلام'اپنے والد بزرگواز 
کے ھاٹھ شام بھیٰ گا تھے جاباق“اتختلف :ادیان و 
ہلل کے افراد نۓ ان اع ہباحشۓ کی تھے۔(صناد 


۔الدین حسین اسضقہانی : مجموعہ :زندکای پہپازدہ 


معمومء مطبوعة تہرانء 1:٢‏ وم) ۔ 

شےید اول شس الدین محمد بیٰ. سکق ےۓ 
آلنڈذکری کے آغاز میں لکھا ےکہ: عجاز و عراقہ 
خراسان اور شام کے چار ہزار اشخاص نۓ امام سے 
روایت کیء جوابات حاصل کے اور کتابیں لکھیں 
اور معٹی اونواسم:چٹر ہی سرد گی 





المعتہر میں لکھا کہ امام کی :تعلیم ہے جو بڑے _ 


بڑے فقہا فیض یاب هھوے اور ان کے عطا کزدہ 
جواب لکھ سکے وہ چار سو اتھے؛ (الشیعه و فنونَ 
الاسلامء ص۸۲۰) ۔ ان چار سو کتابٰوں. کو: اصحاب 
رجال و حدیث و فقه اپنی اصطلاح میں "امول اریم 
ما“ کہتے ہیں ۔ الحافظ ابو العباس بن عقدة الھمدانی 
الکوق (م مممھ) ے ان راوینعوں کے ام ایک 
صہ.م). 

دوسرا دور: امام کے علمی فیوض اور :اس 
کے دور رس اثراتِ سے کونے کے بعض.علمی خاندان 
حدیث :و فقه جمینری کے گہواوے ۔ین:گئےء مثلّا 
آل آعین اور آل حیان التغلبیء بنی عطيه اور خانوادۂ 


:دراج وغیرہ (تاریخ الکوفەء ص چم تاےۓ م) 


فنقپاے جعفریہ میں چند افراد ۓۓ مزجعیت و 
شہرت کا ہے مثال عروج دیکھا اورٴفته:وحدیث ی 
لازوال عدىت کی٠‏ سا ابان”ہن' تغلب بن رباح 
الپکری الکوئی نزدل کندہ تیس'ھزار روایتوں کے 
راوی اور ایک اصل کے مؤلف ھیں ۔ سسجت مدجۂ 
مٹورہ میں امام جعفر صادق* کے حکم لے مسائل 
فقہ بیان کرے تھے ۔ ١ھ‏ میں وفات پائی 


ے۳م۴ 


٥ 
ژمرٹضیٔ حسین تعلیقة احوال الرجال الکتاب الہؤن‎ 
. ضن۱۳۷۵)‎ 

معفند بن سط (م ۵۰ھ) ابو جمٹر محمد 
بن مسلم ابن رباح الطائئی الثقفی؛ جٹھوں نے امام 
مححد باقر اور امام جعفر صادق٣‏ سے چالیس هزار 
حدیخوں کی روایت کی (تعلیتہہ ص ۵۲) ۔ 

زرارہ بن اعین (م حدود .۵۰ ںھ) جعیل 
بن دراج الشخعی الکوفق (م حدود .و ہ)؛ 
پکجر بن این الشیبانی (م قبل ہم ھ)ء عبدالل 
بن مسکان؛ عبدالل بن بکیں حماد بن عیسی؛ حماد 
بن عشان؛ ابان بن سنا عشام بن الحکم الکندی 


الیدادی اور معلیٰ بن عَنیْ (مقتول قبل ۸م۱ھ)۔ 


ان.محدثین و فقہا کی روایتیں اور کتابیں مدتوں 
رائج .رھیں؛:دور مجامیع میں ان کے متفرقات کو 
یکجا .کیا کیا ۔ الحاقء سن لا یحضرہ الفَقیه اور 
تہذیب الاحکام والاستبصار قیما اختلف من الاخبار 
میں بار باز ان کے عوالے موجود ہیں (آعیان الشیعه 
.)۲٣٥۰ 7‏ 

امام موسی' کاظم ۱۶۸ سے ۱۸۳ھ تک اپنے 
والد کے جائشین اور جعفرینوں کے اەسام اور 
مدیلث منتوزہ میں علما و فقہا کی رعنمائی فرماے 
رے. ۔ ھارون الرشید ۓ انھیں بغداد طلب کیا تو 
مدبِنة مشورہ کا مدرسة فقه جعفری بغداد میں منتقل 
ہھوگیا۔ امام علی رضا٭' امام محمد تقی” امام علی النقی٣‏ 
اور امام حسن٣‏ العسکری کے ادوار حیات میں ققه 
جعفری کے فاقہا مدرسین و اکابر بغدادٴے اھواز 
رے؛ قمہ مشہد اور بخاراء سرقندء عله؛ کوفہء 
بضرہ موصل؛ حلب؛ دنشق اؤر جبل عامسل کی طرف 
پھیل گئے . 

بی اس کے خاتمے؟' بی عباس کے غروج اور 
دوسزے سیاسی انقلاہات'َیں امام محمد بائر ۳ 
حعفر' صادق؛ امام موسٰی“میاظم اور ان کے بعد 


50130۴۲1). 





فتے ۲۴۲أٔ" فتہ 
٠‏ 


ائمه علیہم السلام ریاست و سیاست سے الگ رے 
اس لے شیعہ حکوستوں کی سیاسی مصاحتود 
کے تابم نہ هو سکے ۔ ان حضرات ےۓ رسول الله 
صلی الہ علیہ وآلہ وسلّم کی تعلیمات پھیلاۓ کا کام 
انجام دیا ۔ ان کا فقہی دیستان قیاس و امتحسان سے 
محفوظ رھا [حنفیء مال اور شافعی مسالک فقه میں 
قیاس و استحسان کو بڑی اھمیت حاصل ے ۔ ان 
مذاھب کے فقہا ۓ عوامء علما اور خلفا کے سامنے 
بطریق احسن حقائق فقہی پیش کیے او ر کی مرتبھ 
حکام وقت ک ناراضی مول ی؛ لیکن حق کوئی سے 
باز نه آۓ (ادارہ)] دنیاے اسلام کے دیگر علعا اور 
فقہا ى طرح ائم اھل بیت حکوست ے بے نیاز 
ه و کر فقہی روایت و احکام کو بے رو رعایت عوام 
تک پہنچاۓ تھے اور طرح طرح کی صعوبتیں برداشت 
کرکے جگہ جگہ فقه جعفری کے مراکڑ قائم کرے 
رے ,. - 

.ےھ کے لگ بھگ امام رضا عليه السلام 
کو ماسون الرشید ۓ مرو (خراسان) میں بلایا ۔ امام 
مدینے ے بغداد؛ کوفه اھواز اور رے وغیرہ ے 
گزرۓ ھوے جب نیشاپور پہنچے تو احمد بن حجر 
ھیی کے بقول ابو زُرعة الرازی اور محمد بن اسلم؛ 
طلبه اورمحدثین کا مجەع حضرت کی سواری کے ساتھ 
تھا ۔ لوگ ان کی صورت دیکھنے اور ان سے حدیث 
سننے کی درخواست کر رعہ تھے ۔ انھوں, ے اپنے 
والد امام موسی“ کاظم و امام جعفر صادق؛ امام 
محمد باقر و امام زین العابدین و امام حسین' کے 
واسطوں ے ایک حدیث بیان ک و ھزاروں قلم 
حرکت میں آ گۓ اور لوگوں ۓ اسام کے ارشاد 
دو بڑی خوشی اور نخر ے قلم بند لیا (الصواعق 
المحرقۂء ص ج,ع؛ ٹاھرہ خ۱۹۹ع) ۔ اسام رضا 
مشہد میں پہنچے اس وقت ے آج تک مشہد 
فقہ جعفری نا مدرسه مے . 





امام جعفر صادق٣‏ کے بعد فق چعقزی کا دائر 
مک مکرمهھ و مدینۂ متؤرہ یەن اوز شام سے بڑھ کر 


۱ تمام اسلامی دنیا میں پھیل گیاء فتہا؛ مدرسینء 


مؤلفین و محدثین ۓ اپہۓے شہروں میں اس کک 
ٹرویچ و اشاعت کی ۔ تیسری صدی کے ختم ھوے 
ھوے فقہ جعفری کی مدنی روایت مکمل ھوگئی ۔ 
اس دور کے فقہی امتیازات یه تھے : 

() فقہا اپنے مشکلات امہ ہے حل کراے 
تھے اور ائمه بطور حاکم شرع ان کے سوالوں کے 
جواب دیتے تھے ۔ امام ھی حاکم اعلی تھے؛ اس لیے 
ضملی مسائل میں کلیات و جزثیات امام کے حکم سے 
حل هھوے تھے ۔ ذاتی اجتہاد اور انفرادی راے نو 
اصویل درجه حاصل نہیں تھا . 

(م) اختلاف روایات کے لیے امہ ۓ کچھ 
اسول سمجھاۓ جو دور دراز کے رھے والے فقہاحکم 
امام کے آۓ تک قبول و جمع و رد روایات کے لے 
استعمال کرۓ تھے۔ اس قسم کے اقوال و احادیث 
کو االاخبار العلاجیه“ کا ام دیا جاتا عے (مقدسه 
اللمعة اللمشثقیه سص ۳۹) ء 

(م) طوائف الملوکء باھمی اختلافات اور فقه 
کے متعدد دہستانوں کی شدت نے ایک طرف عتائد 
میںە اشاعرہہ معتزلہ؛ مرجثہ؛ زیدیہہ اسمٰعیلیه+ امامیه 
اوردوسزی طرف دیگر نتہی مذاه بکوایک دوسردے 
کے خلاف نبرد آزىا کر دیا۔ مذھب جعفری کے 
نتہا پر بھی علما ند و جرح کرے ھھے۔ 
میں جہاں بھی شیعیوں کو نس سکون ملا وەاں 
ان کے علما ۓ تدریس فقه کا سلسله شروع کر دیا ۔ 

(م) ,مھ میں امام بازدھم حسین العسکری کا 
دورختم ھوا تو فته جعنری کے اہم م رکز مدینمٹؤرہ؛ 
بغداد: کوفه؛ رے اور قم میں وجود پذیر هو چکے 
تھے ۔ عقائد و اغلاق و ثقه کی کتابوں ک لی ترتیب 
و تدوین کی طرف توجه هو چکی تھی اور اقوال امہ" 


اس دور 


013۴5). 








مہ کے --۔ چ- ىکعھ سے ے۔ ہے 


سے اتتباط امام کے اصولگردشَ مریے لگے ۃ 
چو تھی _صدٍی 

سے فقد جعنری کے اننشار کا /ءٌن,تھاء لیگن اہام 
ےۓ یکے بعد دیگرے چار جضرات کو مرچعیت عطا 
ک؟ عثان بن سعید؛ محمد دن غثمانِ ین مد 
پچ بن تچ سمری ہپ 
اور ان اک سزار بغداد 


کے آغاز مت یہت سر وحہ 


حسین بن روحء ابوالحہ۔ 
سب حضرات یغداد مہ ر 
میں هیں (روضات الجات) ات أن جاروں حضراتِ کہو 
'نوانین ارب“ کہا جاتا ہے - اس وقت پغداد 
کی اع یا اور تم ورے رف ات جعقرید 
بغداد آۓ تھے ۔ جسے ابو جعفر محمد بن یعتوب 
کلیتی؛ رے سے آۓ اور یس برس کی محنت کے پہد 
فقه و عقائد کا بہت بڑا مجموعم ”الکاق“ کے نام ہے 
مرتپ کیا ۔ ابوالحمن علی بن محمد سمری و ابو 
جضفر محمد بن یعقروب ػابنی ے ایک ھی سال 
(9١۴ھ)‏ میں رحلت کی اس کے بعد فقہا کو نسبة جایع 
کتاب مل گئٔی۔ مسجد لؤلؤ بغداد میں,.اسی کا درس 
ھوتا رھا ۔ بقداد ہے یه دناب تمام علمی مرایکز میں 
پھیلی ۔ سدروسین ے اس بر بحنیں .کیں اور اجتہاد 
کے اصؤل سرتب کے اور ننہ جعنری کے نے دور 
کا آغاز ھوا ۔ 
تیسرا دور: قم و رے :۔رے؛ متصور کے 
عہد میں:مہدی عہاسی کے ھاتھون ازسرئو آباد 
ھواء ھارون الرشید کی ولادت رے میں چوئی؛ سہدی 
ے یہاں سجل, بنوایا اور سدیه نام رکھا.۔ عریوں 
کے قبائل؛ امرا کے مترسلین یہاں آن ہے فقه جعفری 
کے عالم جلیل جب بن حیسن کوق کی قبن بتائی ۓ 
ہے لہ یہد صادق٣‏ ھہی ہے امحابِ المہ؛,, رے 
میں رھنے لگے تھے (صادی گوصرین : : شرح ماحوال 
حجة الحق بو على سینا ص وم) ۔ ٠ھ‏ سے کچھ 
قبل سادات 
رے میں آۓ؛ جو انتمہائی پرغیز کارہ متقی؛ عالم 


ن0 
حسی میں ےہ جناب عبدالعظیم بن عبداللہ 


ٰ 
۱ 
ٰ 
۱ 
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فتيه ٹھے؛ ان کی وفات کے بعد ان کا 


کا سزار اور اسی 
قجر کے پاس چناب امام موسی٣‏ کاظم کے فرزند حمزہ 
کا مزار شیعوں کا مرکز عقیدت و زیارت گاہ بن گیا ۔ 
عراق کے:مسافر اور خراسان جاۓ والے سرکاری قافلے 
رے میں ٹھیرۓ تھے۔ اس لیے یہ شہر علمی إھمیت 
چاصل کرتا گیا 

رے کے بعد دوسرا اعم شہر ”مم“ تھاء اس 
شبہر میں حجچاج بن یوسف ٹتقی ے ژمساۓ میں معد 


ےن مالک بن عامر إلاشعری کے فرزند عبداللہ اور 


الاجوص پھر عبدالرحمنء اسحق اور نعیم آ کر آباد 
هھوے؛ عربول کا یه قبیله اور دوسرے عرب یا ان 
کے زیر ار عجمی باشندے تیسری صدی میں علم 
سے سالامال ھوے ۔ امام جعفر صادق٣‏ کے چند؛ 
خاص نقیه صحابی یہاں کے تھے اور قم کے باشندے 
ائمة اھل بیت ہے مراسلت رکھتے تھے ۔ سو ڈیڑھ 
سو بر میں علاامة حلّی کے بقول ”علی بن الحسین 
بن موسیٰ بن بابوی القمی (م ۹مھ) کے عہد میں 
قم میں دو هزار سحدث موجود تھے“ (حسن الخرسان: 
مقدسە من لا بحضرہ الفقیه' ص د) ‏ ان دونوں شہروں 
کی اھمیت یه ےک رے میں عللان کلینی اور محمد 
بن یعقوب کلیٔی پیدا ھوے اور علی بن حسین اور 
ان کے فرزند محمد بن علی الصدوق (م ۱ ہھ) 
قم میں پیدا ھوے تھے ۔ اسی طرح علی بن ابراھیم 
القمی. العفسر اور جعفر بن محمد مشہور یە ابن 
قولویه , : 
فتہ جعفری کا یہ دور شیوخ و کتب .کے 
لحاظ ے بہت وقیع ہے ۔ اس دور میں احادیث کی 
فقہی ٹرتیب پر غبر معمولی توجھ دی کی تمام مننشر 
کتاپوں کو ”الِکافی“ میں :یکجا کیا گیا . 
۱ تمام ڈخبرۂ احادیث کو کھنکال کر خالص 
فشہی احکام مرتب ھوے اس کی مثال ''ن لانحضرہ 
الشفیہ“ سے جس ے اس دور کے اجتہاد و فتوے 


دو و 


8 
ےہ لہ 
ف ےرا - 7 ہے ِ-_ 


کی مکمل صورت سامنے آئی . ۱ کا۔ تقابلل مطالغه ھوا ۔مشائل کی جڑئی بحٹون کا داثرہ 


فتوے ٴطلب کرۓ والے لؤگؤں کے جنؤاب 
ہیں ایک ایک باب یا مسثله پر مستتل رسالے اور 
ابی ہکرت لکھنیگھین جن کی تفطیلی فہرسٹ ان 
الندیم ی الفہرستء یز فہرست الطوىٍی رجال 
النجاشی؛ نور اللہ الشوستری کی مجالس المؤمی اؤز 
الڈریعة ا لی تصاینف الشیعه وغیرہ میں موجود ھے۔ 

علل احکام (علل الشرائع) پر بحث ھوى؛ معانی 
الاخبار و اصول استنباط پر توجہ دی کٔیء لیکن اسے 
بطور کلیات ابھی تک اتعمال عام کا درجهە لہی 
پچھٹں۔ ۶ ۴ 

نقہا کی بہت بڑی تعداد سامنے آئی اور* بویہی 
حکومت؛ ٹیز اس کے معارف پرور ؤزیر صاحب ابن 
عباد کی توجھ ہے قم فقه جعفری کا بنیادی مدرسَه بٹا, 

چوتھا دورہ بغداده نجف و کوفە: 
حکمرانوں کے مخالفانه روپے اور عوام کے مذھبی 
تعصب کی وجه ے مدینه و بغدادء کوفە و نتجف 
ے جعفری فقہاکو بار ہار ادھر ادھر منتقل هونا پڑاء 
بویہی خاندان کے اقتدار ۓ ابو جعفر محمد بن 
یعتوب کلیی کے مدرہے کی مدد کی اور بغداد میں 
دوبارہ فقہ جعفری کی بحا ی ہوئی۔ بیئی کے شاگرد 
این فوویےه (م ہمھ) ان کے گرد ابو 
عبداللہ المفید (م ٣۱مھ)؛‏ ان کے شاگرد سیدمرتضی 
۔ام الیہدی (م +ہ+مھ) اور ان.: کے شاگرد شیخ 
ا جعقر طوسی (م ۹۰مھ) یکے بعد دیگرے فقه 
جعنری کے مرجع اعظم ھوے۔ بغداد کے یه اکابر 
مسلمانوں کے دارالسلظنت میں تھے؛ نجف و کرلاہ 
کاظمین و سامرا میں نزارات ائمه کی زیارت کو آۓے 
والے قافلے بغداد بھی آۓ تھے ۔ یه حضرات بغداد 
میں وجاغت علمی کے مالک تھے؛ لہٰذا شیعی وسنی 
ءا و فضلا و طلبا بڑی فراوائی ے ان کے یہاں 
جاۓ آۓ لگے ۔ فقه کی تدریس میں سنّی فقه و اصول 
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بہت پڑھ گیا ۔ حدیث کی جرح و تعدیل پر زیادہ 
دنتھے کام لیا گیا اور شرح کا دور شروع ھوا۔ہ 
شییخ مقید نۓ المقنعة لکھی؟ سید رص یی ہے 
آلناصریات اور الانتصار قیما انفردت بە الاماميه لکیی؛ 
الطوسی ۓ تہذیب الاحکام اور الاستبصار فیما اختنف 
من الاخبار جیسے عظیم کارتایے انجام دبے ۔ ابھی یه 
مدرسه دؤر شباب کے قریب پہنچا ھی تیا "ئه 
سلجوقیوں ۓ اض کے خاتے کا اعتعام کر دبا 
ام مھ میں شیخ ابو جعفر محمد بن حسن الدٰوسی 
بغداد ے تجف ھجر تکر آۓ۔ شبخ طاوسی کے آجف 
میں آمد ثقه جعقری کے مدرسۂ قدبم کا احیاے جا 
لا ایق کؤنه ر8 
ے۔ طلبا کا 


ابٹ ہوئی ۔شیخ ے درس شروع 
بغدادہ کرہلا اور شام ادھر تم و رے 
رخ نجف ک طرف مڑ گیا یر کل کے 
جانعیت اور ان کے اساتذہ ک متنوع تعلیم؛ بغداد 
کے پھیلے ھوے مسائل اور فقہ کے وسیع دائرے ے 
فقه جعفری کو استدلال کی کھلی فضا میں داخل 
کیا ۔ اب واضح طور پر فقہا کا اسلوب یس ننر آنا 
ےہ:۔ ۶۲ 

حدیث و فقه دو مستقل فن بن کر سامنے آے۔ 
اصول الفقه میں سیه رتشن کے انداز جدید کا 
استعمال عام ہوا ۔ استنباط مسائل و استخراج احتام 
و بحث فقہی میں فی نوک پلک نظر آے لگی ۔ فەقه 
الەقارن یا مذاعب ققہیه کا تقابلی مطالعه شروع عوا 
اور اس تتابل میں فقه جعنری کی خوبیال: نعایاں :کی 
گئیں ۔ ”اجماع“ کے نام ے ایک لی دلیل شرعی 
دریافت کی گئی اور اِس اصطلاخ کے معنی متعین 


کے گئے۔ مدینے سے قم تک نتہاے جو کچھ لکھا 


تھا ایے ازاسر نو زیر مطالعہ لاۓ کے بعد ضبط و 
تدوبن اور بحٹ و تحقیق کا آنغاز ھوا۔ نجف کے 


مدرسے فقه جعفری پش بل ساسی درجه ملا جو اب 
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تک چاڑآ رفاۓ ےے 
پانچواں ہدور: رحله و وجبل غابل : قوط بغباد 

اق ری ارت برا کر دی ملک کے تام 
گر اس سانجے نے متأائر ٭وے؛ لیکن مل 
محنوظ تھا لہذا علما و عََلا ا نۓۓ حلکارخ کیا کچھ 
عرصنے میں حله فقه جعذری کے امور فقہا ہے آباد 
هو گیا اور تاریخ ساز اشخاص ہامنے آۓ, متّلا مثلا شرائع 
الاسلام کے مؤلف محتق حلیء نجم الدینء ابو القااسم 
(م٦‏ ے۹ع) اور تذىرۃ الفقہاء وٴ قواعد الاحکام 
کہ مؤلشہ علامۂ حل جمال الدین حسن بن یوسف 
) کے جن کی کتابیں فقه جعنری میں زندۂ جاوید 
مار ؟ ک جا ھیں اور فخر المضّقینء ابو طّالب 
محمد ین لن حسن بن یوسف (م ےںھ) جیسے اکابر 
ۓ ابضدلال و استباط؛ جڑنیاک سائل آوز 
کایات اصُول کی راھوں کو پخته کرکے اجتہاد “کو 
فروغ دیا ۔ 

محتق حلى ۓ تمام مسائل و احکام فقه کو 
زیادہ منطقی تبویب ے مرتب کیاء اس ہے جزئیات 
کی تلاش آسان ہوئی۔ موصوف ہے فی نچ 0 
کے چار حص ےکے اور هر حصے کے ڈیل میں "٭کتاب؟“ 
کے نام سے ایک موضوع پر احکام کی 
ان کی ترتیب بے : 

)١[‏ اللعبادات ؛ کتاب الطہارت وکتاب الصلوۃ 
سے کتاب امر بالمعروف و نہی عن المنکر تک دس 

(+) العقود : کتاب التجارۃ ےٗ کتاب النکاح 
تک پندرہ کتب . 
(م) الایقاعات : کتاب الطلاق نے کتاب 
الأَبمان تک گیارہ کنب ۹ 

(م) الاحكام : کتاب الصصد و الذباحد, .کتاب 
الفرائضء کتاب التضاء؛ ‏ تاب الدیات وغیرہ بارہ 


کتبپ , 


فتہا 
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بحتشق حلی ے متصدد کتتابوں میں فتوّی؛ 
استخراج احکام؛ ہی ادن کا دلکش اسلوب وئع 
کیا اور مدرسۂہ بسداد کی روایتٗ ١‏ جشہاد کو انتہائی 
عروج پر پہنچایا یہی اسلوب بعد میں مدرسۂ حلّه 
سے منسوب ھوا اور جپل عامل کے قریه ”جزین“ 
کہ عالم و فقیه شہید ال محمّد بن جمال الدین 
(م ٦۹٦۹م‏ مؤلف اللمعة الددشتيه اور قریةڈ ان 
جہل عامل کے دوسرے مجتہدہ شہید ثانی زین الدین 
بن نورالدین (م ۹۰وھ) ۓ شرح اللمعة آلدمشقیه 
کے ذریعے مزید استحکام بخشا ۔ متاخر الذکر فتہا 
شام میں رھے لہٰذا جبل عامل؛ حلب اور دوسرے 
مقامات پر ان کا اسلوب رائج ھوا ۔ اس عہد میں 
تین قسم کے فقہی مجامیع سامنے آۓ ۔ ابتدائی 
مطالعدہ و درس کے لیے علاٹے حل یىی کی تالیف 
تیسرہ الاحوم دربیای مدارج کے لے مختصر الناقع 
اور اس کے بعد شرائع الاسلام اور اس کے بعد 
شرح اللعة الدمشقیه اور ایک صدی بعد شرحالقواعد 
و شرح الشرایع ۓ جمع فناوٴی کے ساتھ جمع اقوال و 
استدلال کا بنیادی ڈخبرہ یکجا کر دیا ۔ 

نویں صدی ھجری کے بعد بحرین حجاز 
ایران اور منذوستان غرض عرب و عجم میں 
نھرطرف فلہ جعفری کا درس ھوۓ لگا؛ لیکن واضح 
طور پر ایران؛ یی قم اور اس کے ذبی مندرنوں 
میں روایت و حدیت و اخ۔ہار پر زیادہ توجهھ رعی ۔ 
نجف اور اس کے ذیلی مدرسول میں استدلال واصول 
پر زیادہ کام ھوا : 

علاتے فیض محسن کاشانی (م ۱ء 
الوافی؛ شیخ حر العاملی محمد بن حسن (م ۳١ع‏ 
.ھ۹ اوتائل الْشیعه آلی تحصیل آَحَعَامْ الشریعدہ 
محمد باقر مجلسی (م ه؛,×٦ھ)‏ ۓ بعارالانوار سے 
فنہی موسوعات و چوامع مکمل کے جو قله جعطرٍ 


ا ا 


بھاے 


لہ 
اق الشیمه کے مؤلف ے فقہی ذوق اور تی 
مہارت کا جو مظاہرہ لیا ے اس نے اجتہادی 
مصادر بحث کے لے اس کاب کو یر معمو 
اھمیت دے دگا ٠‏ 

الشیخ یوسف بن احمد بن ابراھیم آلذرازی 
البحرانی الحاثری (م ے۸۱۱۸) ک الحدائق الناضرہ 
اور الشیخ محہ۔ محسد حسن الدجفی (م ہوم بھاک 
جوآھرالکلام ‏ شرح ح شرائمالاسلام؛ اجتہادی استدلال 
و بحث مسائل کے لیے جاء۔ مصادر هیں . 

فقہ جعفری کے مجموغی خصائص : فقه جعٹری 
کی تاسیس و تدوین کا مرکز مدینۂ منورہ تھا 5 
مدینه ۓ بعد کوفە و بغدادء نجف وحله رےوتم 
و ا 
نجف و تم ! سی قدیمی شان کے ساتھ باق یں ۔ 
فقه جعفری کی اساس قرآن و سنت؛ احادیث رسول* 
و ارشادات ائمه اھل بیت پر ے ۔ دوسرے مرتے 
میں عقل و اجماع (بشرط ھلم شرکت امام معصوم) 
اور اصول فقه کے دوسرے دلائل پر ہے جو مستقل 
موضوع وبحث طلب فن ےہ . 

مت رئیس اعلم امت (”امام*) اور پھر 
اعلم نشہا ("مجمہد") ھوتاے جس کی جامعیت مسلم 
ہوتی سے اورتمام شیعہ مذھبی طور پر اس کے احکام 
کے تابم هھوے ہیں ۔ 
برابر یں ۔ امام معصوم نافذ الامر حاکم عے مجتہد 


اس می سلطان و رعایا سب 


۴۲م 











۱ کھلا فواے 020 سے بعد کے ھر دور میں 


مجنہد پیدا ھوۓ رع جن کے طبقات و احوال 
کے لیے آعیاق الشیغد جیسی مفصل کتابیں موجود 
ھیں؟ تجف و قم قدیمٍ زماےۓے سے فاقه جعفری کے 
عظیم شہر میں؛ عمومًا اید نے وقت کا مُجتّہد آشام) 
یعنی مرجع اعظم ان دو شہروں میں ہے کسی ایک 
شہ رکو اپنے لیے مرکز قرار دیتا ے ۔ طلبا و علما 
کی کثرت بھی وہیں ہوتی ے . 

برصغبر پاکستان و عند میں شیعه فقہا عراق؛ 
بحرین؛ ایران و حجاز ہے آۓء لیکن یہاں کے حالات 
ۓ بار بار مرکزوں کو ختم کیا۔ دکن میں 
سید علی سدنی؛ ابن خاتون العاہ ی؛ مر محمد مومن 
استرآبادی ۔ آگرہ و لاھور میں ملا احمد تتوی؛ 
نوراللہ شوستری القاضی ۔ دہلی میں ملا اشرف مازندرافی 
شیخ محمد حسن نبیرۂ شہید انی (م دہلی ٭+۱۱۹ھ) 


. اورشیخ علی حزین اور آخر میں دلدار علی غفران 


نہیں ۔ بارہ اماموں کے بعد مجتہد حاکم شرع هھے . 


اور بقول میکڈائنڈ ”مجتہد کو بادثباہ کے محاسبے 
کا حق حاصل ے"' (اردو دائرہ المعارف الاسلامیے 
مقاله اجتتہاد) . 

فقه جعفری کے استدلال کی بنیّاد قیاس؛ 
استحسان؛ مصلحت وقت اور فانون عہد پر نہیں 
ے! جو شخص مدارک شرعیه اور علوم دینيه اور 


ماب لکھنؤ میں رے هر دور میں حسب امان فقه 
جعفری کی اشاعت ہوئٹی ۔ ۔ بارھویں صدی ھجری؟ 
بہادرشاہ اَل؛ سلطان ٹیہوء ذوالفقار الدوله نجف خاںہ 
آخر میں شجاع الدوله اور ان کے خاندان نے جو 
عروج حاصل کیا اس کے نتیجے میں لکھنؤ برصغیر 
کے شہروں میں فقه جعفری کا م رکز بنا اوو سو برس 
کے اندر یہاں بڑے بڑے نقہا و مجتہدین پیدا موے 
(دیکھے مرتصٰی حسین فاضل : : تذکرہ علماء شیعه) . 
اس وقت پاکستان کے بتعدد شہروںِ ٠‏ میں 
فه جعفری کے سدارس ھیں اور نجف سے 
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میں ٦‏ رے 02( 
(ب) فقه جعنری کے امتیازات قانونی نتطۂ نظر 


۱ 
مقدەات ومباحث اجتہاد مورحم عو ہے در انسانی حقوق و افکار کی سربلندی کا 





-_ے - حم 


سے 





نظام نو کی تخلییق کی ۔ وہ اخلاق, :عقائد اور عفلی 
زننگی کا قائو لے کر آیا تھاء اخلاق و افکار تی 
تطہٰیر اس کا کام تھاء عقائد و نظریات کؤ اس لۓ 
لان کے خوف سے آڑاڈ کیا اؤٗز تمام مراحل ٴ زندگ 
کے لیے قانؤن مٰہیا کیا ۔ اس قائوٹ گی بنیاد یکتاب 
قرآن مجید ے اوز اس ک تشرَیٔح و توضیح رسول اللہ 
صلی اللہ علیہ وآآلہ وسلم ۓ فرماٹی اور شیعبی عقیدے 


کہ مطابق حضرت على عليه السلام پھر ان کے | 


جائشین؛ یعنی ائمة اھل بیت ائمه اثناعشر ۓ احکام 
لٰہیه کی تفصتل واضیح کی ۔ یه قانون مسلغانوں کی 
اصطلاح میں فقه کہلاتا ے اور فقه مدون و ىرتی 
صورت میں آج بھی اسی طرح موجود ے جیسے اب 
سے ھزار برس پہلے تھی ۔ فقه کاٴ متطالعه اور اس کی 
بالادسی کبھی شہنشامی ثظام استبداد ی وجە ے 
محدود کی گئی؛ کبھی اجنبی استعار کے عروج اور 
نئےذھنوں کی فکری؛ اپج ۓ عوام کو اس کے قریب 
نه آۓ دیا اوز بڑی تحقیر نۓے لیکن اعتماد کے ساتھ 
کہا جاۓ لگاکە ”فقہ بین الاقوامی قانؤن اور قائون 
کے جدید احتیاجات کے مسعیار پر پوری ننہیں اتری“۔ 
لطف یه ےکه دنیا بھر میں قالؤن کا کوئی منتفق عليه 
نه مصیار ےہ نە بین الاقوامی کوئی اصول ۔ کچھ 
تصورات ھیں؛ جن کی تعببریں 'ھمیشهہ ۓ الگ الگ 
تھیں اور آج بھی ان میں یکسائیت نہیں ے؛ مثلّ آج 


غیر مرتب قانون ۔ ان میں سب سڈ بڑے ملک 
چین؛ امریکہ روس؛ فرائس اور برطانیه کو دیگھیے 
کیا ان کے قانونی نظریات و اثکار یکساں میں ؟ کیا 
ان کے:نظام باعم مختلف نہیں ھیں؟ بلاشببہ ان کے 
مخصوص آداب و افکار ہیں ۔ لہٰذا کسی ایک کے 
نظریة قانون اور اس کے اطلاق کو ”ہن الاقوامی“ 


“۴۳ 


لظام قانون ہے وابستہ ھے ۔ یہان کم و بیشں دو سو 
برس ہے برطائوی نظم ونسق کی مدح کی جای ے۔ وہ 
برطانیه جس کے مٹضبط و مدون قانون کی عمر سو سال 
بتائی جاتی ہے؛ ۶۱۸۳ سے پہلے اس کا قائون مقابی 
زسم و روایات پر مبتی تھا ۔ اسی کی روشنی میں نئے 
مقدمے فیصل ھوتۓے تھے اور ابھی تک ان کے حوالے 
دیے جاۓ ہیں (سوسی جوان : مبانی حقوقء ۱ء 
۳۴ء 

فرانس بھی قدیم مملکت ےھ وھاں بھی پراۓ 
زساۓ ہے شہنشاھی اصول و ضوابط رائچ تھے ۔ 
انقلاب عظیم کے بعد جو فکری اور سیاسی تبدیلیاں 
ھوئیں اس کے نتیجے میں قانون پر بھی نظرثانی ی 


کید ۰ء سے قالون کا ڈھانچە مرتب هونا 


شروع ھوا اور ۱۹۰۵ء میں پہلا مرحلہ مکل 
مزا پھر ۰ م۹ ۱ء نے سیاسی انقلاب آیا اس کے 
بعد فرائس کا قانون اساسی جازی ھوا اور موقع بموتع 
اسی ڈھانچنے پر نی عمارتیں بنتی رھیں (حقوق 
اساسی فرانس؛ ص ے٦٠)۔‏ روس کا قانون بالشویک 
تحریک نے یکسر ختم کر دیا اور سرخ انقلاب ۓ 
اپنا قانون زائچ کیا جس کا اسلوب ھی سب ے 
الگ ے (”قانون کا اشترای تصورٴ“؛ در ماء ناے 
چراغ راہ“ کراچی ۱۹۵۸ء ص٦٦)۔‏ یہی حال چین 
کا هے ؛ جہاں نظریے کی حکومت اور غقیدے کا راج 


ہے ۔ ھر چیز اسی کی تابع ے اور قانون اسی کا پابند 
دنیا میں سینکڑوںٴ قومیں ہیں اور ان ٴ کے مرٹب و ا 
|. طریق کار الگ سے ۔ بماں حق کا تحفظء ظلم کی 


سے ۔ ان سب قوسوں کے فلسفے الگ؛ هیثت الگ؛ 


مقاصد کا اعلان سب کرے ہیں ۔ تاریخ اور فلسفه 


کہتا ہے کہ انھیں مقاصد کو حاصل کرنۓ کے 


لیے تادون کی ضرورت ے اور یہی نتائج قائون 
سے حاصل ھوۓ ہیں ۔ مختلف زمانوں متعدد 


کہا مراسر غلط نہی ے ۔ پا کان وا وی[ کسوں اور درتہے ملکوں ۓ اصول و قوانین و 





ضوابط بداۓ اور وشّا فوتًا ان میں تبدیلیاں ,هوف 
رھیں۔ نجی؛ شخصی: گروھی یا قوسی تقاضوں کے 
مطابق انھیں ہار بار نٹے سانچوں میں بھی ڈھالا گیا - 
اور بہت ہے ضابطون کے خلاف 
ماھرین قانون اور اعلی عدالتوں ۓ تنقید بھی ک 
اور احتجاج بھی؛ لیکن قانون ساز؛ صدر یا اسمبلی 
ۓ اس قسم کے سفارشات یا تنقیسد ک بیو لیف 
کہا جاتا ۓ کہ عدليه قانون ساز نہیں؛ قانون ساز 
اداررے کے مثقصه اور مصلحتوں ے بحث عدالت 
کا کام نہیں سے ۔ وہ قانون ی پابند اور زیادہ ہے 
زیادہ اس کی شارح سے . 

ان حقائق کے باوجود ''فقه“ کے بارے ما 


متعدد قوانین 


جدید ماھرلن قانون کا طربق کار عجیب تضاد کا 
مظہرے ۔ سب سے پہلے غور کرۓ کے قابل یھ 
دستور قدیم کی لوحوں کو تو 
پڑھتے اور پڑھاے ہیں؛ مگر اسلامی فقله کا کوئی 
مکمل مت جزو ناب نہیں ۔ آگے چل کر دنیا 
فور پک قوانین کا عمدردانه تعارف کرایا جاتا ہے ۔ 
ہر قانون کے خلاصے مطالعے میں لاۓ جاے ہیں؛ 
اس کے متروک و معمول مسائل سمجھنا پڑے ھیں؛ 
لیکن فقه اسلام کو یه توجه نہیں ملّی ۔ دیوانی هو 
یا فوجداری اس کے تمام سیاق و سباق نظر میں 
رھنے ھیں؛ مگر تفہ کی بات یا تو زائد از قانون سجھ 
رکھی ے یا اس کا تقابلی مطالع کر کے غیر کے قائون 
کو وزی مانا جاتا ے ۔ تقابلی مطالعه ایک سود مند 
عمل ے؛ مکر اس کے لے پہلے ذھٔی فضا تیار 
ھوی ے ۔ نکر کے مشتبە اور غیر اعتمادی پس منظر 
میں جستہ جسته حصول کا مطالمه پختے ذھن اور 
روزسرہ کے تجربوں سے دو چار نظریے ”فقضه“ کے 
کسی ایک ہاب یا ایک سشلے پر بجث و تحقیق 
دراصل کسی سغی عمل کا ایک رخ ہے ۔ قانون کے 
مطالعے ے معلوم ھوتا ۓکھ قائون ف نفسهہ کو 
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بات ۓ کهھ رومی 


۳ ۲۴۳ك۴۳ 





| آے عصر حاضرک ریاست میں السانی 


0۵ھ( 


اکائی اور منفرد حیثیت رکھۓ والا علم و عمل نہیں 
ۓ بلکه اس کے چاروں طرف فلسفوں؛ تثحافتوں اور 
تاریخ و سیاست کا جال پھیلا وا ےء ثلّا ھمارا 
قانون دان روسی الواح قدیمه ے برطالوی پارلیمنٹ 
اور فانون ساز اسمبلی ہے سپری مکورٹ کے فیصلوں 
تک یک گردش فکر جادہ بجادہ منزل بمنزل دوڑ 
رکا لیتا ۓ ۔ پھر ایک ٹکنە پیدا کرٹا سے ۔ یہی 
ناِل شخص اگر فقہ کے کسی مسئلے ک موشکاف 
بے دو چار هو تو کیا اس کا پورا ذھنی ماحول اس 
ٹن کے مخالف نہ ہو گا کیونکە اس مسئلے کا 
تعلق روم کے قدیم نظام قانون سے لے کر جدید 
قانون ساز اداروں تک کسی راہ ہیں ےے ۔ اس کے 
باوجود اگر قرآن و سنت سامنے رکھ کر ٹوئی بحث 
کی گئی تو نتیجہ وہ نە ھوگا جو عہد رسالت سے 
موجودہ زے اد تک نظر رکھنے والے کی تحقیق سے 
اتاق کرےء یی 8 لقه“ کو خالص اسلامی 
عقائد و فلسفه و تاریخ ے ھٹ کر دیکھنا می 
نتائچ کا مہب ھوکا اور جب اس قسم کے بہت سے 
مطالعات جٔمم هو جائیں تو مجموعی طور پر فه پر 
اعتماد کیسے باق رہ سکنا ے ؟ لاھور کے (بین الاقوامی 
مذاکرۂ علما و محتقین) میں روڈی پیرٹ ے کہا 
تھا : 

"لفرادی قانون وضع کرکے قوانین کو مدون 
کیرۓ کی کوشش اور شکابات کی تلاق کرے ک 
کوشش دونوں میں ایک خصوصیٰت نمایاں طور ہر 
نظر آ ری کھ یه صورتیں اسلامی روایات کے 
اپنے ارتقانی عمل کا ننیجہ نہیں بلکە بیروفی مؤثرات 
ٹی سرمون ریت می !دو فقه از امطلا ماق 
تمام کوششوں کے پیچھے اس بات کا عزم کام کر 
رھا ے که اسلام کک فقہی نظام کو ایسی قائوں 
دستاویز میں بدل لیا جاۓ جو هر لحاظ اور هر اعتبار 
معاشرے ک 





٦ ۰ 
۹ٰ ا‎ 


: ‌مسوھت۔ سد کر مس ےم ےہ ے۔ 


شروریات انی شیا کو پورا ککرۓ والی 
۷ عو“ (مقالة لسن او سے جنوری /۶۱۹۵۸)؛ 

ص .۵٥‏ 
فقہ: اسلام کا قانوت اوزالام میں حاگیٹ اغلی 
الله رسول۴ اور اولی الامرء يْعتی آسام می ے ۔ اض 
قائون کا معاشرۃ عقیدے کے مباحثہ ریاتت کے 
تعاجّیٰ اور سیاسی مباحث'ے.ربط نہیں رکھۓے - 
قنہ؛ یعی اسلامی ۔قالون کا کلی یا جڑوی تطالعه 
آپتے مقاصد و مفروضات کے زاوبے ے کرنا متضاد 
نتائچ کا سہب ہے اور یہ صدا اسی نتیجی کی توضیح 
ےکه فقہ ایک جامد قانون ہے جو بدلتےھوے حالات 
کا ساتھ نہٰیں دیتاہ لیکن: واقعه یه ۓ کف فقہی:نظام 
حکومتوں کے سسلسل نظرانداز کرۓۓ کے باؤچود 
آج بھی برسرکار ہے اور اس پر علمی و عملی کام 
جاری ھےہ ۔ اس سلسلے میں واقم ۓ صرف فقےهہ 
جعفری کا تجزیہ کیا ے جس کے چند خاص امتیازات 

اور ند اھم نکٹے یه عیں ع 

ففلہ جعنریٰ کسی غیر فقہی فیصلے کی توثیق 
نہیں کرتی : فقہ جعفری میں خوداعتمادی اور مکتنی 
:کفالت کا اس ہے اندازہ لگایا جا سکٹا ۓکه شیعیوں 
کو تر شرغی عدالتوں سے رجوع اوران کے فیصلوں 
پر اکتقنا کسزےۓ کا حق نہیں ۔ ۔ شیجی مجتہدین 
کے لزدیک غیر شرعی قیصلى کو رفانتا ماجاء ہله 
سی صلی الهعلیہ زآله وم کی تصندبیق کے منانی 
نے ' : 

فقه جعفری میں اجعہاد جاوی ہے : 
فقه جعفری اجتہاد کو ایک فرد یا ایک 'زماۓ میں 
۔ممُشندود ہین کرقء بلکلہ انجتہاذ ار واجبٔ مے اور 
ژنذہ مجشہد احکام جاری کرئۓ کا ہجاز ھی ۔ اجشہاد 
کے قدیم اور عظیم مدارس نف اشرف اور ٹم میں 
وسیع پیماۓ پر کام کر رھے ھیِں ۔ اس بحث و نظر 
اور تعلیم و و تعلم کا روابتی ڈھانچه اپنے ار 
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بی 
مدارج طے کر رھا عے اور بیرونی عوامل 
نے محفوظ لے , 

روایت سٹن کا عہد سسلسل تے : رسول اللہ 
صلٰ لہ علیہ و آلنم وسلّم کے عہد مبارک میں 
حضرت علی آپ* کے قریب ٹرین اور عڑیز ترین فرد 
کی اعیثیث رکھتے تھے اور رسول اللہ صلی اللہ علبہ 
وآل٭ وسلم نۓ ضرمایا تھا ”افغی امٹی صلی 
(الریاض الضرہ: الٹضرہ ٢‏ ؛ ۱۹۸) ۔ حضرت عمر فاروق< 
فرماے تھے”اقضا ٹا علی“ (البخاری؛ مطبوعة دہلی؛ 
صم۹۰)- اسی بنا پر اسلامی سہمات و قضایا کےسلسلے 
میں اتھوں نۓ بیت الٹبی اور عہد النبی میں آنحضرت 
صلی الله غلیه و آله وسلّم کی تعلیما تکو آگے بڑھایا۔ پھر 
یه سلسله نص کے ذریعےیکےبعد دیگرے ائمہ اھل یہت 
تک پہنچتا رھا اور ائمه اثناعشر ایک ھی گھر ایک 
ھی ماحول میں فقہ کو پروان چڑھاۓ رے۔ اسام 
حسن عسکری٣‏ تک تقریا ڈھائی صدی کا عرصہگزرا ۔ 
اس مدت میں؛ تعلیم و تفسیر و کتابت و تدوبن کے 
تعام مزاحل طے ہهوے ۔ ھر امام ۓ تلامذہ و روات؛ 
فقہا و محدثین کی تریبت کی حکومتوں کی مخالفت 
کے باوجود فقہ کے تمام ابواب و فصول؛ کات و 
مسائل :انتہائی ضبط و اتقان ہے مرتب هو گۓ . 

.امام حسن عسکری" کے بعد چھوۓ چھوۓ 
مجغوعے اور متوس طکتابں ایک بڑی کتاب میں جمع 
کر دی گئیں اور فقہ اھل بیت کا جامم مجموعہ 
الکای کے ام ہے سرتب ھوا۔ شیخ ابو جعفر 
محمد بن یععقوب کلہلی (م ۲۹ءھ) نے الکاقی :کے ذریعے 
فقه کی بہت بڑی خدمت الجام دي۔ یھ کتاب بغدادء 
لجف؛ حله اور قم مین مہا کہ لیے موضوع بحثو 
ا مرا بای پھر چراغ سے جراغ رؤڈن ھوے 


مھ 
و تائرات 


آچازہ و تدزیس کا یه مسلسل سلسله بحمدہ تعإلیٰ. اب 


تک ترق پا رھاے . . 
تً فری عق“ کو دلیل سانی ہے : 


8. 


دنیا کا هر غاص نظریه منعدد افکار و خصوصیات 
کے پس منظر میں ابھرا کرتا ےے ۔ شیعیوں کا عقیدۂ 
اہامت و عصمت+؟ حسن و قبح کا عقلی ماننا اور 
جہر و اختیار میں انسان کو فاعل مختار سمجھنا 
اور متعدد دوسرے مسائل ایسے ھهیں جو فکری 
طور ہر شیعبی مذھب کو عقلى شکل و صورت 
کا حامل ے_۔ حدیث کی اهم تری نکتاب الکاق کا 
پہلا باب ”العلل و الجہل“ اور دوسرا باب ٭العلم“ 
ے ۔ وہ علل کے خاص حدود متعین کرے ھیں اور 
اس علل کو عقیدہ و عمل کی جان مانتے ھیں ۔ اسی 
بنا پر استنباط احکام شرعیہ کے سلسلے میں کتاب و 
سنت و اجماع کے بعد چوتھی دلیل ”عقل“ قرار 
دیتے ھیں اور دلیل عقلی کی تعریف میں کہتے هیں : 
”حکم عقلی یوصل بە الی الحکم الشرعی و یتقل 
من العلم بالحکم العقلی الی العلم بالحکم الشرعی“ 
(اصول العامة للفقه الەقارن؛ ص٠‏ ۰ )وہ حکم 
عقلی جو حکم شرعی تک پہنچاۓ اور اس علم 


حکم عقلی کے ذریعے علم حکم شرعی کی طرف منتقل 
ھونا ممکن هو . 
ڈاکٹر رشدی کے لفظوں میں : 


”والدلیل العقلی هو عبارۃ عن کل حکم انعقل 
یوجب القطم بالحکم الشرعی او.کل حکم عقلی 
یتٹوصل بصحیح النظر فيه الی حکم شرعصی“ 
(العقل عندالشیعة الأمامیةء ص مٍم) > اور دلیل 
عقلی عبارت ے ھر اس حکم عقلی سے جو حکم 
شرعی کے قطع (علم و یقین) کا موجب هو یا ھر وہ 
حکم عقلی جس میں صحیح فکر و نظر کے بعد حکم 
شرعی تک رسائی ھو سکے . 

قانون جدید کے تجریے اور اعل فن کی رائی : 
موجودہ طرز دادگستری و نظام”قانون کی عمر ڈیرم 
ہوۓ دو سو برس عے ۔ الیسویں:.صدی عیسوی ہے 
کچھ پہلے قانون میں اصلاح و تجدد کے نظریات ے 


۲001ء ) 
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۱ نیا رخ اختیار کیا . ۔ اس بنا پر مسلمالوں کے بعض ۱ 






معاملات میں ان کے فقہی احکام جوں کے توں قبول 
کر لیے گئے ۔ لہٰذا نئے قانون کے ساتھ ساتھ ضمنی 
اپ ہے ا 0 ا ا ا 
وسیع ترین نفوذ ایران؛ عراق اور لبنان میں ھوا ۔ 
ان ملکوں میں وکلا جچ اور مقۂین کی تالیفات 
میں فقه کے حوالے او رکچھ عرصے بعد تقابلی مطالعه 
کا رجحان دکھائی دینے لگا ۔ مصر میں تجدد و اصلاح 
کی تحریکیں چونکە اھم صورت اختیار کر چک تھیں 
لہٰذا وهاں ازھر کے اساتذہ و افاضل کے ذریعے 
بحث و تحقیق کا دامن پھیل گیا ۔ آخر چاروں 
مذاھب کے احکام یکجا ھوے اور دس بارہ برس 
پہلے شیخ الازھر الشیخ محسود شلتشوت ے فقهھ 
جعفری کو بھی قابل عمل ماننے کا اعلان کر دیا ۔ 
برصغیر میں انگریزوں ےۓ عداللّی نظام جاری 
کیا تو نکاح؛ طلاقء خلمء میراث؛ وقف؛ تو 
وصیت میں فقه جعفری کے مسائل کسی تغیر و 
تبدل کے بغیر تسلیم کر لیے اور شیعبی سی مقدمات 
میں دونوں کی فقه کو فیصلے کی بیاد قرار دیا۔ 
چنانچهە مدارس قانون میں عام مضامین کے ساتھ 
شیعبی سی فقہ کے آٹھ دس ابواب پڑھاۓ جاۓ لگے ۔ 
چونکهھ عدالت کی زبان انگریزی تھی اس لیے یه 
ابواب انگریڑی ترجمۓ کے ذریعے متعارف هوے ٭ 
عدالتوں میں آےُ دن کے مقدموں. اور فیصلوں 
اور مسلسل تجربوں ۓ قائون دانوں ہے آقتھ :گا _ 
اعمیت اور معقولیت کا اعتراف کرایا ۔ ان لوگوں . 
کہ نزدیک ؟ 
(الف),جعفری فقه میں قائون یلم و طلاق ۱ 
منطٰقی اور موجودہ قانون کی ضرورت کے مطابق 
ے _ اسی بنا پر بعض شیعبی مسائل کو عام غانون 
یں دی کی دلو سس شبات 


اور وتنه ىق شرط 


پڑت 


ے ہے 


۔ھ 
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"تج لد رق میں گواغی کے اصسول و 
آوصلف باب آور ممقول میں . 

(ج) سَیرآك میں ثسیم' ترک سے اسول 
الافرب فالاقرب وأضْم اور غیر پیچیدہ میں آور بیٹی 
کو ترکە' دےکر بعض سشکل خَالْدَایَ پیچیدگوں کا 
(مصالح خاندان اور السانی تی کے مدنظر) آزاله 
کیا ہے اوز موجؤدہ قانون کے 'ایکا نل کو بڑنے 
ایّاے پر: پر کر دیا ۔ انی طرح زوجہ کو تمام 
املاک میں حصه دا اور آصل زَمَينِ کو تقسیم اور 
دوسرے خافداتِ میں جاۓ گی الجھنوں سے بچا گر 
پیچ در پیچ صورت حال ے محفوظ کیا ؟ ' 

(د) وقف و وصیت و عبة کے مسائل بھی 
عموبا قرجیح کے مستحق ماۓ جاۓ میں ۔ ' 
حقیقة فقه جعفری ایگ مکمل قانون ۓ)/ 


اس کے تحت مقدمات میں فیصلے آسان' اور عق کا : 


حصول سہل ہو جاتا ہے آفقہ چعفریٰ کا بابٔ 
قضا و حدود میں عدليه ک برتری تسلی مکرتا ے ۔ 

انگریزوں کے ذور میں آزاد بائلۃ کرم؛ پارا 
چنار اوز متعلنہ ایجنسیوں می شیعیوں کے لے الہ 
جعفری کے قاضی مقر رک ۓےگۓ تھے اور وھان ماقوں 
یه نظامٴبحمن و خوبی جاری را ءَ آج کل 'بلستان, 
گلگت وغیرہ میں شیعیوں کے تام مقدمات اق کے 
علما فیصل کرۓ ہیں)؛ ان طرح موجودہ دور میں 


فقه جەفری قانوئی طور پر ناف بھی ۓے 


اکابر مجتہدین وفتہا : آلنٰہ لاق کے بعد 


”نوابین اربعه“ :() عضان بی سعیة' (م زقداد _ 


خدود . ہم ھ)؛ ٢)‏ محمد بن عثان لن سعیداٴ (م 
بفداد م, ۴ھ)؟ (م) حسین ئن روح:(م بقذاد ٦‏ مم+ھ)؛ 
(م) ابوالحسیٰ 'علی بن معمد متمزری (م ۹ +م۵), 
ثوابیؾ کے بعد اکابر مہا و سراجم ؛'(:) 
أقة الالام؛ ابو جعقر؛ محد ان یعقوب کاینی الراڑیٰ 
(م بقداد ۹ءھ)ء مؤلف الکاق؟ (م) الشیخ الصدوق, 


۳٣ے‎ 





محمد بن علی بن ہابویه الٹمی (م رے ۳۸۱ھ)ء مؤلف 
من لا بحضرہ أَلفتيه' )۳) الشیخ المفید؛ ابو عبداللّہ 
اتحمد بن لعمان التلءکہری (م بقداد م برم), 
مؤلف المقععهہ؟ (م) علم الھدی: ابوانقا و 
حسین بن موسی الەوسوق (م بغداد ہم مھ))؛ مؤ 
الشاق؛ (وھ) ابوالفتح محمد بن علی بن دای کی 
(م ۹) مؤلفکتاب کنزالفوائز 07 ۴ 
مؤسس جامعڈ النجف الاشرف ابو جغفر محمد بن حسن 
بن علی طوسی (م نجف ۹۰مھ))؛ مؤالف ”ذتاب 
الاستبصار و تہذیب الاحکام وغیرہ؛ (ے) الشیخ الاجل 
الشیخ محمد بن شیخ الطائۂہ (م ہو بءھ)؟ (ہ) 
الشیخ ابو جعفر محمد بن ابی القاسم علی بن محمد 
آملی طبریٰ (م ٠‏ م۵ھ) مؤلفکتاب بشارة الەصعانی؛ 
(۹) الشیخ الفتیے؛ ابو علی الفضل بن حسن 
بن فضل؛ طبرسی (م مشہد ہم۵ھ)؛ سؤاف کتاب 
مجمع البیان ق تفسیر القرآن وغیرہ؟ )٠۰(‏ ابوالەکارم 
حمزہ بن علىیء المعروف بہ ابن زھرہ حلبی (م حلب 
۵ عھ))ء مؤل فکتاب الغنیه وغیرہ؛ ( ۱) ابن شہر 
آشوبء شیخ رشید الدین ابو جعفر محمد بن علی 
زم حلب ۸ھ) مؤاف کتاب المناقب وغیرہ؛ (ہ) 
شیخ این ادریس ابو عبداللہ محمّد بن احمد اب ادریس 
5 (م ۵۹۸۰ھ)؛ مؤلف کتاب السرائر؛ () 
ضشیخ اجلٌ؛ ابوالفضل شاذان بن جپزئیسل قمي نزبل 
<رمداینۂ توّرہ )مم ۸ھ)؟ (یم) تجصیب الدین 
آبو اہراعیم محمد بن جعفر بن ابی الہقاء عةاللہ ابِن نما 
حلی شیخ الفقہا (م نجف ۵ھ)) ءم) شیخ الفقیهء 
تجم الدین جعفر بن محمد بن جعفر المعروف به 'ابن 
لم حلی؛ مؤلف کاب'مشیر الاخزات؛ (ہ١)‏ 
السید الاجل جمال الدبن احمد بن نوس بن جعفر 
(م سیفيه حله جا مؤلف' کتاب البخری؟ )١(‏ 
اض طریٰ: اد یمر عالضا 
خواجة لصَْیر الدن؛ حد بی مَعمَذ بی حسن (م 
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کاظین ہےہه)ء مؤلف تجرید الکلام وغیرہٴ (۸) 
شیخ النتہاء محقق حلیء جسفر بن حسن بن یحٔی 
بن سعیید (م حله ہےہھ)ء مؤلف شرایع الاسلام؟ 
(۰,,) آیة الہ علاے حلىء شیخ جمال الدین ابو 
منصور حسن بن یوسف بن"مطہر(م تجف ٦عھ)؛‏ 
مؤلف کتاب القواعد؛ (,م) نصیر الدیین کاشانی 
بندادی حلی؛ علی بن محمد (م نجف ۵۵ءھ)؟ (۲۱) 
فخر المحققین/ اہو طالب محمد بن حسن بن یوسف 
بن مطہر حلی (م ءھ)؛ مؤلفکتاب شرح القواعد 
وغیرہ؛ () سید جلیل؛ ابن معيےء تاج الدین 
ابو عبداللہ محمد بن قاسم بن حسین (م زےےھ) 
مدئون نجف)؛ (+) شہید ال٠‏ ابو عبداللہ محمد بن 
جمال الدین عاملی (م ہہ ٍھ)؛ مؤلف کتاب 
اللمعه والذکری وغبرہ؟ (مم) شیخ فقيه؛ ابوالحسن 
زین الدین علی بن خازن حائری (م ۰ ۸۲ھ)؟ (٥م)‏ 
فاِضل مقدادہ ابو عبداہ المقداد بن عبدالل بن محمد 
بن حسین (م بغدادم۸ھ)؛ مؤلف کتاب کنز العرفان؛ 
(م) جمال السالکینء ابوالعیاش؛ احمد بن محمد بن 


نید حلی اسدی (م کربلا ۱م۸ھ)ء مؤلف کتاب ‏ 


عدة الداعی؛ (ےم) شیخ شمس الدین محمد بن می 
عاملی؛ شامی(م ,۸۰ھ)ء مؤلف کتاب موجز النفیسی 
وغبرہ؛ (رم) ثقة الاسلام؛ محقق کری؛ نور الدین 
علی بن عبد العای عاملی (م ے۹۳ھ)ء مؤلف کتاب 
رح القوَاَدً (۹ء) شہید ثانی؛ شیخ جلیل زین الدینْ 
بن نور الدین علی بن احمد (م ٦۹۹ھ)؛‏ مؤلفکتاب 
شرح اللممة الدمشقیےه وغیرہ؟ (.م) غالم ربانی 
سولانا احمد بن محمد اردبیلی (م ۹۹۳ھ مدتون 
نجف)ء مؤلف کتاب آیات الاحکام وغیرہ؛ (۱م) 
عالم جلیل؛ محمدعلىی بن محمد بلاغی (م کربلا 
٠.۰‏ ھ)؛ مؤلف کتاب شرح اصول الا وغیرہ؛ 
(۲م) شیخ جلیلء جمال الدین ابو منصور حسن بن 
شہید انی (م .ہق مؤلف کٹا 
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معالم الاصول؛ (ءم) شیخ اسلام شیخ بہائی؛ محمد 
بن حسین ین عبدالصمد جبعی عاملی حارٹی (م۱ ۱۰۳ھ؛ 
مدفون مشہد)؛ مؤل فکتاب المخلاۃ وغیرہٴ (مم) 
مجلسی اول؛ محمد تقی بن مقصود علی (م ہے٥‏ ١ھ‏ 
مؤل فکتاب شرح من لا یحضرہ الفقیه؟ (۵م) مولانا؛ 
محمد صالح مازندرانی (م ۰۸۰+ھ)؛: مؤلف کتناب 
شرح الکاق! (وم) ىربی النتہا والمحدثٌینء حسین 
بن جمال الدین محمد بن حسین خوانساری (م 6۸ 
مدفون اصقہان)ء مؤلف کتاب شرح دروس وغیرہٴ 
(ےم) شیخ الاسلام والمسلمین مجلسی انی؛ محمد باقر 
بن محمّد تقی (م اصفہان؛ ۰۱)) مؤلف بحارالانوار 
وغیرہ؛ (ہرم) فاضل هندی؛ شیخ جلیلء محمد بن حسن 
بن محمد اصفہانی (م اصفہان ء۱۳ +ھ)؛ مؤلف کتاب 
کخف اللثام وغیرہ؛ (وم) علاة الاوحد شیخ احمد 
جزاشری تجنی (م نجف ٠۰‏ ھ)ء مسؤاف کتاب 
قلائد الدرر؛ (, م) عالم جلیلء محقق آقا جمال‌الدین 
بن ہولی حسین بن جمال الدین خوالساری (م خونسار 
ھ)ٴ؛ (م) حکیم متاله اسمعیل بن محمد 
حسین بن محمد رضا مازتدرانی خواجوی (, 'صفہان 
+ے ۱ ھ)؛ مؤلف کتاب رح دعاء الصباح؛ (+م) 
محدق وحد اپ ینرائیە محمد پافڑ لم کرقلا ۱۶۰۸م 
مؤلف کتاب شرح مفاتیج و حاشيەمدارک؟ (٣۳م)‏ 
آیة الله العلامهہٗ صاحبکرامات کثیرہ و ماثر عظیمه؛ 
بحر العلوم؛ سید مجنّد مہدی (م لجف ٣‏ ھ)! 
(م) شیخ اکبر شیخ جعفر بن شیخ عغضر جناجی 
نجئی: مؤا رك الَمطامَ! (وم) مبرزا قمی؛ ابوالقاسم 


"0۱۵۵ 


بن محمد حسن چیلائی قەی (م تم ۱+ +رھا؛ مؤاف 
کتاب القوائین و جامع الشتات؛ (وم) مولاٹاء احمد 
بن مولانا سہدی التراق (م مم ۱ھ)؛ مؤلف کتاب 
معراج السعادة! (ےم) فقيه "یببر؛ شیخ محمد حسن 
نجئی (م نجف یہام (ھ)ء مؤلف کناب جواھرالکلام؟ 
(ہم) الشیخ المجددہ مرتضٰی بن محّد امین (م نجف 
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انکییرء سید محمد مہدیٰ قزوبٔی [م نحف ۰ء ۵۱۶۳)؟ 
۵٤ )‏ سولاا الجلیلء بعد ان نما باقر ایبروانی 
(م لُجف ہم ب)؟ ([,ھ) السید المجدد المجاعدء 
میر زا محمد حببن شیرازی (م سامرا ١ ٣۳‏ مدفون 
تجف)؛ (٣ھ)‏ الشیخ النقیە؛ محمد حسن بن عبداللہ 
المامقائی (م تجف م۱ ھ)؛ (۵+۴) آیة اللہ میرزا 
حسین المٰعروف به میرزا خلَّل تہرانی (م نجف 
٦۹ھ)؟‏ (مع) استاذ العلما والفقہا م‌بی الفضْلاّہ 
اخوند خراسانی محمد کاظم (م نجف و۲ع۱۳ھ))؛ مؤلف 
”لفایة آلاصول؛ )۵٥(‏ الفقیه الاکیں؛ سید محمّد کاظم 
یزدی (م 'تجف ےم ھ)ء مؤلف العروۃ الوٹی؛ (۹ن) 
زعیم الکبیر مجاعد العظیم؛ البطٌل؛ میرزا محمد تقی 
فو کو (م کربلا و +۱۳ھ)؟'(ےج) شیخ الشریعة 

فتح اللہ (م نجف ۹ م۱ ھ)؛ (ہن) الٹیغ الحتبحر 
۷7 محمد حسن العامقاتی الرجا یىی (م تجف 
۱ ۵ ھ)ء مؤلف تتقیح القال؟(ون) المرجع الا کبرء 
میر'زاحسین تائنی (م لجف ۵ح۱۳ھ)؟ (:ن3) مجتہد 
اعظم نجدد نم الشیٔخ عبدالکرتم الْحَالریٰ (م کم 
۱۶۵ھ)* (۹1) االمرجع الاکبر: ید ابوالحسن 
الامفہانی (م بقداد ہ٥‏ ئھ ‏ مدقون نف تؤلف 
وسیلة التجاء؟ (1ب) مجدد الامّولۃ الشیٔخ غیاءالڈین 
العَتزاق (ُم نجف و۹ع6)؛ مؤلف العقالات؟ (م:) 
المْجنع الاکبر؛ نید حسین 'بروجٹردی (مقم 
۸۲ھ)ء مولفت جامع الَاحکام؛ (مج) الم رج الوقیٰذہ 
سید محسن الحکیم (م بقدادہ , ۹م اع 'مدفون (جخد)؛ 
مؤلف مستحسک عروة الولئی: 

(د) برصغیر کے مراجم : لحدیث ‏ یکتابون اور 
وجال کے قدیم مآغذا میں متعلددؤاۃ زا معدین کے 
نانوؤں میں ان کے وطنوں کے حوالے کانی ؤ میثدعی 
کے ساتھ موجود ھیں اعلامی علوم کی ٹرویج و 
'اشاعت: کے بعد ٹھٹہ؛ ملتان؛ کشعبر دہلی؛ٴ جو ہؤرہ 


۸۰ ۓھ و لف تال تاب (وم) العلامة 1 
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۱ سرشد آبادء مذدراس؛ کومبات اور دکن میں شیعیوں 


کی سڈھبی رھلمائی کہ لے؛ مکےء مدیدہ؛ بحران 
اور بصسرۃ و ابران سے علےا آے رے؛ لیکن 
سیاسی اتار چڑھاؤ ۓ تاریخ کا یہ حصه عم تک 
پہنچے نه دیا ۔ مغلوں کے دور شباب اور اکر 
کہ عہد میں ذرا ٹھیراؤ پیدا ھوا اور فقے و 
فقہا کے چرچے ہھوے ۔ اس زماۓ میں دکسن ی 
ریاستیں اور مغل حکوست کے بڑے بڑے شہروں 
میں درس و تدزیس؛ تصنیف و ٹالیف کا سلسله تائم 
ھواء لیکن جہانگیر کے دور میں قاضی نور اللہ الشہید 
کی وفات کے بعد صورت حا لکم و بیش سو ۔ال تک 
دگرگوں رھی ۔ پیر مرشد آبادء ڈھاکەہ حیدر آباد 
اور لکھ۔نؤ اس کے بعد چھوٹی چھوٹی ریاستوں میں 
شیعیو ںکو سیاسی برتری حاصل ھوگئی, لہٰذا گزشتہ 
صسدی تک سینکڑوں علما و فقہا اس سرزمین پر 
پیدا ھوے اور آھسته آھسته لکھنو فقه کا مرکز بن 
گیا 'غم تفصیل میں نہیں جانا چاھتےە ارباب نظر 
کو اس سلسلے میں تذکرہ فقہا کی طرف رجوع کرنا 
چاخیے ۔ سزدست ایک مختصر سی فہرست ملاحظہ 
فرمائیں ۔ 

(٢۲‏ ملاعلی؛ (م کھّ۔بات حدود . ۵وءےہ)' (م) 
لا سید شاہ تحمد طاعز بن مہدی (م اد نگر حدود 
۵۲ چھ)؛ (م) قاضی سَلا احمد ٹیٹیوی (م لاھور 
+وہھ)؟ (م) ملافم ا شمرازی (م گجرات 
(پتجاب) ےو:۹ع)؟۔(ج) قاضیٗ ور اللہ شوسٹری؛ 
ہیف :اث )۱م آگرہ ۱۹, ھ)! (ہ) ملا سید شریف 
پن“نور الله اا شید )م آگرہ ٠۰‏ ٣ھ)!‏ (ے) ش 
تخمدہ مؤمنء:پیشواے:اعظم”دکن (م عیدرآباد ۵ آن 
۸ء ,ھان:لم) مل علاء الدوله بن اور اللہ :الشہید 
(م آگازہ حندود ۵۰::ھ)؛ (۹) ملا محمد شقیم؛ 
شقیعابزد دی (م گوالیار ۸۱ ےر+ھ)؛(,) نظام الدین 


احمد بن محمد معصوم شم ازی دی (م حیدرآباد > لن 
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پہہ. ۴ھ)؛ () ان خاتون العاملی؛ شمس الدین 
ابوالمعا یف محمد بن على العینائی (م حیدرآباد دکن 
ھ)؛ (+۱) شیخ جعفر بن کمال الدین 
البحربی (م حیدر آباد دکن ہہ:ھ)؛ (۱۴) شیخ 
أحمد بن صالح ال۔حرینی (م م۸٣۱‏ ۱ھ)؛ بعہد 

اورنگ زیب شیراز چلے گئے اور وھیں وفات ہائی؛ 
(م) سید علی خان مد (م ۸۰ ھ)ء حیدر آباد 
ہے ھجرت کر کے شیراز چلے گئے؛ (۵ ) ملا محمد 
سعید اشرف مازندرانی (م مونکیر؛ بہار ١۵۱۱۱)؛‏ 
(م) ملا محمد رع باڈل بن مرزا محمود مشہدی 
(م دہلی +۱ ۱ھ)! (عء١)‏ لّا اسد اللہ بن ملک 
برخوردار؛ ءکلی (سندھ) م۱ ,ھٴ (ہ؛) شیخ محمد 
علی حزیں جیلانی اسفہانی (م بنارس ۱۱۸۰ھ)؛ (۱۹۹) 
ملا محمد عسکری جون پوری (م جون پور ۰ ۸۱۱۹)؛ 
((,م) سید قمر الدین اورنگ آبادی (م ۱۱۹۵ھ)؛ 
(رء) ملا بادشاہہ محمد علی کشمیری (م فیض آباد 
حدود ٠‏ ھ۵)؛ (م) غفران مآب سید دلدار علی؛ 
(م لکھنؤ ۵م۱ھ)؛ (+) سید العلما سید حسین بن 
دلدار علی (م لکھنؤ ۸م ھ)! (مم) ملا محمد 
جواد بن ملا محمد علىی کشەیری (م فیض آباد 
مے۱ھ)؛ (۵م) سلطان العلما سید محمد بن دلدار 
علی (م لکھنؤ م۱۲۸ھ)؛ (ہم) مفتی محمد عہاس 
شوسُری جزائری؛ (م لکھنژڑ .,۱۳ھ)؛ (ےم) 
تاج العلما سید علی محمد (م لکھنؤ ٣۱م‏ ھ): (ہم) 
سید ابوالحسن رضوی کشمبری لکھنوی المعروف بهە 
سید ابو صاحب (م کربلا ۱۳٣٣‏ ھ): (وم) مرجع 
اعلى؛ مر آساء سید محمد مصطفی لکھنوی (م لکھنؤ 
۶+۳ بھ)؟ (.م) ابوالقاسم رضوی حائری (م لاھور 
+مھ)؛؟ (م) سمتاز العلما سید محمد تقی 
لکھنوی (م لکھنؤ ہس ھ)؛ٴ (ہم) باقر العلوم 
سید محمد باقر لکھٹوی (م کربلا +مم۱ھ)؟ (مم) 


حدود 


ہج۔۔ 
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(مم) سید حشمت علی خھر اللہ پوری (م خبراللہ 


پور (نارووال) دم ع)؛ (۵م) نجم العلما سید 


نجم الحسن امروھوی (م لکھنڑ .وم ۱ھ)؛ٴ (۹م) 
ناصر الملت سید نار حدبن کنتوری لکھٹوی 
(م لکیٹو رس ھا؟ (ےم) سس العلما سید علی 
الحائری لاہوری (م لاعور موم بھ)؟ (ہم) فقيه 
اعظمء سید سط حسین جائسی لکھنوی (م جون ہور 
رے۳بھ)؛: (وم) عمدۃ العلما سید کاب حسین 
(م لکھنؤ +۱۳۸۶ھ)؛ (م) سعیدالملت سید محمد 
سعید بن ناصر الملت (م ے۸٣۵۱‏ مدفون آگرہ)؟ 
(رم) سرجع اکبر مقتی سبد احمد علىی بن مفنی: 
محمد عباس (م لکھنؤ ۱۳۸۹ھ). 

مآخذ : مقالے کے حصه الف کے : (۱) سید حسن 
الصدر : تاسیس الشمعہ لعاوم الاسلام؛ شراق ہے٣‏ :ھ: 
(م) وھی مصنف : الشیعه ٴو فنون الاسلام)؛ صیداء 
٦ہ‏ م۱ھہ: (م) سید محسن الامین العاملی : آء۔یان الشیعه 
زرح تارق فقه و طبقات فقہا):بیروت ۵ء جلد رك؛ 
(م) مزتضی حسین ال : ترجمہ و حوآشی اعیان الشیمه 
(مخطوطهہ)؛ جلد و؛ (م) محنّد مہنع الاصف : 
تاریخ تاریخ الفَتھ الشیعی؛ مقدمة الله و شرح اللمعة الامشتیه 
نجف' پہرمھ؛ (ہ) محمد تی الحکیم : : الاصول العام العامة 
نے سے بیروت مپیوضئ۶؛ (ے) اسدحییر: 
الامام انصادق و المڈاھپ الاربعه؛ مطبوعۂ نجفۂ (۸) 
و مت رت ہے یچچ . 
۸ .وع (۹) علی دولف: ھزارۃ آھو چٰفرائوسی؛ 
تہران م٭ےء۶۱۹:( )١,‏ عبدالحمین شرف الد : : المراجعاتہ 
مطبوعۂ اجف بارششم؛ (۱؛) مرتضٰی حنین اضل : تاریخ 
تدوین حدیثہ راولپنڈی ے۹۵ ء؛ (۱) مدق حلی: 
شرائم الاسلامء مطبوعۂ لکھنؤ؛ (۶و) شبخ محمد حن: 
جواھر الکلام؛ مطبوعۂ نجف و ایرانء بار اوّٗل؛ (م) سید 
محمد جواد : مفتاح الکرامەہ مطبوعۂ دمشق؛ بار اوٗل؛ (۱۵) 


سستعدھو و رو سك اف : : اض المسَائَلء مطبوعۂ ایرانە بار اول؛ 


رع 


(ٴ ) ابو مَعفرالضمدوق :٭ىْ لا بحضرہ الفتیف: ظم جدید؛؟ 
(ك١)‏ وعتی آمصنف : تعاق الاخبار - تہران ۹م 
(۸) وعی مصلف ؛ علل الشرایمء تجف ٭+بواع: (ور) 
اب النغیم : الشہرست؛ تآھرہ پرمخ]ھ: (, م): ابوالەباس 
احعد النجاغی : کتاب الرجالۃ بسئی'ٴ ے ٣ھ‏ (٣ء)‏ 
ابو جفثر الطوسی ؛ رجال الطوسی؛ ٹجف ۱ہ۱۴٭؛(مء) 
وعی مصنف : الذہرسث الطوسی کلکتھ ہے اھ (سمم) 
سید محمد کاظم یزدی ءٍ عروۃ الوثقی سع فتاؤاے اعلام) 
قم ہم ھ؛ (مم) شیخ احمد بن عبدالحمید العباسی : 
عمدۃ الاخبار ق مدیتة المختارہ مطبوعۂ قافرہ؛ بارسوم؟(٥م)‏ 
سید حمین البراق : تاریخ الكوفھ تجف .۹ء (ہم) 
جعفقر بن الشیخ آل محبوبے: ماضی الغجف و حاضرھاہ 


صیذا نس رھ (ےم) محمد حسن بن محمد تی : الحدیقة 


الَرضویه تاریخ خرآسان: خرآاسان مرف (ہم) 
سید صالح الشہرستای: تم و جاعتہا العلیة الدیتيہ در 
مجلة العرفانء ۔صیدا رسضان ہر۱۳ (ّم) الےید محمد 
السید على : الاشغریون ف تاریخقم در مجلة البادی, 
تم جمادی الاو ۹۶ہ ۔(۰ء) سیل صادق اگوھزین ء 
ضرع آعوال سج الع تو عل جا (تاریغ نے سے 
لے)؛ شہران سم ھش؛ (ہم) ٹ شیع اسشعیل: 

چوتچ رق ت7 (رے۔کے لیےۓ)ء 

بار ال ۹۸ء بُھ :(+م) مرتضی تسین فاشن ؟ سفر سڈ 
حج و زیارآت (تاریخ مدارس فقه کے لہے)؛ مخطوطف: (مم) 
وھی مصف : اجتہاد نقاله درٴتَجلة الواعظء لکھٹؤ مارچ 
وو رع؛ (مم) شیخ عباس قمی ؛ منهبی:الانّال : تہران 
٢ے‏ ۱ھ: (۵م) ععادٴ الدین خسین اضتہان: نجموعة زندگای 
چہاردہ مععلوم؛ شہزان مم شا ج م٠‏ (وم) 
محسن الامین : اعیان الشیعہ: بیروت ۶۱۹۰ء : ۶۲(ءعم) 
احمد بن حجر فیئمی : الصواعق المحرقة قاغرہ ۵ ۹ ۱ء؛ 
(رم) محی الدین زور : حیات میر محمد مؤمن؛ حیٰدرآباد 
دکن؛ بہار دوم؛ (۹م) مرتضی حسین فاضل : حیات حکیم؛ 


لاھور ۹و رھ و انگریزی تر کرای 4ئ 





ری ۱ فتد 


(۰م). وھی مصلف : تذ کرہ علماےۓے شیعك؛ (مخطوطه) ؛ 
(م) محمد عسین اوگالوی: تذکرہ بے بہا تاریخ سادات وعاءاء 


مطبوعۂ دہل: بار اؤل؛ (+م) آھا مہدی : تاربخ سلطان‌العاہ)ء 


کراچی ے۹ اع (سم) حرمت على : سواح قاسمی 
(ابو القاسم حاڈری لاھوری)ء لاہور ۔مھ (رم) 
احسد الحسیئی: ؛ الاسام الحکیم؛ نجف م۸م۱ھ (۵م) 
سید احمد : ورگة أللّےا, لگینؤ مم ھا (ہم) 
تنا کن قاشل : رسالھ ق احوال ملا احمد اآدےوی 
(سخطوطھ)؛ (ےم) سبط الحسن ھنسوی؛ 7ذ کرۂ مجیددرآحوآل 
شہید؛ ا کال گڑھ (شیخوپورہ) ۲ ے۱۹ء؛ (ہم) شضخ محمد 
تقی البروجردی : نہایة الافکار نجف ۵۸و۱ جم 
(بحث الاجتہاد والتقلید)؟ (۹م) عبذالحسین شرف الدین ء 
النص والاجتہا نحف ہ۹۹ ؛ء؛؟ (.ن) ہاشم معروق : 
الحستی ؛ تاریخ الئقه الجعفری؛ مطبوعۂ بیروت . 

مآخیل : مقالے کے حصۂ ب کے : )١(‏ محّّد باقر 
الصدر ؛ .الانسان المعاصر و المشكلة الاجتماءيے اجف 
۸) وھی مصنف : فلسفتٹاء بیروت .ے۶۶۱۹ (م) 
وھی مصئف : اقتصاداء سمطبوعۂ ببروت؛ (م) توفیق الفکی: 
الراعی والرعیه ۵ والرعیه شرح عہد رح عہد الامام علی' علی لمالک الاششه ید 
۳١ھ‏ () ڈاکٹر جواد تارا : قلسفڈ حتوق و احعام در 
اسلام) تہران نمم۱ ش؛ (ہ) محمد سٹگاجی : آئین دادرسی 
در اسلام* تہران ۲۹م ش؛ (ے) زین العابدینٴء: 
حقوق در اسلام؛ تہران ہم ش؛ (ہ) ڈاکٹر عوئی 
جن : مہای حتوق؛ ٹہران ہم ۱ غ؛ (۹) سیّد روح ال 
الخمینی : حکوست اسلامی؛ اجف ۱۳۸۹ھ (.م) مقالات 


1 الموٹمر الاسلامی؛ مطبوعۂ لاھور؛ ( ) شیخ جواد مغیه: 





ألفته علی مذاھب الخسمۂ: سطبوعۂ بیروت؛ (۱) نہدی 
هادوی : : طلاق و تجدد تہران .ہرم ھ؛ (م۱۳) محمد تقی 
الحکیم : الزواج الرواج المرقت و دورہ نی حل مشکلات الجنسء الجٹی؛ 
بہروت و اءع! (م) وھی مصنف : ٠‏ اصول العامة للفتھ 
انعذارن؛ بیروت م۹٤‏ ء؛(ی ) رذدی محمد عرسان علباث : 


ا دح اف بقداد ہے۹ ؛ط؛ (ہ١)‏ عاشم 
: 


7 : ۱ ۳ ھی 





















ہق ن۔ وب ٠‏ 


مہلی کا قول ھے کہ : : ”الققیر من لا یستعبی بیع 
دوٰكنِ الله“ ۔فقیر وەے جو خنا کے سوا اور 
کسی ذریعے ہے مستغنی نہیں هوتا]۔ مسلم ممالک 
میں لفظ موم سائل؛ درویش [یا ادار] کے لیے 
استعمال ھوتا ے آک تد درویش؟ لیز دیکھیے 
۵ا00 : ہءجہہ:ء|۶١۷)‏ ص من ]] ۔ آنحضرت 
صلی اللہ عليه وآله وسلم سے جویە حدیث منسوب ےے 
کە ٹر فَحرئیٴ ('فقر میرا فخر ے“) اس سے اس 
درویشی طریقےکو تقویت ملی ے - یورپی زبانوں میں 
اس لفظ کے مفہوم کو وسعت دے کر اس سے 
ہندوستافی سادھو اور جوگ بھی مراد لیے جاے یں 
لیکن انگریزی لفنظ 4۸٥:‏ [جعلساز] ے اس کی مطابقت 
گمر اکن ۓ ؛ دیکھے ۷ہہہہ٦:اط‏ عو ۷ء2۷ 
اؤر زم بہا:ءاط ۷۲:ہء٥؟‏ [لیز دیکھے 1 لائیڈنء 
بار دوم/ ىذبل مادہ نقیر] . 

[فقر ایک نہایت ھی وسیم اور بلیغ اصطلاح ے؛ 
اس کا تعلق خارج ہے بھی ہے اور باطن سے بھی فقر 
ایک اخلاق رویە ے اور متاع دلیوی کے تعلق میں 
ایک انداز نظطر بھی جو دلیا داری؛ خود غرضی؛ 
زرپر۔تی اور استحصال ہے بچاتا ہے حدیث مد ذکورڈبالا 
میں جس فقر کو آنحضرت صلی الله علیه وآلمٍ وسلّم 
ے فخر فرمایاے اس ہے مراد یہی شعوری ےئیازی 
سے جو متاع دلیوی پر دسشرس ہوے کے بلوجود 
انسان کو دل کی تونگری عطا کرتی ہے ۔ ۔ مال 
وجاء کی ھوس اور اسکی خاطر ظلمء تعڈی؛ غصب 
حقوق؛ استحصال اور اس ہے واہسته جھوٹِ ابر 
ملع سازی--۔-یه سپ رڈائل نقر سے دور ھوے 
ھی ۔ 

صوفیاله شخمی رویے کے علاوہہ اقبال ۓ اہی 
کتابوں میں اے ایک اجتماعی رویه (نضیلت) بوەی 
قرار دیا بے . ۳ 

ایک دوسری حذیث : وکاد د الفقر ان یکون 


3۹1 


معروف الحسنی : تاریخ الفته الجمفریہ مطبوعۂ بیروت؛ 
(ے) عبدالقادر عودہ : التشریع الجنائی الاسلامی سقارنا 
بالقالون الوضعی مطبوعة بیروت؛ (ہ ) ڈاکٹر قاسم زادہ : 
وق آساسی فرالسه تہرات مم رشۂ (۱۹) خورشد 
در چراغ زرآمہ کراچی جون ۹۵۸ ۱ءء اسلامی قانون نمبر: 
(,م) ڈاکٹر عبدالحسین : حقوق حتوق جنائی؛ تہران ےسموش؛ 
(رم) اك صھھ پر یز : ث0 گرہ ٥ت.]‏ وراائاگڑ 6ا7٢‏ 
اسلام آباد ہے۹ ءا (مم) ززطا اد7 :8000ھ عن۵فظ : 
ہ0] 06ا0۹۱۶ب( ہ2۸4 ررو جإووقظ لوط 4؛ لاھور ۹۹ ۱ء: 
(۲۳) :۱ظ ٤٤٤ھھ‏ :8 : سو بماجوووویاہ۸4؛ لاھور 
۵ءء 
(یّد مرتصٰی حسین فاضل) 
+۴ فقیر : وہ شخص جوحاجت مند ھوہ خواہ ماذی 
خواہ روحانی اعتبہار ہے؛ لہذا نہدے غی یعنی 
فارغ البال اور امیر ی؛ ا کے طاتھ َو مسکین 
کا لفظ استعمال کیا جاتا ے؛ یی وہ شخص جو 
بے حد غخستہ حال هو ان میں تھوڑا سا فرق ے ۔ 
[امام ابو حنیفه؟ کے نزدیک نقیر وہ ےہ جس کہ 
پا سکچھ تھوڑا بہت هو اور مسکین وہ ے جو بالکل 
نادار هو لیکن امام الشافعی' نے اض کے برعکس 
لکھا ے اور ابن السربی ۓ ان دونوں لفظوں کو 
ہم معنی قرار دیا ے] ۔ ایک اور لفظ سائل ے جس 
کے معنی ہیں بھکاری یا سوا ی ۔ چنانچہ قرآن مجید 
میں آیا ہے کہ انسان اللہ کے حاجت مند (قرا) اور 
ی (حمدا ے: 
[یابھا الْاس انم الْفقرآء إل اللہ و اللہ هو 
لی الحید (وم [ناطر] ؛‌(( <لوگو تم لہ 
کی طرف محتاج هو اور اللہ وھی ہے جو سب سے 
مستغنی اور سب خویسوں کا مالک ے]۔ گویا 
فقیر ہے یہ مفہوم بھی نکلتا ے کہ ہے خدا کے 
سامنے حاجت روائی کے لے ہاتھ بڑھانا اور خدا 


ھی پر ہر طرح سے توکل کرنا پڑتا ے ۔ [چنا: 
3...0000 


خ2 


خر اس میں عفن ہۓ-ژری اولافازص ‏ فو زط 
--یے خارجی حالت ے4 لیکن جن ماکورۂبالا 
باظبٰی کیفیت کسی کے دل میں (بوجه ریاضت قلبی و 
ذکر ؤفکر) پیدا ھؤ جاتی تھے تؤ قلب مطمئن هو جاتا 
ۓۓے اور مال و ملکیٹ کے بارے میں ہۓ نیازی پسدا 
هو جاق ے]. 

مآخیل : متن مقاله میں آ چکے ہیں , 

(۸ صء3۸۸۸ ۔ظ .0ا [و ادارہ]) 

فقیز : شس الدین نام؛ دہلی کے ایک ناموز 
عالمء ادیب اور شاعر؛ ۱۱۵م/۳ے ۱ء میں پیدا 
ھوے ۔ والد نسلل عباسی اوز والدہ علوی تھیں اور 
ان کا گھرانا احترام کی نظر سے دیکھا جاتا تھا ۔ 
کٹی التیٰ غیر ے سی او دو تاحوک ان 
تعلیم ؤ تربیت حاصل کی - .۱۱ھ میں وہ ترک 
دلیا کر کے اورنگ آباد (دکن) چلے گئےء جٍہاں سے 


پاچ سال بعد قزلباش غان امید کے ساتھ واپس آۓ ۔ . 


چند روز عماد الملک کی رفاقت میں؛ رے اور پھر 
دوبارہ گوشە نشین هو کر آ گرے .میں جا بیٹھے ۔ 
۵ےھ میں وہ لکھٹؤ چلے گئے اور وهاں ے 
۰ھ میں نجف و کربلا ی زیارت کو روانه 
ھوے ۔ دوران سفر میں انھوں نۓ مسقط میں قیام 


کیا ۔ جہاں ہے شاہ نصیر کے ساتھ خط و کتابت | 
: آکرانھوں ۓ لقشبندی طررقےمیں شیخ محمد مسعود“ 


کرے رے ۔ ۲۰۹۳ ١ے‏ میں زیارات ٦ے‏ 
واہس آ رے تھے کہ کشتی کے ایک حادثے میں 
انتقغال کیا (امىصاز علی عرشی: مقدہ 
دستور الفصاحت صہ؛ تذکرۂ بے بہاہ صےہ: ؛ 
نجوم السماء ص خ۹ ۲ء)ے عبدالحی ے سن وفات 
ےڈ القل کیا (نززمة الخواطر؛ ۹: ہ.م)ء 
لیکن اول الذکر صحیح ے؛ جس کے بارے میں 
کچھ حولے وی دز مکنون میں ملئے ہیں . 

شمس الدین فقیر برصغیر پاک و مند میں استاد 


معانی و پیان و عروض کی حیثیت سے 
001( 


م۴۰۳“ 


فقیر التہ 
عوے۔ ان کی کتاب حدائق البلاغة (فارسی؛ تالیف: 
۸ ۱۰۱ع) کم و بیش دو سوبرس ے 
7 نصابے ۔ ان کی دیگر قابل ذکر تصائیف 
مۃالبیم الوافية ‏ العر ف العروض والقائیہ: والقائیهء مٹنوی 
سی مثنوی در مکنون؛ مثنوی حسن وعش‌ق, 
اور دیوان ھیں ۔ 
مآخلہ : (۱] محمد على : نجوم السماءَ مطبوعد 
لکھنؤ؛ (م) میر حسن : تذکرۂ شعزاے اردوہ سطبوعۂ دہلی؟؛ 
(+) محمد حسین : تذکرۂ بے بہا؛ مطبوعۂ دہلی؛ (م) 
عبدالحی : ذزھة الخواطر؛ مطبوعۂ حیدر آباد (دکن)؛ 
(ؤ) الد ئل بکاء جھرر امت طبوطة رام بور 
(بالخصوص متدمهہ از امتیاز علی عرشی) . 
(س‌تضٰی حسین ناضل) 


فقیر ال : جلال آبادی ٹم شکارہوری؛ شاہ ٭ 


نقیر'اللہ بن عبك الرحەن حنھی الرتاسی؛ جلال آبادی ٹم 
شکارہوری؛ ایک: صاح بکرامت و ریاضت بزرگ تھے ۔ 
جیسا کہ انھوں ۓ خود بتایا ے وہ قصبه روتاس 
کے ایک قریشی هاشمیٰ گھراۓ میں پیدا ەوے ۔ 
وہ افغالستان کے مشرق علاقے کے ضلع جلال آباد کے 
ایک گاؤں حصارک میں سکونت پذیر تھے ۔ تحصیل 
علم اور مراتپ ریامٰت کو طط ےکرکے بیت اللہ شریف 
کہ حج اور مدیئۂ منورہ ک زیارت کو گۓ ۔ واپس 


پشاوری کے ہاتھ پر بیعت:کی جوشیخ محمد سعید؟ 
لاھوری کے مریسد تھے - شیخ محمد سعید'' نۓ شیخ 
سعد اللدکی وساطت سے حضرت مجدد“ الف ثائی سرهندی 
کے غلیقه حضزت آدم” بنٰوری ہے فیض حاص ل کیا تھا؛ 
شاہ نقیر الله کو اس کے علاوہ طریقه قادریه کی اجازت 
بھی:حاضل تھی ے وہ احمد شاہ درانی کے عید کے 
بشہور عالموں اور زاھدوں میں ہے هیں ۔ اس عہد 
میں وم شکار پوڑ مددھ میں بہت بااثرو وسوخ اود 
عر دل عزیز تھے؛ چنانچه شاہ قبر فقبر اللہ کے مکتوبات 


أٌ70011ھ([ 


7 


تقر التہ 


ہیں بہت ےط الس ہیں جو احصد شاہ درای؛ 
نصبر خان بلوچء شاہ وی خان صدر اعظم؛ شہزادہ 
سلیمان وی عہد احمد شاہ درانی اور عندوستان کے 
اس دور کے سشاھیْر اور علما کو لکھے گئے تھے؛ 
شاء نقبر اللہ ۓ ۱۱۹۵ء میں شکار پور کے مقام پر 
وفات پائی ۔ ان کا مزار آج تک مشہور ے جہاں 
لوگ زیارت کے لیے جاےۓ یں ۔ انھوں ےۓے عرلی 
فارسی اور پشتو میں بہت سی تالیفات چھوڑی هیں 
جن سے علمی اور روحانی حیثیت ہے ان کا بلند مقام 
ظاھر ھوتا ے ۔ ان کی تصانیف میں ہے زیادہ مشہور 
یه میں : 

() قح اتج‌یل کی مدارج التکىیل؟ تصوف و 
سلوک کے موضوع ! پر (عربی میں)؛ (ء) برا هین 
الٔجات_ من مصائب الدنیا و العرصات (عربی میں)' 
)(۳) فیوضات الْٰمِيه (فارسی میں)؛ (م) طریق الارشاد 
قی تکعیل المؤسسین والاولاد (عرتی میں)؟؛ ۵۱) 
منتخب الاصول درعلم اصول فقہ؛ (ہ) وثیقة الاکابر 
(عربی میں)؛ علم حصدیث کی اسناد کے موضوع پر؛ 
تالیف ٦۰‏ ھ؛ مخطوطه؛ درکتاب خانهھ اسلامیہ کالج 
پشاورہ عدد دےم؟ (ے) قطب الآرشاد یا مدارج عالیيه 
درفقه و تصوف و اسرار و اغلاقء مخطوطہ در 
کتاب خانه اسلامیه کالج پشاوں عدد ۹۹۹: 
(ہ) فتوحات غیبیة؛ صوفيه کے عقائد کی شرح (فارسی 
میں)؟؛ (۹) جواھر الاوراد (صربی میں) ؛ )۱١(‏ 
قصیدہ مہرورہ (عربی میں) جو انھوں ۓ مدینه منورہ 
میں حضرت نبی ریم صلی اللہ علیبه وآلھ وسلّم کے 


الاژمار ف لٌہوت الآئار (عصربی میں)؛_ ؛ ا 
محمود الاوراد (عربی میں)؟ (۳) فوائد نظیر الّہ 
(ہشتو میں)؟ (م) مکصوبات شتمل بر .ہم 
صفحات (فارسی اور عربی میں) ۔ ان مکتوبات میں 
آنھوں ےۓ تصوف و طریقت کے نہایت می 8 
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م۳مم 


نقیر محمد گوھا 


اور پیچیدہ مسائل پر بحثیں لکھی ہیں جن سے ان کا 


اتبخرعلمی ظاجر ھوتا ےہ ۔اس کے علاوہ بہت ہے 


مکتوب ایسے ھیں جو افغان اور بلوچ حکمرالوں ار 
سرداروں کو لکھے گے تھے ۔ ان ے معلوم هوتا 
ےے که ان ے ارادات و عقیدت کا دائرہ اور ان کے 
روحائی اثرو فو کا حلقہ کس ظر ونم صا تھا . 

مال : (ر) حبمبی: مقدمه لی احمد شاہ ہاباء 
کابل ۶۱۹۳۹ (۲) محمد فاضل انصاری ؛ مکتوبات شاہ 
فقیر اللّہہ مطبوعة لاھور؛ (م) حببی : تاریخچه شعر ہشتوه 
قندھار مع (م) عبدالرٌحیم پشاوری : ٭ اباب المعارف؛ 
آگرہ ۹۱۸ :۶ (ھ) صدیق اللہ : مختصر تاریخ آدب پشتوء 
کاہل ہم ع؛ (ہ) عبدالغفور : علماے افغان کے بارے 
میں ایک مضمون جو جریدہ طلوع اہ تندعار ۶۱۹۳ 
میں چھہا؛ (ے) عبدالحکیم رستاق : سکینة الفضلاءہ دہلی 

۳۵۰ھ 
(عبدالحی حبیبی افغانی) 
فقیر محمد گویا: حسام الدوله نواب 


'أ نقیر محمد خاں گویاء لکھنؤ کے رلیس؛ فوج شاھی 


کے رسالدارہ اپنے زماۓ کے ٹامور عالم اور شاعر ۔ 
وہ ناسخ ارک باں] اور ان کے شاگرد رشید خواجه 
وزیر ے اصلاج لیے تھے اور صاحب دیوان تھے؛ 
لیکن ان کا دیوان ان کی وفات (۱۲ھ/, ۵۸ ۶۱) 
کے ایک عرصہ بعد مطبع ثول کشور ہے غشائع ھوا. 
گویا ی شہرت زیادەتر ان کی تعنیف 
سان حکہت کی مرھون منت ےء جو آنواز سبیلی 


ٰ || کا رجمہ ے ۔ اس میں انھوں ۓ کہیں' ایجاز سے 
رونے پ رکھڑے ھو کر نظ مکیا؛ (۱؛) کتشاب ‏ 


اور کہیں اطناب ے کام لیا ےء :جس سے ۷ا ستعض 

لفظی ترجمە نہیں رھا ۔ عربی فارسی الفاظ و امثال 

کی بھرمار ی وجہ ے اگرچه اس کی زبان سلیس اور 

شگفتہ نھیں رھی؛ تاہم اس کا اسلوب اس زماۓ سے 

ا ما کر ھے اور سرور [رک ہاں] ى فسانةڈ عجائب 
کے و وو وت 


۴ِ 


٭ 





فقیر محمد گویا 

میں پایڈ تکمیل کو پپنسایا,۔ یه کتاب ۰.+۱م/ 

۶۵ میں, شائع ھوئی اور ایک زماےۓ تک بڑی 

مقبول رھی ,. 
مآخذ : 

۳د۱اتلاہ۱1۷) آ۴ ۱٠ء‏ تلا٥1ہ:1]‏ ا ار دومادی): +مم؛(م) 





() لزہ:ہ٣_'‏ دا ”وا : ۱:۱ ٢۱۱۱7ئ1ا‏ 
رام بابو سکسیٹھ : تاریخ ادب اردو (مترح۔ۂ مرزا 
محمد عسکری])ء مطبوعہ تولکشورہ بار دومء حضشّه نظم : 
ص پحں و حضّة نٹر ےم بعد 
[ادارہ] 

قیر : قالتائد لئلی؛ دسویں صدی ھجری کے 
وسط/سولھویں صدی عیسوی کا ایک ترک شاعر ۔ اس 
کی زندگ کے حالات بہت کم دستیاب ھیں ۔ تذکرہ 
نویسوں ے جو مختصر ہے احوال لکھےھیں؛ ان سے 
پتا چلتا ے کەہ اس کی ولادت قالتاندلن (۷ا٦)‏ 
بتصحح [160000] میں ہوئی تھی جو آسکوب 
(ءزم٥:51)‏ کے متصل ایک قصبه ے۔ وہ ایک غریب 
خاندان کا خوش باش اور تن آسان فرد تھا ۔ اسے جاء 
طلبی کی آرزو نه تھی اور اس نے نوعمری میں وفات 
پائی جب کە وه زیر تعلیم تھا ۔ 

فقیری ایک 'شہر انگیزٴ [شہر آشوب ی 
ایجدائی صورت] اور ایک ساق نامے کا مصنف ے ۔ 
اس کی غزلیات تذکرہ نویسوں اور مجامع میں منتشر 
هیں: لیکن ان میں کوئی ندرت نہیں ۔ اس کی شہرت 
کا دار وہدار اس کی تصنیف وِسالَه تعریفات :(مکتوبہ 
+م۹ھ/م۱۵۳ع) پر ہے؛ جس میں ”ہر انگیز“ کی 
روایت اور اسلوب بیانِ ک پروی ک کی ے,۔ 
یہ رساله مختصر خاکوں کا مجموعہ ے؛ جیں میں 
ایک سو السٹھ فصلیں ہیں ۔ اس میں مختلف 
عہدے داروں؛ کاریگروں اور مملکت غثمانيه کے 
دیگر اشخاص کی سیرت اور کردار کی جھلک 
دکھائی دیتی سے ۔ یہ رساله ترکی ادب میں معاشرق 
طنز کا ادر لمونه سے ۔ فقیری ۓ تین ابیات میں 


۱ فقتیری 


مشہور اور گمنام اشخاص کی جو خصوصیات ییان 





إ۱ کی ھیں؛ وہ سمختصر ہوۓ کے باوجود نہایت وائح 


اور روشن هیں . 

رسالے کے مقدمے میں حمد باری تعا یء نعت 
بی کریم صلی اللہ عليه وآله وسلم اور خلفاے راشدین 
کے سناقب اور حکمران وقت سلیمان اعظم ے 
اظہار عقیدت کے بعد فقیری ۓ اعلی عہدے داروں, _ 
وزیروں اور دوسرے طبقات کے افراد کے اوصاف 
بیان کے ہیں ۔ وزیر ”ملک و ملت کا مددگار اور 
ناظم ہے“ ۔ قاضیوں کے نزدیک قضاۃ عسکر معتوب 
ہیں کیونکہ وہ انعام و اکرام سے بعض لوگوں 
کے لیے حیات بخش اور بعض کے لیے جان لیوا 
هیں ۔ ”دفتر دار بعض اشخاص کے کاروبار کو فروغ 
دیتے هیں جب که بعض افراد کو ٹالتے اور دھوکه 
اور فری دیتےھیں“ء بےاوزارکسانوںکی طرحگزربسر 
کرۓ ہیں اور امرا کی مجالس کے لے شاندار 
دیوان خاۓ قائم کرۓ ھیں ۔ بعض کے انصاف ہے 
ملک خوشحال ھوتا ے اور ان کے ظام و تعدی سے 
دنیا تباہ حال ہوتیق ے . 

اس کے علاوہ فقیری مختصرہ لیکن موزوں الفاظ 
میں سولق سلحدار؛ چاؤش؛ اولاق؛ بی چری اور 
موا ی وغیرہ کے اعمال کا جائزہ لیتا ے اور مختاف 
پیشوں ہے وابستہ افرادہ مثلا وارث علوم لبویء؛ یعنی 
بدرس؛ حریص؛ معیّد اور رشوت خور نائب وغیرہ 
کے متعلق ناقداته راے کا اظہار کرتا ہے ۔ اس ے 
منصبوب (نئے ملازم) کی شادمانی اور معزول کے غم 
و اندوہ اور ملازم (امیدوار) کے انتظار یی کسبک, 
مخلص, اور منافق شیخ کا فرق؛ ریاکار اور نغع کے 
یع نان رت نو ات کت 
سو ضا لم وا خاوند اور رقیب ک 
7۳0 پت( 0۳0 ے _ اس توصیف میں صنعتوں؛ 

صف نگاری بھی شاسل ے 
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مم 


فتیری 














دےککاریوں اور مختلف پیشوں ک لمائندگ مزدور؛ 
طہیب٤)‏ ائی؛ بازیگر؛ مغی: رقاصء سوداگر؛ درزی؛: 
پھیری والاہ موچی؛ زین سازہ قضائی اور لوھار وغیرہ 
کرے نظر آےے ہیں ۔ اس کے بعد منافقء سازشی؛ 
جھوۓ اور سادہ لوح کے اوصاف ماتےھیں ۔مزید برآں 
مختلف قوسوں کے اشخاص مثلا ایرالیوں؛ عربوں اور 
کسانوں کے کرداری عکاسی ک گی ھے - فقیری 
ۓ ”تر “ (فصل .)کی غیر متحسن تعریف یه 
بیان کی ے : ”اس کے کندھ پر پوستین اور سر پر _ 
بورک رھتی ےہ اور وہ دين وملت ہے ا آغتا 
ے“_ اس يبیان ہے اس امر کی تصدیق ھوق 
کہ اس زساے میں ترک سے مراد ”جاھل 
کسان اور دیہاتی گنوار“ ھوتا تھا ۔ اس کے برعکس 
شہروں میں بسنے والے عثمای (روىی) کہلاے تھے 
جو ”شائسته اور تعلیم یافته“ ھوےۓ تھے؛ اور ان 
میں بعض افراد اپنے کو اھل قلم اور شاعر سمجھتے 
تھے . 
فقبری ےۓے سپاہی؛ عزب؛ سوباشی؛ عس؛ 
محتسب؛ کتخداء عمال اور متولں وغیرہ یق عخوب 
خبرلی ھ ۔ اس زماۓ میں رشوت؛ بدعنوانی؛ ظلم؛ 
بے رحمی اور نا انصاق کی شکایات عام تھیں جن 
کی جھلک اس کے رسالۂ تعریفات میں دکھائی 
دیی ےے : ۱ 
مآخیل : (؛) لطفی؛ قمتای زادہہ حسن چلبی؛ 
عاشق چلہی؛ بیافی کے لکھے ھوے تذکرے اور عا ی کی 
منه الآخبا رکا ۔وانحی باب بقیل مادّہ؛ (ء) کوہرو زادہ 
محّّد فؤاد : می ادبیات جرنائین الک مَہذّر لیری؛ استانبول 
۸ء ص ٢ب‏ تا مبہ؛ (م) وھی مصتف : ”اولنجو عاسر 








اہ“ رق ابق سے ۰ ۱ 
حیاتناعائد وٹيقھ لر“ ذرحیات؛: ‏ :مہ تا سم؛ (م) 


آئی الجوگڑ : فقبری و رساله تعرینات (غبر مطبوعه تحتیقی 
مقاله د رکتاب خافۂ ترکیاتہ عدد'. :)؛ (ی) ایم عرّت : 
سحرنگزلر (غیر مطبوعہ 


تحقیقی مقالهء درکتاب خا 


33.1 


فقیق 


عدد ہے). 


(ھآ عسعی 

فقَیق (وٴونت عادن:ل) : سراکش کا ایک ٭ 
نخلستان جو عین سشُرۃ ے چھہتر میل جنوب اور 
بنی ]نیف کی [سابقھ] فرائسیسی چوک سے تین میل 
مشرب میں ( ہم درجے پ۱ دقیقے اور م۵ انچ 
عرض بلد شعا ی اور ؛ درے ہم دقیقے اور ہ۵ انچ 
طول بلد مغربی (گرینوج) پر واقع ہے ۔ مدت تک 
اس کے دروازے اھل یورپ پر بند رھ اور یہاں 
صرف دو سیّاح 88ا6۵ اور 0ن5:58 آ سکے ۔ عملی 
طور پر اس علاقے کے بارے میں علم ان معلومات 
ی بدولت ھوا جو [فرائسیسی] محکمۂ اہور وطّی 
(:مدت+ چنا15 :و۸85 وہ ۲۷۱۰۰ء5۹) ے جمع کی تھںی۔ 
بیسویں صدی کے آغاز تک اس پر ایک حد تک 
پردۂ راز پڑا رھا ۔ اس کے بعد صحراے اعظم میں 
فرانسیسی مقبوشات کی ترق؛ عہد ام مراکش ک 
تکمیل اور ریلوے لائن کے بچھ جاۓ ہے راز اٹو__ 
گیا اور سیاحوں کے لیے بھی فقیق میں داخل ہوا 
ممکن هو گیا . . . (تفصیل کے لے دیکھے, 11 
لائیڈنء ہار الہ بڈیل مادّہ) ۔ [اب یه ۔را لش 
کی آزاد وخغود مختار اسلامی حکومت کا حصه 

ماآحل )0"( 3:1 . : ۔وہوء:ا×ہ| ۸:۰ ۸۷۰٠۷:‏ 
وم(ؤجوط ٭اؤژڑ: سلسلہً سوم؛ ,×۸ .۷٣٭ظ؛‏ ۶۱۸۸۲ )٢(‏ 
ووزیعی مل : یں بر وماہ۷؛ در ہا ءا جاہاادظ 
رزز+وط ول مزراو ”٤ج‏ وۂذتا ءل٠“‏ .٭ہ؟؛ ٣۶۱۸۸۱۲ ء]٢أ 80٤91:62‏ 
س إ۔م ببعد؛ (م) 0530 : بماہ!واہ ە۲ماٹاوگ ما٢‏ 
پبرس ۔ الجزائر ومہ ۱ء؛ (م) فا٥‏ ٦٥ط‏ :ہمہ وانجط! 
وبروإء ۲۶ و 5| ٢٥٤٤‏ ذر مززجہ۰ح٭ہء6 ھ]؛ +۱۹٠۰‏ ص 
ےے؛ ببعد؛ (م) لاوءں۱٣۴ ٤٥‏ : وہ تءہ۱:ءلمبدہت:۰:ڈ۸ 
ء۶و۸4: (ہ) و۰ف اد ٹ2ڈنہا+عصھ1: :ام اصٗدد:ط 


ا۱٣۰۱‏ ہووںوو۔لءں۷( عء| عدع؛ پیرس ٤۶۱۸۹‏ :ے۵ 








'بعد؛ [ے) :ا:11 .6 : اء×ف :ء۶٦۱۸ء‏ اط چ7 
“.:آ۰٥۰٥( ۷٠۴‏ ہء۷2ئ۶۷۰ط 7 ا1ء ۲نی 3 
.۸ہ!۸411 ”۷ك ۲ہ۰+7!٠٢٣ء‏ ,02ك0+/. س روس ببعدا (ہ) 
٤ءنامحات5 >٥.‏ اوءیام-ایرک بل 07“ صا پہرس 
۶۱۸۰:؛ (و) ٢آ‏ دا5 ۔ : 
دلاواہ)۸ ' ٭:۱ 1٦ 6٦.+ج۲.۰ 1. ۸۱:٤٤٤ ٠٥‏ .+5 ٦ا‏ :1 .,الاظ 


۶ اہ یع مرہ۷؛ در 


۸۷0۲۴|اء ۹۶۹ )۱۰١( ۶۶۱۹۰۰۱٤6‏ ھ۸۵۷( .لذ : جضع:۲ہ 
(0+٤‏ 8۷ 8 ابہ٣۵٣/‏ ءاپاٴاأٌەص دا ۱؛ ڈذر ىءل ٥ںمبڑ‏ 
79ہ صءا4؛ یکم اکتوبر ۹.۴ ۱ء (ی) مجموعه 
ءا ءا ءءلہبہہ٢]‏ عد+و٢۳إ]۸'ا‏ ءا ٤ااہہہ۳‏ ط؛ال اھ 
٭٤۶٢٢٢٥٠٢۱۰۰۱ء‏ أ۲مص ا٤‏ ۱۶٣ا‏ اااەم ۰١۷۷۰۱:۔‏ 
۔(٣۷۷۶ ٥.‏ :[و تلخیص از ادار)] . 

فقیه : ؟ [ئیز رک بە فقم]؟ فقیه عام بنیادی معنوں 
میں اس شخص کو کہتے هیں ج و کسی شے کا علم 
یا فہم رکھتا و ۔ پھر چونکه فقه [رک بآں] ایک 
باقاعدہ غلم بن گیا اس لیے آگے چ لکر اس کا مفہوم 
دین کا عالم یا شریعت کا عالمء؛ خصوصا شریعت 
کے مسائل عملی یا الفروع کا عالم (لسآنّء ے 
ںیّ"“ّ"ٔ6ٔ(" - الفقة الا کبر (یا علم الکلام)ء یعٍی وەکتاب 
جو امام ابوحنیفہ“ سے منسوب کی جاتی ے؛ ارتقاے 
نہ کے بالکل ابتدائی زماۓ ہے تعلق رکھتی ے۔ اس 
میں (مطبوعۂ اله آبادصس )٢‏ فقيه کا لفظ وسیع مفہوم 
میں استعمال کیا گیا ہے اور اس مفہوم کی پە 
حد بندی اس وقٹ ھوٹی جب زدمی فلنۂ قانون 
(۷۷جا 02 ۲۱۹۴م ٤ا×از)‏ کک ز۴ جے 2 1 لے لیے 
اس لفظ کی ضر وزت پیش آئی (۵1۵۳ :60۱٦‏ در ممٹ۸ 
6٦50۲۰‏ ۶ع جلد : فصل م؛ ص س, ٠‏ ' لیزرک به 
فقه) ۔ [لیکن مقالة فٹه میں بدلائل اس خیال کی تردید 
آ ڑچ ے فقہ کے اشتقاقات قرآن مجید میں موجود 
ہیں؛ رومن قانوں ے اس کا متاثر هونا ہےدلیل ے ۔ 
اض لفظ :کا ترجعہ ھوا بالکل لے بنیاد ے کیولکهہ 
اسلامی فقة پر رومن قانون کا اثر ثابت نہیں ہو سکا] ۔ 


))071 


خ ۴۳ 


فقیة با 


فقيه اور مجتہد میں جو فرق ۓےء اسے سمجھنے ے 
لیے دیکھیے تھانوی : کشاف اصطلاحات نر اصطلاحات الفنون, 
بذیل مادّہ ۔ معبرمیں یه لفظ بگ ڑکر فتی ہوگیا ےء 
جس کا مفہوم مدرس یا قاری ھے ۔ بعینہ جیسے شام 
میں خطیب سدرس کے معتؤق میں بولا جاتا ے 
(٥ہہا‏ : ۶٥دااوروظ‏ ۱۸0۶۳۸ باب م) ۔ 
تصلیقه : امامیه اصطلاح میں بھی تقریاً انہی 9 
معنوں ےۓے بستعمل ہے ۔ ان کے یہاں نقیه اگر 
استدلال و استبناط کے بعد فٹوؤی دیتا ۓ تو ”مجتہد“ 
سے اور اگر "مجتہد“ اپنے معاصر مجتہدین میں 
زیادہ سہارت فن. رکھتا ہے اتو ٭لم“ اور اگر 
پکثرت لوگ اس کی تقلید کرے یں تو انے مرجم“ 
کہا جاتا ے؛ دیکھے : ؛ فله جعفریه . 
(مرتضی حسین فاضل) 
مآخیل : مقاله نقہ کے تحت دیکھے .ٗٴ 
(صصر مت 5۸ذ .3 .طط [و ادارہ]) 
فقيه با : حضر مّوت میں تریم کے باعلوی سادات 
کا ایک خاندانء جو محعد بن علىی معروف یه موی 
عیِید و صاحب ء عیدید (م ۸۱۲ھ/۵۸ء ۱ع) ک اولاد 
ھیں - یه محمد بن علی تریم ے ٴمتقل هو کر 


عیدید چلے گے تھے اور اسی وھ نے َو ڑل 
عیدید یا صاحب عیدید کہلاۓے تھے ۔ عیدید اب 
تریم می ک ایک نواحی بستّی هو گنی ھے ۔ ان کے 
والد عای ؛ن بحمد (مہ+ ہھامسم ۱ع) صاحب الحوطهھ 
کہلاۓ تھے ۔ حوطے ان ک ایک جاگیر تھی 
جے پچ ۓ ترق دے کر ایک شجرستان 
بنا لیا تھا جو ایک متبرک احاطهہ (حوطہ) قرار پا 
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ا گیا تھا ۔ با فقيه بظائھر صاحب الحوطے کے داذا 


النقيه احمد بن عبدالرُحمن "بن لی بن محمد(م 
٦ءھ/وءم۱ءع)‏ کا نام تھا۔ ان کے پرذادہ محمد 
صاحہب مرباط (م ٦۹‏ ۵م/, ہر بع) تھے؛ تریم ے 


ٰ را ا ات 
.3 





برباط میں جا بے تھے جہاں اہر ان کا انتال |. عوام میں انھیں حاصی امت حاصل هوئی ۔ معلوم 
مواء اور اسی نسبت سے وہ ماحب مرباط کہلاۓے | ھوتا ے کە کور میں انھوں ۓ ریاضیات کا مطائعه 
تھے ۔ حَضْر نُوت کے تمام باعلوی سید انھیں ات اکور ہیا ھی ری ہش 
صاحب مرباط کی لسل سے ہیں ۔ 7 ا گی وفات کنور ھی میں ھوئٹی ۔ ابوبکر اور حسین 

با فقیہوں کے سورث اعلٰى محمّد بن علی مو ۱ کے ایک بھتیجے محمد ابن عمر ابن محمد بھی کور 
ہدید کو ىبّدوں کی تصنیفات میں ایک بہت بڑا أآ. میں آ ہے تھے ۔ انھوں ۓ حاکم کنور عبدالمجید 
وق کہا گیا هے؛ تاھم یه اس قسم ک تعریف سید کی بی سے شادی کی اور ایک گونە سربرآوردگ 
مصنفین اپنے بزرگوں کے بارے میں بڑی دریا دف حاصل کی جو انھیں عبدالءجید کے بھائی اور جانشین 
ے استعمال کرۓ ھیں ۔ محمد بن علی کے اخلاف حاکم عبدالوهاب کے دور میں برابر حاصل رھی؟ 
میںء جو ھمارے علم میں آۓ ھیں: زیادہ تر صوق؛ لیکن مؤخر الذکر کی وفات کے بعد ان پر برے دن 
مدّس اور فقيہ ھوۓ ھیں ۔ یہ اخلاف سب محمد آگئے اور وہ حیدر آباد چلے گئے جہاں ان کا انتقال 
بن علی کے پانچ فرزندوں : (ژ) عبدالرحٰن؛ (ب) آ -ھو گیا. 


دا (ج) علیء (د) علوی اور (ہ) زین ک اولاد (ج) علی کے اخلاف میں ان کے ہرہوے . 


ہیں احمد بن عمر بن عبدالرحٰن بن علی (م گیارھویں/ 

() عبدالرحمٰن کے اخلاف میں ان کے بیۓ |. سترھویں صدی) ھوےء جو تحصیل علم کے سلسۓ 
زین جن کا انتقال الشخر میں ھوا اور مؤخر الذڈکر | میں مکے؛ دی اور قاھرہ گۓ اور پھر تریم واہس 
[زین] کے بیے عبدالرحمن (م ۳/۶۰م۱۵) ھوے عوے؛ جہاں اپننی آغری عمر میں وہ دو مرتبه قافی 


هیں؟ (ب) عے‌للہ کے سلسلے میں ان کہ پرہوۓے | بے ۔ (د) علوی کے اخلاف میں ان کہ بیٹے “ 


محمد کی اولاد میں ایک سرب رآوردہ مدرس اور فقيهہ | :بن علوی (م م۸۹ /۵۱۹ء بمقام عدن) اور ان 
ابو بکر بن مححّد (م ۱۰۰۵ھ/۱۵۹ع) هموے ہیں | کے پرہوے عبدالرحٰن بن علوی بن احمد بن علوی 
جو دُوعان کے قریب ایک قصےتیدون میں جاہے || (م ےم ەلےء٦ء)‏ ایک ستاز صوقہ فقيه اور 
تھے اور وھیں فوت ھوے اور اسی ئسبت ے صاحب ماب ادرنل ھٌُوے (ہ) زین کے اعلاف میں 
قیدون کہلاےۓ تھے ۔ انھیں کے دوسرے بھائی | عبدالل بن زین بن محمد لن عبدالرحسن بن زین 
صن ان سحلل ا( مھ بے عون میا ہوۓ جو السلیٰ مصنف المشرع الرویء کے استاد 
جو ٹریم کے قاضی رے اور با اثر خاندان عَیْد روس تھے جو بعد میں مندوستان چلے گئے اور تحصیل 
کے مخناف ارکان کے باھمی جھگڑوں میں الجھے علم و درس و تدریس میں مصروف رے؛ یہاں تک 
رۓے ۔ حسین کے دو بیۓ تھے : احمد (م ۲م۸/ کد بالآغر بیجا پور میں قیام پڈیر هو گئۓے اور وھیں 
+م بع بعقام مکہ) اور عبدالہ ۔ عبداللہ ۓ جوائی || ان کا انتقال ھوا . 

ھی میں مندوخان کا مفر اغتیار کیا اور کور میں ایک وقائم نویس موسوم اھ محلّد بن عمر 
مقیم ہو کئے جہاں انھوں ۓ کتور کے حاکم الب بافقیہ ہا علوی الیّحُری تھے؛ ان کے متعلق 
عبدالوھاب کی یی ے شادی کی اور باوجود اس سوانحی تفصیلات کا تو کچھ سراغ نھیں ملتا؛ لیکن 


کە وہ زیادہ تر درس تصرہسع مو 7 مارک تاریخ کے صف تھے جو دسویں صدی ھجری/ 


فتيه ہا 6۴۴۸ ۱ نتیه ہا 








سو نی موی کے حالات پر ۓیل ے۔ اس 
تاریخ کا :جوالم یالمموم تاریخ بانقیہ البُحری کے 
ام ے دیا جاتا ے, (دیکھے غد ءز8 .2 .3ء در 
445 ۱۳۔۱ ۹۵ع و مو تادوم وم 
( عا: ۵م ببعدے اي تل 

ماحذ : )١(‏ ان الىِْروس : التورالسّافر من اخبار 
المرَن العاشر بغداد مو رء؛ (م) محمّد بن ابوبکر الشّْی : 
المشرع الرُوی ف مناقب الّادۃ الکرام آل ابی علویء 








ھک گنت اہ سے ۱سس گے 


04 ۰ 101 ءزماںم 4ر یزی ور ینگ ٤ط‏ 
07۸1 31|30۷11؛ کوٹنگن ۸۸۳ ۶ہ ص ےن تا مہ؛ 
(ہ) ا”د+[:5 .ظ .2 : ہہنطد۸ اس5۹ ٘ہآ حجاہ:٥۱۰ہ۷(‏ 
بہہائل ذر 585045) ۱١‏ (.۱۹۵۰ی) و تایو 


ده؟ ( ۱۹۹ع): ۵م بعدۂ؛ (ہ) وھی مصنف : ء77۸ 


آمدہ) صہنام۸ با.5 ۱۷۰ ڑہ ٭×ءوں)ں+۷ہ آ9 رکسفڑڈ۔ 


۳٣ء‏ بمواضع کثیرہ . 
۹ زس ۸م >' 
فقیهء پل ؛ عضرنوت کے [قصے) تریم کے 
باعلوی سادات کا ایک خاندان: جو ایت تٹتاز عالم 
الذقیة محعد بن عبدالرحٰن المعروف بە اقم کی اولاد 
ہیں۔ اسقع ے اپنے وطن تریم کے علاوہ عدن؛ 
زیید مکے اور ملدیۓے میں تحصیل علم کی اؤر پھر 
تریم هی میں مقیمرے+ تاآنکہ وھیںے ‏ ۵۸۹١ء‏ 
میں انھوں ۓ ونات ہائی ۔ .انی ایک طزح ی 
تاریخی تصنیف کو بائفیة الشحری نے اپنی تازیخ ے 
ماخذ کے طور پر استعمال کیا کے اور اہی تاریخ میں 
اس کا حوالہٴ ”خط“ کہ نام سے دیاٴ ے (دیکھیے 
5:۱ .٦ك‏ در ۱85045 ۵ (۹۲ورت): 
۰)۔ ان کے جذ اصلی محسذ بن نل بن محلد 
)م ۳٣‏ ۔ءع) صاحب مرباط توے؛ جو بالعموم 


استاذ الاعظم والنقیه المَتدم کہلاۓ تھے . 







بل فقيه سادات میں کے جو لوگ معروف میں 
وہ زیادہ تر وق تھے ۔ بعض صو ہونۓ کے علاو, 
بسن جار اور ففیہ بھی تھے ۔ یه سب النتیہ 
محمد بن عبدالرحمن الام کے ین بیٹوں, 
یعّی عہداق عبدالرحمن اور احمدہ کی اولاد 
تھے . ر:7-_ 
پہلے بیۓے عبداللہ المیدروس بھی کہلاۓ تھے 
اور مکے کے قبرستان شبیکہ کی نسبت ے (جہاں 
وہ دفن هھوے) صاحب الشبیکھ کے لقب سے معروف 
هوے ۔ وہ تریم میں .پیدا هوے ۔ تحصیل علم کی 
خاطر وہ وطن سے لکلے ۔ انھوں نۓ شحر؛ عدذنء 
مکے؛ مدینے اور زید میں عام حاصل کیا اور پھر 
واپس تریم آ گۓے اور ایک ممتاز مدرس ھوے ۔ 
بعد میں وہ (ایک مرتبه پھر) تریم کو چھوڑ کر 
گے چلے گئے؛ جہاں انھوں ۓ اپنی زندگی کے آخری 
چودہ برس بسر کے اور ے۹ھ/ےەن ء میں وهیں 
وفات پاٹی ۔ ان کے بیۓ علی صوق تھے؛ جنھوں ے 
۱ ھ۶ میں کے میں وفات پائی۔ 
مؤخرالڈکر کے دو بیٹے تھے : () محمدہ جنھوں ۓ 
مکے میں دولت پیدا کی اور عوام و خواص میں اعمیت 
حاصل کی اور ٦۰٠ھ/‏ ۱۹ء میں وفاثٹ پائی؟ 
0 مَيداھ وق جھول نے یں خارر مہ 
میں مکے میں وفات پائی . ۱ 
الاہقع کے دوسرے فرزند عبدالرحمن کے 
ہگؤں میںے سد (م ے۰۰٠ھ/۱۵۹۸ع)‏ اور 
حسین قابل ذکر ھیں ۔ حسین کے دو بیۓ تھے : 
() احمد بن حسین بن عبدالرححٰن (م ۱۰۴۸ھ 
۸ ع) جو دو مرتبہ ٹریم کے قاضی ھوے ۔ 
وہ اور حسین بن محمّد بافقیة بااثر خاندان عیدروس 
کے آرکان کے ساتھ جھگڑوں میں بلّث هوے؛ 
(م) ابوبکر بن حسین بن پور مویہ ا 
_ عندوستان کا سفر اختیار کیاء جہاں وہ آخرناز ٭“ 


 )٦‏ + 100 ز 





میں مقیم ہو گئے اور ےے۱ھ/+٦+‏ ١ء‏ میں اپنے 
ننقال تک وہاں کے حاکم محمود عادل شاء کک 
سربرستی سے متمتع ھوے رے . ۱ 
الاسقع کے تیسرے بیٹۓے احمدی اولاد میں ھمیں 
ایک ہوۓ احمد بن عبدالرحمن بن احمد کے متعلق 
معلومات ملّی هیں؛ جوتریم میں پیدا ھموےءتریم ھی میں 
تعلیم پائی اور معلم اورقیه ھوے۔ وہ آلمشرع الڑوی 
کے مصنف المّىی کے معاصر اور دوست تھے . 
مآخل : مقاله نقیہہ با کے مآخذ میں اضافه کیجے : 
٤ء‏ :ہ8 ,2  :‏ ٭٭مہ٭كہٴ !ہلآ مہ وازررہ5 7076ء لنٹن 
ےن۹ ۶اض ۲۵٢٢۱۹١١۱‏ 
۱ ۰۸۰6801 ۷۸۷)) 
ه٭ فکر: (+جمم : افکار)؛ سوچ بچار؛ تصور؟ 
قرآن مجید میں لفظ فکر (نْحَتگرواء مم [سبا] : ہم؛ 
تتنکرودٌ؛ (البقرة] : ۱۹ء؛ آونم یسنٹکرواء 3٦‏ 
[الاعراف] : مہ ؛ وغیرہ) کے استعمال ے لوگو ںکو 
غور وبکر کی تاکید کی گئی ہے ۔ فلاسفه اور متلّمین 
کی زبان میں فکر قوت ذھنی ہے عبارت ے؛ یعی وہ 
ملکہ جوکسی شے کے تفگر اور تممور میں مصروف 
هو ۔ یه ملک ادراک ہے ممتازے؛ جو عقل وشعور 
کی ققت متعرفہ کا نام سے ۔ فکری عمل کے نتیجے 


کے اظہار کے لیے فکرۃ کا اسم مفرد استعمال ھوتا . 


ے۔. 

ارباب تصوف عام طور پر فکر کے مقابلے میں 
ذکر استعمال کرۓے ہیں ۔ اس لحاظ سے فکر کا ترجمھ 
تصور یا مراقبه بھی هو سکتا ے ۔ فکر میں مشغول 
صوق جب کسی حالت میں مستغرق هوتا ے تو وہ 
(دراصل) بعض افکار کے اتار چڑھاؤ یا اپنے تجربات 
اور مشاھدات کی روشنی میں غور و فکر کرتا ےہ ۔ 
ذکر میں وہ اسم ذات پر اپنی توجە مرکوز کرے 
ھوے عقل و شعو رکو موجود (خارجی) میں فنا 


کر دیتا ھےء اسی لیے سب ے پہلے (ذکر 
.3.01 









زبانی تکرار اور بعد میں قلبی ٹکرار کے طریقے کو 
اھمیت د یگئی ے ۔ اس من میں اسری؛ آنحضرت 
صلی اللہ غليه وآله وسلّم کی معراج یا حضرت موسی 
عليه السلام اور ابلیس کی ملاقات کے بارے میں 
الحلاج کے مراقے بطور مثال پیش کے جا سکتے 
ہیں ۔ اس کی دوسری نظبر ”ضمیر کے محاسے“ میں 
ملے گی؛ جسے المحاسبی ے پیش کیا ھے . 

فکر اور ذکر کے علٰحدہ علٰحدہ محاسن کامسئله 
مسلمانوں کی ابتدائی صدیوں کے ارباب تصوؤف کے 
پیش نظر رھا ے ۔ حضرت حسن بصری“ فکر کی 
اھمیت پر زور دیتے تھے ۔ وہ فرمایا کرے تھے : 
”فکر وہ آئینە ے جس کی مدد ےہ ھم ابی خودیوں 
اور برائیوں کو دیکھ سکۓ هیں“ ۔ معتزله؛ کرامیه 


٥۵ع‏ ز2/۵8.8 ۓ دکھا ے کہ ”الحلّاج ۓ اس 
بارے میں کوئی حتمی فیصل ہیں دیا ۔ وہ دولوں 


منزن مقصود کی طرف رہنمائی کرتے ہیں ۔ شرط یه 
ے کہ عارف وسیلے کو مقصود نہ سمجھ لے“۔ معراج 
پر غور وفکر کرۓے ھوے الحکاج ۓ ایک 
مشہور و معروف عبارت میں روضة الذکر کا ذکر 
کیا ے؛ جہاں حضرت ئ یکریم صلی اللہ عليه وآ 
وسلّم سیدے تشریف لےگے تھے ء 


دی ے]۔ اس کی بعض عبارتوں میں اسی رجحان کی 
چھلک نظر آتی ےء لیکن یه ظاھر ہے کھ ان عبارتوں 
میں فک رکا ترجمە صرف ”طولای مراقے“ سے نہیں 
و سکنا [بلکہ اس ہے کچھ زیادہ ے] ۔ یه نماز میں 
عاموش ذکر ے علحدہ شے ے ۔ فکر 'حدس' سے 
صاف طور پرتٹیز ے؛ جس طرح تفکر؛ الہام یا 


[1 





اور اىامیه کی یه تعلیم تھی که غور و فکر سمعیات. 
.(کتابی یا منعول اصولوں) ہے مقدم ے ۔ ماسینوں 


طریقوں کے جواز کا قائل ے؛ کیونکہ دوتوں طریقے 


۱ پھر بھی الحلاِج ۓ ذکر پر فک ر کو ترجیج دی 
ے (اقبال ۓ غطبات میں ذکر کو فکر پر ترجیح 









وجدان کی ذھی تجلی ہے آلگ نے ے ۔ آاس 
: موضوع پر دیکھے : شاہ اسمعیل شہید : عبقاتء 

اردو ترجمہ از مناظر حسن گیلائی] ۔ ابلیس ۓ 

حضرت موسی عليه السلام کو جو جواب دپا تھا 
کتاب الطوآسین میں اس کا ذکر کرۓ ھوے الفکرة 
(ماسینو کی پیروی میں اس کا ترجمہ ”فکر محضص“ 
ہو سکتا ے) کا موازنہ ذکر ہے کیا گیا ہے : 
”اے موسی ٣فکر‏ محض (الفکرة) کو ذکر کی ضرورت 
نہیں“۔ واقعه یه ۓ کہ الکلاباڈی نۓ [التعرف میں] 
الحلزج ے اس فقرے کی تشریح میں لکھا ہے کہ 
ذکر کے بھل روح کی تازی کا باعث ھیں؛ جب کهہ 
افکارعارف کو اللہ تعای کی وحدانیت: اس کی خشیت 
اور اس کے فضل و رحمت کی طرف رھنمائی کرےۓ 
ہیں ۔ ذکر قواے سی (زبان؛ جسمانی قلبٰ) کو 
متائر کرتا ھے جب کہ فکر عقلی توجہ کے لے 
دلکش ھوتا ہے ۔ ذکر اور زبانی دعاؤں کے موزوں 
استعمال سے صوق زوحائیت کے مدارج (احوال) پر 
یقینا فائز ھو سکتا فی اور فکر سے وہ اعلی حقائق کا 
مشاعدہکر سکتا ے [اس موضوع پر مزید دیکھے : 
شاہ اسمعیل شہید : عبقاتۂ 'ترجمہ اڑ مناظر آحسی 
گیلانی؟ اقبال: خطباتہ ترجمە ازدو از سید تذیرثیازی, 


خطبة اول: طبع بزم اقبال لاہورے ن۹ ء؛ ص پر تا 
۰ 
بہرحال عام طور پر فکر کو ذکر پر ترجیح دی 


جاق تھی ۔ فکرکی مزاولت نے فریب و التا٘س کا 
بھی خدشه رهتا تھا۔ تیسری صدی حجرئ/نؤیں مہدی 
عیسو کا ذکر ھھے کھ شش اسائی ہے کہا تھا 
کہ "بعض صوق مراقتے کی بدولت 'اُس جہاں میں 
رھتے هوے روحانی ذئیاء فرشتول اور نبیوں کے 
مشاعدے اور حوروں کے ساتھ ضیافت میں شریک 
ہونۓ کا دعوی کرے ہیں“ (مترجمۂ ماسیئو)۔ اس 
سے اگرچہ حواس لذت یاب ہوۓ ھیں؛ لیکن حائظے 


"۵ 
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فکری 


میں موجود شے کے سوا ہر چیز یاد سے محو ہو جاتی 
ہے ۔ ذکر اور اس کے طریقوں اور مقاصد کے بارے 
میں بہت ہے رسائل لکھے گۓے ھیں؛ لیکن فکر اور 
اس کے وسائل پر بہت کم لکھا گیا ہے ۔ [اس پر 
دیکھے شبسٹری : کلشن راز سوال ال جس میں 
تفکر اور فکر الفس و آفاق کی تشریح سے اور لکھا 
هے کہ آفاق کا تفکر؛ فکر فی آیات اللہ سے عبارت 
ےں. 

اب یه حقیقت باق رہ جاتی ےۓ که وحدت الوجود 
کے مدعی فکر ہے کیا مراد لیت ہیں ۔ ان کے تصور 
کا فکر کہاں تک فکر ہے مأخوذ ے ؛ لیکن مذکورہ 
مصنفین [جن کی وجه ہے حقیقت اچھی طرح واضح 
نہیں ہو سکتی] لے چوڑے بحثٹ مباحث کی جگەہ 
بعض مخصوص رموز و اشارات استعمال کرتۓ هیں , 

مآخذ : الحااج : کتاب الطواسین؛ طبع 


٠‏ ۱3۵۸58 پٹرس ۳و رع ص مم ہم تاےم؟ (م) 





الکلاباذی : کتاب السَترف, طبع ل(ہہ تئ۸ قاھرہ ٣ن‏ م/ 
۶۳ ۱٣ص‏ ہے تا ے؛ (۳) ۵0ع(۸۷89..] : ء٥ونز×دی]‏ 
7 آ00 ٤۷واافازہہ‏ ١ا۱٥‏ ع۷اوہنرہ٥!؛‏ پپرس مو ء 
گف ۱۱۱۳ ۹۲ ۱:(م) وهی سصنف : إ[ہااہآ۔اہ "۵ ہ۸٥:وں۲؛‏ 
ارس ۹۲۲ ۱ءء بمدد اشاریہہ بذیل ماڈہ : 
٥5۶(‏ 6۸ .1 [و ادارہ]) 

فکرت)؛ توفیق : رک بہ توفیق فکرت ۔ ‏ ×٭ 

فگری ۰ عبداللہ پاشاء مصری سیاست دان اور 8 
اذیب؛ ۲۵۰ ھ/ممہ ۱ء میں مکكُهُ مگرمه میں پیدا 
ھوا۔ ان دنوں اس کا باپ محمد افندی بلیغ؛ جس ے 
سپ گری کا پیشہ اختیار کر لیا تھا اور ”صاغ قول“ 
آغضاسی کے غہدہ تک جا پہنچا تھاء وعماں 
مامور ٹھا ۔ ای کا دادا عبداللہ بن محمّد [مصر پر] 
فرانسیسی قبضے کے وقت جامع الاژھر میں معلّم تھا 
اور ہوتا اسی کے نقش قدم پر چلا۔ ۵|٥٢‏ مہ۶۱ 
میں؛ جب وہ صرف گیازہ :ہرس کا تھاء اس کے 


013510 


لکریا_ 
سر ے باپ کا ساە اٹھ گیاء اس لے اہے ایک 
ھتے دار ۓ پالا ہوسا - اس نے الازھر میں تعلیم 
ا اور اس کے سان ھی بڑی محنت سے ترکی زبان 
کا مطالعة کیا اور دیوان میں ملازمت حاصل کرے 
کے لیے مناسب قابلیت پیدا کر پی۔ ١۱۲ھ‏ 
5۱ء میں اس ۓ سرکاری ملازمت اختیار ری 
اور مختلف دیوالوں میں کی عہدوں ہر فائز رھا ۔ 


ہے۰۱:,ھ/+ ۱ء میں جب اسُعیل ہاشا سلطان ے ۱ 


سند حکوہت لیۓ کے لے استانبول گیا تو فکری 
اس کے ساتھ تھا ۔ اس کے بعد بھی وہ کئٔی بار وھاں 
گیا اور ۲'۰۲۴ ١ھ/ے٦ہ‏ ء میں شہزادگان محمد 
توفیق؛ حَسن اور حسین کا اتالیق مقررھو! ۔ ٢۱۲۸ھ‏ 
میں اہے وزارت خزاله میں تبدیل کر کے کتاب خالة 
خدیویه کی ترتیب و تنظیم کے کام پر مامور کر دیا 
گیا - ۱۲۸۸ھ۸/.ء۱۸ھے میں اے على پاشا مبارک 
[رک ہاں] کے ماتحت محکمۂ تعلیمات میں وکیل 
مقرر کیا گیا اور بالآخر وزیر بن گیاء لیکن سیاسی 
افراتفری کے باعث وہ بہت مختصر عرصے کے لے 
وزیر رھا اور عرابی پاشا [رک ہآں] کی بغاوت 
کے فرو ہو جاۓ کے بعد اے قید بھی کر دیا گیاہ 
لیکن آخرکار رھا کر دیا گیا ۔ اس کے بعد اس ۓے 





ان مین ہے بعض اس کے بیڈۓ مین پائنا ۓ؛ جو 
اس کے ساٹھ داەطظاہ)8 گیا تھا" اس کی وفات ے 
بعد شائ مکیں ۔ ے اس کے اس نیۓ ےۓے؛ جو قاھرہ میں 
پیدا ھوا تھاء مصر اوز سوڈان کا ایک جغرافیه (قاھرہ 
+۹م+ھ) تحری رکیا اور وہ عالم شباب ھی میں 
(ننوری ۸۹۹:ع) فوت هوگیا ۔ اس ۓ اہے 
باپ کی منظومات اور خطوط وغیرہ کا ایک مجموعه 
الآثار الفکریّہ کے نام سے (قاھرہ ۵ :,۵۲۳) اور اس او اس 
کا مذکورہ بالا سفرلامہ ارشاد الألباء ال محاسن آروبا 
(قاعرہ ۰۳ع کے عنوان ےٴ را ایاعر ۔ نکری 
کی دوسری تصدیفات یه ھیں : الفصول الفگریه 
للەکاتب المصریهہ قاھرہ .۱۳ھ (مد (مدارسِ کے لے 
ابتدائی صرف و نحو)' نیم اللاًل فق الحکم والأمثال؛ 
تاهھرہہ. ۱۳ھ؛ السقَامة الفػریَة فی المملکة البَاطیةء 
ٹاعرہ ۱۲۹ھ“ یه اکثر ایک ے زائد بار طیع 
ھولیں . 
مآعیل : (ر) علی پاشا سبارک : ال ۔ الخطط الجِثمٰذة 
۲: وم بعد؛ (م) جرجی زبدان : : تَقّامیٌر القَرّق ۲٦ ٣‏ 
بعد؛ نیز دیکھے ص ےر بعد؛ (م) المشرق ١‏ ؛ 
بعد و ۱۳ وے ببعدۂ (م) براکامان“ ٢‏ تید 
(ادارہ 1 لائیٹنء بار اؤْل) 





نگیگ : رک يہ یق ۔ زج 
فلاحت : رک بہ علم فلاحت . ۱ ات 
قلابفة: یسوفں ک جمی؛ یسوٹای لفظ ٭_ 


ایک گوشه نشین عالم کی زندگ بسر کی ۔ ۲.٥۱۳ھ/‏ 
۵ء میں وہ حچ بیت الله کو گیا ۔ ایک سال بعد 
اس ۓ شام کی سیاحت کی اور ہ 9071 


میں حکوست مصر کے لمائندے کی حیثیت ے مؤتمر 
الستشرقین میں شرکت کے لیے تداداماءہا5 گیا ۔ 
مصر واپس آ کر وہ اپنے اس سف رکا حال قلمبن ذدکرۓ 
میں مصروف ہو گیاء لیکن وہ ابھی صرف ابتدائی 
ابواب هی لکھ پایا تھا کە ہ ذوالحجه ے.٥٥٥/‏ 
۹م جولائی ۹۰م رع کو مسوت ۓے اے آ لیا . 
عبداللہ پاشا فکزی ایک اچھا صاحب طرز 
الا پرداز تھا ۔ اس بے کئی کتایہیں تصنیف کیں؟ 


006060006 ے بناے ۔ مسلمالوں کے ادپ. میں 
یہ نظ اپعدا میں یونانی حکما کے ہے ابیتعمال 
صوتا رصا؛ چٹائچه الشہرستائی ۓ یونان نے 
حکماے سبعه کا ذکر کیا ے؛ جنھیں فلمفے کا بای 
یا مہدأ کہا گیا ےہ اور اس کے بعد مشامیر فلاسفه 
ٌ اسوال وانکار اس ترتیب ے بیان کیے 

: الیں ۵(٥‏ 7ء الگساغورس ۰ 8×۵80۵۲۵ھ۸) 
سوا ۶ء تدا×مەمۂ [یے تحقیق طلب ے 


531۴۲30]: 





کم یہاں لاس ساد ہے "یا انکسٹمنڈر 
اع ععنعەم۸ ؟ الملل و الشحل میں الشہرستائی 
ے الکسیمائس کے عنوان, کے تحت جن فلسفیانہ 
افکار ,و آرا کا ذکر گیا سے ان گا تعلق بظاھر 
الکسیمندر ے ۓ ۔ سزید برآں ہت ٦ن×دھھ‏ کی 
تعریپ زیادہ تر انکسیمائس ھی مستعمل ے], 
اہیڈٹلی یا انپذقلس (٥٥اء٥۱۲:۸::ا)‏ ؛ فیثا غورس 
(٥۲ہع۶۷۱۵)ء‏ سقراط (ع30۲۵۵)ء افلاارن (۶۱۵۱۱)ء 
فلوطرخیس )۶۱۵٢٥۸۲۰۸(‏ کسینوفون (0ہنامو|ء×3)ء 
زیدون الا کجر (ہە اع ا 2010)؛ دیموقراطییں 
(یمانی ۵ص م5)؛ نلاہنۂ اقاذامیا (٥١:ذ5عحات ٥‏ مانط٣‏ 
۹۷ء اراقلیطوس یا ار اقلیطیں (وںازاء۵ء51)ء 
[اراقلیطمی کا ذِذک رکتاب مذکور میں فیٹا غورس کے 
تحت ہے؛ علحدہ عدوان نہیں فائم کیا گیا ھرقل 
کہ لیے الیته عللحدہ عنوان ہے؛ لیکن ھرقل سے صراد 
ةناناء٥ء:11‏ تو هوسکتا سے 3تااذا ء1110 بعید از قیاس 
ے]ء ابیقورس (دیاءدء:وگ)ء اومپرس (:110898) (وہ 
شماعرکھ جس کی عقل ودائش ے یونائیوں ۓ فیضبان 
حاص لکیا؟ ان کے نزدیک شاعری فلسغے ہے قدیم تر 
منیم حکمت تھی]ء؛ بقراط (٥ھ::510600)‏ ؛ اقلییس 


(20:14)ءبطلم وس(٥٥۰۷٠۱۱)ء‏ خر وسیس[یاغریسیپ] ' 


(سچوخییص)؛ زیٹون سیسیوم (ص نا۱٥‏ ٥ہ‏ ٥مع2)‏ 
ارسطو طالیس (١٠٥٤:1:ھ)‏ [جس کےفلسفے کو امسطیوس 
۸ (ینشسزفیدر) یَ تعبیر و ٹاوں بل کےمطابق بیا نکیاگیا]ء 
فرفورنوس الصوری (۷:۰٥م۱٥٥۶)؛‏ [اليٹیخ آلیونانی با] 
فلوطین (ونا۶۱۱) ٹاؤ فرسطس (9 بات رحامر۵) 
برقلس (ہںا۶۲۱۰) [ہر قلس کا اضافه شاید مقالڈ نگار کا 
اہی طرف سے ہے الشہرستانی کے ہاں اس نام سے 


علحدہ عدوان نہیں سل2] اور اسکندر افرودسی ' 


(وحاذ1ل۲08دامی۸ ٤ہ‏ ۵۷۳ ۸۵د۲ام) ان حکمٰاے 
0 ب معتقدات و انکار اکٹر غلط ہیں اور تاریخی 
لحاظ سے بھی آگے پیچھے ہوگنے ہیں؛ جس کی وجہ 


۳۴ھ" 





فلاہقا ۔ 


شاید ارسطو اور اصطنائیوں (4ةناء٥1م5)‏ کہ فلسنے کی 
تنظیم و تدوین ہو ۔ اس کے بعد حکماے اسلام 
کہ نام آۓے هی جن ک فہرست قدرے طویل ے؛ 
البتہ ہم اس ضن میں الکنٰدی, حنین بن اسدق: 
ابوالفرج المفسرا ثابت بن قرہ ایوسف سن مخمد 
| الیسابوری؛ ابؿ مِسُکویۃ اور الفارانی وغیرہ ‏ 
۱ ذکر کر سکتے ھیں ۔ الشہرستانی صرف ابن سینا کو 
۔فلاسفہ کا صحیح نعائندہ؛ یعنی ”علامة القوم“؛ قرار 
دیتا ھے۔اور صرف اسی کے فلسغے کی توضیح و 
تشریح کرتا ے . 1 
(الف) عربی زبان میں لفظ فلاسفہ کا وعی عام 
مفھوم باق رھا جو اس کے مترادف یونانی لفظ کا 
ۓے؟ لہذا اس طرح یہ لفظ حکما یا علما کا ہم معنی 
ہے ۔ الجاحظ ۓے بھی اپنی کتاب الحیوان کے 
مقدمے میں لفظ فلاسفه کے یی معنی بیان کے ہیں . 
(ب) یوانی ربان میں لفظ فلسفه دو لفظوں ے 
مل کر بنا ھے : ەذاز>امء بمعنی محبت کرئا اور 
۱ دننتام٥ہ؛‏ بمعنی حکمت ۔ اس طرح لغوی اعتبار بے 
اس مرکیب لفظ کے معنی حبٍ حکبت کے ہیں ۔ 
قرآنِ مجید میں حکمت کو خیرا کدیرا کہا گیا ے “ 
مزیدبرآں قرآن مجید ۓ بار بار السا ن کو تعقل و تفکر 
کی دعوت دی اور وہ لوگ جو عقل وفکر ے کام 
نھیں لیتے انھیں چوپاے بلکہ بد ترین حیوان قرار 
دیا ہے ۔ اگر عقل و حکمت کے بارے میں قرآَنْ 
|| مجید کے اس تصور کو اصطلاخ .”فلسفہ“ کے ساتھ 
وابستہ کر دیا جاۓ تو پھن.ان مسلم فتہا اور 
|| علمٰاے دی نکو بھی فلاسف ہکہۓ کا جواز نکل آتاۓ 
|. جن کے غاں انسانی عقل و را ےکی اُھمہت وافادیت 
کو تسلیم کیا جاتا ھے ۔ حقیقت یة بے کہ معتزی 
۱ فکر پر شروع ھی ہے سسائل کے بہان اور 
۱ طرز اسٹذلال میں یونائی اثر لمایان ے؛ جو بالواسطه 
|| غام کے مسیحی فللفیونٰ (يوَحَتا دنٹیء تھیو ڈور 
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فلاسفة مم 


ابو تر کے ذریعے اسلامی فلسفے میں پہنچا تھا - 
بعد ازاں جب ارسطو کی منطق (اور عربوں کی نظر 
میں ارسطو منطق کا ممتاز ترین أستاد اور اس شعبة 
علم کا مدآن تھا) کا براہ راسٔت علم ھوا تو اس 
ہے تین ۓ کام لیاء لیکن کسی تعمیری تجزنے 
کے ایک وسیلے کے طور پر کم اور (مسائل ک] 
وضاحت یا ان کی تردید کے آلهُ کار کی حیثیت سے 
زیادہ۔ اض شکل میں متشدد راسخ العقیدہ لوگوں 
کی مخالفت کے ہاوجود ارسطو کی منطق سلمالوں 
میں عام طور پر رائج ہو گی ۔ علم منطق کے اس 
طرح کے خالص استدلا لی استعمال کی ۔خال ابن حزم 
الظاھری (پانچویں صدی ھجری/گیارھویں صدی 
عیسوی) کی تصنیف الفْصّل ف الملل کے آغاز میں 
بھی ملی ے؛ جہاں اس ے قدم عالم ے متعلق 
فلسفیائنہ تصورات کی تردید کی ہے ۔ اشاعرہ کے 
انداز فکرمیں, مثلا الباقلّانی اور الجؤَٰی اور بالخصوص 
الغزا لی کے ہاںء باوجود فلاسفہ ے مخالفت کے؛ 
یوائی اثر اور بھی زیادہ مثبت رنگ میں نظر 
آتا ۓے ۔ الباقلائی کا جوھر فرد یا جزہ لا یتجزی اور 
اعراض (واہ٥ءءء٥)‏ کا نظريه ھو؛ یا معتزله کے وہ 
نظریات جن کا تعلق ماھیت (ہہ::ع) اور انت 
(٤مصعازحمت)‏ ے ےے يا اس علم ے جو غدا کو 
مخلوقات کے بارے میں ان کی تخلیق ہے پہلے اور 
اس کے بعد حاصل ے؛ سب کے سب فلسفے سے 
ماخوذ ہیں ۔ مزید برآں صحیح معنوں میں فلاسفه ان 
مذھبی مکاتیب فکر ہے متعارف و مانوس ھیں اور 
بمض اوقات اإپنے مقام و موقف کی تعیین کے لیے ان 
کا حواله بھی دیتے ھیں؟ لہٰذا ان (یعنی فلاسفه 
اور علماے دین] میں کوئی قطعی امتیاز نھیں کیا 
جا سکا۔ 
(ج( ”فلاسفہٴ' اپنے مخصوص اور محدود معنوں 
میں ایک ایسی اصطلاح ىے جس کی کوئی قطمی اور 







فلاسفة 
جامع و مالع تعریف نہیں ی جا سکی ۔ عام طور 
پر یه فلاسفه نو افلاطونیتٗ (ہ: اہ ٥٥۵ا۶٠٥)‏ کے 
جانشین هیں؛ جو بذات خود ایک ایسا اصطغائی 
فلسفہ ے جس میں افلاطونی؛ ارسطوطالیسی؛ رواق؛ 
فیٹا غورسی اور بہت ے دوسرے قسم کے فلسفیانه 
تصورات شاملل یں ۔ اس لو افلاطولیت میں اس 
قدر لچک تھی کہ اس ۓ اسکندریه کے دبستان کی 
تعلیعات کو بھی اپتا لیاء جیسا که 00606 ۶۰ 
ۓ ثابت کیا ے ۔ ان گونا گوں متنوع اشرات 
میں ارسطو کا اثر صرف اس کی منطق کے دائرۂ کار 
تک محدود هو کر رہ گیا ۔ اگر اس نقطه نظر سے 
دیکھا جاۓ تو [اسلامی] فلسفه یونانی تصائیف کے 
ترجے کا نتیجہ تھا اور بعض مترجم بذات خود 
الین فلاسفه تھے ۔ ریناں 8 کے تبع میں 
ستشرقین ۓ فلاسفه کو ایک 'فرقہ قرار دیا 
ہے اور یہی مسلمانوں کا بھی عام نظریه ے؛ لیکن 
اگرچە بعض فلاسفہ کے معتقدات مشترک اور ایک 
دوسرے کے بہت سماثل هیں؛ تاہم هر مفکرکی 
جدت طبع اور ان میں مختلف رحجانات کی موجودگ 
ے الکار نھیں کیا جا سکتا ء 

مسلم فلسفہ کے مآخذ بلاشبہہ بنیادی طوز پر 
یونانی (انلاطونء ارسطو اور اس کے شارحین؛ 
بالخصوص اسکندر افرودیسی اور تاسطیوس 
وںزا۶أتہ۵٣)‏ میں ۔ بایں مہ ھمیں علمی فکر؛ 
بالخصوض عالم و فلسنٔی جالینوس کے افکار؛ لیز 
فلوطین ے ماغوذ معقولیت پسند تصوف: کے اثرات 
کو بھی ملحوظ رکھنا چاے؛ جن میں باطٰی (نحناطسی 
:(1:٥5ع)‏ قسم کے الٰہیاتی اور کاثشای تصصورات؛ 
برقلس (وا٥۲٥)‏ یی الہیات اور علم العلالکي؛ 
آنویو جیا (رچماہ:75) ہسوب به ارسطر اور 
ھرہی الاصل (ئ٠٠۰٠ہ٥٥)‏ معتقدات کی آمیزش ے ۔ 
عربی و مسلم فکر میں اسکندری زساے کے ا 


1013). 


تعام باطتی معضعطقات سی صذاے با ڑگشت 'پائی 
جاتی ےہ جن پر اس' وقت بھی 'ایرانی رلگ غالبٰ 
تھا ۔ صاہبیےوں (دہ٥تاف5)‏ ے اپ علم ذجوم 
کی بدولت؛ جو بیک وقت غلمی بھی۔ تھا اور 
مبذبی بھی؛ ‏ اور علم ارواح کی ایک دربیانی :دئیا 
کے تصور کی بدولت (دیکھیے الشُہرستانی کا'بیان) 
ایک اھ مکرذار ادا کیا ۔ اس صورت حال میں ایرانی 
ثویت کو براہ راستہ یا شیعی فرقوں (بالخصوص 
اسٰعیلیت) کے توسط ہے؛ بغی رکسی دفّت کے سرایت 
کر ہۓ کا موقع مل گیا ۔ نظری اعتبار ے فلسفہ ے 
میدان ہے باطٰی صوفیه؛ مثلاّ السہروردی؛ ک ول 
خار چکردینا دشوارے کیونکہ اس کانظری فکر سس ائی 
سے اور اس نۓ نو رکا ذکر اس طرح کیا ےہ جس 
طرح ارسطو ۓ جوہرکا ۔ اس طرح فلاسفہ کے افکار 
بہت زیادہ پیچیدہ هو گے ۔ اگر فلسنے کی تمام تر 
پیچیدکی کو کسی ایک فلسئی کی ذات میں دیکھنا 
مقصود هو تو اس کی بہترین مثال ابن سینا ے؛ جو 
پیک وقت ایک عالم بھی تھا اور چالینوس کا ممّلد 
بھی؛ ایک منطتی بھی تھا اور ارسطو کا پیرو بھی؛ 
نو افلاطونیت کا ایک سفر اور مارح بھی تھا 
اور اس تصوف کا نمائندہ بھی جس ے السہروردی 
کا تصوف ظہور میں آیا ۔ 8 
لیکن یه توضیج صرف ابتدائی فلاسفہہ یعنی الکندی 
اور بالخصوص الفاراہی اور ابن سینا ,ہر پوری طرح 
صادق آتی هھ ۔۔ان کے فلسف ےکا منبع یونائی اصطفائیت 
(8ذہذا٥٥اءء)ے‏ اور اس کی خصوصیت انکا یه عقیدے ۔ 
کیہ دولوں !ادانشوروںە [”الشکیمین“]ء یعئی افلاطون 
اورارسطوہ میں؛ہمآھنک موجودے (دیکھے الغازابی؟ 
جعع بین رای الحکیشین : افلاطون الائبی ؤ 


ارسطاطائیس) ۔ عقثل؛ جو حق کا آله کار ے؛ صرف | 


ایک واحد نظام پیدا کر سکتی ۓ جہاں تک ان 
فلاسفہ کا تعلقیٴاۓ جنھوں نے اس واحد 611 
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فلاسنة 

جُوان تک یونان سے پہنچاہ متعیین کرنۓ اور ترق 
دینے پر توجه مُبذول یىی ھے؛ وہ واقعی ایک می 
دبستان ہے تعلق رکھت تمیں: لیکن السزا لی ۓ 
الجویٹی کے خیالات و تصورات سے متاثر ھوکر اس 
غلط نظریے کو رد کیا ھے ۔ ان کے نزدیک عقل 
حکم آخر نہیں ۓ؛ کیونگہ اس مبلسلے میں فلاسقہ میں 
بھی آتتے می اختلافات ہیں جنۓ کہ علماے دین 
میں ۔ یوں الغزا یل فلسفے کے دوسرے دورکی 
نشان دہی کرۓ ہیں؛ جس کی خصوصیت ارسطو کی 
تصانیف کا سبةُ بہتر علم ۓ اور جس کے نمائندے 
المخرب میں ابن باجە اور زیادہ خصوصیت کے ساتھ 
ابن رشد ھیں؛ جواپنے واضح اختلافات کے باوجود الغزالی 
سے متاثر ھوے بغیر لہ رہ سکے اوز جنھوں ۓ 
عرب نوافلاطولیت: کے خلاف رذعمل ظاھر کیا ۔ 
مشرق میں فخرالدین [الرًازی] اور نصیر‌الدّین الطّوسی 
ے بہت سے اہم نکات پر ابن سینا کے مذھب کی 
طرف رجوع کیاء اگرچہ فخرالدین ۓ ان عقائد کے 
ساتھ الاشعرٰی کے دیٹی 'متصورات او الطوسی ۓ 

صوفیائه باطنیت کے عناص رکو بھی شامل کر لیا ۔ 
آخر میں اس بڑی رو (ابن سینا؛ الغزا ی اور پھر 
المغرب میں ابن رشد اور مشرق میں الزازی) کے 
پہلوبەپہلو ایک نبٔی اور نوفیٹاغورسی روک نشان دہی 
بھی ضروری ھے؛ جس کی نمائندگی اخوان الصفا ۓ 
کی اور جن کا باطنی اور صوفیانه کردار اور بھی زیادہ 
نحایاں ے ۔ انھوں ےۓ ذوسرے فلاسنه اور 
علماے دین پر الزام لگایا ہے کم انھوں ۓے رفتار 
عالم کے زیر و ہم کا محض جزوی طور پر مشامدہ 
کیا ہے ۔ یه بات ٹرین عقل نہیں ہے کہ مخلوقات 
کو صرف دو اقسام (مادہ آوز صورة؟ جوغر اور 
عرض وغبرہ) یا تین اقسام (ابماد اثلاثہ؟ تین اکوان 
وجود : واجحب؛ ممکن اور معتنع الوجود وغیرہ) یا 
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فیثاغورسی حکما (الحکماء الیٹاتوریُون) خر اس 
چی زکا حق تسلی مکرتۓ ہیں جنے تسلیم کیے جاے 
کا حق حاصل هو“ ۔ چونکہ عدد تی هر چیز شامل 
ھے اور وہ ھر شے کا ناپ تول کرتا ھے؛ اس لیے 
انھوں ے عمرشے کو سمجھنے کے لیے عدد کی اس 
عمەگبر حقیقت کو پیش نظر رکھا ۔ ان کے لزدیک 
فیثاغورس ایک ایسا حکیم تھا جو خداے واحد کا 
والہائه پرستار تھا ۔ انھوں ۓ اس کا تعلق 
حکماے حران ے قالم کیا ے ۔ 

بحیثیت مجموعی فلاسفه کی تخصی صکس طرح 
کی جاسکی ے ؟ ۱ 

(الف) ذخیرۂ الفاظ کی بنا پر : یه ایسی مصطلحات 
پرمشتمل ے جن کا تعلق یا توعربی زبان ھی سے ے؛ 


یا یه یونانی زبان ہے مستعار ‏ یگئیں اور بعد ازاں انھوں 


ے فی اوراصطلاحی مفہوم اختیا رکرلیا- راسخالعقیدہ 
دینی حلقے حق و صداقت کے اظہار و البات کے لیے 
صرف الہامی الفاظ (قرآن مجید اوز حدیث کی عہارتیں) 
کے استعمال کی اجازت دیتے ھیں؛ تاهم منلمین نے 
فلسفیالہ ذخیرۂ الفاظ کے اچھےغامےحع ےکواپنالیا؛ 
لہذا فلاسفه کا ما به الامتیاز صرف ان رسمی اصطلاحات 
کا نسبه زیادہ منظُم اور آزادانه استعمال ے . 

(ب) منطق کی بنا پر: ارسطوی طرح حکماے 
اسلام ۓ بھی منطق کو ایک ضروری ذریعه یا آله 
قرار دیا ۔ منطق‌ھی ہے یە پتا چل سکتا ےک ھ کے 
کسی معدوم نقطهہ آشاز سے کوئی شخض کسی 
غیر معلوم نقطے تک پہنچ سکتا ھے ۔ منطلق میں 
تصورات و مقولات؛ حکم یاتصدیق؛ قیاس اور 
استقرائی استدلال ے بحث ھویق ھے ۔حقیقت کو 
معلو مکرۓ کے لے منطقکا یه تجزیاتی اور تعمیری 
استعمال راسخ العقیدہ اور متشدد قسم کے علماے دین: 
قابل قبول نہیں سمجھتے! تاہم الغزا یل اس کی سے 

۹ 


۲)0 


کا عقیدم وغیرہ) پر مشنمل تصور کیا جاۓے >, 









کے قائل:لە مِويزٴ کے باوجود اس کی اھمیت کو 
تسلیم کرے ہیں۔ دوسری طرف فلاسفہ ۓارسطو کے 
بالواسطه تتبع میں تصور اور حکم کے مطالعےمیں عرب 
نحویوں کے اصولو ںکو بھی مدنظر رکھا- منعلق می 
ی بنا پر ان علوم ک تقسیم در تقسیم ک گئی جو 
یونانیوں ے پہنچےتھے؛ لیکن یە تقسیم مختلف مصنفین 
کے ہاں مختلف ے (اغوان الصفاء؟ الغارالی : 
إِحصاء العلوٰم؟ ان سینا : اقسام العلوم العقليه)؟ 
اس کی پدیاد علوم کی نظریاق؛ عملی اور تخلیقی 
سہگانه تسیم ہے : 

(ج) نلاسفہ کے طبعی عدوم کے مطالعے کے 


اعتبار ے : تمام فلاسفه اپنے وقت کے جید علما؛ 


بلکە بعض ان میں ہے ابغۂ روزار بھی تھے - انھوں 
ےۓ نجوم؛ عثیتہ کیمیا اوز طب کو اپنی سام 
مابعد الطبیعیات میں شامل کر لیاء جو ان کے بنیادی 
تصورات کا اصل ماخذومبم تھی ۔ تاھم ان کے هاں 
تجربات کرےٗ کا جذبہ بھی واضح طور پر نظ رآتاے؛ 
جو مسلمائوں کے اس رجحان و میلان کا تا دیتا ے 
کہ انسافی تجرنے میں حواس کی قدر ولیت ے الثکار 
نہیں کیا جا سکتا . 1 

(د) مابعد الطبیعیات کے اعتبار ے:: یہاں 
فلافمه کے ماہین اختلافات زیادہ لمایان ھیں:ٴ لیکن 
ان سب کے لژدیک مابعد العلیخیات کا سوضوع 
واجب الوجود اور سمکن الوجود اور قدیم و حادثِ 
کے امتیازات کے پیش نظرہستی یاؤجود یق ۔ سارے 
مادےکاوجود محض بیک وقت عقلە عامل (جو تعائل 
کرتا ے) اور معتول ےا ۔ ان ھی تمنورات کے 
باھمی تعامل ےکالنات کے اجزاے تر کسی کی وضاحت : 
موق ے ۔ نو افلاطونی اور عرب فیٹا غورسی فلاسفھ 
کے نزدیک واحد ے صرف واحد ھی کا صدور هوتا 
ے [لا یصدر عن الواحد الا الواحد]؛ چنائچھ سب سے 
پہلا مصدر عقل ال ے (ابن رشد اس نظریة صدور 
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کو قبول ئنہیں ک رکا) ۔ عقل اوّل ایک طرف تو واجب 
بانذات کانتعقن۔ ری ھا 'اؤر اس ظرح عفن ثانی کا 
صدور ھوٹا ے: دوتری طرك یه اپی:ذات کا تعتن 
کریھے اویل دو جہت سے یئ واٍب بالفیر موۓ 
کی حیغیت سے اور کن بالذات عوۓ کی حیفیت ' سے ۔ 
پہلی جہت ۓے ضور فلک٠‏ یا روح فلک کا صدور 
غوتا ے اور دوسری جہت ہے جرم فلک کا ۔ مختلژ 
فلاسفه کے:ھان اس:عام لی صتدوزی تشریحات میں 
کاق' قنوغ پایا جاتا ے ۔ یه سلحَله غقل آخر یا بالفاظ 
دیگر عقل فعال تک جاری رغتا ھے ۔ اس کے نیچۓ 
عالم تحت القمری کی ذوحس موجودات کو۔ جگه 
دی گئی ے ۔ عقل فعال علم السانی میں .ایک انم 
کردار ادا کرتی ے> لیکن اس بارے میں فلاسفہ 
میں خاصا اختلااف پایا جاتا ےے ۔ اخوان الصفام ۓ 
نظریة صدور کو ایک نٹۓ پیراے میں پی شکیا ہے ۔ 
ان کے نزدیک عقل کا صدور ذات باری تعالی ۓ وتا 
ے؛ جو اس کی قوقوں.اور صفات کا قریب ترین مظہر 
ے (قبٔ اسکصدریه کا غیلو ەانط2)ے عقل سے روح 
عالم:کا صدور عوتا ھے؛ جو بیک وقت سب موجوداٹ 
کی اسور:(فدہ:ہ؟) کو اپنے اندر جم عکرلیٹی ھے ۔ اس 
ۓۓ مادۂ عالم کا صدور ھوتا ےۂ جو:مقدم الذکر کی 
طرح ایک بسیط معقتول-جوھر سے اور جو انجام کار 
مختلف شکایں:اختیا رکمرتا ھے ۔ ان اسۓ پہلی شکل 
.ابعاد ثلاثه مین جسدی :یا جسسی صورزت یھ جو 
ایک طرخ کے ہیزان معقول کی یشکیل. کرق ھے؟ 
ان :طرحخ:جسم سطلق حاصل هو جاتا ے؛ جہاق آ کر 
صدورکا سلسله رک جاٹا ہے ۔ :اس کے بعد مختلف 
قسچ کی ذونغس اشیا؛ افلاک+ اور ضناضنز کے کائنناتی 
اجسام اور ھمازے عالم کے فتفرد و مزکب اجساد 
کی باری آی ہے . 

)٥(‏ باعتبار الہیسات : الہسات میں فلاسات 
مسئله صفات باری پر شکلئین کے ہم غیثال یں ۔ 
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فلاسفة 

ا لحاظ سے وہ معتزلہ کے قریب ھیں کہ ان کی 

طرح وہ ڈات اللہی میں تکثر و تصدد کے روادار 

نہیں؛ لیکن ان کے خلاف وہ اللہ تعالی کو سب انیّتوں 

٤٤5(‏ 6 ص۶ئا:ن) اور ساعیتون (٥٥ت::ع)‏ کا منبع و مصدر 

مانتے ہیں ۔ ان کے ہان م رکزی سئلہ باری تعای کے 
علم کا سُسئله سے ۔ باری تعالی اتی ذات کا بخوبی 
غلم رکھنۓ کی بنا:پر نیہ بھی جانتا ہے که وھی جملہ 
موجوذات کا سبب یا علّت ع؛ یعبی وہ جمله اجناس و 
انواعء جمله اسکاناتء جو وجود میں داخل ھوےۓ 
ھی اور اپنے بب (علّت) کے باعث واجب هیں اور 
از تع الہ عفردالوجرڈاٹ کا ڑب با جڑے 
ے؟ لیکن باری تعا ی کا یه علم ایسا نہیں کے جو 
موجودات کے ساتھ بدلتا رھتا هوہ بلکە یە علم 
بتوع كلی ے؟ چنانچه ذات باری تعالی ایک واجبی 
اوَر“كلٰی نظام -غالم کی جائب رتخعائی کرق ے۔ 
رسول اللہ صلی علےه وآله وسلّم [اور دیگر ائبیا] 
ے متعلق قلاسضه کا ایک خاص نظریه ہے ۔ ان کے 
'آزدیک نئبی بالعموم ایک ایسا انسان ے جس میں یه 
عنداذاڈ صلاحیت ھوتی ہے کہ عقل فسال اس کے 
تخیّل پر اثرانداز هو (بحالیکە وہ دانا انسان ی عتل 
پر اثرائداز ھوی ے) . 

(و) نفسیات'و اخلاقیيات کے اعتار ے : 
اغلاقیات ایک عملی علم ے ۔ پہلے سے موجوڈ اخلاق 
طبَالغ فضائل اور کردار کی قدر وقیمت کا اندازہ 
السان اپ٘ی عقل نے کر سکتا ے تاکہ اس طرح وہ 
ایسا نظام زدی وضع کر سکے جو خیر کے مطابق 
ھو۔د ان اخلاق اقدار کا تعلق روح السای ےىے ۔ 
روح کی مابعد الطبیعیاتی ماھیت کے بارے میں فلاسفہ 
کے مختفی:نظریات افلاطون اور ارسطو کے غیر یقیئی 
غیسالات کی غمازی کرتے ھیں؛ لیکن ان٠‏ کہ ساتھ 


اغجناسطی ((:٥٥ع8)‏ عقائد تخاوط خؤکٹے ھیں؛ مثلا یھ 


کھ اپنا اصلی مقام عاصل کرے کے لیے روح کو کاثقات 
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فلاسفة 





میں ایک مخصوص سسافت طے کرنا پڑق ھے اود 
تڑکے کی کئی منزلوں ے گزرنا پڑتا ے (دیکھے 
جعلی ارسطو ک اآونوجیا) ۔ ارسطو کے پیرو؛ مثلا 
ابن رشدہ ان خیالات کو تسلیم نہیں کرے ۔ 
08 ہبرآں عمیں تمام فلاسفه میں اخلاقیات کا 
ایک اور نظام بھی ملتا ےء چو یونانی نفسیات ک 
تین ارواح یا قوتوں (عقلیء غضبی اور شہوانف) اور 
بیانه روی کے زریں اصول کے اطلاق سے خیر کے 
تمین کے نظریے پر مبنی ے ۔ یوں فلسغے میں عمیں 
دو طرح کی اغلاقیات مللّی ھیں؛ جو ەض 
27 نزدیک ایک دوسری کے پہلو به پہلو 
موجود میں (ابن سیتا) : ات میں ے ایک 
انسائیت دوست اخلاقیات ۓے (ابن رشد) اور 


دوسری صوفیانە اخلاقیات (السہروردی) ۔ یه دونوںن 


قسم کی اخلاقیات متشدد قسم کے راسخ العقیدہ )| 


لوگوں کو قابل قبول نە تھیں کیونکه ان کے 
نزدیک تمام اخلاق اور دینی اقدار کا واحد منبع وہ 
شریعت ے جو رسول اللہ صلی اللہ عليه وآلع ولُم 
پر نازل هوئی ۔ بہرکیف یونائی فلسفیانه نظاموں کے 
اندر اخلاق فضائل ىی صف بندیکرے وقت فلاسفه 
ۓ بہت ے ایسے اسلامی فضائل؛ ملا حلم؛ کو 
بھی شامل کر لیا ے جو عربوں میں رواج پا گئے 
(دیکھے ابن سینا : رسالة الاخلاق) . 

اس طرح فلاسفه اکثر راسخ العقیدہ مسلمانوں 
ہے دور هو جاۓ ھیں؛ لیکن تاأویل کی بدولت وہ 
پھر بھی۔ یہ عقیدہ رکھٹے ہیں که ان کے خیالات 
قرآن مجید کی تعلیعات کے عین مطابق یں؛ جس کے 
حوالے وہ بالالتزام دیتے رےے ھیں؛ لیکن انھوں ۓ 
قرآن مجید کو اپنے استدلال کے ڈھانچے میں جکه 
دبے بغیر ,اس کے حوالے محض شہادت کے طور پر 
دہے ھیں ۔ نعنوص قرآی ے ہوں ایک الگ راہ 
اغتیہار کر لینے کی بنا پر علماے دین فلاسفه کے 





نینائین میں وٹ 

الغسزا می (َمقذ ومقاصد). کے قسول کے مطابق 
نلسنے کے پعض اجزا ایەان کے لیے کسی خطرے کا 
باعث نہیں ھیںء بشرطیکە انھیں صحیح طور ہر 
استعمال کیا جاۓ - یہاں ان کا اشارہِ ریاضیات اور 
منطقیات کی طرف ے۔ الغزا ی کے نزدیک علمطبیعیات 
بھی قابل قبول سے بشرطیکە یه اسرکبھی فراموشنھ 
کیا جاے که علّیت صرف ذات باری تعا یی یق 
سے ۔ اکثر علوم الدنیا (مثلا طب) مفید لوم 
میں اور کم ا زکم بعض لوگوں کو رفاہعامه کے 
خیال ے ان کا مطالعه کرنا چاهیے (فرض کفایه) ۔ 
چولکهہ اس دنیوی زندگی ھی میں آئندہ زندگ کا آغاز 
ھوتا ے؛ اس لے اے نظرانداز نہیں کیا جا سکتا 
(دیکھے اِحیاءُ علوم الذینء باب العلؤم)۔ بعض علوم 
مضر +ٍء مثال سحر اور علم طلسمات (ابن سینا کی 
صف بندی میں یے اصناف علم بھی شامل ھیں)؟ 
انھیں رد کر دینا چاھیے ۔ چہاں تک فلاسفه کی 
لہیات کا تعلق ے تو یه صریحًا مذموم ہے کیولکھ 
اس سے یہ تعلیم ملّی ہے کھ حیات بعد إلموت میں 
حثر الاجساد نە ھوکا بلک صرف غیں مجسمارواح 
ھوں گی؛ جنھیں واب و عذاب ملے گا اس طبح 
عقوبت وعذاب جسمافی نہیں بلکه محض روحاف 
خوا ۔ مزید برآں فلاسفه کا قدم عالم کا نظریه 
اور ذات باری تعالٰ کے علم کے بارے میں ی٭ 
نظریه کہ وہ صیرف کلیّات کا علم رکھتا بے( صزلجا 
کنر ہیں۔ اس کے برعکسں الغزال ,کی نظى میں لهھ 
عقیدہ کہ صفات باری تعا ىٰ اس کی ذات میں مضمر 
ہیں کفر نہیں ے؛ _کیونکھ معتزله؛ جن پر :کفْز کا 
الزام نہیں لگایا جا سکتاء یه عقیدہ رکھتے تھے ۔م٭* 
کہنا کہ فلاسفہ کا سیاسی نظریہ البمیاے سلف سے 
لیا گیا ے؛ ایک نہایت قدیم تصورً ے؛ جے 
اسکندریه کا فیلو ٥ا۶۵‏ رد کو چکا تھا ۔ فلاسفه کا 
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یندا دی رھ گہ' ان کا افَلاق سنہ صوفیْد ہے'تلہم 
ہۓ؟'اثہٰة قدائت پشندق کے در کے آغر ہے یہ 
راے عام رھی ےے کھ افلاطؤن واكَ اسرار تھا اور 
اسے الام غوتا تھل,* -٭ ہم 
الشتپزنثانی (چھٹیصدی مجری/بازھوآیٰ مندی 
عیسوی) فلاسفة کو اعل الہوا قراز دیتا ےۓء یق 
ایے افزادٴ جو اپنے ذای فیصلے اور راے کک پروی 
کرے ھین۔ انھیں ان لوگوؤں (ارباب الفیائة)ا ے 
ممیز کرنا تروری ہے ج وک وحی پر ایمان رکھتے 
ھیں؛ کیونکە فلاسفه ان کی بالکل مد (تتابل التضاد) 
ہیں ۔ بعد ازاں ابن تيعِیه٣‏ (ساتویں - آٹھویں:مہدی 
ھجری/تپرھویں - چودھویں. صدی عیسوی) ے 
کتاب ارد علی المنظقیٰن میں فلاسفه کی منطق کو 
ہے نتیجه اور ہے سود ثابت ک رکے اس کی مذمت کی 
ہے آخر میں ابن علدوٹ (آٹھویں صدی ھجری/ 
چودھویی صدی صدی عیسوی) کا ذک رکو سکے: ہیں جس 
سے افش امقلمة میں ابطال الفلاسفه کے زیر عنوان 
فلاسفه کو هدف تنقید بنایا ےہ ۔ ۔فلاملقہ کا.یہ غیال 
ھۓ کہ:ایمان کی.بنیادوں کی صداقت یىی توق عتل 
سے ہوٹی ے ٢ه‏ که روایت (نقل) ہے [وانَ تمحیح 
العتائد الایمانیة من قبل النظُو لا من-'چہٰة اِلسّم 
(مقدسہہ مطبوعة قاھرہہ تص ۹١‏ ١۱)]توه‏ سلسل 
"و متواتر تجزیذ نے معقولات: ال الک اپہنچنے: هیں 
اور پھر معقولات شانیه کے طریقے ہے علدوم کے 
اسٹعکام: کے لے ان متقولات اولی کو مجع کر 
لیے ہیں'۔ فلاسفہ کے مطابقٰ: وہ“ روخ اپنا تكَیہ 
'کرکے علوم کی طرف آتی ہے تو ایک سعادت کی 
کیفیت ے سرشار ہو جاتی نے اور اۓ شریعت ی 
روشنی کی کوئی احتیاج نھین ره ۔ٴ وہ روح ہو 


ہے علم اور جامل ھوا مبٹلاے مصیبت ھی ے ۔ 


آخرت کے ثواب اور عذاب کے یہی معٔی ھیں ۔ 
فلاسفه کی یه راے باطل ے؛ کیونکہ جب وہ 


تمام مؤوجودات کا اسثاد عقل اولی کی طرف کرۓ 
عیں .اور اے واجب الوجود تک پہنچنے کا ایک 
قابل اطمینان ذریعہ سمجھتے ھیں تو وہ خاق. اللہ کی 
حقیی ترقیب کے بارے میں کم نظری کا ثہوت دیتے 
یں کیولکہ وہ ان؛ تعام بیانات ہے بالا وبرٹر ۓ 


جو وہ اس ہے تلق ادیتے ہیں ۔ ۔ وجود اس قدر 


وسیع ہے کہ السان اس کا كِلِی طور پر احاطد نھیں 
تق ا 

ان تنقیڈوں ہے یه یات ممکن ہو جاتی ھے کە 
زاسخ العقیدہء مسلمائوں کے معتقدات و نظریات کے 
پیش نظر فلاسفہ کے مقام کا تعین کیا جاۓ ۔ یہاں 
یه امر قابل توجە ہے کہ ناقدین فلاسفہ ۓ فلسنے 
کی تعریف اور اس کے خدوخال کی نشان دہی نہایت 
ند و تیز پیراے میں کی ےہ ورنه حقیقت بے ےھ 
کے فلاسفۂ اسلام صحیح مععنوں میں مسلمان تھے 
اور انھوں نے ھمیشه اپنا تعلق علماے دین اور 
تصوف کے ایسے عناصر ہے قائم رکھا جو قرآن مجید 
کی تعلیمات کے عین مطابق تھیں۔ جہاں تک یونانی 


كػ. فلسفے کا تعلق بے تو ا ہے سسلمانوں ۓ راسخ العقیدہ 


اور متشدد حلقوں کی مخالفت کے باوجود شروع ھی 


-'میں۔ورثٔے کے طور پر قبول کر لیا تھا ۔ یه 


فلمفہ بالآخر منظم طور پر مسلمانوں کے نظریات و 
معتثدات میں رس بس گیا اور اس طرح اس کا اثر 
صرف فلاسفه تک محدود ئهہ ڑھا؛؟ لہذا فلسفے کو 
ایکت: ایا سسلک سمجھتا: لاکن ھے جو اس عام 
ثقافی اور روحانی تحریک سے بالکل جداگانة تھا جو 
اسلامی انہذیب و تمدن کاٴایۂ لاڑ ہے ۔ 

مال متن میں مذگور ھیں . 

3 ۸۸۹۸102) ۱ 

فلائشر ۳ ومزمیڑماڈ' طهصمساعق)ء: ولادت 8 

۰۱ء وفات ۸ہ ۱ءء اپنے زماےۓ کا جومتی کا 


بہت مشہور اور ہمتاز عربی دا۵ ستشرقاٴ 
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فلائشر 
لائپوگ یونیورسٹی میں تعلیم پائی اور تقریباً نصف 
صدی تک ومیں درس دیا ۔ اس ۓ لائپزگ کے'علاوہ 
فرائنس چا کر دسناسی اور دیگر اساتذہ سے بھی استفادہ 
کیا ۔ فلائشر اپنے زماۓ کا سلّم الثبوت استاد تسلیم 
ا وا اس کے حلقہ درس ہے بہت ہے لائق د 

لی فضلا اور محقق؛ مداٗد آگسٹ ملّرہ ڈیٹریسی 
اور مارٹن مارٹمن پیدا ھوے ٠‏ 

فلائشر ۓ اپنے درس میں تفسبر البیضاوی کو 
بھی شامل کر رکھا تھا اور اس تقریب سے اس ے 
اس تفسیر کا ایک صحیح اور مستند ایڈیشن شائع 
کیا ۔ وہ جس محنت ہے تفسیر کا درس دیتا تھا وہ 
اس واقعے ہے ظاھر ھی جو اس کے شاگرد ملر ۓ 
اپنے فاضل استاد کے حالات قلمبند کرےَ هھوے ان 
الفاظ میں لکھاے : : ”ایک دن ھم چند ایک شاگرد 
پروفیسر فلائشر کے کمرے میں داعل ھوے؛ 
جہاں وہ درس دیا کرے تھے۔ کیا دیکھتے هیں 
که پروفیسر سمدوح ایک میز پر بیٹھے ھیں؛ 
تفمبرالبیضاوی ان کے سامنے کھلی ہے؛ پاس ھی 
شیخ زادہ کا حاشیہ بھی کھلا عے اوز وہ اس کے 
مطالعے میں ایسے منہمک ھیں کە کی لحوں تک 
انھیں اپنےشاگردوں کے آےۓکی مطلق خبر نہیں ہوئی “. 


ایک ہرتبه فلائشر ۓ اپنے شاگردوں کو یے : 


قصه سنایا : ”جب میرا البیضاوی کا اڈیشن شائع ھوا 
تو اس کا ایک لسخه قسطنطیيه بھی پہنچا اوروهاں 
کے شیخ الاسلام کی نظر ےگزرا ۔ پہلےتو انھوں ۓ 
اے درخوراعتنا نہ سمجھا اور اے ایک طرف رکھ 
دیاء لیکن کچھ عرصے کے بعد اے پھر اٹھایاء 
پڑھنا شرو ع کیا اور حاضرین مجلس ے کہا که میں 
اس مغرني عالم پر تعجب کرتا ھوں جو اس تفسیر 
کو اس خوبی ہے سمجھتا چے جس خوبی ہے ایک 
مشرق عالم سمجھ سکتا ھک 

فلالشرۓ لائپزک میں جرمن اوریئنٹل سوسائٹی 


رض د الله 





امے محوک سو ہہ 


تام ک اور اس کا سە بباھی رساله چاری کیاء جسے 
وہ ایک مدت تک خود مرتب کرتا رھا اور اس میں 
اپنے مقالات بھی شائع کرتا رھا ۔ 

مآخیہ : (ہ) نجیب عقتی : الستشرقون؛ تاعرہ 
ہ,ے؛ (م) ٤ہن۴‏ .1 : مرەر(ءوا۸٥4‏ ءنط 
وحمیظ وز وءنٹی لائپزگ دنو رے ص .ے٠‏ 


۵چجھم ۱ء ۲ 


۔(میخ عنایت الل) 
فلے ؛ ززاہ٥٥0منائط۶]‏ بلغاریبه کے شہر ٭ 


ز۶1۱۷۵ کا تر کی ام ۔ یه شہر تراکیه (٭ہ٥9:ط٦)‏ کے 


میدانی علاقے میں؛ جو دریاے مارٹزا ہ۸۷۲ کے 
ساتھ ساتھ چلا گیا ے؛ معدنیاتی پتھر (٥انہہ8۷)‏ کی 
ھَ پہاڑیوں کے اوہر اور ان کے اردگرد واقع ے ۔ 
اے اھل ترا اکیە ین ہ٤ا[۶)‏ یونانی ٥ا[ہممم؛لنناطء‏ 
رومی صسفنا؛ دہ تذ۲آ اور صقالبه ۵ا کہتے تھے ۔ 
عہد قدیم اور ترون و۔طٔی میں یه ایک اہم _قلعه 
تھاء جس پر چھٹی تا چودھویں صدی عیسوی کے 
دوران میں بوزنطیوںء بلغاریوں اور لاطینوں کا 
پکے بعذ دیگرے ثبضه رھا۔ ت رکوں کے حملے کے وقت 
یە بلغاریوں کے ھاتھ میں تھا ۔ عثمانی وقائع نگاروں 
ہے فليه کی فتح کا زماله ادرله کی فتح کے فوراً پعد؛ 
یھی تقریا ہے ھ۳ ٣ت‏ ۔ م٦س‏ بعہ بتایا ھے . 
مآحخمل : :دمٴہ 5۲۰ : ۔حبطا عاعباەەسمەئله :اط 
ہ۵ ۃ:و٤ٗمیازادھ'د٭٤ ٦۷۱۷‏ لائیزگ و ۳ع ۵؛ووییعد 
ہہ بیعلہ م۱۵١(:)‏ نیُری : جہاں نجاء طبع ۶عصنا:10۶8/ 
ج ١ء‏ ہمدد اشاريه؛ 7 ۲ع ز28 7۰ : ۔مریعیا+ز :اط 
ءا صہنا رول مرا لابر|ہول دص با اما ٹینوژن, ۵٣وی‏ 
ص رہ +١‏ ۱!(م) بعد الین : :تاج العواو خ٤‏ 5ے 
بعد ' (م) ان +فاەملاما۔ ,ںی ,؛وااظ پریٹیکٹرٹ 


رووییع؛ عمود ے۳۳ بیحد ؛(م( 9ا فدہ ۵م (عط2 ٠‏ 


مطبوعة ہونء ص بشدت ٠‏ ؛(ء) اولیا چلبی : سیاحت تامهہ 


ب۳ ٣ہ‏ تاےہم؛ (ہ) 0د17( ہ۷ .1 : نا|::صط٦ڈظ‏ 


مبرووظ بی ویاا ووجہرع (و) م ۔ات۔ گوک بنگین : 
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ْ لہ : ۹۱ء“ ٰ نلپائن 
تع تح ےےے۔ سے سے سس سے سسسسسں ‏ ال ت۹ 
وہہ 4۔عصرلردم ادن وبھاشا لواسیء استالبول ۵٣‏ رع 7 


ایمدد اماریہ؛ (ب) وی بصنف : قاشو سلطان سَعان 
دوری اکئرندہ روم انی ایالی۔.ے ؛ بجر دماعااءظ: . 
(د۹۵ء)؛ ےرم تا _٠٢۵‏ (یر)ے :عومنطوظ ٣,‏ : 
ازہ۰۰٥٤:۸۱۱:[‏ +71 ءا ٤ء‏ ذراء دہ ج۶۰۵ 7ا2 2٤11۲82:ظھط‏ 
ہەل1( سز ہا وی انا ۔ میونخ ۶۶ء ص وم؛ (م) 
85٤. 515۷‏ ؛ ٦0410٤6‏ أ ٥ہ1:۱٭ہ ٣۰۰۰٠٢‏ ۷ ٢۶[۱۷۵۷ء‏ 
ج ًٴ ۶1۷۷ ہم ۶۹؛ (۱۳) ع انتا ااہس .6 و 
4٤‏ 0 : 1لہ7جء ٣۷٥۶‏ | ٢/۰ہ٢۲|۱‏ ٥٤ء‏ در 


.ا3٦0]‏ :٤او‏ ماہن۷ ۱7ءءمدزذفا×+٭4[2ظ +٤٢ ٥‏ ج ہ: 


(ہ۱) .٣:۰۷‏ .۷ : ۔ہادہہ : ۰٢۷١٥٣۱٭× 2۱۱۰۸:٠٠,‏ 1ہج 


اك ج رء 1۷اہ1ا7“ (ہورع؛ (ن:؛) علي8 ٥ن(‏ : 
-۸01؛:ٴ۷ہ0٥‏ ءەءہ× اہ و اءظ بحم ء۰۱۲7۶۰۶ 7ڑ :ما 
اء مم پراک ے۱۸ے ص ےجو بعد !(ور) .8 
۷۰۰۷۵) : -جہ صس>ہاہ ۱۷٥۱ء٣ 1۱١:۲۰‏ ود ٥ا‏ |۰۰٤۱8٥ہ۷‏ 
×دہ ۲۱۰م چجلدظ ہ٣‏ +۷۸ہ۱۲۷۰۱۱ر ء٠‏ لاد ٤٤‏ ۶<ہہا۱٥۲٦‏ ماج 
ء|+؛1× "۲۷1 ۱ء * ۲۷ء در ٭٥۱ہ:‏ :ہہ ا۷ 'ا ۱]۷:۱۰لإِءاة ۔الەظ 
0'0۲(۱٤١۰٢٢۷۷‏ ۱؛ (صرنہه ۵۵ےے تہ ووےم 
تا ہ۱ح؛ )١۰(‏ عدااودنل ۔[ :1 ہ۸ ۰۲ت عوظءاەظ 
.ا ۰ و حد۸٥عااة+710.‏ تاططہ؛ ۵٤4دتنای:۷۷وویورء‏ 
میں متا چم؛! سیاخوں کے بیانات میں حسب ذیل کا ذکر 


کیا جا سکتا ےج (ہ,ر) 6 نووہ ھ218 بل طبع ٰ۱ 


۲اعطمی: یرس 4۶۸۹۳۲ص ا (ی) م2 لا 
٠٠٢ 00+‏ 2400511 دہ:ا۔+::۸ ×:؛:ا۰ہ۷:۱٥ا:۱ہوڑ‏ 
جرء! بن ك۲( 
رب 0۷۳۰ء 70ء؛ طبع 18۵7 ط٥ظ‏ ۴۲۰ 
مہونخ ۔ لائہزگ ۳٣‏ ۴۱۴ص , ببعد؛ ومم بعد؛؟ (رم) 
18-6 : ۸۸۰۱۱اءزا | 20۸0511 1ت .؛ 


ا۰ہہ۱ءزادل” ؛ ‏ حا ٣جہ2‏ ہےہرےہ یم 


5:08:8 ہلا: 


: 8 ج20 ۱۸۹۰ء و ×روویں! (۳م)َ‎ ٣8۵ 
5:165ا:7071ء فرینکفرٹ ہے ۶ا ص ن١۵ تا‎ 102-۷۸ 
عثمانی دور میں فلبہ ہے متعلق بہت سی دستاوپزین‎ !۵1 
صوذدمه کی نیشنل لاشبریری کے اوریدنٹل ہیکشن میں‎ 


محفوظ ھیں . 

۱ سن :8 [و تلخیسص از ادارہ]) 

فُليہ : : رک پھ پل ۔ ٭ 

فلپائن عماطمظلاط؛ ایک مجمم الجزائی ٭چ 
جو م اور ۱ درجے عرض بلد شمالی اورے و 
ے٥‏ طول بلد مشرق (گرہنچ) کے درمیان واتم ے ۔ 
اس میں مم ۲ جزیرے ھیں؛ ہن مف سر لو نو ۵ود 
اور منداناؤ (۸:۵٥8۵٥890‏ سب ہے بڑے ھیں ۔ دو هزار 
جزیرے ایسے ہیں جن میں سے هر ایک کا رڑے 
ایک سریع کیلومیٹر سے بھ یکم ہے ۔ [آبادی تقریبً 
ہوے چار کروڑ ے] اور پچاس ہے زیادہ انڈونیشی 
بولیاں ان میں رائج ہیں؛ بولیوں میں سب ے اھم 
تاکا لوگ 8 ے) جو دارالحکوست منیل 12تہ٥1(‏ 
اوراس کے مضافات میں بولی جاتی ے ۔سسیحی علاقوں 
کے ذی وجاھت خاندان ہسپانوی زبان بولے هیں مگر 
آج کل نوجوانوں کو مدارس. میں انگریزی سکھائی 
جائی عےہ ۔ ہسپانیه کے زیر اقتصدار آبادی کا پیشتر 
حصهہ ۰ء سے پہلے ھی عیسائیت قبول کر چکا 
تھا -.[اس وقت بیس لاکھ کے قریب غیر مسیحی 
بھی میں جن ہیں پنندرہ لاکھ مسلمان هیں اور باق 
ہے دپن مشرک] ۔ مسلمان که انھیں کے ذکر تک 
ھم اپنے آپ کو یہاں محدود کرین گے؛ ہسپانوی 
فتوحاتِ کے یعد سے صرف ان جزیروں میں آباد ھیں 
جو يبّاناؤ٥ (41٥4٥٥٥‏ اورسولوہ 501 کے مجم الجزائر 
میں ھیں؛ مگر روایات کے مطابق سولھویں صدی عیسوی 
کے نصف اول میں تاکالوگ و٥‏ ا88٥7‏ پر ایک بادشاء 
سلیمان کی حکوبت تھی؟ چنانچہ اسی زماۓ میں 
مملمان لوزون 0باب میں داخل هو چکے تھے 

جزالر نبائن ‏ میں اسلام کی اشاعتِ سماترا 
سلاکا چے ہوئی رک بە انڈواشیا] ۔ ان کے اعنقادات 
میں چاعلیت کا۔بھی امنزاج نظرآتاقے او رکسی حد نک 
عندو عناصر کی آمیزش بھی؛ اگزچه شرح اور فقہ اسلامی 
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فلپائن 
کی متداول کتابیں یہاں سعاترا سے کچھ کم مغروف 
نہیں۔ خانگی زندگی بالعموم اعلامی ہج پربمری جائی 
ے ۔ مسلمانوں ی علٰحدہ یکجا آبادی اس کا بین ثہوت 
ہے _ اس غطے کی مڈھبی ژندگ کی تفصیلات پر ابەی 
تک پوری تحقیق لہیں ہورسی ۔ معلوم ھوتا ےہ 
کە یہاں کا ادب زیادہ ت رکتب فقه اور علم الانساب 
پر مشتمل ھے ۔ جن کی زبالیں تو سولوٰ 
ناگنداناؤ ۱4880:ع8ا هیں؛ نگر رسم الخط ملائی ۓے۔ 
بعض داتو (ںہ د5ا > سردار) اور شاھی غالدانوں کا 
دعویٰ ےکھ وہ سنتگاباؤ (0۵ نات ا03708٥:33)‏ قرماتروا 
کی اولاد هیں حت یکە اس سلسلے میں اسکندر ڈوالقرٹین 
[رکٗ ہاں] تک کا ام لیا جاتا ےے ۔ جد اعلی ک 
حیثیٹ ے یه نام سماتراٴمیں بھی غیر معروف لہیں . 
جزائر فلپائن کے موجودہ:مسلم علاقوں میں 
: مجعم الجزائر سولو کی تاریخ سب ے قدیم ےہ ۔ 
منداناؤ ہر ھمیشه ہے بدویت غالب رھی ۔ 
+مم+۱ء تک کی قدیم چیٹی یاد داشتو 





ناں؟ اور 


ں میں جزائر 
سولو ی صدفگیری کو بطور ایک اہم صنعت کے 
پان کیا گیاے ے۱ .,.ج) اوز م۶۱۴۲ 
میں سولو کے سفیروں کا شپنشاہ چین کے پاس آتا 
مذکور ے اور م۵مم ے .ہم ۱ء تک سولو اور 
جاوا کے درمیان تجاری زوابط کا ذکر آتا ے ۔ ایک 
روایت ے (اور یہ غالبا مجموعی طور پر معتبر ے) 
کہ ےم میں جوھور کے ایک شخص ابوبکر ٴےَ 
جزائر سولو من ایک مسلم خانندان کی حکومت 
قائم کی تھی اور جب ےے ۱۵ء میں ھسپالویوں ے 
فلپائن فنح کیا تو جنوبی حصے میں اسلام کے قدم 
اآنے مضبوط هو چکے تھے کہ اۓے معدوم کرے 
کا کوئی اىکان باق نے زھا۔ ۱۵ء ے جب کھ 
عسہالویوں نۓ پہلی مرتبے جزائر سؤلو کی جانب 
جنگی جہازوں کا ایک 'پیڑا 11٥٥۱ 13062:06 7180۰۲۱٥٥‏ 
کے زیرکمان روائه کیاء ان کے اور مسلمائوں کے 


نے 






سرک . فاباٹن 
ذرمیان؛ جنھیں لِْهٴ لوگ'اپنے مل شعار کے تحت 
مور (فہ3487) کہتے' ٹھے؛ قریپ قریب تسلسل کے 
ساتھ جنگ کا آغاز ھوگیا اور ایسی تلخی اور بے رحمی 
کے سا تھکٰة اس کی مثال مسلمانوں اور عیسائیوں کے 
ذرمیان کسی اور آویزش میں کہیں نہیں ملنی . 
سَولُو کے باشندے؛ جو پیدائشی جہاز ران تھے 
اپنے جزاری علاقے کے جغرافیسائی محل وقوع ہے 
ہوزا پورا فائدہ اٹھاے کے قابل تھے اور 
صدف گیری کے منافع ے اپنے لیے ختیار خریدے ک 
استطاعت بھی ان میں کاق تھی ۔ وہ بحری قزاق اور 
بردہ قروشی' کے ماھر ثابت ھوے ۔ ان کی ترک تاز 
فلپائن کے دوسرے جزیروں می میں نہ تھی؛ بلکه 
جنوبی ولندیزی علاقوں میں اور یورپ کے ملاحوں 
تک میں وہ بہت بدنام تھے ۔ سلطان عالم الین 
اوّل (ے ٣ء‏ ۱۔مےء ۱ع)؛ جس نے اپنے عہد میں رومن 
کیتھولک مبلغوں کو اشاعت مذھب کی اجازت دے 
دی تھی اور حالات بھی کچھ بہتر نظر آۓ لگے 
تھے؛ مگر اپنے داتووں (سرداروں) کے ساتھ چپقلش 








۱ کی وجه سے اے منیلا کی طرف راہ فرار اغتیار کل 


پڑی تھی ۔ اے بپتسە ڈیا گیا (, ۵ے ۱ع) اور ریب 
تھا کە ھسپانوی اےے جژزائر سولو کا کیتھولک 
بادشاء ٹسلیم کر لیں کە ایک غلط فہمی کی بنا ہر 
مسہانوبوں کو شک پڑ گیا اور عالم الدیْن کو قید 
کر دیا گیا۔ اے آزادی اس وقت می جب انگریزوں 
ۓ سیل فتح کر لیا۔ ۔ انھیں کی مد ے وہ اہی 
سلطنت میں واپہ یگیاء جہاف اس اثنا میں ایک باھمت 
اور بستعد داتو بی لان مەانامەظ ے پورے زور و 
شور کے ساتھ ھسہائویوں کے خلاف دوبارہ جنگ شروع 
کر رکھی تھی ۔ یه جنگ ائیسویں صدی کے لصف آخر 
تک جاری رعی قلللکہ دخائی جہاڑوں کی مدد ے 
هسپانوی سیادت قائم کرے ہیں کامیاب ھوگۓے ۔ 


۰۸۸ غمیںکلاویر یائء+10) ۓ بالنگنی آع0اوھداەظ 


10131۴۲). 


لام یک کا 1 جم 2سب اریزتولدو م4 ماعنا 
نے سولو کے دارالجکوہت جولو ٥ا٥1‏ کی اینٹ ہے ایند 
بچا دی ۔ ۰ء اوں ء۸ ارم کے درمیان بعری 
قزأق کا خاتمہ کرۓ کے بعد منداناؤ پر اوردےہ۱۸ء 
میں جولو پر قبضه گرلیا گیا ۔ ۸ے۱۸ء میں 
سلطان کو ”حکوست زیر حمائت“ پر ٴرغآمند هونا 
پڑاء جس کے نتیچے میں اندروی ہے پر تو اس رق 
حیثیت برقرار رھی؛ لیکن ساتھ ھی اے هسانیه کا 
حلقة بگوش بننا اور اپنا حاکماته اقتدار اس کے حوالے 
کرنا پڑا۔ یه کَارلََة بہرحال ریاستہاے متحدہ امریکە 
کا حے کہ اس ے یہاں کے باشندوں کو غیر ملکی 
سیادت پڑ رجنامند کر لیا؛ چنانچه ہےہ ,2 کے 
معاهھدے ىي بنیاد پر ۸ء میں عہد نامۂ پەرس 
ھواء جس روٴے مچممالجزائر سولو اور فلپائن كيا 
الحاقی عمل میں آیا. ۔ ان لوگوں ۓ مئی ۸۹۸ ١‏ میں 
مجع الجزائرِ سولو کی عسکری تنظیم اپنے ھاتھ میں 
لے اور َء اگست ۱۸۹۹ء کو سَلطان ے ساتھ 
معاعدہ 5ا۵ ھگیاء جس رو ےجدید کو مت کے ساتھ 
اس گے تعاقات کی تشریج کیکئی تھی اكرچَ ۹7ء 
کے قافو لجونز(اء9۸٥100)‏ میں ”"غم مسیحی قیائل گے 
محکے" ہے تحت مسلم غلاقوں کے لے ایک تا 

نظام قائم کیا گیا تھا مگر بعد میں انھیں 'آگومان 
0ی7۸ سوریٹاؤ 0 دو او 0ر بوکدلون 
0٤8‏ کو تاباتو 9٥ء‏ مسایسی ۱۷09ء 
لاناؤ ٥فمھ]‏ :اور زمیونگا 3 کے صوبوں پر 
مظسم کر دیا گیا سویڈ منداناؤہ یز صوبه سولو کی 
تشکیل کرے ھیں - گزشتھ چند سالوں میں) زیادہ تر 
تعلیمی حکمت عملی کے نتیچے میں بہت سے ایے 
اقدامات کے گۓے ہی جن کے ذریعے سسلم علانوں 
کی حیثیت حیثیت بھی فاپائن کے دوسرے حصوں کے مطابق 
جا ۔ مسلمان عموب فلپالن کے اعلان 
آزادی کے,حق میں نچیں ۔ انھیں خدشہ ۓکەکہیں 





1 


عیسالیوں ے شما ى علاقے اور ان کے اپنے علاتے ے 
ذرمیان مخالف تک تی یا دورشروع له هوجاۓ۔[م جولائی 
۹5 و کرای ا قیامکا اعلان 


۱ 


رھ - راقم نہیں کہه کہ جدید قانون آزادی 
ۓے مسلمانوں كایة خدش ھکس حد تک رف مکر دیا یا 
اس میں رفع کرنۓ کی صلاحیت ہے ۔ [مے ۱۹ء میں 
بھر ایسے حالاأت پیش آۓ جن کی بدولت فلپائن ی ےل 
آبادی کو سخت تکالیف کا سامنا کرنا پڑا ۔ تادم تحریر 
۱۹۳۴ء میں بھی صورت حال مخدوش نے ] . 

ماآخذ )١(‏ 0۸و اط1 81510 ۵ه۵هء9ه۵9ء۳ی) ء71 
علامەالء؛ کلیو لینڈ . ۱۹ء۔ ۹.۹ ۱ء (وچ جلدیں): (م) 
لتائٰاد5 ۱۷۰ ۷۸۰ : داہ؟ /ہ 1:01] 6ا1 ملا .۹ ۱ء؛ 
[(+) طاعتقت ظا : نماک ط5نووڈالا 7102ء نسوبارک 
ےم ا: آ[(ڑم) 0طت > ؛صتلاقہ۵۱1۵۳٢۷(‏ ہم جما[۷۶(عء 
یویارکف ۹۵ء[ 

(×قعظ ٠. ٥:‏ [و ادارہ]) 
: قلٹ ٦‏ رکب کیچ؛ لباد . 

فر کازی : رک به قنء فل کاری ۔ 

فلر لج لاوس انل کے اعداق ابد 
کا تاتنے گا نگه ۔ ۔ یه ام قدیم یوٹانی لفظ ء ۸3ہ ے 
ماخوذ ہے (جو اپنی جگہ لاطیی ا۱٥۴‏ سے لکل ۓ) ۔ 
یه ےم لہ (۵[ ۸ہہ٣٦ہ)‏ کے بوزلطی تائیے کے سے کا 
نام تھا اور شہنشاء انکر ا8وہ۸ ارّل 
ژوم تا 6۸ کے جاری کردہ نظام مسکوکات 
کا ایک سگہ تھاء اسی لیے بوزنطی فلش کی پشت پر 
نغان یت 88م ڈرج ھوتا تھا ۔ ابتا میں اس 
ا وزن ایک اونس (تقریباً تیس گرام) تھاہ لیگن یہ 
بڑی تیرّی ے گھٹا گیا! چٹانچه مسلنّادوں کی فتج 
ام کے ژڑماۓ میں یھ صرف چیےگرام ا رہ گیا اپ 
چھوۓ بوزاطی۔ گے؛ جن پر <٤‏ بین 
رےم نبیّہ) کے نشان ھرے تھے؛ 


01353, 


4 
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یسوی می قطمی طور پر ایریٰ ک خالت میں لے 
جاے تھے اوز عربوں ے انھیں نہیں اپنایا تھا . 

نیم شام کے بعد عرب بوزنطی فلس ضر بکرۓے 
رے؛ لیکن ان کا وزن خاصا کم هو چکا تهٰ ۔ جہاں 
تح ہے پیشتر سارے شام میں تائے کے سے صرف 
ایک انطاکیە کی ڈارائششرب میں ڈھالے جاۓ تھے 
وهاں عربوں ے متعدد ٹکسالیں قائم کر لیں : 
بمُلّکہ حلب؛ حمض دشق؛ الٰھاء طبریة؛ عمانء 
متبع؛ ء لِيلّاء فلسطین رن وغیرہ ۔ قدیم ترین 
فلس ابتدا میں بالکل بوزئطی نموئۓ کے تھے؛ جن کہ 
سیدف رخ پر شہشاء ھرقل ال اور قطلطین 
دوم کی تصویریں موق تھیں اور جن ک جگہ بعد 


>> اھ ۔ 





میں غلیفه ی شبیه ضرب موۓ لگ - الۓ رخ پر: 


ھوتا تھا اور بعد 
میں جوں جوں ان پ رکندہ عربی حروف زیادہ عام 
ھوۓ لگے؛ اے ختم کر دیا گیا . 

دمشق میں ضرب شدم فلس؛ جس پر ےھ 
(حرمہع) درج ے؛ اسلامی عہد کا قدیم ترین 
تاننے کا سکےه ے اور یے اس لحاظ سے بھی قدیم 
ترین اسلامی سکہ کہ سب ہے پہلےاسی پر سن 
ضرب لکھا گیا ۔ معلوم هوتا ےکھ سکُوں کی ضرب 

کے سلسلے میں عیدالملک کی اصلاحات رجوےےھ/ 
+ہوہع) میں مکمل ھوئیں) کا فلس سے تعلق نہیں 
تھا ۔ ان کا مقصد صرف یه تھا کہ تانے کے 
سگوں پر عربی زبان کو لازَی طور پر ا۔تعمال 


شروع شروع میں نشان تیمت 


کیا جاۓ ۔ عرب فلس کو معیاری سکە نہیں 


سمجھت تھے۔ ان کے نزدیک یه محض ایک علامی 
سنہ تھا ۔ اس کے ڈھالنے کے لیے بادشاہ کی اجازت 
ک ضرفرت نہیں ھوتی تھی بلکە اے قطعی طور پر 
عاملوں اور مقامی حاکموں کک مرضی پر چھوڑ دیا 
گیا تھا ۔اس وجہ ے هر شہر میں وزن؛ قیمت اور 
صورت کے اعتبار ہے انشہائی مختلف قسم کے ة 


8.01 





رائچ تھے اور دیتار اوز درِهَمْ ک “ مائند' ساری 
مشّلکت خلاقت میں سوج نہیں تھے . 

معلوم ھوٹا ےے کے چانڈی اور تائے کے 
سکوں کے درمیان قانونی طور پر کبھ یکٹی نسبت 
مقرر نہیں ک گی تھی؛ اگرچە بعض وجوہ سے یه 
یقین کیا جا سکتا ے که پرم فاس ک قیمت ایک ٠‏ 
سرکاری درھم کے برابر ھوق تھی۔ ۔ غالبا دونوں 
دھاتوں کے درسیان قیمت کا تناسب تا فوقتًا 
ازسرنو مقررکیا جاتا تھاء مگر تانیے کے سکوں کے لیے 
مر میں شیشے کے جو بٹے استعمال کے جاے تھے 
ان ے یه واضح ھوتا کە فلیں کسی بھی متصورہ 
جسامت کا ھوسکتا تھا۔ همارے پاس ٦٠ ؛٣ ٢۱٢‏ 
مْ قا .۳ روڈ (قیراط) بلکە اس ے بھی زیادہ کک 
اوزان موجود ھیں؛ جو فلوس کی ایک خاص تعداد 
کو تولۓ میں کام آے تھے . 

ایران میں فلس کو عجیب نیرنگیوں کا سامنا 
کرنا پڑ ڑا ۔ دسویں صدی ھجری سے صرف بڑے 
بڑے شہروں ھی میں تانبے کے سکے ڈمالے جاے 
تھے عموباً ان نام نہاد ”آزاد“ سکوں کے سیدے 
2 رُع پر کوئی شبیه (جانور پودا یا کوئی برج نای) 
موق تھی اور الے رخ پر شہر کا ام؛ لیکن بادشاء 
کا ام نہیں دیا جاتا تھا ۔ یہ شہری سگے اب ہے 
کچھ عرصے پہلے تک ہاوراے تفتان اییران؛ 
افغانستانء بلوچستان اور پنجاب میں چلتے رے میں 
(دیکھے' ٢١٠ك٥9ك۷١٣‏ .5 4ڈ ×ط١‏ لگ و×اذجا گ2 دموداداہ 
ہجرےو ں۷ ۔ادا/ا|٣ظ ٦‏ ر1 وزو۷۸+۰ط /ہ وْاهَذ ۷ لن 
۶۱۸۸ ٭×أا۸ہ!۷۸ .۷:۶ :67ل گا گہ سیت ۶(۶۴ہ٭ 
یم٥٥:5‏ رولت[ ورر6بانا گ9 ٤‏ لنٹن ۹١٠٢‏ ۱ع). 

ماخذ : )٢(‏ م[ہہ147-۶ .5 :ِأ“ ۷۷ج 0٥٥١|‏ 
ورریں :ت4۷ ز1ز مٔب(/ ہا عاباجا+١۷‏ ووو|0 ء!ط40؛ لنٹن 
: ووں۶۵ط رہد ج٥|١٦+0‏ 


۶۰ ٥28850٥9 روہ:۶:(م)‎ 


اءیداولا۱ ن/+ء:|ا|ہ6) 1٦‏ ٭4 مہو ۷ ول:؛ د'ز ہل ٤ء4+01۶٤‏ 
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٤‏ 00 06ا10ع5امفال۸7 ہمنو:ا ۸۷۱ 0ا رج ے وہرف: 
)۳( ۷۱۱ :۳۹۷۸۳۷۱ ء٠3۱ہتورظ‏ زە_ےعاوداوات 
ل+دظاز باواانءھ ۴۱۸۷ا عملیں) لن ہے ور م) 
٥ 7101147+5 1: 50081188.‏ 6:1:10 ہہا:واہبە5ص 
تع/٥ہف‏ 2زظ پبرس ۲ و ء اور وہ ىآغذ جو۔مقاله ”ذینارہ“ 
کے تحت مذکور ہیں ۱ 

)۴..۷. 2۸0218۸08( 

ُلسطین : (انگریزی : 
سلطنت کے جس صوبے کا نام 2۲1003 ٥٥‏ ۷٥٥ا‏ تھا 
اور جو عملا یہودیه [04٥۵‏ اور ساسریسه 58٥٥10۲13‏ 
کی ولایتوں پر مشتمل تھا اور جس کا صدر مقام 
٤ ٤٥‏ ء93۲٥8)‏ تھاء اے عربوں ۓ فلسطین کا 


78ء رومی 


“۵ 


نام دیا ۔ ءزہە0 6 :طا' ء:سعطاا ۳۷ اور تہ۵ 1٥ء08‏ ے- 
اس علاقے کی اسلامی فتح کے بارے میں الجھے 


ھوے [غیر عربی] بیاات کو سلک ترتیپ ہیں 
منسلک کیاء بالخصوص سیف بن عمر کے پیان ہے 
اختلاف کرے ھوے انھوں ۓ لے درست کر دیا 
ہے اگرچہ ابھی تک کئی تفضیلات کے متعلق وثوق 
ےکچھ نہیں کہا جاسکتاء مثلا جنگ و جدال کے 
شروع ھوۓ کی تاریخ عنوز متنازعہ فیہ ے ۔ غرب 
مؤرخین کا بیان ۓے که حضرت ابوبکر نے 
عمرو ئن العاص کے ہاتحت جو لشکر یلق کے راستے 
مقغربی ذنلطین بھیجا تھا - وہ مھ (ے مسارچ 
م[ء) تک:.وماں نہیں پہنچا تھا اس 
کے برغکسی ایک شامی مأآخذہ ی زد ے ؛ جے 
ڈذەعا ے شائع کیا ہے یونانیوں اور:مسلمانون کے 
درمیان سب ہے پہلے ایک مقام پر جو غرة 
آرک ہآں] سے مشرق میں تیغ:گھنٹۓ کی سنافت پر 
۔واقع تھا فروری م ۹ء ھی میں میدان کارزار گرم 
هو چکا تھا ۔ اگرچہ دیگر اسور :میں رَے مآخغذ زیادہ 

مستندہ نہیں؛ لیکن اس بیان کی صداقت کے سلسلے 
میں یه بات تائیدا پیش کی جا سکتی ھے کہ یوں 


).,01 


ٰ 
ٰ 


جنگ اَجنَادین [رک ہاں] سے قبل عربوں کو فوجی 
نقل و حرکت کرنۓ کے لیے یا وائی لان جا 
ہے اور حضرت غالد* بھی؛ جنھیں کمک کے لے 
شام ہے طلب کیا گیا تھاء جیسا کہ الطبری ( ء 
9۹) سا )١١‏ ے بیان کیا ے (اگرچہ س ہ 
کی تردید کرۓ ھوے) اپریل میں ایسٹر ۴٥و‏ 
کے ایام میں فی الواقع مرح رامط میں پہنچ سکتے 
تھے ۔ اس جنگ میں یونائیو ںکو شکست ہوئی اوران کا 
سردار پسپا هوے ھوے مارا گیا اور حضرت عمروۃ 
کو غزۃ پر قبضہ کرۓ کا موقع مل گیا ۔ اس کے 
بعد وہ اپنی فوج لے کر قیساریه کی جالئب بڑۓ 
اور جولائی مم م۹ع/جمادی الاو ی ۱۳ھ میں اس کا 
محاصرہ شروع کر دیا؛ تاھم یونائیوں کے ایک 
بڑے لشکر کی آمد کے باعث انھیں مجبورا عربة 
کو لوٹٹنا پڑا ۔ یہاں ان کے ساتھ شرق اردن ے 
آۓ والے فوجی دستے آ ملے اور اس کے بعد وہ پھر 
یونانیؤن کی طرف بڑے اور اواخر جولائی یا اگست 
میں اجنادین کے مقام پر انھیں شکست دی ۔ غاب 
اس فتح کے فوراً بعد ھی حضرت عَمٰروا* نے فلسطین کے 
وہ شہر فتح کر لیے جن کی تفصیل البلاری ۓ دی 
2 یمی یکیو (ه"۸أ5۵)؛ ابی (سابق 
شکیم)؛ لف ایی غعو اخ بیت چبرین اور رافيه 
نم88 بڑی فوج کے ساتھ مل جاۓ اور فیصله کن 
لڑائیوں میں حصہه لیٹے کے بعد وہ جنگ یرموک کے 
ختم هھوۓ پر اگست ہمہھ میں واپس آۓ اور 
بیت المقدس کا محاصرہ کرۓ کے لیے آگے بڑے جو 
بالآخر 8ھ اےموع یا ے۱ ھ/ رع میں فتح کر ۱ 
لیا ۔ اب صوف قیساریہ باق رہ گیاء جس کی بہت 


. سٹحکم مورچہ بندی کی گئی تھی۔ حضرت عمرو“ 
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ۓ اس کا ازسر نو محاصرہ کیاء لیکن انھیں .م٦۶‏ 
ہیں مُصر میں لب کر لیا گیا اور انھیں محاصرے ک 


قیاات: ریزع الین سفیان سبه سالار شام کو سونپب 


اٌ00891ھ7ھ(7 


طض٭طین 
کر روانه ھوا پڑا ۔ اس مصرکےہ میں کامیابی 
کہیں یزید٣‏ کی وفات کے بعد جا کر نصیب 
ہو جب ان کے بھائی 
مقامی باشندے کک مدد سے شہر س رکیا (الواقدی اور 
دوسروں کی رو سے ۱۹ھ ہد“ ؛ این اسحق کی راے 
میں ٠ھ‏ سے پہلے نہیں) ۔فتح فلسطین کی پوری 
تکمیل اس وقت ہوئی جب حضرت امیر معاویه** نے 
عُنقلان فتح کر لیا 

جیسا کە عربوں کا دوسرے ممالک میں بھی 
دستور رھا تھاء انھوں ۓ یہاں کے سابق نظم و 
نسق کو برقرار رکھا اور خاص فلسطین ایک 
علحدہ صوبہ ھی رھا۔ اس کا نام جند فلسطین؛ یعنی 
فلسطین کا فوجی ضلع رکھا گیا اور اس کا صدر 
سس روہ 
مابعد میں نٹے شر رَمَلة ےد کی جگہ لے ی ۔!ا 
سلیمان بن عبدالمنک ۓ ان و ا تاس 


09م" 


ار معاویه“" ۓ ایک : 


وہ فلسطین کا عامل تھا اور جہان خلیفه بن جاے 


کے بعد اے رھنا بہت پسند تھا . 

مفتوحهہ صوبے کی وسعت کے بارے میں الطبری 
(رع ہم س ) کابیان ےے کے اس يق 
شمال مشرق سرحد پر آشغری شہر سان تھا اور 
٠.‏ پر عربة کو فلسطین کا ایک 
حصہ بتایا گیا مے ۔ الاصطْخْری بیان کرتا ے کہ یە 
صوبه طول میں رافےه وننتامظ کے سرحدی شہر ے 
لےکر لجون کے سرحدی شہر اور عرض میں یافه ہے 
لے کر آریحاء تک پھیلا هوا تھا ۔ الأدریسی اور اس 
سے کچھ زماۓ بعد خلیل الظاھری کے هاں بھی اسی 
قسم کے بیانات نظر آے ھیں: اگرچہ مؤخر الذکر 


صس ہ.رم؛ سس 


صاحب ار (چودھویں صدی کے وسط) کی : 


طرح العریش کو جنوب مغربِی سرحد کا آخری 
مقام قرار دیتا سے ۔ الاصطخُری قلسطین کے 
حسب ذیل علاقوں کا نام دیتا ے : الفغور 


فلسطین 


2 بآں] کا جنوبی حصہہ الجبال اور الٹُرات ایله 

۔ اس کے برعکس الەقدسی کے نزدیک فَلسُطین 
کے ساتھ الشرات خود مختا رر کورہ تھا جس کا 
صدر مقام زھر تھا ۔ اس کی جگه وہ اللشاء کے 
صدر مقام عمّان کو فلسطین میں شامل سمجھتا تھا ۔ 
الاصطخری کا بیان ہے که صوبے کا سب سے بڑا شہر 
رَمَلَة ے اور بیت المقدس ج سے تاقوث ے صدرَ قاع 
لکھا ے؛ دوسرے درجے پر ےہ . 

الاصّطخری کا بیان ے کہ فلسطین شام کے 
زرخیز ترین علاقوں میں ے ے ۔ وہ اس بات پر 
زور دیتا ےکه اس کی آب پاشی کا سارا انحصار بارش 
پررےے؟ صرف ابی (ھطاہن8) میں ندیاں ھی ۔ 
یاقوت ۓ اس امر کی جانب اشارہ کیا عہ که اس 
کی زمین عموما پہاڑی ے ۔ المقدسی نۓ فلسطین کی 
حسب ذیل اشیاے برآمد کا نام لیا سے : زیتوث کا 
تیلء چھوٹی الجیرء مش؛ خرلوبہ مختلف قسم کے 
پارچات اور صابون؛ یت المقدس کی خاص چیزیں : 
پنبرء کا منٹ یہ سیب٤‏ اْثاضء آئینےۓء چرا 
حر او کت دو سو 
بیت الجِبرین میں سفید پتھر اور سنگ مرمر کی کالوں 
کا بھی ذکر کیا ھے . 

خلافت عباسیة کے زساۓ میں اس صوبے کے 
مالیے کے بارے میں بیانات خاص طور پر بہت 
دلچسپ ہیں۔ ابن خلدون ۓ آٹھویں صدی کے 
نصف آخر ی ایک فہرست دی ہے جس کی رو ےے 
فلسطین کا سالانه ماليه .تین لاکھ دس ھزار دیئار تھا 
اور جنس کی صورت میں تین لاکھ رطل زیتون کا یل 
اس کے علاوہ وصول کیا جاتا تھا ۔ هارون الرشید 
کے زماۓ میں تین لاکھ دس ھزار دینار اور اس کے 
علاوہ جنس کی مزرتائین بی عق ابی 
کتاب الخراج کی رو ے ایک لا کو بچائنوے ھزار 
دیار (ایک اور مقام پر دو لاکھ انسٹھ ھزار)؛ ابن 





0 ےت 


۲-چپچپے‪_.:. 7 


نین 
ردآڈیه یک بیان کے مطابق .م۸۹ ء میں پانچ لاکھ 
دینار؛ ایسن إلفقيه ۓ ۰۳٠۹ء‏ کے لے بھی یہی رٹم 
لکھی سے اور الیعقوبی ۓ جو درمیانی عرصے میں 
گزرا ے صرف تیں لاکھ دینار لکھا ےے . 

صلیبی جنگوں کے دوران میں صوبے کی پرانی 
تقسیم ختم کر دی گئی اور ایسوپی ہد کے زماۓ 
سے اہے مملکات میں تقسیم کر دیا گیا جہن کی 
تفصیل الدمشتی اور خلیسل الظّاهری کے :ھاں ملتی 
ے ۔ غزة کی مملکت عملى طور پر اسی علاتے پر 
مشتمل تھی جسے قدیم زساۓ میں فلسطین کہتے 

مآخذ : ۷۵٣ 10٥‏ : إء ممتبردوام 2ط 
٤أ‏ ۷۵٥٥اا5ه0او۔‏ ا1000 ہز٤‏ ا۶۶۱۷ 0ء 
٥٣ : 0 (٥۸۵‏ .۳ظ6ط۴٥٤:8:۸ءہ:40؛‏ ر: 1ا 
(متن کا صے ١)؟'(م)‏ البّلاڈری؛ طبع ٤زہد(ا٥٥؛‏ صو۔ٴ 
۸|[ قامم۱؛:(م) الطریء طع ”ز٥6‏ ٥۵؛‏ ۱: ہے 
یع ےرہ رررہ تا ۵٣ں ۵,٦‏ ۱ وےفہ؛ (ہ) 
“ط۸۲۵ 1:17 ۸10ء:۶و ہ۱۴۶ طہح ءزہہت عل؛ ص مم؛ 
(ہ) الیعتونیء طبع 110018008ء ۲ : ۱ ۵ے؛ (ے) السعودیء 
در 4:0۵ :وہ6 ۔اطاظ طبع زہ06 ٥؛‏ ہ : ووم؛ 
(ہ) الامطخری در کتاب مڈذ کور رج ہو تا وو؛ (ہ) 
این حُوقل؛ در کتاب مذکورہ 7۴ تا ہر ریں) 
المتدسی؛ د رکتاب مذکور؛ ۳٣‏ مر بعد وڈے ۶۱۲ ۰م۲۸١؛‏ 
۶۳)) اى الفقیه در کتاب‌مذکور: ۵ :ہو تا 
۳۴ء) ابن خرداڈبه در کتاب مذکور؛ ۹ : ہے 
بعد (+ر) قدامة ص 
در کتاب مذکوں 


ےم ١قم؛‏ (م) الیعدوبی 
4 ےخ ۸٣م‏ تا .ےم: (۵ٴّ) یاقوت : 
المعجم؛ ۶٣۳‏ (0م)) ابن خُلدون:, مطبوعۂ قاعرہ؛ 
ض .۵ :؛ 1۶۶٤۲ )٠۰(‏ .۷ در 7[ ١ء‏ پہہادہوااء٣۷‏ 
۷۰ ؛× :د۳۳ چ برہ:)[7٤1۰۱/ں‏ 1ء1071 5 مزا 15۰ .5871ء 
ص ۰ ؛ (م :) ەزةہ۶) ٢٥٢٢۱۰فرب‏ ہہ |١‏ ٣د‏ ۴٤ٴفہ۷؛ۂ۷(‏ 


6رگ ۵ا ۶2ل؛ مہم اع؛: (۸ر) ہ٤‏ سعط(۷۷۰۱ : :ن5 


ے۴۹ 


فلسطین 
١م‏ ببعد؛ (۹ں) 0146ء در 


۷۰۴۶ ۱ 1ا داد0ا .ا1 را یزوج ء۱۰۰۰۶(,.م) 


طانص5 ۔۸ .کا : راہ7ز 0٥0:8۲ ٥م(۱( ٥ز ٤‏ آہم:ہووزہر 
04 


۷۱۲۶۲۶۳ ۱۱ں : 


)۴۵۸[۰ ظ0٦ا(‎ 

فلسطین : زیرسلطنت تر و نگرانی ۵٥٥٥(‏ ۵ ×م) +ے 
برطائیە: سلطان سلیم اقزل ۓ جب ۲۵ رجب ۹۰۲ھ/ 
۲۳ اگستی ٦۱۵۱ء‏ کو چنگ دابق میں فتح حاصل 
کی تو فلسطین عثمانی ترکوں کے قبضے میں آ گیا اور 
چار سو سال تک انھیں کے قبضےمیں رھا۔ ان کے عہد 
میں فلسطین میں دروز کی کی چھوٹی چھوٹی آزاد 
عارضی ریاستیں قائم ھوئیں؛ جیسے فخر الین کی ریاست 
(۱۵۹۵ء۔م۱۹۳ع): الطٌظاھمر العسرو کی ریاست 
(تقریباً ٠‏ دے ؛ع)؛ احمد الجزار (جَزَار پاشا) اور ِس 
کے جانشینوں کی ریاست: جو عموباً عق میں جکمرانی 
کرے تھے اور جنھوں ۓ ال٘اصرہ اور طبریّے کے 
ساتھ الخلیل کے ایک بڑے حےپر بھی قبضدکر رکھا 
تھا ۔ ۹ے ۱ء میں نہولین ال ۓ یافه کو فتح کیا 
اور عگّا کا محاصرہ کر لیا اور آگے بڑھ کر صقّد اور 
الاصرہ تک جا پہنچا ۔ مصر کے محمد علی پاشا کے 
فرزند ابراھیم پاشا بے ۱۸۳۲ء میں امیر بشبر شہابی 
ھی ہہ یں روگ باگ) سی نے اکا اود 
دمشق لے لیے اور بیسان اؤر حُض میں ترکوں. کو 
شکست دی ۔ اس کے بصد فلسطین مصر کے قبضے 
میں رھاء یہاں تک که امہ نۓے عکا کو فتح 
کر لیا ۔ اس کے بصد عکا انگلستان اور آسٹریا کی 
سداخلت ہے ۰م۱۸ء میں پھر ٹری کے سلطان 
عبدالمجید کو سونپ دیا گیا ۔ ۱۸۲۰ء سے ترک 
حکومت ۓے کوشش شروع کر دی کہ اصلاعات کے 
ذریعے اپنی حالت کو مستحکم بناۓ . 

([جگ عظم وہ دوران میں انگریزوں ے 
عربوں اور یہودیوں ے متضاد وعدے کر رکھےتھے۔ 
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نومبر :۱۹ء کو اعلان بالضور کے ذریعے 
فلسطین میں یہودیوں کے قوسی وطن کے قیسام کا 
وعدہ کیا] ۔ ٠ء‏ میں زن5٥۸11‏ ےز یر قیادت 
انگریز جنوبی فلسطین میں داخل هوے اور و ڈسمبر 
ےو ءکو انھوں ۓ یروشلم پر قبضه کر لیا ۔ اس 
کے بعد جرمن اور ترکق فوجیں ::ء8د8 ۷٥٢‏ 1178۸ 
کے زیر قیادت بصدریجچ شمالی فلسطین اور شام کی 
طرف ھٹ گئیں اور وهیں متارکه جنگ کا معامدہ 
طے هوا ( ١م‏ اکتوبر ۶۱۹۱۸). 
اس کے بعد فلسطین کى حکومت انگریزوں ک 
زیر نگرانی آ گئی ۔ یکم جولائی ۱۹۲۰ء کو طے پایا 
کہ وهاں انگریز ھائی کەشٹر کے ماتحت ایک 
ملی حکومت قالم ک جاۓ ۔ پہلا ہائی کمشٹر 
زءد‌ ھ5 ؛×٥‏ 6ء 1ز 51۶ (. ۱۹۲۰۵-۹۶۳ع) مقرر ھوا۔ 
اس کے بعد ۲ا2 10:٤‏ اور دیگر ھائ یکمشٹر مقرر 
ہوے رے ۔ مء جولائی م۱۹ ءکو جمعیت الاقوام 
ۓ برطانوی لگرانی (6؛8008) کی منظوری دے 
دی چنانچه وم ستمبر ۱۹۱۳ء کو برطاليه ے 
باناعدہ طور پر وہاں کی نگرانی سنبھال ی ۔ عسکری 
حکومت کے ماتحت فلسطین کے افلاع کی تعداد 
ابددا میں تیرہ تھی پھر وہ رفته رفته کم کرکے 
سات کر دی گی ۔ بالآخر مل حکومت کے ماتحت 
کل علاقہ دو ضلعوں (لواء) میں تقسیم کر دیا گیا : 
جنوبی ضلع (بائه) اور شما ی ضلع (حیْفه) ۱۹۲۰ء 
میں یروشلم اور اس کے اردگرد کے علاقے کویافه 
ے الگ کرکے ایک غاص ضلع بنا دیا گیا ۔ 
برطالوی اقتدار کے ماتحت ے۔لاقے کا کل رقبھ 


۸*)]٭ 


ھ 7٠‏ 0 
۹ع سربع کلومیٹر تھا۔ مو اع میں اس 


کی آبادی تقریبا دس لاکھ تھی ۔ اس علاقے کی 


شما ی حد وہ خط تھاء جو راس الناقورہ ے بائیاسم : 


تک جاتا تھا ۔ یہاں ہے یه خط سرحد فلسطین اور 
ساوراء اردن کے درمیان جنوب کی طرف گزرے 





هوے اردن تک چلاٍ جاتا تھا پھر وادی الجیب 
ے بحبرہ موداز اور عربه کو پار کرتا تھا اور علیج 
عثبه کے ایک وکدا رکوۓ پر ختم هو جاتا تھاہ 
پھر واں ہے معا ی مغرب کی طرف م ڑ کر تقرباً 
خط مٹیم کی صورت میں عُوجاء ہے گزر کر 
تل رافیے داطمعطاڈظ پہنچ جاتا تھا ۔ یکم ستمبر 
+مہ+وء کے دستور سیاسی کے مطابق (مم ان 
تبدیلیوں کے جو م سی ۰۳ ء کوک گئیں) 
برطانوی ھائی کمشنر سب ہے اعلی فوجی اور ملق 
اقتدا رکا حامل تھا اور وھی مجلس عامله کا صدر 
بھی تھا . 

یہودی مجلس تحفظ ان یہودیوں کے مفاد کی 
نگہداشت کری تھی جو ھجرتکر کے فلسطین چلے 
آۓ تھے کیولکہ م نومبر ۱ ۱۹ء کے اعلان 
بالفور (وہز٥8:واء٭ط‏ ۲ناہ/ل٥ظ)‏ کی رو سے فلسطین 
ان کا مستقر قرار دے دیا گیا تھا ۔ 

لومجر ےہ و ۱ء ے ماوراء اردن کے علاقے میں 
ایک سوروئی اسارٹ عبداللہ بن حسین شاہ حجاز کی 
سرکردگ میں قائم کر دی گی جو اب خود مختار 
ھے. ۱ ۱ 

اللطین میں یہودی چوری چھے داخل 
ھوکر انگریزوں کی سند ہے اپنی بستیاں بساۓ لگے 
تھے ۔ وم۹ :ء میں ان کی تعداد چار لاکھ ھوگتی۔ 
عام عرب آبادی ان کی روز افزونں تمداد ے خائف 
رھنتے لی ۔ ہ۶ ۹ ۱ءع؛ ۱۹۲۹ء ۱۹۳۰ء اور 
۹۹ء میں صربوں اور یہودیوں کے درمیان 
خولرینز فسادات ھموے۔ ۹ء۹ :ء میں لندن میں 
گول سیز کالفرنس ھوی؛ لیکن عربوں اور یہوذیوں 
میں کوئی سیاسی مفاعمت لە ھوسک اور برطانوی 
حکومت نے فلسطین میں یہودیوں کے داغلے کو 


محدود کر دیا۔ یہودیوں کی خفہیه الجمنوں ے 
. دھشت اور تشدد کی کارروائیاں شروع کر دیں اور 


53۴۲0۲: 





نظام ۔عکوست.معطل کو دیا ۔.,حکوست برطائےے نے 
تنگ آ کر سلک میں دو ریاستوی : عرب اور اسرائیل 
کے قیسام کا اعلان کر ڈیا ۔ فلسطین مین برطانروی 
إئتداپ (ءاوات٥ہ)‏ یہ و ء میں خدم هو گیا اوز 
اسی سال م۱ می کے ایک اعلان کی رو سے وهاں 


ریاست اسرائیل کے ام سے قائم کر دی گئی؛ لیکن 


اسرائیل ۓ یہت ے عرب علاقے ھتھیا لیے ۔ اردن 
لے دریاے اردن کے مغربی کنشغارے اور مصر ے‫ 
غزہ پر قبہضه کر لیا۔ ۵ جون ے۹۹ ۱ء کو اسرائیل 


ے اپنے عمسایه عرب ملکوں پر حعلهہ کرکے ان کے 


کئی مقبوضات کو فتح کر لیا؛ چٹانچه مصر کو 
غزہ ک پٹٔی اور جزیرہ نماے سیناء ارذن کو: دریاے 


اردن کے پار کے علاقے اور قدیم شپر یروشلم اور 


شام کو جولان کی پہاڑیوں؛ بشمرل قنیطرفء نے 


محروم هونا پڑا۔ اکتوبر ےو وع میں ایک بار پھر ٴ 


عرب اسرائیل جنگ چھڑ کئی ۔ جس میں عربوں ۓ 
اپنے متعدد کھوۓ ھوے علاتے واپس لے لیۓ تاھم 
فلسطین کا مسشلہ حل نہیں ھوا اور دو جنگوں: کے 
باوجود کش نکش بدستور جاری ے] . 
مآخذ ×: )١(‏ ×ا۰ء٤٭اءدط)‏ .7: وعااءم٤‏ وم 
ء۵ م ره ۸۶ ۲١6۱::۱۱۷٢ ٥‏ ۱۰ء 5:۱:ا؛ پیرس 
۱۹۳۸ء (ۓ: 5١١۳۳۵‏ ابا۱ 0۶ا٥‏ اأ٥۵‏ ۷ء٥‏ ءباوم(!ہزائانق 
ج١١):۔م)‏ 835067 ۷۵۳۰ ٥3٥ا‏ :رل7 نہ 
/78؛ ۹۲۲ ۱ء و ترجمه انگریزی ‏ اژ 0 ۵اطلء :۸ .حم 
آنا پولیسں‌ے ۱۹۲ ء؛ (م) ۸۷٥دظ‏ عداظ ۰٥1۱ء‏ [20) اسکندریہ 
1ئ (م) ح2 .>0 .34 و 71002۸ انہک .ظ :7۸0 
٥ ۱[+۱::۸۷ ہ٥4 1790۸70 :+٥۷۸٥‏ 2000۴ ٥16]ء؛‏ بار دوم 
0+٦۳٥‏ نأة ٤۱× : 0٥۲۴۷‏ ٢۸۰ا‏ ہہ 11 دء(۱1۰۱ئ[۱۱ہ۱ا5 
۲۵ء پروشلم ۹۳۰ ۱ء! (ہ) 010009 مم 6ز۴۱5 : 
٤ء ۷٥٠۱٠٢‏ ١١سا‏ راہ7] ۶ جج ١ھ‏ پویشن 


1۱ ے) 71۸٥ص۸‏ نت : ع٥٘ااد٥ا۶۶؛‏ ردم م۹ ۱ء 





(۸) ط68 ۶ء:ہ[ ۰ ۷۰۵ات۱۸ ۸٠۷‏ ا۸مایوچ ہرلن 





۳ ۶ (۵[1)۹ ۷٢۶۰ھ‏ : ۷٥۷٥‏ ١۱۱۱ءا‏ مج 
١۸‏ ۓ: )١١(‏ 4۷891:111::۸۸ر ٥6‏ ۰٠ہ‏ ۱مہ 
(۷۵۱ہ۸47]7)؛ لٹن؟؛ (۰ّ)ںا:ەظ 5۱۱۱۷۰۰۰۱۱١۷۱۷'۰ ۷۰۶۰٢۶‏ ۷( 
بابت سو رع سے ور قا ہے 
(۸۱0۱۸۳۳۰۳۱م5.116) 
فلسفه (اسلامی) : اس اصطلاح کا اطلاق ٭ 


اس اسلامی فکر پر ہوتا ہے جس نے شروع میں 


یونانی اثرات کے تحت نشو و لما پائی ۔ بایں حمه 
عمیں ان دوسرے رجحانات کا بھی خیال رکھنا 
چاہیے جن کی بنا پر اس زماۓۓ کے مرقجہ علمی 
نظریات کے مطابق کائنات کا تصور قائم ھواء 
یا کم از کم جسن کے زیر اثر کائنات کے متعلق 
عام نظریات پیش کے گئے اور وہ اس طرح فلس 
کا ایک لازمی :حصه قرار پاۓ ۔ نظری الہیات 
(رجماۃ ط٢‏ ۷۰٥٥۵اہءط5)‏ کے بارے میں یے بات 
خاص طوز پر اور بھی زیادہ صحیح ہے ۔ اس کی 
غایت یه تھی کە سسلمالوں کے مذھبی عقائد کو 
(جن کا نقطۂ نظر زتنەدگ کے بارے میں بڑا 
سیدھا سادا تھا) ایک .بلشد ذھنی سطح پر لاکر 
اس وقت کے علمی تقاضوں کے مطابق پیش کیا 
جاۓ . 

اسلامی فلسفے کی اھمیت کا اندازہ کرۓ کے 
لیے ال ھمیں ارسطوطالیسی فلسغے کی خامیوں کو 
دیکھ لینا چاهیے جہاں تک حکیم استاجرہ (٥ا8(۲1٥)8)‏ 
(ارسطو] کے تصورات کی صحت کا تعلق بے اس کا 
کرفلان(بیت: لن یة کوٹ امیا لیم نطزۃ 
پیش کرفئۓ میں کامیاب نہیں عو سکا جس سے ماری 
کالنا تکوکسی وحدیتیٰ (عذا٥زہ۸/0)‏ تعبور کے حوالے 
ہے سمجھا جا سکے ۔ ارسطو کے:نظام فلسفہ میں یه 
پتا نہیں چلتا کہ کائنات کا مبذا ایک ے ۔ اس کے 
برخلاف یه ایک واضح فلسفۂ ثثنویت ہے؛ جس مم 


013010: 


نلسفه (اسلامی) 





ماڈے کو قدیمء نیز خدا کی غبد تصو رکیا گیا ھے ۔ 
ےلیسو اج سا ایوا 
متعدد کوششیں کیںە لیکن اس کی ان کوششو 
میں شدید حقیقیت پسندانه رجحانات داخل ہے 
میں اور انھیں بھی بڑے بودے طریقے سے پیش 
جیا گیا ھے ۔ مزید برآں ارسطو قطمًا یه واضج نه 
کر سکا کہ صورتیں کہاں ہے آتی ھیں ۔ اس کے 
نزدیک خدا محض عقل ے؟ اس کی فعالیت میں 
ارادے کو کوئی دخل نہیں؛ وہ ساری کائنات کو 
حرکت میں لاتا ے اور یہ اس لیے کھ یہ اس کی 
محبت کا مقصود ے؛ اس لے نہی ںکە وہ اس کی علت 
فاعلی (و5”٥ذ‏ 85ء ۰۵ع) ے؟ مزید برآں وہ انفرادی 


اشیا کو قابل اعتنا نہیں سمجھتا اور یه اس طرح کی ۔ 


بر فلسفیانہ الٰه پرستی (٥ہہن٥ط)‏ کا ایک عقیدہ ے ۔ 
یہی وہ مقام ے جہاں فلاسفۂ اسلام نے نو فلاطونی 
فلسنے کی طرف رجوع کیا ۔ جمله حقائق واقعی میں 
حدوث ٥(‏ ۵2۵ا )٥۵‏ کے زبردست تصوّر کے ماتحت 
ایک وحدت پیدا ہو جاتی سے - یہی وہ نظریه ے 
جس کی روشنی میں انغفرادی مسائل کی تشریح 
ہسو جاتق ےہ اور جس ہے ان حقائق کا مطالعه 
وسیمع ترین نقطهۂ نظر ہے کرنۓ کا موقع ملتا ے ۔ 
اشیاے عالىم میں وجود یا انیت (٥ہ٥٠)::ء)‏ اور 
ھستی (وطنہا) دو مختلف چیزیں یں (اور ان 
میں کوئی لاہدی اور داخلی رشته نہیں)؛ لہٰذا یه 
ماننا لازم آتا ے کە ایک قائم بالذات ھستی اشیا 
کو وجود بخشے اور اے مستقل طور پر ان میں قائم 
رکھے ۔ کائنات ھستّی کی ایک بہتّی ہوئی ندی ے؛ 
جو ایک لازوال سرچشے سے نکل کر ہر اس چیز 
کو اپنی آغوش میں لے لی ے جو خدا کا غیر ہے۔ 
اسلامی فلسفے کا یه ایک مرکزی تصور ے جہے 


پار بار از سرنو زیادہ وضاحت ے منضبط اور مرتبپ_ 


کیا جاتا رھا ے ۔ صرف ایک فلسفی ایسا عے 


٢٤٠ 





جس نے اسے دوخور اعتنا نہیں سمجھا اور وہ 


فلسفه (اعامی) 





ابن رشد [رکَ باں] ے ٠‏ 
اسلامی فلسفے کے ایک دوسرے پہل وکا اظہار 


اس کے نمائندہ فلاسفه کے مذھبی اعتقادات ہے ھوتا 


ہے ۔ وہ اس بات پر سخّی سے ایمان رکھتے تھے کھ 
اسلام وحی الٰہی کا مکمل ترین نمونه ھے۔ بی کریم 
صلی اللہ عليه وآله و سلم کو وحی و الہام کے ذریعے 
ان حقائق ربانی کا ادراک ھوا عے جن کے ادراک سے 
عام عقل و فہم قاصر ے اور پھر آپ۴ نے انھیں 
انانوں تک پہنچا دیا ے ۔ فلسنی اپنی معمولی اور 
نانص عقل کی مدد ے ان حقائق کے محض ایک 
ایسے جز کا ادراک کر لیتا ے جو وحی قرآنی کے 
عہن مطابق ھوتا سے ۔ اس لحاظ ہے فلاسفے گویا 
اسلام کی تائید ووکالت کرۓے ھوے نظر 
آے ہیں . 

اسلامی فلسفے میں یونانی اثرات کے نفوذ کا 
راستة حکماے یونان ک بات تصائیف کے 
مترجمین) بالخصوص حَتیْن بن اسحق اور اس کے بیۓ 
اسحٰق بن حنین (حدود ٠-۸‏ ۹۱ھ)؛ ۓ تیا رکیا 
اور اس طرح فلسفے کا باقاعدہ آغاز الکندی (م 
حدود م+ےہھ) اور الفارابی (م ۹۵۰ھ) سے ھوا ۔ 
دونوں جمله علوم و معارف پر دسترس رکھتے تھے؛ 
لیکن انھوں ۓ زیادہ تر منطق میں :شہرت حاصل 
ی؛؟ بالخصوص الفارابی کے عالں همیں قریب قریب 
وہ سب بنیادی نظریات ملتے ھیں جن پر آگر چ لکر 
ابن سینا (م ك۔+.,ھ) ۓ اچا زبردست نظام فلفه 
تعمی رر کیا ۔ سارے اسلامی فاسفے میں جو بنیادی 
تر جارئ و ساری نظر آتا ہے اور جس کے زیرائر 
جملە حقائق کو ایک جامع تصور کے تحت یکجا کرے 
کی کوشش کی جاتی ھے؛ وہ حدوث یا امان وجود 
(ەعہءودنادء) کا تہور ے؛ یعبٰی ان تمام اشیا میں 
جو غیر اللہ هیں؛ ھستی بیْن طور پر وجود یا ایت 


5013۴00]: 


مو ہےے ,( دیکے ۰0 ٴ۱۱۱۰۰:اوع :اط 
تا 87ء ہے وا زغا اف بمواضع کشیرہ): ۔ 
لہذا اگر انھیں وجود چاھے تو وہ لے ایک 
ایسی قوت عامله ہے حاصل کریں. جو معض اپنی 


ہستی کی اؤجه ے وجود رکھتی عو؛ لہذا: 


خدا موجود بالات اور واجب الوجود ے؛ بعٔی 
وہ کائنات کے لیے سی کا ایک ایسا سر چشمہ ے 
جس سے یه عالم؛ جس کا ادراک عم اپنے حواس کے 
ذریعے کرے ہیں (لاءہ۷ ات نوہ)ء سی کی 
ایک ندی کی طرح بھ نکتا ے ۔ اس تصور کی 


صوفیانه عرفان کا آغاز بھی حقیقت کے اسی تصور ہے 
ھوتا ےے ۔ اس تصور کے تحت عقیدۂ وحیت الوجود 
میں غلو سے کام لیتے ھوے کائنات کو ھی موجود 
بالذات ھستّیء یعنی خدا کا مظہر ٹھیرایا جاتا ے 
(ط6ا: 110‏ (۶ەا:1۔ ہا دہ 7+۱١‏ :ا۷ء بون 
۳ػء ءء ص۵)؛ نیز (اعراضن جو ہر لمحےاپنا:وجود 
یا انییت کھو دیٹے ھیں تاکه اے خدا تعا لی یعنی 
سر چشمۂ عستّی نے فوراعی دوبارہ حاص ل کر سکیں) 
کی ناپاداری کا عقیبدہ اسی تصور کا تیجه 
ہے یه عقیدہ؛ :جو شائد هھندی اثرات کی وجهە ے 
پیدا ھواء اسلامی الہیات پر دیر تک حاوی رھا۔ 
”بعث الامجساد“ (بقول الفارابی یا 'غدم بعث الاج۔‌اد6“ 
کاعقیادہ (جوآزاد خیال علماے اللہیاٹ کا تصور ۓ) بھی 
اسی ہے متعلق تے ۔ اس صورت میں اعراض ا گرچەبظاعر 
ایک قائم بالذّات مقدارہن جاۓ هیں؛ لیکن اپنے' وجود 
کہ لیے سرچش عستّی کے محتاج زہتے٭یں ۔ فلاسفہ 
کہ نزدیک شازی کالنات میں علت و معلول کا 
اصول جاری و ساری ے اور بلا استشنا بھر شے پر 
حاوی ۓے ۔ یہی اصول هر قوت کو٦‏ جب وہ نعل 
میں آ جاتی ہے متعین کرتا ے اور نام نہاد اختیار 
انسانی بھی اس میں شامل ہے؟ لہٰذا هر ثے کو 


ے١‎ 


فلفه (اسلابی) 
وجوب این سے؛ خواہ وہ موجود بالذّات متتی 
الٰمیٔ هو یا سسکن الوجود سخلوق ۔ عقل انسائی ایک 
محض مادی صورث (عقل هیولای) ے ترق کے 
عقل بالملکه کا درجه جاصل کر لیتی ہے ۔ اس صورت 
میں یه :اپنی قوت فکر ہے بالفعل کام لتّی ہے اور 
علم (عقل مسشفاد) ہے بہرہ مند ہوتی ہےء یعنی 
یه اب عقل فعال ہے؛ ج وکرۂ قمری پر حکمران ے؛ 
تصورات حاصل:کرتی ھے ۔ عقل کی اس درجه بندی 
میں کلیات کا وہ نظریه بھی موجود ے؛ جس کی مزید 
وضاحت ابن میسنا نے کی؛ یعنی کلیات قبل وجود 
(آسمانی دنیا میں)؛ کلیات ف الموجود (اشیاے مدرکهہ 
میں) اور کلیات بعد وجود (ھمارے ذھن میں) ۔ 
ذھن انسانی عالم ملکوت کی بالا تر دنیسا ے تعلق 
پیسدا کرکے ایک خاص فیضان الٰہی ہے ایسا بلند 
درجہ حاصل کر لیتا ھے جسے اپنے طبعی قوی کے 
ذریعے حاصل کرنا ناسکن ے ۔ حضرت نبی کریم 
صلی اللہ علیہ وآلہ وسلّم ۓ منزہ من الخطا ھوۓے کی 
بنا پر ایسے اسرا رکا مشاھدہ فرمایا اور ان کی معرفت 
حاصل کی جو عقل انسانی ہے بالانر هیں؛ اگرچە آپ* 
[اپنے اقوال میں] ان کا ابلاغ اس طر ح کرۓ ہی ںکە 
لوگ انھیں آسانی سے سمجھ لیں ۔ اسی طرح [خدا تعالی 
ۓ بھی] قرآن مجیدہ میں ھر طرح کی غلطی ہے پاک 
ہلند ترین حکم تکو ایک غیر تجریدی پیراے میں بیان 
کیا ے ۔ فلاسفہ کے مطابق فطرت کے:اقالیم محض 


درجے کے اعتبار ھی ے نہیں بلکه اپنی ماہیت اور 


مدارج وجود کے لحاظ نے بھی مختلف ھهیں ۔ 
مزید بران ان کے لزدیک ایمان. اور عقل دونوں میں 
کال ہم آھنگی پائی جاتی ے؛ البتد السافی علمم جس 
میں عر وقٹ غلطیٰ کا امکان ےء قرآن مجید میں دیے 
س ما نہ ا و 


ے۹ھ) ۓ عام فدہم فلس کا ایک ایسا دبستا قائم 


103. 


افلفہ (اسلامی) ۱ ۱ 

کیا جو فلاسفہ کے مذکورۂ بالا نظریات ہے کئی ایک 

ہاتوں میں ٹ کر فیثاغورسی قلسغے ک تائید کرتا هے . 
جب ابن سنیا ۓ حکمت یسونان کے ماحصل 

کو خود اپنی ذھانت سے نشو ما وے کر ایک 

نہایت قابل فہم شکل میں اسلامیذنیا کے بڑھے 

لکھے انسانوں کے سامنے پیش کیا تو یہ سمکن 


غ ےم 





کی جالب رجعت اختیار کی ۔ دا کے متعاق وہ 
اکثٹر یه کہتا ےکە ائے پورا پورا اختیار حاصل ےے؛ 
لیکن یه اغتیار ان سب خامیوں ہے پاک ھے جو 





اختیار السانی میں پائی جاتی ہیں ۔ اگر کوئی فلسغی 


هو گیا کہ اس نظام کو مزید نشو و نما اور وسعت ' 


دی جاےۓ یا اس کی تفاصیل اور جزثیات میں معاسب 
ٹریم کرۓ هوے اے زیادہ سے زیبادہ اسلام کے 
لے قابل قبول بنایا جا سکے ۔ اس مزید لشو و لا 
کو سمجھنے کے لیے ھمیں ان نقائص کو ذھن لشین 


کر لینا چاہیے جو ابن سینا کے لظام فلسفه میں پاۓے . 


جاۓ ہیں : (م) اس نظام کا سب سے زیادہ ضروری 
اور بنیادی تصور می غیر واضع نے ۔ ابن سینا کے 
کے غیال میں اشیا کا حدوث؛ ھسی اور وجود ے 
متمائز ایک ٹھوس حقیقت ے ۔ و ہکہتا ‏ ےکە وجود 
'غارج ے“ عستّی کی طرف بڑھتا ے؛ لیکن وجود 
کے بغیر ہستی لہ توکسی حقیقت کی حاسل ےہ لھ 
اس کا بنیادی اصول ے ۔ بہرکیف اس ضمن۔ می 
السہروردی (م ١و‏ ررع) اور صدرالدین الشی ازی 
(م .م٦ع)‏ کے پی شکردہ نظریات ہے اس مسئلے ک 
وضاحت ھوجاتی ے اور حدوث کے تصو ر کو نظرانداز 
کے بغیر وجود اور ھستّی کی تثنویت کی غلیچ کو 
پاٹا جا سکتا ےہ ۔ ان نظریات کو ابن سینا کے 
نظام فلسفه کی پیداوار سمجھنا چاھے؛ کیولکە اسی 
پر ان کا دارو مدار ے؟ (م) ابن سینا کے نزدیک 
خدا تقربًا طبعی مجبوری اور بغیر کسی اختیار 
کے کام کرتا ھے۔ اس کے برعکی قرآن مجید 
میں خدا کا تصور یہ عے کہ اس کا دائرہ اختیار 


غیر محدود ےے اور وه جو چاے کرتا ے:اس 


ٰ 


اس امر میں کامیاب هو جاتا ےہ کہ اختیار 
خداوندی کا ثہوت ایک ناقابل تردید مشطقی حجت 
ے بہم پہنچا دے تو وہ کائنات کے فلسفیاله تصور 
میں ایک اھم کڑی کا اضافه کرتاھ ۔ یه کام 
الغزا ی اور متاغر علماے دین ۓ سرانجام دیا؛ 
(م) افلاک کے فلسفیاله نظربے میں کی پہلو ایسے 
ہیں جن:پر اعتراض کیا جا سکنا ے حت یکھ خود 
ابن سینا بھی لے سسلم الثبوت تسلیم نہیں کرتا؛ 
(م) ابن میٹا کے نظریة علم میں بھی ایک وسیع خلا 
با٘ق رہگیا ے ۔ وہ ارسطوطالیسی تجرید کو افلاطون 
کے وجدان اور صدور ہے تطبیق دینے میں کامیاب 
نہیں ہو کا اس کے نزدیک عثل فعال سے ایک 
صورت علمی کے صدور کے ذریے جو کچھ ھم ے 
حاصل کیا تھا اے دوبارہ تجریند کے ذریعے حاصل 
کرنا پڑتا ے؟ لیکن یە درمیانی طریقہ؛ جس ہے تجریه 
عمارے ذھن کو صورکی قبولیت کے لے تیار کر دی 
ے؛ ناقابل عمل ے ۔ اس کے علاوہ ایک اور بڑا 
۔سئلہ یہ ے کہ علل ثانیە کے دائرۂ کا رکو علّت او 
(خدا) کی عم گیر فعالیت ہے کس طرح تطبیق دی 
جاۓ اور اِس طرح ایب طرف تو الاغمری کے 
نظریةۂ موقعّت [- مشیت ایزدی] (جناموەنەیم0) 
ے اور دوسری طرف خدا کے مقابلے یں نطرت کی 
لابحدود آزادی و اختیاں یعی "اه پر تی “00(۳ن+85) 
اور فطرت پر سی (گواا:۷۶٠۱۵٥)؛‏ دونوں ے الچ تنا 
سمکن هو ۱ 7< 
اس نظام نلسفہ کے مخالقین؛ خصوصا الغزا ى 


طرح غنا کے بارے ان دو تصورات میں ا (من۵ھ/١١‏ ١ع)‏ کے اعتراضات نۓ ان مسنائ لکو جو 
بین تضاد ہے ۔ این رشد ۓ بھی مؤخرالدًکر تصق |. اب تک لاینحل تھے مزید جلا بحشی۔الغزا یف ے ابی 
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جوائی: گے رما سی 'دبَمتان قاؤعفة کا گہرا مظالعه 
کیا تھا اوران ی.تعلیغنات: نواس شکل میں قبول 
کزلیا تھا جو ابن وئشد اۓ پیشکی تھی؟ اہ مکائنات کا یہ 
تر صرف کسی عقلیت پسند ھی کومھلمئ نکرسکٹا تھا 
اوز الغزالیٰ ازادیتِ پسید (58ء 80 ں[۲۵) ٠افز‏ جذبایق 
واقع ہورے تھے؟ چنانچہ اس طرح :ان کے دل میں جو 
کشنسکئن اپیلدااہوئی اس کی وجە-لے وہ معیشه ہے چین 
رمتے تھۓ۔ ہی وجهە تھی کە وہ اپتے پڑاۓ ذوشتوںء 
یعئٔی.فلسفیون۔ پر اعترامات کرۓۓ:اور بالآأخر تصؤف 
میں سکون قلب تلاش کرئۓ پزتجبو رھ ؤگئے ۔ 'الغزالی 
ے فلاسفهہ کے لاف یس دعاوی' پیش کیۓ گ‌ 
بعض میں انھوں ےۓ۔تعلیعات :فلسفه کو-غلط ثابت 
کرٹ کی کوشش کی (اورانیہ کوشش ایک طرح ے 
نظام فلسفه کی 'مزید نشو و نما کا بب بنی) اور 
بعفی میں یه کە درست اور صحیح تعلیم صرف 
مذھب ھی کا حصه ے؛ ان رموڑ و اسزار کی صورت 
میں جس کے قہم سے عام عقل انسانی قاصر ہے ۔ 
اقل الذکر نظریات کا تعلق جس ذیل سے ے : 
)١(‏ دنیا کا ازلی ,طور پر معکن الخلق ہیونا؛ جس سے 
انھوں ے انکار کیا ے؛ (م) علم الٰہی کو كکلّی 
ٹھیرانا اسکن ہے ورنه خدا کا انفرادی اشیا کیا:علم 
ناقابل فہم هو جاتا ے؛ (م) خد!کی تجریف علت اولی 
کی جحیثیت ہے؛ جولزومت کے تجت:عمل میں آئی ےء 
صحیح نہیںء)کیولکە اختیار خداوندی کو تسلی م کرنا 
لازم ہے؟ (م) حشر اجساد: کیونکھ.آئندہ دنیا میں 
ایک خالعن روخانی مکافات ہے الفاظ قزآنی, کا نطلب 
پوزا نہیں هوتا:' (ن):قانون علیت کو محض ایسی 
تخلیقی توتوں اور تخلیتی افعال کا امتزاج تصورکرنا 
غلط ھوکا جو داعلا لازم اور خدا ے آزاد یں ۔ 
تنقیدی نقطۂ نظر سے تحقیق کی جاۓ تو اس سم کے 
امتزاج کا کوئی مہوت نہیں ملے کا ۔ اغتیاری طور پر 
سلسله واقعات کی ,صرف ہم زمانی .کا پتہ چلنا ۓے اور 


۴۳ 


أ 


فلسفہ (اسلابی) 
اس سے یہ میتبط نہیں هوتا کہ ایک واقعہ لازنا 
دوسرے پر منحصر ہے (دیکھیے ھیوم 110000؛ [لیکن 





اسٰٗے یه نہیں کہا بلکة ۵٥٥‏ :ناوءۂ کا لفظ لکھا ے؛ 


جس کا مطلب تواتر :ھ])., 
اسلامی فلس فی هسہانوی شاخ ہے قرون وسٹلی 


:کے اسسیحی فلاسفہ خوب واقف تھے؛ لہٰذا یورہی 


تصانیك :میں اس کی مخصوص اھمیت پر خاص 
طسور ہے“ زور دیا جاتا ے؛ اگرچە خود مسلمانوں 
میں,'قلسفے کی مزید لشو و لما اس ہے متاثر نہں 
ھوئی ۔ ابن باج (م ۸ھ) کے نزدیک فلمغے کی 

غایت یه ۓےۓکہ روح انسانی انی تکىیل کے مدارج 
طے کر کے ذات باری تعا ی سے متحداھو جاۓ ۔ 
ان قَل (م ۵۸۵ھ) کيا تصنیف حی ابن یتظان 
(ہ1 "94و الام فەائز٥:ہ/:۶/۸)‏ مستند ادپیات عالم میں 
شماز ھؤق ے ۔ وہ کہتا ےکہ جو علم طبعی ذرائع 
ہے حاصل کیا 'جاتا ے وہ سرتاسر قرآن مجید کی 
مافوق الفطرت وخی نے هم آھنگ ھوتاے۔ ابن رعد 
(م۴۱۹۸ھ) کا۔نقطه نظر تنقیدی تھا اور وہ جزثیات 
کاٹ ھہتتۓ کي یرت رکھتا :ھا ۔ تھی وجد 
سے کہ وہ ارسطو .کا شارح بن سکا ۔ اس کا نعرہ 
تھا : ”ارسطو کی طرف لوٹو“ حالانکہ یە مطالبہ 
ایسا می رجعت پسندانه تھا جیے کهە کوئی 
آج یه کہے : ”کائٹ (؛٥ھ!)‏ ک طرف لوٹو“۔ 
خوش قسمی ہے ابن رشد ۓ خود بھی اس پر سخی 
ے عمل نہیں کیاء چنانچه اسی وجے سے اس ے 
ایا کے حدوث مطلق کا نظریه رد کر دیا اور اس کے 
بجاے محض اضاف حوادث کا تعموز پیش کیا (دیکھیے 
1111:7 :۷۰۶۶٤٤؛4,‏ 2ء ۱+ ا:ائل:د1]؛ سے وغیرہ)۔ 
اس یال کے ماتحث این وشد ۓ تخلیق کے متعلق یه 
تھنزر قائم کیہا کہ خداے تعالی ۓ دلیا کو امكَنِ 
تحض اعدم ہے وجودہیں بدل دیا۔ ۔ بالتوۃ نے بالفەل 
_ وقو میں لا ۓ کا یہی تصنژر ے؛ جس میں این رشد کو 


11050, 





کائنات کا ایک وحدانی (ہناہذہكػ) تصور مل گیا 
(دیکھے 510:٥۴۵‏ ومل ماعط ۱۷۲ء۰ ء01)۔ سی 
کسی بھی مقولے کے تحت ھو؛ اس میں ایک 
”ٹائم بالات“ موجود ھوتا ے؛ جو اس بالفعل مقولے 
کے جملہ مشمولات پر حاوی عوتاے اور وعی ان 
کو باق سب اشیا تک پہنچاتا بے جن میں یه بالقوہ 





یا بالعرض موجود ھوۓ ھیں ۔ خدا جملە الفرادی 


اشیا کا ادراک خود اپنی ذات میں کرتاے ۔ وہ سب 
اشیا کا مجموعه (0000 زءہ:ام٭منھد) ۓے ۔ ابن زشد 
کے ہاں اکثر وحدت الوجودی تعورات قبول کر 
لےگئے هیں؛ مثلّا اس کے نزدیک تمام انسانوں کے 
نفوس کا جوھر ایک ہے . ۱ 

ابن رد ۓ غخاص طور پر کوشش کی کهھ 
این سینا کے فلسفے کی بعض خامیوں کو دو رکرے : 
() قدم عالم کے نظریے کہ سلسلے میں اس ے 
علماے الٰہیات پر واضح کیا کە وہ اس نظریے میں 
بنیادی طور پران ے متفق ے که خدا ے دنیا کو 
عدم ے پیدا کیا وہ اپنی مخلوق کا وب ے؛ 
سب کچھ جانتا عے اور اسے هر شے ہر قدرت حاصل 
۔ جہاں تک اسلام کا تعلق ے يہ مسئله کوئی 
اھمیت نہیں رکھتا که دا کے فعل خلق کا کوئی 
آغاز تھا (ذھی عقیدہ) یا نہیں (فلسفیانه نظریه)ء 
اس لے کہ تخلیق عالم سے پیشتر زسان حقیقی کا 


وجود ھی نہیں تھا؛ (م) افعال الٰہی نہ تو طبعیٴ 


ضرورت کے ماتحت سرزد ھوۓ هیں ە السانوں ک طرح 
اس ناقص اختیار کی بنا پر جو شر کا باعث هو سکتا 
۔ خدا صرف وہ ”کر سکتا“ ے جو سب ہے بہتر 
رع (رجائیت؛ دیکھے لالبنیزہہہا:ما)؛ یه ”سکنا “کوئی 
نقص نہیں؛ کیونکە ش رکا اھل هوناکوئی خوبی نہیں ۔ 
,افعال الہیە ”آزاداله“ اور ”غیر آزادانه“ کی تیم 
سے بالاتر ھیں؛ (م) اللہ تعاٰی سب اشا کا ادراک 
. کرتاے؛ جیسا کە عام طور پر فلاسفہ کی تعلیم ے ۔ 








بابی عمد“ٴاس ادراک کو كلّیٰ نہیں کہا جا سکتا 
(ابن سینا)ء کیولکە ھوسکتاۓ اس کے ساتھ نق صکا 
تصر بھی شامل هو جاے۔علم الٰہی؛ جو مشیّت الٰمی 
کے ساتھ ساتھ جملە اشیاے عالم کی رہنمائی انشہائی 
حکمت ے کر رھا ےہ کی اور جزی کے محمولات ٠<‏ 
ہے آزاد ے ۔ ابن رشد ۓ فلاسفه کے اصول "لا یصدر 
عن الواحد الا الواحدگ“ (صنص نوتھ 21 00ھ ٥ھت‏ ۷م) 
(نظریة صدور) کو رذ کر دیاء کیونکە اس طرح یه 
نظریه قائم لہی رہ سکناکھ خداے واحد ۓے کرت 
اضیا کو بلا واسطه تخلیق فرمایا ۔ خداے تعالی 
براہ راست کثرت اشیا کو تخلیق کرتا ے ۔ ابن رشد 
کی اعمیت کے بارے میں لو بے کام لیا گیا ھےء مثلا 
یه کہ وہ اسلام کا عظیم ترین فلسفی ہے دوسری 
طرف یه غلط راے بھی قائم کی کی کھ وہ مذعب 
کئ . خالفے تھا۔۔ یه سب دراصل قرون وسطی کے 
یورپیوں کی اختراع او رکسی حد تک شاید ان 
غلطیوں پر سبنی ‏ جو ابن وشد کی تصائیف کے 
لاطینی ترجمون میں ہائی جا ھیں اور یا شاید اس - 
لیے کہ اھل یورپ اسلام کے دوسرے فلسفیوں سے 
ہے خبر رے ۔ مشرق میں فلحفیاله فکرکی جوٴمزید 
نشو و لما ہوئی اس میں ابن رشد کو کوٹی غاص 
اھمیت حاصل نہیں . ا 1 
الغزا ین ی بدولت فلسفیانہ ظن و قیاس میں جو 
نتیجہ خیز تحریک پیدا ہوئی اس کو آۓ والے ژناۓ 
ۓ بڑے ذوق و شوق ے قائم رکھا : غلسقیاأله 
سرگرمیوں کی اس زبردست رو کا آغاز اگرنچڈ الغزالل 
کے بعد ھواء لیکن اس کا سرچشمہ وی لئّے؟؛ 
کیولکہ اسام موصوف هی ک بدولت للسٔے کو 
عام مسلمالوں اور راسخ العقیدہ علماے الْجَیات 
دونوں میں قہول غام حاصل هو گیا ۔ اب فلسطة 
یونان کی مکمل تعلیم حاصل کے بغیر کسی ۵شخص 
کے لیے یه سمکن نہیں رھا کہ وہ مختاف علوم حتی 
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۰ “۹0.۰۳ سے 


کب نظرق:الٰہیات ہئے۔یجٹہ .کر سک - 
(م ۹.. ۷+ ھ).اؤر الطوتی۔ا(م ے1۱۷ ھ): امن سلیتلے 
کے بڑے پیش ری میں ۔) الازی, یونای, نلسغیانہ 
تصورات پر گہّری ی نظر رکھتے تھے+ چنانچہ انھوں 
ۓ انی تصنیف المباجث المشْرقیة (یہاں:*اشراقٰ“ 
ہے:مزاد افلاطونی وجدان ے؛ جو گویا ایین:سہنا 
پر ایک طعن ے) میں ان کی:مکمل توضیح و 
تشریح کریۓ کے غلاوہ ازسطو طالیسی عقائد پر 
فرداً فیرداً شدید اعتراضات بھی کے میں ۔ ریونانی 
منطق کو انھوں نۓ بڑی شرح و بسط سے پیش کیا 
ے؛ یہاں تک کە وہ تقریبا ایک مثا می نمونە ب نگئی ۔ 
اعتراضات کے فّی استغمال میں. ان کا منطقی استدلال 
خاص طور پر نمایاں ہے؟ اسی لیے انھیں ”المَمَکَکە 
کہا گیا ۔ الطوسی نۓ الرازی ک: اٹھاۓ ھوے 
سوالات کو پیش نظر رکھاء جن میں این کمونہ 
(م ےے٣۱ھ)‏ ۓے مزید اضاف ه کر دیا تھاے یه فلسفیانه 
کشمکش ابن سینا کے نظریات (الاشارات) پرمرکوز 
. رھی اوراس کا سلسله چودھویں صدی تک جاری رھا۔ 
التسخری (حدود ۰ ھ)ء الاصفہانی۔(م.۸م٣۱ھ)‏ 
اور .الرازی (قطب الین ٣۴۷۶۳‏ )نے بھی 
. اس میں حصه لیا ۔ ۔ انھوں نۓ مزید دقتِ نظر ہےکام 
لے کبر اببن سینا کے نظریات کی ۔عمایت کی'۔ 
الطوسیٰ ہے الشہرستانی ١۵٣(‏ ١ھ)‏ کے ایک یودے 
حملے (مبارع الفاا الفلاسفیة) کا من توڑ جواب :دیا 
(مصارع المصارع) . 
اس قسم کے اعتراضات اور مباحث کے تقویت 
بخش ار کے ماتحت فلسفے کی پشو و نا مزید 
مدارچ طے کرنۓ کے قابل ہو گئی ۔ ابوالبرکات 
البغدادی (م ۵۵ )١‏ ۓ المعتہر تصدیف ىی؛ جہے 
بڑی ندری نکاہ ہے دیکھا گیا اور اکثر سند 
- طور پر پیش کیا جاۓ لگا ۔ اسی زماۓ میں 
الزْخُمُری (م ۳٣۱۱ھ)‏ ۓ فلسفے کےمتعدد مسائل 


_سسر 


الرازی۔ 


فلسفہ (اسلامی) 


پر بڑی دقت نظر ہے بحث کی ۔ السہروردی 
(م۱۱۹۱۰ھاۓ ایک بالکل می نیا نظام فلسفہ 
سن کیا؛ جس سے فلسئے کی آلندہ نشو و نا 
کے لیے ایک علٰحدہ مرکڑ بحث قائم هو گیا ۔ 
این سینا ۓ جن دقیق مسائل کی بحث ناتمام چھوڑی 
تھی السہروردی ۓ وهیں ہے اپنی تحقیقات کا آغاز 
کیا : ھستی خارج ہے وجود کی طرف نہیں بڑھ 
سکی بلکھلں کی مترادف ےھ - یوں اس ثنویت کا 
ازال٭ ھوگیا جس نۓ ابن سینا کے ہاں اشیا کی اندرونی 
کہ میں تفریق پیدا کر دی تھی ۔ اشیا حقیقت کی 
اکائیاں ھیں؟ اس خیال میں ایران قدیم کا عقیدۂ نور 
شموری طور پر پیش نظر رہا ھے ۔ نور کی مختلف 
صورتیں؛ جو ذات باری تعاٰی ے صدور کر ھیں 
اپ ی کائلیت کھو دیتی ھیں اور یوں مادۂ ظلمت کے 
قریب ھو جاتی هیں ۔ نور اور جوعھر روحانی ایک 
ھی ہیں ۔ نظریة علدم کے سلسلے میں ابن سینا کے 
ہاں گومگو کی جو کیفیت پائی جاتی ہے السہروری 
ۓ اے حل کر دیا ھے ۔ بقول افلاطون؛ علم ایک 
اپسا ادراک ے جس میں هعارا فہم اشیا کی اصل 
ماھیٹول (ةہءھ٥٥ہ)‏ ہے؛ جو عالم بالا میں صرف اپنے 
آپ کے لیے موجود ری ہیں؛ منور هو جاتا ے؟ اسی 
جھ ے السہروردی ے اپنے فلسف ےکو فلسفۂ اشراق 
کہا ۓ (دیکھے ہ۷ا: ہلا : ۷۲ا عنامہہااا0 ءاط 
اؤروبرو رسک ۶ااہلا راءمہ و سالنٛء|۲؛ ٢‏ ۱۹ءیع)۔ 
متأاخرین میں جہن فلاسفہ ے بالخصوص شہرت 
حامیل کی وہ انھیں تصورات ے متاثر موے اور 
انھوں ۓ السہروردی کی تصانیف پر شرحیں لکھیںء 
مثاّا الشہرزوری (حدود ۱۳۰ء)ء تطب الدین 
الشیرازی (حدود .۳۱ ع)؛ الہروی (نظام الدین؛ 
حدود ۱۳۰۰ءع)؛ ابن کمونّه (م ٣۸۳۷‏ ۱ع)؛ الدّوانی 

(م ۵۰۱ ع) اور صدر الدین‌الشیرازی(م ۶۰٦۱ع) ٠‏ 
نلسنے کی ایک نہایت اھم کتاب الامدی 
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ڈیھھجججٗٗٗھوکھهھن ا تم 


فلفه (اسلامی) 


(م +۲ :ع)ا ک اہکار اثار الاہمکار ے جس الایجی 
(م ۵نم,ء) کے حلقے میں فلسغے پر سب سے زیادہ 
مستند تصنیف سمجھا گیا ۔ منطق ہیں ان سینا یق 
زبردست تصائیف جب منظر عام پر آئیں تو اس سے 
لوگوں میں یه شوق پیدا هو گیا که علم کے اس 
سارے ذخیرے کو جاہع تلخیعبات کی شکل دی 
جاۓ اور ساتھ ھی ساتھ اس کے مختاف پہلووں 
ہیں اضافه بھی کیا جاےۓ) ملا ازرنوجی 
(مدود )۱٠۰٠+‏ کا رسالۂ منطق؛ الجُونجی 
(م۸٭۱۲۷ع) کی موجز:؛ الاہبہری (م +۱۲ع) ک 
ایسا وجی (وہ فلسغے کی ایک جاسع کا مرتب 
بھی ے؛ جے عدایة الحكمة کے نام ے شہرت 
حاصل ھوئی)ء الکاتی (ےم ۱ء) کی منطق (شمسیة؛ 
یہ وہ کتاب سے جس پر چوٹی کے فلسفیوں بے 
بیس سے زیادہ شرحیں لکھیں))؛ الارموی (م ۸۴ہ۶۱۲ع) 
کی مطالع طالہ الانوارہ السٌُغی (م ۱۲۸۸ع) کی خدلیات 
اور الرقندی کی مستند تصیف الاوراق کا ڈکو 
کیا جا سکناے ۔ المرقندی کی تصیف الاوراق 
اور الکاتی کی فلسفة الفرد اور شرح شرح الملخص؛ 
یعنی الرازی پر اس کی شرح+ ۓ فلسغے کی آئندہ 
نشو و نما کو خاصا متاثر کیا ۔ 

الطوسی (م ۳ء۱ع) کی ذات فلسفے کے مزید 
ارتقا کا ایک دوسرااھم سرکز ے ۔ اس ے اہی 
تجرید میں فلسفۂ یونان کو الٰہیات اسلامیہ میں 
داخل کر دیا ۔ وہ فلسفة ییونان کے بنیادی مسائل 
پر بڑی وضاحت ہے بح ثکرتا ے ۔ مستّی اور وجود 
کے سسٹلے پر بالخصوص اس کے ستعدد شارحین ىۓے 
بڑی دقت نظر ہے بحث کی اور سزید روشنی ڈا یىی 
سے ۔ الجلی (م ۹م ع) اور الاصفہانی (م ۸٭۱۳ع) 
کے دوش ہدوش القوشجی کو بھی عمیں اس اعزاز 
کا ستحق سمجھنا چاھے ۔ اس نے فلسفے کے 
انتہائی ہنیادی. مسائل پر بالاستیعاب نظر ڈا ی 


"ے٦‎ 


فلليه (اسلاس) : 


ے:اور ان مسائل کو بالخعوص۔اورزیادہ آگ بڑھایا 
جن کا تعلق ان سینارکی تعلیمات سے ہے ٭ القوڈجی 
ۓ نہایٹ پختہ اور جچی تی مصطلحات استعمال کی 
ہیں .جن ہے ظاعر ھو جاتا ےکه اس کے زماۓ میں 
فلفے کا باقاعدہ مطالعه انتہائی عرو جکو پہنچ گیا 
تھا ۔۔الغزالي ۓ فلاسفه کے بارے میں جن شکوک 
کا.اظہار کیا تھا .وہ اس کے:نزدیک درغوراعتنا نه 
تھے کیولکه عرصه هوا ان کا ازاله ھوچکا تھا۔ اس 
این سینا کے ساتھ غاص تعلق تھاء لیکن وہ العلاف 
(م 1ومہھ) ے لے کر عبدالجبار (م ۰+.۱ھ) تک 
تمام غیں متشدد علماے دینە یز الخیامی(م ١٣۱۱ھ)‏ 
(حکة الکون)؛ السہروردی اور الایجی وغیرہ ے 
حوالے بھی دیتا ے ۔ اس کی کوشش یہی تھی کہ 
اپنے تصور کالنات کی تشکیل میں مختاف نظریات سے 
استفادہ کرے . 
المحبوبی (م ومء۱ع) اور البخاری (حدود 
.ەم۱ع) (شرح الکاتبی) کی تصالیف کے علاوہ 
الاہجی (م ۵٥‏ :ع) کی تصالیفہ غصوبًا وف اور 
جدلیات: وہ کتابیں ھیں جو بڑے اہم فلحفیاله مباحث 
کے لیے غاص توجە کا سرکز بن گئیں ۔ الایجی ابی . 
اول الذک رکتاب (مواقف) اگرچھ قیاسی الٰہیات پر لکھنا 
چاہتا تھاء لیکن اس ۓ نتیجدُ فلہفے پر ایک جائع آیاز 
کر دی ۔ تعلیم بافته مسلمانوں پر یولانی فسفہ اسن 
حد تک:چھایا ھزا تھا که الزن ۓ اے غیْر شعورق 
طور پر الٰہیات کا مترادف قرار دے رکھا: تھاٴ- 
عمارا مطلب بە نہیں کے الھوں ۓ این سینا 
کے سب نظریات کو دزشت 'تسلیم کر لیا تھا! 
ھم تو صرف یه ہنا چاہے ھیں کہ ابن سیٹا کے 
بمداللۓ کی جو نشو و لما مر اس ہے پڑزا پورا 
فائدہ اٹھایا گیا ۔ ہایی عمہ ان سینا کے مخالفین؛ 
خصوعًا الرازی؛ کے مقاہلے میں اس کی تعلیمات گی 
عر کہیں حمایت کی گی ۔ الغزا ی کے فلسفیاله 


1013۴3). 


فلسقة:(اسلامی) 


الطؤسی کی تنریۂ [العقاکد:] کی طرح اصول و ضواظ کی 
تشکیل' ائیں الایج یی 'ایجاڑ پسندی اور محث نظر نے 


شارحین:ی پز زور س رگرنیوں کو'اوڑ بھُی تحرلک ٠‏ 


ھی ۔ جن مسائل کو یوں ژیر پیٹ لایا گیاہ آن جا 
دائرہ متطق“ے۔لے کر سابفد الظبیعیاث کے بنیادی 
مسائل تک:۔پھیلا ھوا صے اور اٰن میں ما علوٌم 
طبیعی: بھی آ گئے میں ۔ [علی بنا محمد الشریف] 
الجرجانی(م مم ع) کو اس دوز میں سب سے زیادم 
مقبولیت حاصل ھوئی ۔ مسائل فلسفه کے علاوۂ اس ۓ 
الاشحری کے مکتب کے مسائل ے+ جس کا وہ ود 
بھی ایک رکن ھوۓ کا مدعی تھاہ بحث کی ہے ۔ 
اسی دوران میں الختازانی (م ۱۳۸۹ع) بھی منظرعام 
پر آ چکا تھا ۔ 'الغزالی کی مقاصد الفلاسفہ کی شرح 
کرۓے ہوے اس ۓ ابن سیہنا کے یفظام پر شدید 
اعتراضات کے ۔ اس پر الایجی کا حلقه اپنے استاد کی 
حمایت میں کیل کانٹے ے لیس و کبر بھدان میں 
اتز آیا؛ۂ چتانچه اس کے شازحین ,الغصازای کے 
اعتراضات ے فائدہ اٹھاے هھوے:ان .پر مبسوط 


بح ثکرنۓ نظر آۓ هیں مث الابہری (عیف الەیّنی, 


حدود.ء ۰مع)؛ القناری (الحنن الچلبی٣م۸۱م۱ع)ہ‏ 
الطوسی(م۴۸۲ ۶۱)۔ ان میں [عبدالحکیم] سیالکوٹی 
[م ٦۹۵٦۱ع]‏ کا نام خاص. طوز پر قابل ذکز ےہ ۔ 
یه فاخختل؛ جو مسلمانوں: کے وسیع علم فلستفہ ہے 
بخونی واقف:َتھا؛ سنیکڑوں کتابوں کے حوالے ,پیش 
کرتا ہے اور تمام فلسفیالہ مسائل پز چہونکہ اےٰ 
پورا عہور حاصل تھا وہ ان کے بارے میں. اہی 
آزادالہ راے بھی دیتا ے..۔ : 

قطب الذین الرازی (م ۱۳۹۰۶۰ع) کی علمی اؤر 
ادبی سرگرمیاں بڑی وسیع تھیں؛.جن. ہے فلسفے کی 


اعثرز اضاشای اتا للازے عنم 'عوجق تھی ے'' 








ٰ 


نشوو نما کو کانی فروغ حاصل ہوا ۔ اگرچہ اس کا 


تعلقی مذکورۂ پالا فلاسفہ کے کسی گروہ ہے نہیں 


ے ۳ 


1 


فلسفہ (اسلامی) 





تھاء تاغم ینہ اسب اس کا عوالہ دی اور اے 
آخری نشمد آسلیم کرۓ ہیں ے ان زماۓ کی علمی 
سرگرتیسوں ۓ ژیادہ سر شرح نویسی کی صورت 
اختیتار ی؛ لیکن اض ہے ایە نہیں سمجھنا چاعے 
کەا یہ شرحیں؛ جو بالعموم کسی بلند پایە تصیف 
ہے متعاتق ھوق: تھیں؛ طبعزاد انکار ے معرا ھیں)ء 
ا اس لیے ک٭ بعض اوقات ان شرحوں میں کڑی تد 
' سے کام لیے هوے بالکل نئے تصورات پی کے گۓے 
ھیں ۔ الجرجانی کی متعدد شرحیں اسی قسم کی 'تھیں, 
چنانچھ ان میں سے الطوسی کی کتاب پر اس کا حاشیہ 
فلسف ےکی نشو و نما میں جلدھی توجەکا م رکز ب نگیا۔ 
مىٗطرح مبطق میں النغتازاق یکتاب ڈیب انستلق 
سے ایک بہت ہڑا مکتب فکر وجود میں آیاء جس 
ہے :دلیاےۓ فلسفهہ کی بعض عظیم شخصیتیں وابتەه 
ہیں؛ مثلّا الدوانی (۱۵۰۱ع)؛ جسے فخرالتتین 
کا لقب دیا گیا اور جس نے اصل تصالیف کی شرحیں 
لکھتے ھوے سذ کورہ مکتب فلمفہ کے مختلف 
پہلووں کو اجاگرکیا ۔ السُہروردی کی هیاکل النور 
پر شرج .ایسی ہی وقیع ے جیسے الطوسی کے متعلق 
اس کے ہتعدد,حواشی؛ جن میں وہ فلسفیاله مسائل 
ک:بحث اور ان کی مزید نشو و نما میں بڑی ذھانت 
اور صحت نظر کا ثبوت دیتا ھے ۔ الفارابی کا سشہور 
شارح الفارانی (دیکھے 118:٥84‏ :۲ا ط ھ وو 
داط٥×:٭7‏ ۷۰ء۸۷۹۶:۱) الدوائی ات شاگردوں میں نے 
تھا ۔ اسی زہاۓ میں ابن خلدون (۹8ء ۱ ۱عاے 
نظریة علم کے متعلق بالکلٍ نئے بسائل تنقیدی 
الداز میں پی شکے میں ۔ السنوسی (م ۱۶۸۰ع) اور 
الشُمرانی (م ۵٦۵‏ :ع) ۓ خاص طور پر منطق ہر 
اپنا ائر چھوڑا ۔_ الآغضری (م م۶۱۵۳) کو 
ای انغلم المروق کی بدولت شہرت تعیب 
ھوئی جس پر پچھلی صدی تک متعدد شرحیں لکھی 


113. 


فلغفه (اسلامی) 


۸ ے۴ 


الفلق: 


کش ہہک سس و سس ےس سس ےل سس ا ا ا ہے ے رو ہج 


المیرازی (صدزالڈین م 6۴۰۷۳ اُس دور کا 
ایک بڑا از مفگر تھا اور زمائۂ سابعد کے 
مصنفین نۓ اسے عالم متبخ رکا ھے ۔ اس کے ساتھ 
غیاتث الدین الشیرازی (م ٣م۱۵ع)‏ کا ذکر بھی ایک 
سند ی حیۓیت ے کیا .جاٹا ے ۔ صدرالہبن 
الشیرازی کی طرح اس ۓ بھی الطوسی کی ایک شرح 
لکھی ۔ طاض کوپرو زادہ [م ١ن‏ ؛ع]ےۓ مباحث 
فلسفه پر بڑی جامعیت ے قلم اٹھایاۓ ۔ صدرالین 
الٌیرازی (ملاّ صدزاء م .م٦‏ ع) ۓکائنات کا ایک 
جدید نظریه پیش کیا ۔ السُہروردی کے زیر ار اس 
ۓ حدوث کی تشریح یوں کی که اس کی حیثیت 
عستی اور وجود کے درمیان ثذنویت ى نہیں بلکهھ 
ہستی میں شرکت کی ہھے۔ انفرادی اشیا اہی 
انی جک پر هستّی کی وحدانی انفرادیتیں ھیں؛ جو 
بتدریچ لشو ونماہاۓ عوے کامل سے کامل تر 
ہستیاں بن جاتی ہیں ۔ اس ۓ خدا کی هسّی کا جو 
ثوت پیش کیا ے اس میں حدوث کی دلیل کو 
سدارج کمال کے پیش نظر افلاطونی دلیل سے ملا 
دیا ۓ (نما:ہ1/3:۱:1۰ا5 |ەط ٭وا۷ہڑ×+0601۱ ۵1۶) - 
اللاھیجی (حدود .ے۹ہع)؛ الہروی (م ۱۹۰۵ع)؛ 
السٰاوی (م ۲+ رع) اور داماد (م حدود 6۱۹۵۹) 
کا شعار بھی فلسفے کے بڑے بڑے اساتذہ میں ھوتا 
ے ۔ محب الله بہاری [م 7 9 و9 
تصنیفک؛ جس پ رکئی بارحواشی لکھ ےگئے۔[تھاٹوی] 
الفاروق (م ۵ے ؛ء) کی لغت مصطاحات [ -< کشافه 
امطلاحات الفنون] میں فلحفیائه معلومات کا ایک 
بہت بڑا ذخیرہ موجود ےہ اور صاچتلی زادہ (م 
ےے ع) نے فلسفے میں ایک قاسوس نگار یق 
حیثیت ہے نام پیدا کیا . 

مآغیل : اس سلسلے میں تصاثیف کا ایک بہت بڑا 
ذخیرہ منظر عام پر آ چکا ہے ۔ ان کے حوالوں کہ لے 


دیکھیے (م) براکلان :۰ 64؛ بح تکملە؛ م جددیںڈ؛ 
6)0 


(:) (ععوعتاب۷ً 7۷نا : ص٘اٌ×ہ6 وا تنا 


"0 
عزامصچیەالاع +26؛ بار نہمء برلن یچ وع ص ہم 
ببعدہ (م) وزرام: ووالر(ط ہل ابجا(ءلب :6 ٢‏ ۷ااء :۸> 
مر وروی ببدووٰ یمر نف وہم تاومروھ 


.و سو تا ہےب ہے تقایومو جج ءےووتاےہ؛ھ 


جم تا روم ض بن تا موی (سلسل)! مندرجة ذیل 


کتابوں میں مختاف ادوار پر اچھے تبصرے دب ےگئے یں : 
(ہ) ٤”‏ ہمظط ٭ل  ٣.‏ : جہز عاجامموہانر(ط ۳+ اب( :+6 
1001ا:؛ سٹٹ کارٹ اب دورعءو انگرسزی ترحم+ہ؛ ٹن 


سم,ورئث (و) رںو۷ ع۵ حعحوت) : ۵ہ7ہ:ہ/1۷؛ +یرس 
سم 


ےو رع؛ (ب) وھی سصنف : 4[1:د0؛ پیرس ۶۱۹۰۲ ٹپ 
ءاط(جء5مہ|:۶۸ مز( عجإ حاب(|+وہڑ) داز .٢از(ت٤۸٤‏ وہ وہرتا 
ےے ؛! (ھے) 6:+8٦۸۷۰۰۱۸‏ ا ١ال‏ 1رلء۶ ۱۱۷(۷ ۸ہ(ع ا۲ ا ؛:ا٤‏ 


بذیل مزراجومںلل مل واھاءا! (۸) ٴەل ‏ لگا ٭اظ 


۱۱۷۱ 2ء۱07 طبع ج:٭ نا۰ 8٥٥اآا؛‏ ۵/۱ : وم ببعدۂ نلسنے اور 
علم کلام کا تعلق ان کنابوں میں زیر بحث لایا گیا ھے؟ 
(و) ٢۵‏ ا: د1ا : رورورتیءافر ءاا٤زہار١٥‏ :4( ء۸ص۵ء ٭اا115 
ے.واۂۓ؛ )١(‏ +35۱ : جچداا:ا+حدھ و0 ٤۱‏ ا44۷ 
×((<(۱ہ۱ء:2۷ برمرم+و:[۰١ ٦۳٥٥۰٢٥۰۱‏ ۶۳ء1٤"‏ (قب نیز ۸ :اا٥“‏ 
ہرم0 .1ہ ع+ہ/4( با داا٭۵ .ہ٠ :5٦‏ ١دے‏ تاے۵ءے)' محمد 
شریف: [۷(ھ ہوںزر(ع وراوب 4ش ہٴ(۶٥51اظظ‏ ھرء دو جلدیں].۔ 
(8۸جھہ )٥6۹.‏ 

لہ : رک بە فلاق . 

لق : ((م]ء دعت میں أََْقء نیز اق مبح 
ک وکہتے می ںکیونکە یه رودنی اھر تاریک کو الگ 
الگ کر دیتی ے) _ قرآن مجیدک ایک سورت کا 
نام ے؛ جو سورۃ الاَلاس [رک ہاں] کے بعد اسۓ, 
قرآن مجید کی سب ے آخری سورة الناس:[رک باتتا 
ہے قبل منذرج بے ۔ اس کا عدد تلاوت +۱ اور 
عدد نزول ٠‏ سپ سورة الفلق؛ سورۃ الیل 
زریٗ ہاں] کے بعد اور سورة الّاس ے قبل ازل 
۰ ١)۔‏ اس سورت کے مگی فا بد 


ك 


عو (الاتفان؛ ص 


۳ؾ70۳ەھ)( 


۴+ 


۔اتقلق 


ھوۓ میں اختلافا رک (تفسیز‌الیضاویء ۱۳۰۱۴م)۔ 
الیوطیٰ (الاقان؛ ضس٠:‏ و زیان سے تو۔یہی 
معلوم ہوتا ہے کہا یه مگ میں مازل ہوئی ۔ سن 
بصری٥‏ عکرم عطاء۶ اور جابر“ ے بھی ایسی 
ھی روایت سلتی ےر (فٹع البیان, ۱ہ۶۸)؛مگر 
۔صاحب روخ المعافی (.م : بے ) ہے لکھااے که 
معوَذِلَ کے نزول کا'تبب یمود کا جادو کنا ٹھا 
اور یه واقعه سدیتے میں پیش آیاء اس لیے زیادہَصخٍّح 
یہی ےہ کہ یہ سورت مدنی تھے اور ات کی پائج 
یات ھیں ۔ 

گزّشتہ سورت کے ساتھ اس کا ربظ اور مناسبت یه 
کہ پچھلی سووت میں اللہ تعالیٰ کی وحدائیت مطلقه 
کا بیان ے؟ اپ امن,شہورت یں یە بیان کیا جا رھا 
ہے کە دنا آور اس کی مخلوقات کےاشر ہے محقوظ 
رکھنے وا ی بھی وھی ذات وحدہ لاشریک ے؛ اس 
لے اسی سے پناہ حاصل کزنا چاھیے: :(روح المعاء 
۰٠‏ ۸ے م)۔اکثر مفسرین اس طظطرف سائل نظر 
آے ہیں کە :یه سورت لور بعد کی غوزۃ :الَاسَ ایک 
هی 'ساتھ بین میں نازل ھوئیں؛ چنانچہ رسول اللہ 
صلى اللہ عليه وآلہ و وسلّم ۓ ا کے نژولَ کے ابعد 
فرمایا کھ آج زات مجھ پر کچھ ایسیٰ'+آیاث.تازل 


0 





وسیبیےپىًچتتاکژجيچی. ے سس ےج 


ہوئی ہیں جن کی مثال پہلے دیکھنے میں نیف آئی_ 


رسول:اکزم صلی اللہ علي وآلهِ وسلم رات کو سے 
وقت معوذ تین: اور سورۃ الاغلاص پڑھا کرۓ تھے ۔ 
ایک عدیث میں آیا ےہ کہ جو شخص صبح -وشام 
مَوْذقین اور سنورۃ الاحلاض کین مزابہ پڑۓ گا 
مراقرائی کی محفوظ رۓ کا (روحخ الععائی: 1 
۹ء))؟ ايكم موی پرآنحضرت صَل الله علیہ وآله لم 
لے فرمایا کہ جس نۓ مَعوذقین کی تلاوت کی گوا 
اس ۓ تما کتب منزنہ کی تلاوت کی (آلَكمانَ 
۳ ر؟ البیضاوی: ۲ مہم) 

قاضی ابنوبکر ابن المرنی .(احکام الىقرآنہ صْ 


النلق 
۳۴ )نے اس سورت اور بعد کی سورت کا 
پس منظر یا سبب نزول بیان کرےَ ھوے لکھا 
ھے کھ ایک 'یہودی نے جب نبی کریم صل اللہ 
عليه وآله وَسلّم پر جادوکر دیا ت و کچھ سدت 
جادو کے اشرات آپ* کے جسد کو مٹائر 
کرنے رے؛ سگز اس ہے آپ؟ کا منصب نبوت و 
وحی مٹأثر نہ ہو سکا؛ کیونکہ وہ تو اللہ کی عصمت 
و خفاظتٹ میں تھا ۔ آپ؟ نے ایک دن حضرت 
غائشہ** نے فرمایا : ”مجھے اپنے پروردگار کی طرف 
سے اہی مشکل کا حل مل گیا ھے ۔ میرے پاس دو 
فرشتے آئۓ۔ ایک سرہاۓ اور دوسرا پائنتی کی طرف 
بیٹھ گیا اور ال:دؤنوں کی آپس کی گفتگو ے معلوم 
ھوگیا کہ لبید بن الأَعَُم تابی یہودی ۓ جادوکیا 
لے اوز جادو کےگنڈے ای ککنوبں میں دف نکر دیے 
ھیں؟“ پنالچەہ جب کنویں میں ے وہ جادو کے 
گنٹرے نکالے گۓے و ان میں گیارہ کانٹھیں موجود 
تھی ۔ آلعضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم معوذتین 
ی.آیات پڑھتے گۓ اور وہ گرھیں ایک ایک کر کے 
تکھلتی چلیگئیں ‏ نواب صدیق حسن خان ۓ لکھا 
ھے که اھل السنت کا سسلک یه ھے کہ سحر ایک 
مُلّنہ لحقیقتٰ ے اور ساتھ می امام راغب٣‏ کا 
یه قول بھی نقل کیا ہے کە آنحضرت صلٰ اللہ عليه 
وآله وسلم پز جادو کا اثر بحیثیت لبی نہیں هوا تھاء 
بلکة بحیثیت انسان اور بشر اس کا اثر آپ۴ کے بدن 
پر ھوا:تھا (فتح البیان؛ ۱۰ : ۸۹ء). 

مآخذ ع (؛) السیوطی : الانقان قاھرہ ر۵ اء؛ 
(م) کوْابٴ صدیق حسن خان : فتح البیانء مطبوعۂ قاھرہ؛ 
(م) البیضاوی : تفسیر البیضاوی؛ تطبوعۂ لائہزگ؛ (م) 
ابن العرہی: احکام القرآنہ قاھرہ ۹۵۸ ء؛ (۵) الزسخشری: 


'انکفافۂ فاھرہة وم ع؛ ([ہ) ثناء اللہ : التفسیر المظہری؛ 


مطبوعة حیدر آبلدٴ دکئ؛ ڑے)ٴ الاوتی : روح المعاہ 
عة قاضرہ! (م) المراعی: قتبر المراغی؛ فاضرہ 
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الفلقی 
پموع؛ [نیز اردو تفا۔یر] ۔ 
(ظہور احمد اظہر) 

فُلقَه:( <فلکه)؛ ؛ [بطورسزا] اذیت دینے کا ایک 
آنە؛ یە لکڑی کے ایک ڈنڈے پر مشتعل ہوتا ےے؛ 
جس کے دونوں سروں پر ڈوری (تانت) یوں بائدھ دی 
جاتی ےکه اس کی کمان سی بن جائی ے ۔ جس شخص 
کو اذیت دینا مقصود هو اس کی ٹانگیں اس 
ڈنڈے اور ڈوری کے ذرمیان دال کر کے اس آلے 
کو اتنے ہل دیے جاے ھیں کە ٹانگیں اس میں بڑی 
مضبوطی سے جکڑ جای ھیں اور مجرم ہے حس و 
حرکت هو جاتا ے ۔ اس حالت میں اس کے پاؤں 
کے تلووں پر ایک چھڑی ہے ضربیں لگائی جاتی هیں ۔ 
مکتبوں کے معلّم اور کارخانوں کے استاد بھی بچوں 
اور شاگردوں کو سزا دینے کے لے فلکهھ استعمال 
کیا کرۓ تھے ۔ ترک میں جب بی چری کا آغا 
دارالخلافه میں دیکھ بھال ے۔ لیے ٹکلتا تھا تو اس 
کے ساتھ غمیشه چند سپاھی رھتے تھے جو لہ اٹھاۓ 
هوۓ تھے ۔ ان سپاھیوں کو فی کہتے تھے ۔ 
ھر ھفتے ان میں ے ایک فلقچی صدراعظم کے جلو 
میں باب عالی کی خدمت میں حاضر رھتا تھا ۔ اس کا 
یه کام تھا که وزیرسوصوف کے حکم کے مطابق 
سزاؤں کی تکمیل کرے . 

ماآجذ : )١(‏ زدہطط .۶ :۱ہ۷۶+امطلگ؛ ٠‏ ہہ 
به تتبع 0۸۲050002۱0 ٠‏ دو ہاج ج:إ×ء| ہہ1۱اہۃ+1(۱۵) 


1١ ۸۰۴(1:‏ ۲ +ذطا3۲ظ : تہغ٢۷ك٣/ز‏ ۰١۷۲ا ۱۱۱٥۷۰۵۱۲۰‏ ءاط؛ 
۲: نہم؛ (م) ماداہط : ۷٢۲۰۷٢۶٢۰‏ ۱ 


اگ 


ب ۰ (م) ہ۷( 
5:۲۶5٤‏ 3[ویت): ور۶۰ وع <ء۶ہ ا ۱ء :101۶ء ضصض ہ ٦١٦٤١٢‏ 


حاشيه ر؛ [نیز دیکھے ((ء لائیڈنء بذیل مادہ ھ[٥۴]‏ , 
ف )0٠. 38١۷۸۸٤(‏ 
فلک : [ع]؛ کرہ پالخصوص کرۂ آسمانی , 
(1) اشتقاق اور ارتقاے معنوی : لفظ تنک 


رس 


(جم : آفلاک) قرآن مجسد میں غاص طور ہر 


قلک :- 
کو آسمانی کچ معنو۔ میں آٹا سے : [ومو دی 
عَن ائْیَْ وَالْھار وَالشْس وَاأفَمَر* گل ي لک 
یمرن( (الانبیاء] : ۴م) > وھی ھے. جس نۓ 
رات اور دن کو؛ ,.سورج اور چائد کو؛ ھر الیک کو 
اپنے اپنے فلک میں گھومتا وا پیدا کیا؛ نیز دیکھے 
وکل ق فلکِ یسبحوں (وم [یس]: .م)]۔ اشتقاق 
اور ارتتاے معنوی کے لحاظ ہے لفظ فلک کی 
سرگزشت طویل ے ۔ اس کی ابتدا کا سراغ سمیری 
اسنسسی اصل تک لگایا جا سکتا ے؛ جہاںن مادہ 

ہل عاەط (٭ّ پلک ەانع) گول هھوے ”یا گھویے' 
کے معّی دیتا سے اادی میں یه ”پلک“ کی شکل میں , 
ملتا ے ۔ جس کا مفہوم ”نکلے کی پھرک“ بھی سے اور 
”دو دھارا کلہاڑا بھی“ (جے ایک دھارےۓ کلہاڑے 
سے سمّیز کرنا نچاِےء جس کے لیے |کّادی میں پاشو 
ں۲۸ پشتو نااكّەم؛ مشتق از سریاق پستا قاہ70ء 
آراسی ہب قەەەم؛ غالبا عربی فاس مشتق ہے ے؟ 
دیکھے وءءھز2 .11 : اہ۷۵:1:۶٭ا۸۰۰:ك:7 ٭طلدافد۸5ا4۔ 
وی٣از۲۰۱۷نااىّا‏ مل داد ہا طط :+178 :۷81٥ء‏ لائہزگ 
وہ ص۷٢۱)‏ ۔ لفظ پلک وکا ذو معنی هوٹا بآسانی 
سمجھ میں آسکتا ے کیونکە تکلے کی پھرک اور دو 
دھارےکلمہاڑے کے سر کی مشابہت ظاھر ے؛ دولوں 
گول ھوۓ ھیں اوردونوں کے م رکز میں سوراخ ھوتا 
ے؛ جس میں تک یا دسته آتا ے ۔ آگادی لفظ 
سریانی ”پلھا“ (- دو دھارا کلہاڑا) میں اور اہئے 
دوسرے ہعنوں میں عبرای 15۶ کی شکل میں بھی 
متا ے ۔ اصل سمیری اکادی لنظ ک از یش 
محفوظ شکل تالمودی میں عبراق لنظ 5378 
میں ے؛ جس کے بعنی تکلے ک پھرک بھی خی 
اور خود تکلا بھی اور جو ہک اور ٭دہ 
کے ساتھ ایک دوسرے بجاے بلا امتیاز استعمال 
هوتاے ( ے عربی لک جس یہ مجرد [مطا] شکل 
پلک بەمئی کرۂ آسان؛ یقیًا ایک مشاغو مشتق 
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وٍ_۔_ ۱ 
۔ تہ از ابهھی ط نہیں عوٴَکا کہ آیا ل4 
اور ”فلج“ جن افونول کے :نعنی پھاڑا: ٹکاف ڈالناء 
دو ٹکڑے کرنا ہیں بھی اسی اصل نے مشتق 
هیں یا نہیں ۔ 

دوسری طرف بہت سی مشرق اور ممربی 
”انٹو۔یورپی“ زنائوں میں نادہ ”پل ۔ اگ“ (عاء-م 
پل ۔اٹ٥ء-ام)‏ (دیکھیے 2.801 : پر 
0-028] ۶٥٥ا‏ ٣ا‏ ءا ءلاو(ء٥ا010ر/ۂء‏ پار دوم ھائڈل 
پرگ و پیرس مم ۹ءء ص۳ وےء بڈیل ىادہ) کا واتع 
غونا ار هر جگە [بالوںکو] گوندھناء طےکرناء حلقه 
بناناء مروڑنا وغیرہ کے معنوں میں آنا اس مفروفے 
ک پر زور تائید کرتا ہے که سمیری اکادی لقظ اؤر 
”انڈو۔یورپی“ لفظ ایک مشترک اصل ہے نکلے ھیں 
اور بظاھر اس امکان کو خارج از بحث کر دیتا ۓے 
کە اس لفظ کو ایک زبان ۓ دوسری زبان نے 
براہ راست مُستعار لیا (سواے ایک اسٹٹنا کے اؤر وہ 
یونانی لفظ ٥ہ‏ اور سنسکرت لفظ پرچوہ 
ظبات٥ہەم‏ ے؛ دیکھے نیچے)؛ چنانچه (بالوں ے) 
شکنوں؛ حلقوں اور ایسی ھی دیگر گول چیزوں 
کے لیے ہیں یه یونانی الاصل الفاظ, ملتے میں : 
)3م سٰئب) +0006 00 ۷۱ 3* 
وشیرہ؛ اض کے برعکس دوسرے مفہوم کا لعائندہ 
یسنہ (> دو دھارا کلمہاڑا) واحَة لفظ اےۓ جو 
واضح طوز پر اکادی اصل کی غمازی کرتا ۓے (اس 
کے غعلاف دیکھے ۷۷۵۶ ۷۷۵۱۲۳۴۲ : ن:ا:|:۶۱ :۰ج1 
:ہ3۱۷ عبلح: ۷ا۲۱ من5اءم ءا '''.انمھ ×رر+۔ء در 
ماف:ااہ7 ہاہ+:ا:؛اہ+4؛۱٣‏ حنناہا 
عیلسنی ۱۹۵ء. ٰ 

عیٹنی موضوعات سے تعلق رکھنے والے یونانی 
متون می 60(× کے مشتقات زیادہ عام نہیں تاھم 
یه کہی ںکہیں ملتے ضرور یں مثلا کتاب طیماؤس 


ه٤ ص۹ مڈیںن+ 66 ناممؤیر َ (۹د۷]‎ ) 710+0٥ 





٢ ۵ 
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روے ٠‏ اب 
٢ ۷‏ چا 0مم (هھڈ 7ء رو مز "٦‏ 


ف٦5‏ ۰ 
"٦٥20 ۸۰‏ ۷ا ۷غ ریم ر5 6 نا 0لا ں (× یب مع ت0 7 


: اگرچےہ اس عبارت میں گمولائی کا مفہوم لفظ 


(٣ئ‏ وع 7ی میں مضمر ے؟؛ له کےہ ء8 
(>مروڑا هوا یا شکن پڑا ھوا) میں؛ تاعم ایر ے 


. افساۓ (ہ غرم ۸41 ذر افلاطون : ءناۂ۰۱۸۷۸۷۶: 


٦٦ہ‏ ڈی) میں؛ جو ایک دوسرے کے اندر 
گھومتے ھوے مادی کروں ہے متعلق ایک مفصل 
اور بعد گے نظریے کی پیش بین یکرتا ے؛ کھوکھلے 
سوراخ دار یا حلقے کے لیے جو لفظ استعمال کیا گیا 
ے) یعمسی 06 د7ہ( مم م ٥٥۲۱ء‏ > و۲تاماتں 
ریڑھ کی هڈی کا سہرہ یا فقرہ) وہ یقینًا مادہ ”پل ۔ 
اک“ ہے مشتق نہیں ہے بلک موجودہ انگریزی 
الفاظ 6ا4 مہ اور ھنجہ ٥٢‏ وغیرہ ے اہی قرات 
کی غمازی کزتا ے؛ لیکن اس کا بنیادی مفہوم وھی 
ہے؛ یعنی گھومتی ہوئی چرخی جو اپنے دھرے ی 
حرکت میں بھی زور پسدا کسرتی ہے اور جس 
کے“ لیے انگریزی میں (510918) کا لفظ استعمال ھوتا 
سے ۔ ظاہر ے کہ اس کے اولین معنی یہی ھیں اور 
غلم تشریح الاعضاء میں اس کا استعمال (یعنی ریڑھ 
کی ہڈی کے سہروں کے معنی میں) ثانوی ہے۔ نسبة 
بڑی جسامت کے دودھ ہلاے والے جانوروں 
(فا۵ہ٥٥۷٥٥)‏ میں ہے کسی کی گردن کے پہلے دو 
سہروں پر ایک نظر ڈالتے ھی ظاھر ہو جائۓ کا کہ 
يه سہرے ”درمیان میں سوراخ رکھنے وا ی چرخی“ 
کا نشالن نموله ھیں ۔ لاطینی لاظ ٢٢۶٠۲ء۷‏ انگریزی 
اءەصط٭ہ (با ائئنط۷)؛ جرسن ا۴ا اور اعءنس 
سب ہیں زور اکھویۓ؛ یا ”کر کھاے' 
( ۷۶۲۷۲ ۵ا۰٥ا۷۷۲‏ وغیرہ) پر ے ۔ اس کے برعکس 
ربڑھ کی ھڈی کے مہرے کے لے عربی لفظ "نقرہ“ 
دوسری:صفت؛ یعنی سوراخ دار ھوۓ پر زور دیتا 

ہے (مفتور یا مفٹر) . 
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اخیراء پونانی لفظ ,×ت٭وہ؛ جو بعد میں 
(اودوکسوس 09× 5080ء ارسطلو طالیس؛ بطلمیوسص 
وغیرہ کے ہاں) عام طور پرایک مسلمه اصطلاح بنگیاء 
وہ بھی اسی طرح گھومنے اور چکرکھاے کے تصور 
پر زور دیتا ے کیولکه یہ واضح طور پر ”۶٭٭٭ 


(بسنی کھانا“ یا ”ہل کھاتی ہوئی چیز“) کے 
ممائل ے ۔ یہی وہ لفظ ے جس کا ترجمہ ہم عرنی 
میں بالعموم فلک پاے ہیں . 

(ب) تعریفات : اس طرح نلک بولانی لفظ 
ءیّەچہ اور لاضی لنظ 'ورموزؤح:“ با ”وزناءہ“ 
کے مطابق ے؛ بحالیکە دائرے کو یوٹانی ×× 
اور لاطیٔی وا م' کا مرادف قرار دیا جا سکتا 
ے؛ تاہم ان تینوں زبانوں میں لکھنے والے مصنفین 
شاذ و ادرمی اصطلاحوں کے استعمال میں یکسائی 
کو پیش نظر رکھے میں ۔ بتول البیروف 
التانون السعودی؛ حیدرآباد دکن م۱۹۵ء؛ 
:من تا جد) ۔ دائرہ اور فلک ے ایک ھی شے 
مراد ے اور یه دونوں اصطلاحیں ایک دوسرے کی 
متبادل هیں؛ لیکن بعض اوقات فلک کا اشارہ کرے 
کی طرف ھوتا ے جب کہ وہ متحرک هو؛ چنانچه 
غیر متحرک پر اس کا اطلاق نہیں هو سکتا ‏ ایسے 
مواقع پر جب لفظ فلک استعمال کیا جاتا ے تو وہ 
محض ٹکلے ک پھرک کی مشابمت کی بنا پر ھوتا ے 
(علی.وجہ التشبمه بفلکة المغٰرْل الدائر) ۔ ابن الہیٹم 
کی کتاب فی هھثیة العالم (مخطوطه قسطموی؛ ص 
۹۸م ورق ہ الف و ببعد) میں ”لک کی اصطلاح 
کسی مقدار کے کروی جسم یا سطح کے رقے یا 
دائرے کے محیط کے لیے استعمال ھوتی ے ۔ وہ جرم 


۸۳" 
اع ۱ 


آ ے۔ یہ ساتوں طٍق پا کروی آجرام ایک کے اندر 


ا ایک واقم ھیں اور ایک ہے ایک اس طرح ہلا ھوا 


۱ 
۱ 


جو ساری دنیا کو محیط ے اور م رکز (زسین) کے 


گرد گھومتا ے؛ بالخصوص فلک کہلاتا ے ۔ اس 
فلک کے کی حصے میںء لیکن اولیں اور نمایاں 
ترین تقسمم کی رو ے یه سات حصوں میں منقسم 


))0 


کہ ھ رگکرے کی اندرونی سطح اض کے اندر والے 
أ| شمرےکی بیروٹی سطح ہے مس کرتی ہے ۔ ان سب 
تُکروں کا (مشترک) مرکز سارے عالم کا م رکز ىے ۔ 
نلک کے یہ ساتوں طبق الگ الگ بھی فلک می 
کہلاے ہیں“ ۱ 

علم ہثیت کی عربی کتب میں لفظ فلک کے 
متعدد معانیق ھیں؟؛ ان میں ے مندرجه ذیل مع ان 
کے یونانی اور لاطینی مرادفات کے قابل ذکر ھیں 
(دیکھے ٥. ۸.۷۵۸۱٥‏ در 4:٤٤١‏ سا ا٭ق/اوظ |۲۸ 
مہلان ء۱۹۰ ۲: ۴۶۸) : : نک البروج < 
منطقة البروج < ہا اء؛ فلک التدویر (جم : 
افلاک التداویر) سد وں ]تن ز٥ء؟‏ الفلک الحامل (جمم : 
الحو'۔١)‏ >< وو:رزعل (-:ہ ۵٥٦1ء‏ جدید ھسہالوی : 
۷لا ؛ در وونەومطونۂ  :‏ ط3 ا1 ۶ طلدا)! 
الفلک الخارچ الم رکز فلک الاوج ×× ف5(00ا1۶02ء؛ 
الفٹلک المائل - (:دء؛ت:1:0 م) سدواآجاہ عسالسزت'؟ 
الفلک السمّل 1 لفٹک الٍں وج ہے ویہ زاررا ء ۳ق ءا(ہعاك'! 
اس کے علاوہ ہثیت کروی میں: فلک معیِّل الہار < 
وز لزا 150تاوھ ودادءٴ نہ (غط استواے فلی نه که 


خط استواے ارفی؛ جہے اصطلامًا غط اتور ه یکہا 


جاتا ے)؛ الفلکالمائل عن فلک معدل التہار (یی_ 


وہ دوائر جوفلک معدل النہار کے متوازی ھوے ھیں؛ 
الفلک المستقیم : ۳۵۷۵۵ ۲۵مفتام: (یعنی کرہ الک 
جیساکہ وہ استوائی منطقےمیں؛ جہاں خط محیّل النجار 
سمت الراس میں ہے گڑزرتا ے؛ بی و پوت 
ےا 
(ج) تاریخ : وت و ھی ہے شک 

کیا جا سکتا ےکه چند ھم مرک ز کروں بد مشتمل 
کاثئنات کا تصور؛ جس میں اجرام سماوی زین سے 
مختلف فاصلوں پر اپنے اپنے کرے یا فلک میں 


028 





ہت 





گردش کرے هیں؛ بہت پرانا نے ۔ قدیم ترین 
دستاویڑه کر کی 2 ثعبم کی جا سکی ھے 608[ 
کے مجموعۂ 1008 میں ایک لوح ھےء جو ےہ 
تو عہد کشا مات گی (بَہلا عانئداق باب 
دیکھیے ,ا(8 1085-(۵٥0۷8۲ا]“.1 ٠:‏ ۔× ٥۱۲و‏ ء۱۸۶ء]جن؛ مر 
م۷۱( ءا اوہ ”در ,50ل لا مال ہم : یہ تا 
۸۸) لیکن غالہًا اس سے بھی بہت زیادہ قدیم 
اسلی نتل ے ×(ادا:8 :71 .0 (دءء7ء1ء ]جم ء( 
(وااہہ ”۲ بار دوم کوہن ھیگن ء۱۹۵۰ء؛ ص 
٠۰‏ کے نزدیک ”یه متن اور :ایے ھی بعض اور 
اجزا آٹھ مختلف کروں پر مشتمل کائنات پر دلالت 





کرۓ ہیں جن میں نزدیک ترین کرۂفلک قمرے ۔ ‏ 


ظاھر ھے کہ (کائنات کا) یه نمونه ارتتاے عل کے 
ایک لَبَة ابتدائی مرحلے کی یادگار ۓے؛ جس کے 
ائراٹ بظاھر بعد کی ریاشیاتی عثیت میں باق نہیں 
رے؛ جس میں ایسا معلوم ہوتا ہے کہ کسی مرٹی 
لوۓ کو پیش نظر رکھا عی نہیں گیا ۔ بہرحال 
یہاں يہ ملحوظ آرۓے کہ لپوز 71۶م:71 کے اس متن 
اور اس قسم کے دیگر متون گی یه تعبیر کسی طرح 
بھی یتقیی نہیں ے“. : 

اگرچه متاخر باب ی (سلوق 14ء 0٥1ء8)‏ عثیت میں 
مذکورۂ بالا تصّر کیا کوئی شالبّه نظر نہیں آتاء ٹاعم 
ی٭ نظريهٴ یونان میں؛ مثلّا انلاطوال کے'غیٹیٰ اور 
کونیاقی افکاز (ظ مہ ۱۸ر9ء دیکھے' سطوز: بالا! 
کتاب طیناؤس ٭ہ7700: ص اخ سی ڈی) مین آؤر 
فیثاغورئی متعأغرین فیلولاؤس :۶25116100 کے هاق ایک 
ہار پھر ملتاۓے ان دو”لمونوں“ مّئ سۓ ہٰلا (مشتمل 
بر حلقله ھاے افلاطونی) سٹارؤںۃ سیاروں اؤر ان کی 
عرکت رجعی ہے اعتنا نہیں کرتا ۔ مؤخْر الذاکر 
"لموله“ جو (عالم ک) حرکت دوزی کے م رکڑ 
میں ایک ”مرکزی شعلے“ (کا وجود) فرض کرٹا 
ہے؛ اس کی کم ا کم جزوی توجیہ کرتا ے اور 





وہ اس لیے کہ اس نموۓ میں کرۂ ارض کو بھی 
"مر کزی شعلے“ کے گرد حرکت کرۓ ہوئۓ فرض 
کیا گیا مے ۔ پہلا واضح ھندسی لموله؛ جس میں ھر 
سیارے ک حرکت اس طرح دکھائی دی گئی تھی 
کھ کئی هھم مرکز (ذماد ۸۵٥۵‏ ٥ط‏ یا ءزکا 5ں ٥٤ع)‏ 
کرے ایک دوسرے کے اندر واقم مختلف قطبوں 
(ەما٥ەم)‏ کے گرد گھومے تھے او رکسوس 0۶× 80ن 
ےۓ ایجاد کیا تھا ۔ اس کے نموئے :کو کیلی پوس 
68 نے کچھ بہٹر بنایا اور پھر ارسطو ۓ 
انے ایک جاسم (طبیعیاق) لظام کی شکل دی 
( کتاب مابعد الطبیعیات ناصعاءال ہ۸ : ےب 
۸( تا جے. الف سطرے۱) ۔ ارسطو کا مقصد 
حرقاتِ افلاک: ثوابت ہے لے کر چالد تک کی 


حرکت کو من حیث المجموع چند حرکت اور ۔ 
رجعت کرنۓ والے ککروں کے مجنوۓ کے ذریعےِ 
واضح کرنا تھا ۔ یہ طبیعیاق لمولە چولک 


سیاروں؛ خصوصًا زھرہ اور مریخ؛ کی بدلتی هو 
روشی کی توجیه نہیں کر سکتا تھا (دیکھے 
8نا ]ام5 : ما٥تء‏ ٥ھ‏ ہہ ۔جربریء ھائڈل برگ وبرلن 
٣۶۳ھ‏ ص ۵.۰۲)؛ اس لیے بعد میں اس کی جگہ 
ایک خالصة ہندسی لموۓ نے لے ی؛ جو زیادہ تر 
اپلولیوشل ‏ دتائ0 8 اط۸ (حدود قام) کے 
دو سگلوں پر سہنی تھا اور جس میں ھر سیارہ 
ایک قلک الىّدویر کے محیط پر گردش کرتا ے اور 


اس فلک التدویر کا مرگز غود ایک خارج الم رکڑ: 


فلک الحامل میں حرکت کرتا هے ۔ یہی نمولہ ۓے 
جو بطلمیوس کی :ا4/62 میں سیاروں کی حرکت 


کا کارفرما اصول ے؟ یہ ترکیب طبیعیاتی تعییر کی _ 


کوفنٹی کو اعل٥لا‏ شرک کر دیتی ہے اور صرف 
فلکت الخامل (فات٥7٥٤٥4)‏ اور فلک التدویر (٥اءرہ:8ء)‏ 
کی سطحوں ہے (جو آپس میں ایک دوسرے پر معین 
زاویوں پر مائل هیں اور فنک'البروج ے بھی ایک 


1313]: 


معین زاویه بناق ھیں) کام لیتی ے ۔ کتاب 
المفروضات (وءہہءط(اہ11(۶2) میں جو المجسطی کی تکیل ۔ 


کے بعد تالیف ہوئی تھی بطلمیووس .ذکوره بالا 
دائروں کی توجیھ اس طرح کرتا ہے کە یه دائرے 
مکمل کروں (یا کروی شکل کے قشروں) کو آرہار 
کاٹ دینے ہے حاصل ھوے ھیں اور یه کرے ایک 
دوسرے کے الدر اس طرح واقع میں کە اگر کرۂ 
ار سے شروع کرکے باعر کو جائیں تو ایک 
سیارے کے کرے کی بیرونی حد اس سے ہاھر والے 
کرے کی اندرونی حد ہے بلافصل ملی ہوئی ے 
(دیکھیے ومرہ(اممرظ؛ کتاب ہ؛ ص ؛ەہ؛ در 


وہمبر|م 1:٥۱٥۱.‏ ٢٢٣ص‏ 7 مہو0 إ۰۰ن:ہم( ۱×ط ٤))؛ ١‏ 


طبم ہائی برگە لائپزگ ے۱۹۰ء ۔ کتاب کا متن 
صرف عربی میں محفوظ رھا ے؛ جو امکمل بھی 
سے اور اس میں اغلاط بھی ھیں) ۔ کتاب م؛ 
ص ؛ میں بطلمیوس بیان کرتا ھے که مذکورۂ بالا 
کروں کو مکمل کرے فرض کرنا ضروری نہیں 
کیونکہ خالق کائنات کے اصول اقتصاد کے مطابق 
هر کرے کے لیے کرے میں ہے ” کٹے موے 
قرص“ (عربی : منشورات) کاق ہیں کسرے کے 
استوا کے متوازی اور مساوی البعد دو دائروں 
ے محدود عوں اور جن میں اس سیارے کی 
ساری پیچ در پیچ نقل و حرکت واقع ھوق ھو۔ 
اسی لے بطلمیوس کی کتاب وہ:ہء/؛ەم4 یوں تو 
کتاب الاقتصاص کہلاتی ے؛ لیکن اکثر مسلمان 
مصنفین اس کے حوالے کتاب المنشورات کے نام سے 
ہے دیتے میں (دیکھے 113۲٦٤01٥:‏ ۷۰ : !٥٥ء‏ ۸1۸:0 
۔را2ء)ز و'روون[۶1۱ ا جرأ ۶٥ں‏ ا ,رم((4:۱ [۷۸٥نء‏ 0۳۷ ١۳۶ام‏ ۷۷۸ 
4 آب؛ ذر ٣٣رمنظطظ‏ ۳۶۶ا ٣ںبد:|۸‏ ۰٤ج‏ ٥و|ۂ‏ ۸0ء 
جو پیرس سے ۹۹۳ر یا م۹۹ ۱ء میں شالع هوۓے 


کو تھی . 
بابی ھمه اسلامی علم ھثیت میں زیادہ تر ذکر 


۰۴۳م۸"ٔ' 











مکمل اور متماس کروں کا ے؛ لە کە مح ضکروی 
منشورات کا ۔.اس علم کی ابتدا زیادہ ہے زیادہ 
الفرغانی (حدود ۳۰ء) کے زمائنے میں ہو چکی 
تھیء جس کی کتاب المدل ای علم عیتة الا لاک 
ان اولیں کتابوں میں سے تھی جن کا لاطینی میں 
٭ترجمه کیا گیا اور جن کے ذریعے ت رکیب و پیمائش 
کائنات کے متعلق متأخّر یونانی اور اسلامی آرا 
لاطینی ازسنة وسطی (دانتے ٭٥٤ء‏ ریجیو مانِتائوس 
8:٥٥۶٥‏ وغیرہ) تک. پہنچیں ۔ کہیں 
سولھویں صدی کے اواخر میں جدید مشاھدات کی 
بنا پر ٹائیکو براہ ٭د:8 ما۷ یه ابت کر سکا کهھ 
ایک دوسرے ے بلافصل مس کرے ھوے 
ٹھوس کرہ ہاے فلکی کا نظام ناقابل قبول ہے 
(دیکھے' ك٤و+×[ڑ‏ ,۷۷ : ہودہ ۷طا۸ :ء وباہ+ظ ٥ت۸ء(7٢‏ 
در ما۵۰” ٭۸ہ218۵اء3 و ءہہا|د عا؛ پیرس ۱۹۹۰ء 
ص ۵ تاے۹ہ؛). 
مآنیل : مذکورۂ بالا حوالوں کے علاوہ دیکھے . 
(ر) اطہل لا: ہہ (ہ۷ز( ہول ممرونہٴ 4 ہہ:ا ہ٭طنا 
برن:اوز او ۵] در 4ء۸۸ ,یراط ام ۱(ء۱+٭270ۃ12۷7ا1ڈ 
رم ژی|ء ہ] 021:181٥8'ٴ‏ ج م۵ ورددح؛ 2:1855:۰5 ١۱٥٢۵‏ 
ص ,مم تاوے؛ء۶؛!()) ہجوز .۰ ۷۷: بڑدیںہ گا ء7۸ 
۱<ك۷ آزہ آءل۸ا:!۸۷ ونر!+نقمء+وھ4ڑ /زہ ءووء×۶۷ہآا؛ ڈدر 
ہو1٤44‏ ا ۶٥۷۱ء‏ طبع عق ہہظاہم۱۴“ 
دیکھےبالخصوص حصہ+؛ ص۰۵ | ببعد؛(م) ابویحٰی زکریا 
التزوینی : عجالب المخلوقات و غرائپ الموجوداتہھری _ 
ستن؛ طبع 0ئ٠۰‏ ۶۰۷ (دو جلدیں؛ کوٹنجن ۸۸ج۸ا“ 
٦م‏ رے دیکھے بالخصوص ج )١‏ دو جرسن ترجہ .از 
غوط زا : ومم.زروول< ‏ ہ۵ ہہ ۷ا ءا لائیزگ 
ہوہ؛رء (م) قاہسظ ری[ ر مدذعتابط 10ا ۸ :ء اط 
٤۷۷جہ6‏ رم مز" ۲۱7١:4؛‏ ذدر۲20(40 ے۔م(٣‏ ۹)ء: 


برح تاڑے؟۲. 
(ہء۸جع۸ 3ا ۷( 


5013۴00۲: 





: قرآن.مجید ہیں جہاز کے لیے ایک 
عام لفظ (سفیْنه قسرآن مجید میں صرف چاو مرتبہ آیا 
ے)۔ قرآن مجید کی ستعدد آیات [و سر 
کم ا الْتْنکَ رلتجری فی الْبَحُو بائر؟ 
(مر [ایرھیم]: ۴۰۶)؛ ف صنق للڈی نکر خر البحر 
بنا کنوا بل اما طَربا و تْتَخْیجْرا بن 
ِليَة تَلْبمَوَْها٭ و کر الْنْنْکٌ مواخر .- 
(:[التحل] "٢‏ )؛ رکم انُذیٰ بَرُجیٰ تکم 

الْفْلک بی البَمْر َو بنْ فضْلہ* ٴاِتَّهُ 
کان بک رمبْمًا (ه ‏ [بنیٗ اسرآءیل] : :ہ)؛ 
الم تر اك الْمَنک تجریٰ ف الْبّْحْر بِيِعْتِ اللِ 
(ء [لتٰن] )۴٤‏ وتری انْفَلْکَ یه سواخر 


موے قووے۔ لئ 


(مم [فاطر] :۰ ۷)؛ واية لیم الَحلت ریتهھم 
و انتک الْتَحوٰٹ(و (یس) :۴۱۰)] میں 
اس واقعے کا ذکر که اللہ تعالی ۓ پانی کو انسان 
کے لیے مسخر پر دیا تاکہ وہ اپنے جہازوں کو 
ادھر ادھر لے جا سکے اللہ تعا ی کے ایک خاصس 
احسان کے طور پر کیا گیا ھے . 
فُلکا خاص طور پر حضرت نوح عليه السلام 
کی 'گش یک وکہا گیا ھے ۔ ۔ حضرت نوح علية السلام 
ک کئی یىی ساخت اور ساز و سامان کے متعلق 
قرآن مجید میں تو ایک حد تک هی ٴذ کر آیا ےہ لیکن 
[اور اسرائیلی روایات] میں اس کے متعلق هر قسم کی 
دلچسی؛ تفاصیل پائی جاتی ہیںە مثلّا اللہ تع ی کے حکم 
ے حضرت لوح غليه السلام ے پہلے تو کشتی بناۓ 
کہ لے ضروری درخت؛ ۔ثلا ساج (جبت:؛ ٭مەام) 
کے درمت لکاۓ ۔ ان چالیس سالوں [و قال 
زید بن اسلم مکٹ لوح سائة سنة یفرعن الاشجار و 
پقطمھا و مائة سنة یع الفّلک (الخازنء م؛ ؛۸۸) 
کے دوران میں جب کہ یه درخت بڑے ھورےۓھ 
تھے؛ دلیا میں کوئی بچە پیدا نہیں ھوا۔ 


گیا تو چواپ سلا کہ بالائی اور عقبی حمے تو 
مرغ کی شکل کے ہونے چاہییں اور کشتی کا درمیانی 
حصه بھی ایک پرلدے کی شکل کا ہو اور اس کے 


. تین طبقات مرن ۔کشتی کی پیمائش بھی مختلف دی 
| کیے۔ اھل کتاب کے بیان کے مطابق یه کشتی 


اسی ھاتھ لبی؛ پچاس هاتھ چوڑی اور تیس هاتھ اونچی 

تھی[الخازت؛ ۸۸:۳:]]۔ ڈدوسرے بیالات چھے سوساٹھ؛ 
تین سوتیس اورتینتیس هاتھ بتاۓ ھیں[الخازن؛ :ہ۸ 
میں حضرت ابن عباس: کا قول نق لکرۓ ھوے یه 
لکھا ے : نان طولہا شمائة ذراع و عرضہا خمسین 
ذراعُا و طولھا ق السماء ثلاثین ذراعَا وکانت صن 
الاج] ۔کشتی میں معمولیی طریقے سے کیلیں (س) 
لی ھہوئی تھیں و علله ھی ڈاتِ لوج و و دک 
(مه [القمر] : ۳)] اور اندر اور باھر دونوں طرف 
کولتار (قار) لگی ہوئی تھی ۔ اس خاص مقصد کے لیے 


اللہ تعالٰی ۓ ایک چشمە پیدا کر دیا جس میں ہے 


کولتار نکل رھی تھی ۔ ایک موتقع پر حضرت عِٰی٣‏ 
کہ حواریوں ۓ درخواست کی [الکشاف: مطبوعۂ 
قاھرہ؛ ہ: ابن کثیر : تفسیر قاهرہ 
۶۶۹/ ۶۱۹۳ا : ممم] کہ وہ کسی ایے: 
مردے کو زندہ کریں جو انھیں کشتی لوح کے 
متعلق یہ بتا سکےکه وہ کس طرح کی تھی؛ چنانچہ 
حضرت نیسٰی علیہ السلام نۓ سام بی لوج کو می 
کے ایک ٹکڑے [الکشّاف و اب نکثیر حواله مڈذکور؛ 
دولوں میں ””ٍ٘یٔب“ کا لفظ ے جس کے معنی ٹیلا یا 
سی کے ڈھیر کے ھیں] سے زند کیا (الطبری؛ و ڈے ی:؛ 
کے قول کے مطابق یه شخص حام تھا)ء [ِالکخٛاف 
یطبوعه قاھرہ؛ ہ : ۵ء پر کب بن حام دیاے! 
اسی طرح ابن کشبر : تفسبر عم :؛ممم؛ تاھرہ 
ہم۱ھ/ے م۹ ۱ء پر الطہری کی روایت لقل کی ے 
او رکب بن حام بن نوح"' لکھا ھے ۔ تفاسیر میں سام 


۲۵ 


اقبععالی پت کانی کی کن سے ٹیا دزیات سی ۱ کا ذکر کسی روایت میں یہیں] اور اس ے انھیں 
,101353 





۴+ 


بتایا کہ کشتی کی لمبائی بارہ سو ھاتھ اور چوڑائی 
چھے سو هاتھ تھی (الخازن؛ مطبوعة قاھر* ۱۸۸:۳ 
میں اس قول کو حسن البصری کی طرف منسوب 
کیاگیا ے] اور اس کی تین منزلیں تھیں: ایک چوپایه 
جانوروں کے لے؛ ایک پرندوں کے لے ا اور ایک 
انسانوں کے لے ۔ قرآن مجید میں وئیل یارض ابامی 
ساەکِ و یسام ای و الماء و خی الانر 
واستوت عَلّی اجوديِ ۲ یل بمٰنا تلقوم القّالِینَ 
(ں, [ھود] :مم)] کے مطابق کشی ٹوح٣‏ کوہ 
جودی پر جا کر رک (رک بە جودی] ۔ 
مآخی : () طوفان نوح کے بارے میں تفاسیر 
قرآن مجید (الخازنء مطہوعۂ قاضرہ؛ م :٠۸ہ۱۔‏ 
۸۹ اسن کشیر : تفسیر؛ قاھهرہ و۵۹ ۱٥ے‏ ٭ٴ۹٘ت؛ 
ممم؟ الکثّاف: مطبوعۂ اھر ۱۸:۰:]؛ () 
الْعَالی : قصَص الائیاءہ قاھرہ ٢ھ‏ ص مم ببعد؛ 
١.۷۷۷۱‏ : :جب5 جراءو؛اگڑ ‏ ء4 :۶۔١‏ ءباءوالطاق؛ 
۵م ص جم؛ (م) ٥+0۲1‏ تا۵7:؟0۳) : :وق ااءظ ۷:۷ 





ہ4و+۷0ج ہک صمد میں +وربی ص ہے ببعد؛ (و) 
91 :ا : +15۵ 2 ۱٥۶‏ ئاہ))؛ پرس ےہر ۶۱؛ ص ۵) 
ہوورماخذ: ومہ(3::۵ و۷ /ہہ) ٢۶٢٢٥۱ة۵أ۷۷ث۷()‏ پیرس 
ےبراعص مم قا۵,م 
(8۸088 ۶۳۶ 

فلکی شروان : محمد فلی؛ شروان کا 
ایک شاعر؛ منجم اور خاقانی کا شاگرد؛ فارسی 
دیوان کا مصنف ہے ۔ اس کے صرفٌ ۵۱۲ , اشعار 
ملے ھیں جو چھپ چکے ھی ۔ فلی (حدود ۵.۱ھ/ 
۸ بے تا حدود ۵۵/٦۵۵۰‏ بع) ے ہم برس 
زندگ بسر کی ۔ ابوالعلاء [گنجوی] اور خاقانی کی 
طرح فلکی؛ شروانشاء ابوالہیجاء فخرالدین منوچہر 
ای کا درباری شاصر تھا؛ جو م۸۵۱/, ۱۱ء 
میں اپۓ باپ فریدون اول کا جانشین هو کر 
شروان کے تخت پر بیٹھا اور حدود ۵۵۱مھ/ 


' 


یی ضرڑائی 





۹٦ء‏ تک یت امہ 
فلکی کے معاصر خاقائی کا یه بیان درست نہیں 
کہ فلکی نےۓ مختصر عمر پائی اور یه کھ منوچپر 
ۓ تیس برس حکومت ک؛ کیولکه فلی کی ایک 
نظم ک تاریخ ٣۰۱‏ ۵ھ/ے۱ ۱ء قرار دی جا سکی 
ے اور ایک دوسری نظم میں وہ منوچہر انی سے 
اس کے برادر نسبّی گرجستان کے سابق شاہ دمتری 
زءازہہٴ6ا کی وفات مابین ۹م۵ھ و ۵حدھا|م۱۱۵ء 
و ہھءء پر اظہار تعزیت کرتا ے ۔ فلق ے 
کہیں بھی منوچہر ثانی کی وفات کا ذکر نہیں کیا ۔ 
اگر وہ اس کی وفات تک زندہ رھا ھوتا تو اس کا 
ذکر ضرو رکرتاء لیکن وہ صرف یه ییان کرتا ے 
کہ منوچہر ثانی ۓ الان اور حُزر (در اصل قبجاق) 
ک وکس طرح شکست دی ۔ ۔ میر طوغان آرسلان 
(حاکم آرزن و ہدّلیس م ۱۱۴۸/۸۵۳۲ع) کی مند 
ہے منوچہر ثانی ۓ (نصرۃ الدین) آرسلان آپیہی 
(حاکم مرآغد؛ .م۵ھ/ ۱۳ ١ء‏ تا .ے۵ ٭ادء ۶۱۱) 

ہے اران (کا کچھ حصہ) کیسے لے لیا اور گردمان 
وندون کے شہر کس طرح تعمیر کے؛ نیز 
کە اس ۓ لان هٹا کر اور با مالدہ بند کو چھوڑ 
کر سیلاب ے تباہ شدہ بند باقلائی کو (ہم+د۵ہا 
۱۱۳۸ء میں) کیونکر دوبارہ تصمیر کیا ؟ ابظید 
وہ کہتا ھے : 

بند طوفان بست ولان از باقلانی رگرت- 
بند ہاقی ماند و در باق شد آن طوفاك اؤد. _ 

(دیوان فلگی؛ غعر ۰:ج) . خوں 

بخارا کا ری سے او تا 
کہتا ے کہ جب فلکی کی شاعری ایسی ے 
تو میں اس کے قصیدے کا جواب کیسے لکھ 
سکتا ھوں ۔ فدکی ہے ایک مرتبه قید و بند کی 
رشن عیلی ورنہ اس ۓ اپنے علم لجوم کے 
مشغلے میں خاموش اور پرسکون زلدگ بسرک ۔ 


1011150٦ 


0 5 رھ نے 5 
نف یھرواں ع۴۸ ۔ - 


۴*۴ 





خاقانی کہتا ےء: ”دہ جلوم میں یبہارت تام رکھے مآخذ 07 ا مہ٥٣3‏ : ۹ہ ١۸1۰ء‏ ززمروی 
کے باعث وم لو آسمانیوں ک,اسرارو رسوز سے وائف آ 0 .4:9۵ ۹۰:۲م (مع مزید ماخذ)! )٠(‏ جرجی زیدان ۔ 
تھا“ ۔ : 1 مشاھیرالشرق؛ م ۱٣۱۰:‏ بعد؛ [(م) الزرکلی : الاعلام 

مآجذ : (ہ) عادی حسنخ ےہا ءا : زولواںم | بار ثائی؛بز :وم تا ٭؛ قاھرہ +۱۹۵عئ؛ عنط اہ ادھورڑ 
اہ ۱۷ “٤‏ 1۶)) سطہوعه ,۸45 وڈ و ۱ع ()۴) آ8لزازدطاڈ5 ا : ىو‌اوة٥ج‏ ٥١٠۱ءا‏ ۵۱اامل(زینا ر٥‏ ۱0وا پر 
دھی مصنف دیوان دپوان فلکی؛ ۳۰ع (م) ومی مصلف ؛ (۷۳۷ ۲٥٥‏ بج ::7۱791! 6 ٥‏ سکندریه بنہر ہے 


.ء]٥۶ے با ءءر|٥0٤ء][؛ حیدر آباد دکن‎ ٣٣۲۱۲ ہہ۶‎ _.].:1٥۶:٥٥۸٣۶۶۰ 


م۳ تا 


ہدوبء؛ س ہم تامو؛ (م) ۱1ء:ہ8۲ ۸( : :ولا (0۶ا 2۸٦۶۸‏ ۰۷۰ع) 
040۶8 ھا ءا/؛ حصۂ (؛ ص مہم؛ سینٹ پیٹرز پرگ : تہ : گو صحیح معنوں میں اس نام کا ے 
۱۹ (ھ) ەالھ ٤...‏ ۷۰۰: ما ظہ ٘اداظا 4 ۸ 2 لان پر ھوتا ے؛ لیکن لیل پر واقع 
ءام مج ٥۷٥2ء‏ لنٹن ہورع س ‏ سوڈان.میں مغربی ”لاد السُودان“ سے ترک وطن 
کی حسن) کر کے آۓ والے مسلمانوں کے لیے عام طور پر اور 


الْفْلَکی : محمود پاشاء ایک معیری جغرافیہ دانہ شمالی نائیجریا سے آۓ والے مسلمانوں کے لیے خاص 
7۰ھ مو صوبة الفریی> می .ھہدا ھوا۔ اس طور پراستعمال ھوتا ے ۔ قیاس یہ ۓکه اس نام ۓ 
پک سکندریبہ کے مدریے میں تعلیم پائی ۔_ | زیادہ تر عثمان دان فودیو کی زیر سرکردگی فلا 
بعد ازاں محمد علی کے [بولاقِ میں] قائم_ کردفی, | فتوحات کے بعد اپنے پیشرو نام تکارییر یا تکارنہ 
صنعتی مبرے میں چلا گیا جہاں وہ شروع میں (جس کا اطلاق بہت کم ہوا تھا) کی جکہ لے لی ۔ 
بحیثیت شاگرہ اور پھر بطور مذّرس رھ ۔ ۱۸۵۱ء تکارنہ یا فلاقه ابتداءُ وہ لوگ یں جو حج مہ کے 
میں اسے علم‌ھلیت کی اعلی تعلیم: کے لیے پیرس قصد سے آۓ ھوں۔ ۔ گیارھویں صدی ھجری |سترھوویں 
بھیجا گیا اور وهہاں اس ۓ نو برس تک اپنی تعلیم | صدي عیسوی کے دوران میں؛ یعنی دارفور [رک ہاں] 
جاریِ رکھی ۔. محمود پاشنا, کا سب ہے بڑا کازنامہ . | اور ودای میں مسلم سلطنتوں کے قیام سے پیشترہ ان 
مصر کا ایکە نقشہ ہے جس خدیو ععید پاشا لوگوں ۓ وادی ٹیل کے سوڈان میں مشکل ھی ہے 
کے حکم ہے قیار کیا گیا تھا ۔ عربی اور فرانیسی : | پہلی بار,قدم رکھا هوکا۔ ان میں بہت ے ان 
میں اس کی چند تصینصفات ہیں :جن کی تفصیل | علاقوں میں آباد ہوکئے میں جو اب جمہوریه سوڈان 
جرجی زیدان [دیکھے مآخذ] ۓ دی ے ۔ چیاکریفیکل | میں‌شامل ھیں ۔ قلابات (سوڈانی حہشة کی سرحدوں) میں 
کانگزسن میقعدہ پبرس اور وینس میں اق تاذ بمنر کی | تکارنەۓ اٹھارویں صدی میں ایک سرحدی ریاست کی 
نمائندگی کی ۔ ۔ آگے چل کر اے عہدۂ وزارت پر بھی بنیاد ڈالی.۔ اس ریاست کے حکمران شیخ ہجری ےۓے 
فائ زکیا گیاہ لیکن عربی پاشا کے زمانِه جنگ وجدال ۸۲۲۴۵ -۔-۔-.۸۳ رم میں سنار کے ترک ۔ 
میں یه عہدہ اس کے ہاتھ ہے نکل گیا؟ تاھم ایک معبریگورٹر کی اطاعت قبول کر لی ۔ فلاتہ کی ایک 
بار پھر اے وزیر تعلیےات (المعارف العمومیّہ) کا کس انار جلِ مہ کے چنولی کنارے ! پر 
کو وفات پائی . . 


ہم 7 دو 


دلائة 


عرب قومیت اپنا یل ےہ ۔ 
شکل اغدیار کیے ھوے ھیں ۔ زیادہ تر حال کے 
تارکین وطن جمہوریۂ سوڈان کے محنتکار طبقےمیں _ 
ایک اھم عنصر کی حیثیت رکھتے هیں ۔ یه گھریلو 
ملازسوں اور الجزیرہ میں روئی کی کاشت کے منصونے 
کے اجارہ داروں کے هماں مزدوروں کی حیت سے 
کام کرۓ ھیں (دیکھے سعد الدین فوزی : ٭79 
ہو 00اک ۶ط۱ برز وو (م×ہ4۷( صا لنڈن ے۹۵ ۱ء“ 
ص۵ ا۸). 

مآخیل : (ر) الیسویں صدی کے آغاز میں تکارلە 
حاجیوں کے اھم حالات کے لے دیکھے 80۶٤٥۸۲١۷‏ ا .3 : 
واطںڑ برا راہ ×7۶ لٹن ویربف ص ہم تام؛م؛: 
(( ۰1ت::4(-۸۷۵: .۸ .1 : مہا1 ءہ۸۷/ہ :7:15 700 
”٠إ0:0‏ [ورزبری تع؛ کیمبرج سو رع بمدد اشاریه 
بعنوان ”فلاته“ (نیز تکارله)؛ (م) وھی مصنف : ۲۲۷٥ا:الظ‏ 4 
روھںک عجا؛ ہا ۸/۶9۶ ءا /٥؛‏ کہبرج ‏ ۶۱۹۰ 

)۶۰۰۱۰۸۷۰ ۲1٢٢٢( 

فلاحیهہ : رک بە دورق : 

فلاقی : ایک عربی لفظ جو خصوصًا بدوی بوئی 
میں فلاگ (جمع فلاگه) کی صورت میں استعمال هوتا 
ے(مغربی اخبار و رسائل میں یه لفظ زیادہ تر فلاگە؛ 
نلاگا اور فلاغا کی شکل میں لکھا جاتا ے) اور 


۴۸۸ 


اب وہ قبائلی فرقوں ی | (نکڑی) پھاڑناء (کھوپڑی ک) دو ٹکڑ ےکرتا سے 


-صصص-۔-۔۔۔۔۔سسی۔×سسی---- ...یت سا 


اس کا اطلاق الا رھزنوں اور بعد میں انػ ‏ 


باغیوں پر ھوتا رھا جنھوں ۓ تونس اور الجزالر 
میں خروج کیا 27 

اس لفظ کا تعلّق فلقه [رکَ باں] بیمنی“ 
''آلة تعذیبٴ“؛ جس کا اشتقاق بہرحال مہہم اور غیر 
واضح ے (دیکھے معا۵ہ+4ء م۹۵ ۱عء؛ ۵:۳ م تا 
++م) یقینا خارج از بحث ے۔ دوسری طرف مادہ 
فل ق(دیکھےفلجء فلح وغیرہ) قابل قبول وقابل اعتنا 
معلوم ھوتا ے ۔ تولس کی دیہاتی اور خاله بدوش 
بولیوں میں ”فنگ“ عصمت دری و تشددء اور فلگ 


معنوں میں مستعمل ھیں ۔ (8088167ء8 .34 جو 

یلگ ہسعنی ”توڑنا“ کے ساتھ ساتھ اس کا باب 

تفعل اور باب الفعال اور اس مادے کے دوسرے 

مشتقات بھی دیتا ے؛ لنظ فلاج کے اس مفہوم ے 

ہے آشنا ے؛ جو الجزائر کے جنوب میں مرقج ھے؛ 

یعنی وہ چیز جس کی گٹھلی آسانی ہے عللحدہ ک 
جا سکے (مثلا اشہاقیق)ء بحالیکە وزءہ8 .0 : ۶اوا×عظ 
جچ× و ہگ وول وہہ :ءاءەم ۵ پبرسص ۶۱۹۵۸ ے 
اس مادے کا صرف ہاب انفعال دیا ے ۔ اسم مبالغه 
نلاج کو تونسی (جنھوں ے اس مادہ سے ہاب 
استنعال ”ستغفلگ“' ہمعنی ”پہاڑیوں میں لے جاٹا“ 
کھڑ لیا ے) عام طور پر اسی مادہ ہے متفق قرار 
دیتے ھیں ۔ اصل میں اس اصطلاح کا اطلاق ان افرلد 
پرہ جو سزا ہے بچنا چاہتےتھے؛ اور جلاوطنوں اور 
بھکوڑے مجرموں پر ھوتا تھا جنھوں ے بالاخر 
جتھے اور گروە بنا کر غارت گری اور ر+زف کا 
پیشه اختیا رکرلیا تھا ۔ ×٥ط30‏ .ظ پہلا لغت لویس 
ے جس ہۓ لفظ فلاق کا ڈکر کیا ے اور ممکن ھے 
کہ اس ہے یه لفظ فرائسیسی لفظ ۲ن۷:۶:۵۵۶٥۴‏ کے 
ترجے کے لے خود ھی وفع کر لیا ھو ۔ دوسری 
طرف 11.۷۷۱ : ماحسەطاہ: ہ٥1۷‏ ے اس لفظ کا شمار 


ڈاکو اور رھزن کے مفہوم میں کیا ےء لیکن ہے _ 
بالکل واضح ىے که عربی صحافت میں اس لفظ کو ' 


مرج موے زیادہ مدت نہیں گزری؛ یز 4بەر:کھ 


عرب اس لفظ کا آزادانہ استعمالء جیسا کہ الگریڑا 
کرتۓ ھیں؛ پسند نہی ںکرے کیونکه وہ اہے ضروزت : 


ے زیادہ تحقبر آمیز سجھتے ھیں . 

بہرکیف اس اصطلاح ۓے پہلی جنگ عظیم 
کے آغاز ہے حقیقی مقبولیت حاصل کی اور مغربی 
تولس میں خلیفه بن مر کی بغاوت ہے اے 
زبادہ شہرت ملىی ۔ یہی بای در حقیقت فلاگھ 


5003۴100 


٠٭‏ 
سے 






جو مو۔ 0 701(7 1٦۹:‏ 


کے نام سے موسوم 6 تھے) |گرچھ یه نام تولی 3 
لوگوں کے ہاں کم آور فرانسیسی سپاهیوتِ میں زیادم 
رائچ تھا 

جنکوںٰ کے دومبان .یه اسطلاح کچھ مدت کے 
لے-.کسی قدر فراموش هو .کی اور اس کا اما ان 
حادثاتِمیں ہوا جو ۱۹۵۲ اور م۱۹۵ء کے ماہین 
تونس میں رونما ھوے ۔,چنانچه المغرب کے سب 
اخباروں میں یه ان باغیسوں کے لیے استعمال 
ہو رھی جو سیاسی مقاصد کے پیش نظر فوجی 
تنظیمیں بنا کر فرائسیسی فوج سے برسرییکاز تھے ۔ 
سے میں جب الجزائرمیں جنگ آزادی شروع ہوئی 
تو یه لفظ قدری طور پر خلاف قانوں أشخاص پر 
استعمال ہوۓ لکا اور پھر اس کا اطلاق باغی 
قوجوں کے سپاعیولں پر ھوئا رھا ۔ یوں فرائسیسی 
فوج ۓ توئس کی جو مقامی مروجہ اصطلاح مستعارل 
اور بعد میں فرانسیسی اخباروں نۓ؛ وہ بالآخر المغرب 
کے اخباروں اور الجزائر کی عربی بولی میں رائج 
موکی۔ اس نے عربی اخباروں اور رسائل میں فلڑق 
کی کلاسیک شکل اخٹیار کر فی . 

تمآخیل ؛ متن مقالہ میں آ گئے یں . 

)5ت۸:)۶:٣٢۸[‎ 

قلّ : ارک ره نلاتہٴ 

قلیں : غراق کے دو ضلعوںن (رع)ءاثام 
جن می سے ایک بالاٹی فلوجه آوژ “ای زبزیں فلوجہ 
کہلاتا ے ۔ یہ دونوں ضلمےچنوبی فرات کی دو شاعوں 
کے درىیان پسدا شدہ زاوے پر داع ہیں جو بالآخر 
بطیحة [رکِ ہان] میں جا گرتی هی یعنی فرات کا 
اسل دریا جو مشغرب کی طرف بہتا ہے (سات 
جغرافیا لویسوں نۓ رات کی اس شاخ کو مختلف 


ام دیے ھیں اور اب انے ضط الَديْہ کہا جاناۓ) 
اور نہر سُورا (موجودہ شط الجِلہ) جو مشرق ی 
طرف بہی کے . 


- ۹ 


فلوری 
ماخلہ: (+) سبراب کتاب عجائپ الاقالیم ابق 
طبع ع ا2451 ك۵ .1ہ لائپرک ۰ع ص۳ تا ء؛ 
(ء) الظبریء بمدد اغاریه؛ (م) الَلاڈری : افشوح؛ ص 
٥۵‏ ۱۵6ء۵٣؛‏ ف؛ (م) الیگزی بمدد اشاریه؛ 
(ك) یاقوتہ بذیل ماد (۹) الیعقوبی؛ طبع :ءز0, ص 
۳۴۰(ءع) السعودی: مروج؛ ۵ ۴۳۳؛ (ہ) 1نہ0 ۸7۷ : 
۲٥۸۱۰۵۶‏ ملظ ع0۱01 -(7:؛ ص ن٣۱‏ (۹) مچتہ۲٤5‏ ما 
ص ہے؛ )١(‏ نم۶۵٥۵‏ : 





ناممت۱4 ۲ م۹س 
)۱١( ٠٢: ) ٣۴‏ ۵تھھھن) (٠‏ : یفنمف۵‌رو"بل 
سض ۱۰ء 
(رَ لائیلنء بار دوم)۔- 

الفلوجه : : عسراق کی ایک قدیم بسی کا نام ٭ 
جو اب بھی باق ہے ۔ یه بستی دریاے فرات پر 
الانبار [رکٗ باں] ے نیچے کی طرف اور دِمیماء کے 
قریب واقع ے جہاں ے نہر عیسٰی کی ایک شاخ 
بغداد کی طرف چلی گی تھی ۔ ان دنوں بغداد ہے 
آۓ وا لی بڑی سڑک القلوجتة کے مقام پر دریاے 
فرات کو عبور کرتی سے . 

مَآَحَیْل ::(ر) الٹنسی؛ ص ۱۵؛؛ (م) سبرابء 
سن ۲۴ ر؛'(م) الاصُطخریء ص ہہ؛ (م) ان عَوْقَل: 
ص۱۹6٦‏ (می) اننتگظ .ظط : د٥ہ‏ رظ :ا7۷44 ۷ا7؛ ”ص 
۹ء تارجے)؟ (ہ) کاڈ ۵]؛ ص ہہ ہہ (یے 
مصنف اس ام کے دو گاووں کا ذکر کرتا ے جن میں ے 
دوسراٴ وہ وھال بناتا ے جہاں: ے نہر الملک الگ 
ہو جاتی تے؛ لیکن اس بیان میں کچھ التباس معلوم ھوتا 
ے)؛ (ے) قعمی .31: مفامفسم ا سا ےم ٠‏ 

300 لائیلن: بار دوم) 

فلیى +ائراکشی شرنفا کے خالدان کی :ایک ٭ 
شاے یڈ 

فلنی : : رک بعاپل 8 

قللوری : یورپ تا پ وب ٦‏ 
کا ٹرکی نام (دیکھے داق٥‏ 


1017300 





فلوری 
راومئ0 40.ہ:ہہ×< 797717 .۷ڑ ومنج :)۵۰ 17۷۷ء 
بواوو؛و:ل+ہ ٢4+70۰۶‏ در "۱۸٢.‏ ۂوکااگاا :07 .انا 
ملق بپ (ہوور -۹۳ورع) ۵ئ تامٗء)؛ 
یە ایک قسم کا ٹیکس بھی تھا جو رسم فلوری کہلاتا 
تھا۔ وہ ٹیکس جس کی ادائی اص طور پر انلاق 
(ہلقان بالخصوص سربیا کے لیم عانه بدوش ویلکینی) 
کیا کرے تھے بشمول اشاقف لیکسوں کے افلاکیه 
عادی کہلاتا تھا ۔ افلاق کے بارے میں قدیم ترین 
باق مائدہ قانون کی رو ے (دیکھے عاہ٥اھ10‏ .1ط : 
مساق ب]107٥7+۰۲ہ]‏ :]0+۷46 ہما 'جمیاقا ہہ/:٤۹؛‏ در 


“*"۹۰ 


اہق٠٭ہ۲ہ‏ ؛د۳م٥1۲‏ ؛ص5؛ استالہول م۵واےع؛ ص ٠‏ 


۲)۔ رسم فلوری کے سکلف اقلاق هر سال ایک 
فلوری فی گھر یا ق خاندان کے حساب ے ادا کرۓے 
تھے۔ اس کے علاوہ عر گھرانا دو بھیڑیں (ایک 
مینڈھا اور ایک بھیڑ) دیشا تھا ۔ اسی قانون کے 
مطابق ایک قطون یا قطونا دس گھرائوں ہر مشتمل 
تھا اور عر قطموۓ کو سال کے بعد ایک خیمہ؛ پنبر؛ 
تین رہے؛ چھ کضدیں؛ مشک بھر مکھن اور ایک 
بھیڑ بطور ٹیکس مہیا کرنی ھوق تھی؛ لیکن بوسته 
کے تحریر رجسٹر مکتوبه ۳ے۸٥/۱۸ءم۱ءے‏ پتا 
چلتا ۓے (کتاب غائے بلدیے استانبول؛ مجموعۂ 
جودت ہے 0) کە ایک قطون میں پچاس گھراۓ 
هوۓ تھے اور هر قطون ایک غیمے یا بطورِ بدل 
ایک سو آنچے یا دو مین اور سائھ آقچے ادا کرتا 
تھا (مابعد کی دیگر تبدیلیوں کے لیے دیکھے قانونِ 
قائون ناس ([34:1 818۷۰ ,8:400.']0:06.]181؛ تصویر 
١)؛‏ سراجہوے ۱۵ء ۱۲ تا ے ہ؛ سلطان سلیمان 
قالون امہسی 1084ء علاوہ؛ .مہ ؟ او ۔ایل برکن : 
قالون ٹر؛ ‏ ؛ استانبول ۳م۱۹ء : م۲م تا ۴۲۵). 

رسم فلوری ایک مقامی ٹیکس تھا جو عثمانی 
فتج ہے پیشتر نافذ چلا آ رھا تھا ۔ سٹیفن دوشن 
ععفتتا موا:نڈ کے مجموعہ قوانین کے مطابق هر 





ٹلوری: 
گھراے کو ايک عَالب ارت (7675 و 2919د) زبنة 
ایک “ویسی دوکت 7 دیکھٴھے زفاددہعہقا:6 ٥.‏ :' 
٭۱۷۷ہ۵:رط :االہ() و[ :ا ہٗء۱اہ۱:اأً '| )۶١۱۷۶‏ مترجمڈ 
”60:6 .آاوعاء٭صعا۶۰ء؛ برسلز م۵ورء ص 
۰ت .مء؛ ۵۵ء) ۔ ترکوں ےۓ افلاق ے بھی 
ٹیکس وصول کرے کا انتظام جاری رکھا جو کھ 
قدیم زماۓ سے مخصوص قسم کے قوالین کے تخت 
محکوم چلے آرے تھے (دہء؛طعداہہ ۶نز) ۔ اٹھوں 
ےۓ مسلم ملک کے حکمران ھوےۓے کک حیثیت سے 
رسم فلور یکو شریعت کے عائدکردہ جزیه [رکَ بن] 
اوز عرق رغیٔت روسوسو ھی کے ھم پل قرار دیا جن 

ای طرح ترک ھنگری کے باشئندوں ے ف 
گھرانا ایگ ظّوری وصول کرے تھے ۔ یه ومي 
ٹیکس تھ' :ر اھل عنگری زمانۂ سابق میں شاھان 
نکری کو دیتے آۓ تھے (دیکھے ٹانون براے 
٭منا؛ مکتوبه ۹:۱ھ/م۵ن ۱ء؛ در برکن؛ ص 
۰۲)۔ بە ٹیکس بھی جزیہ کے مساوی سمجھا گیا 
گیا تھا (کتاب مذکور؛ ٭.م؛ ۴۱۹) ٠‏ ۱ 

رسم فلوری اقچوں میں ادا کیا جاتا تھا۔ اس 
ے اتچوں ی تعداد بھی سویۓ کی قیمت کے اعتبار 
ے بڑمی رمّی تھی ( ہے ۸ھ/ ٦م‏ ء میں پنتیالیس؛ 
سلیمان اول کے زماۓ میں پچاسہ جے ۶۱۵۹/٥۹‏ 
میں ستّر اور وے ۱۵٦۸/٥۹‏ ء میں اسی اقجے ھوۓے 


تھے) 









اس ٹیکس کے ھلکا ھوے کی وجة ے ٹرک 
فلاق ے نوجی عدت لے تھے [رگ به پوروگتاء 
ہنی ھر پانچ گھروں ہے ایک سای لیا جاتا تھا ۔ 

ترکوں ۓ فلوری ٹیکس کو افلاق غادتی کا 
نام د ےکر ان جماعتوں پر لکا رکھا تھا جو مرکاری 
غدمات الجام دی تھیں ۔.اس طرح ضلع رودلٔک 
کے رعایا کانکن بجاے غراج (یعنی جزیے) اور 


10131۳۲5: 


تخحچجچےے۔۔ 
- اسہندجی غر گھر ایک' فلتوری ادا “کارے تھے 
(فانوں قائوں قات)ص ۵ ٦٢)۔‏ جو انلا‌ق 
. دروں ي بَابای آزدز ٴبنندجی) پر متعیق تھے (ان 
کے لیے ڈیکھیۓ کثاب مذ کور صہ) وم 
۰ءء کے انگ ب*ک سمندزق ےن می چَنجئی 

رسم قلوری کے نام سے ق گھر ای آتجے ادا کرۓے 
ٹھے (برکنض ۰ 2)۴ شایند ان کا تلق افلائی 
سے ھو۔ 

عام طور پر رسم فلز اس اق اف 
عہدے ذار کیا کرتا تھا جَو قلورجی کہلاتا تھا 
(قانوٰن قاتون "امہ ص ہے ٥٦۳‏ ےص۶)۔ وہ یه 
ٹیک جمع کر کے سرکاریٰ خزاے میں داخل کرتا 
تھا۔ کتھی :کبھار ٹیکس کی رقم ستاق بیگی کے لیے 
مختص کر دی جاتی تھی ۔ گیاژغؤیں دی غجری/ 
شترھؤیں صدی غیسوی میں فلؤزی 'ٹیکس کے ملین 
فلورجی طائفیسی یا قلوریجیاں کہلاۓ تھے ۔ 
زماۓ کے قائوقوں میں (قائون لام امعۂ“ انٹرہ 
کتاب خانةڈ 01ء فیکلیٹسیء مجموعۂ آئی ۔ عَائب) 
میں آیا کہ فور جی وہ شخص ہے جو غگذور 
(دیکھے غشر) اور رعیت رسومو ے مسنٹئی عوتا 
ہے اور وہ سال کے بعدٴ ایک مقررہ رقم ادا کرتا 

سے ۔ رسم فلوری کی ادائی (اقچوں میں) دو قسطوں 

میا هو تھی ۔ ان کے لیے بوم خضر الیاس 
ارک بآن](مم اپریل سال شمسی) اور یوم سن 
[رک ہاں] (٣ء‏ اکتوہر سال شمسی) مقرر تھے 

۶ وی ت 

فم الحوت : جیں کے معنی 8 م لی سے 
منہ؟ کے ہیں؛ جنوبی خحوت (7۵[18اہن۸ 218:19) میں 
قدر ال ؤ دوم کاعه (ہ) ستارہ ہے ۔ الگریزی میں 
یه ام راوالہددہ] یا ٥ط‏ ٥٥ہ٥]‏ لکھا جاتا سے ؟ 
تاھم بطلمیوس اور اس کے اتباع میں الہتانی: نۓ ا سے 


اہ فن 


بھی کہتے میں کہ ی٭ ستارہ جنوبی حوت کے 
نہ پر بھی واقع ے الْزوینی اور اَم یگ کے قول 
کے مطابق عربی تسمیة کے لحاظ ہے پە الضفدع 
الازل رے”پزاا مینلکگ“) کے ام سے موسوم ے ۔ 
یه تام ا سے الفٌفدع الثانی (> ”دوسرا مینٹلک“) ے؛ 
جو قیٍطس (فدا:ت' ءلع۷٢)‏ میں واقع ے؛ سز 
کریۓے کے لیے رکھا کیا ہے ۔ ا 
نام ”الظیٔم ( شٹر مرغ) بھی دیا ے . 

ایل : )١(‏ البتّای ؛ الزیج) طبم مننللداط : 
۵ہ فء جوم! (م) الٹززیی : غاب انکارتاتہ 
(طبع وسٹننٹ)ء ١ز‏ ےم؛ ہم؛ (م) ٣۶‏ أ٦ا‏ .سا : 
سدلفادءھ دناٛ ٭٭× جەمہو ہا وہل ءطة ہ+جسدعاعد:+۰٥ہا‏ 
91:۲۲۲۵۱۳٣٣٣٣٥‏ ٥ا‏ عصنہ؛ برلن ۹ہ رعاص رم مہ تا 
هہم! (م) کی .۴۰+ تر .۶٥ٰاء!9‏ .أأأاڈا ٠٥.‏ ۰جٴہ! ٥ہلہاٴہ7‏ 
ااجا:ظ 7اغداتا ٭٠ك"۷ءء×طٗہ:‏ طبع 6 ض  ٠‏ ۱؟ (م) 
۷َ٘جەزاوز ."0 رہ؟ز [:ل (۲۱۱۷۰۱۱۷۰8اہ ءا ۲ءنأہق5 اہ ۰ہ٥5[][‏ 
عالااد0 ۴۰4۷ء طبع ا5100 ٠۷‏ م0ن .3۸ ر :ےر 
٣ء‏ 

1. 50( 

فن : (جمع فنون)؛ مزر؛ آرٹ٠‏ صناعت؛ 6 
ری طرزہ علم کا کوئی شعبہ؛ کوئی شاخء کتاب 
کا کوئی حصے [باب؛ فصل وغیرہ]ء بطور تتنزله 
حیله ومکرہ نیز تفنن بەعنٔی دل لگی؛ خوش طبعی 
وغیرہ (ابن الندیم : الفہرست؟ حاجی خلیغه : 
کشف الظنون ف آسامی کتب الفنون؟ ؛ طاش کوپرولو 
زادہ : مفتاح السعادة؟ الشہالوی : کشاف اصطلاحات 
اون میں لفظ فن علم تی شاخ کے معنوں میں آتا 
ے۔ لیز دیکھے؛ لسان؛ فرھنگ آئند راج؛ فرھنگآصفیه 
وغمیں) ۔ بہزحال .دن کے چار معنی بہت مرقج 
میں : () کوی غاص یدن علم یا اس ک کوف 
شاخ؛ (م) وہ عمل اجیں کے ظہور میں؛ کسی تلیہ 





لو (تطن:كد"۸) میں شمار کیا ے؛ لیکن وہ یہ أ(یا تخییل یا عتلى ذریم) استعمال کیا کیا هو 


11(41)0 


- 





(م) صنعت یا صناعة (م) ٹر (آرٹ) ۔ عربی کے | التباس هو جاتا ھے . 
اِس لفظ کے مختلف معانی و استععالات پر نظر ڈالنے آمام غزا لی ہے صناعت کو بھی علم قرار دیا 


ے یه واضح ھوتا ےکہ ئن میں ساغتگی:و پرداعتگی 
کا عنصر ضرور شامل ھوتا ے ۔ یہی وجه ہے کھ 
جب اس میں زائد از حذٌ ساختکی اور تصنع کی کیفیت 
آ جاتی ے تو یە لفظ برے معنی میں استعمال ھوۓے 
لگتا ے؟ چنالچہ مکر ون کی ت رکیب میں ۔ گنجوی 
کے اس شعر میں یہ ہمعی صناعت ھے : 


ہے اور اے اجتماع السانی کی اھم ضرورت بتایا ے 
اور انیسامحسوس ھوتاۓ که غزا یں صناعت ہے مراد 
فنون مفیدہ یا بیشے لے رے عیں ۔ ابن غلدون ے 
صناعة کو ایک شریف عمل قرار دے کر اے فکر 
عملىی تجربی ہے متعلق کیا ے؟ ان کی نظر میں بھی 
پیے عمران بشری کے لیے ضروری هیں ۔ ابن رشیق 
کی کتاب العمدة ق صناعة الشعر میں شاعری کے لیے 
صناعة کا لفظ استعمال ھوا ے اور یه شاید اس لیے 
کہ اس میں صناعت [ساخنی] کے اوصاف ہاۓ جاۓ 
ہیں مثلا اکتساب؛ مشقء ریاضت وغیرہ [اسی سے 
شاعری کا صناعخی تصور ابھرا ے]۔ چہارمقالة نظامی 
عروضی سمرقندی میں بھی شاعری کو صناعت کہا گیا 
ے ۔ یہاں صرف یہ پیا ن کرنا مقصود ے که مسلم 
ادبیات میں ۸9317 کے معنی میں فن کے بجاے لفظ 


درشعر میچ و درغن و 
چون اکنب اوست احسن او 
لیکن سعدی کے اس شعر میں ڈُم کا پہلوےے : 
مترس از جوانانِ شمشیر زن 
حذر کن زہیرانِ ہسیار فن 
یہاں بسیارفن کے معنی بہت ہے کمالات رکھنے 
والا بھی ہو سکتا ے؛ لیکن دُم کا پہلو غالب ے؛ 
اس لیے بمسنی ”سرد بسیار حیله“ ھی اقرب 


ال ی الصواب ہے . صناعت (ھئر) کا زیادہ رواج رھا ے [شاید اسی لیے 
چوتھی صدی ھجری میں جب ابن الندیم ۓاپنی | صنائع سمتظرفه کی ترکیب فنون لطیفہ کے معنوں 
کتاب الفہرست مرتب کی تو اس میں لفظ فن (جعم : | میں استعمال ہوئی ے]۔ کتابوں میں علوم شعر 


فننون) مختلف ابواب (علوم کی شاخوں) کے لیے استعمال 
کیا ۔ حاجی خلیفہ ۓ اسامی کتب پر جو کتاب 
مرتتبہ کي فغے اس کا نام کشف الظنون ف متعلقات 
الفنون ے اور فن ے اس کی مراد علم ‏ یکوئی شاخ 
سے؛ التہائوی ۓ کشاف اصطلاحات الفنون . .. کے 
نام ے مصطلحات کی جو شرح مرتب کی ے اس میں 
بھی ننون کے معنی علوم ہیں ۔ 

عربی وفارسی ودترک سافن کے معی 
بطور خاص آرٹ نہیں اگرچە ایک معنی یه بھی عیں ۔ 
عربی میں الگریزی کے لفظ ۸8۲ کے لیے زخرف یا 
صناعة کا لفظ استعمال ھوا ے؛ لیکن سشکل یہ ےے 
کہ صناغة وغیرہ میں نون مفیدہ کا مشہوم شامل 
سے اور فنون لطیفہ کا بھی؛ لٰہذا ان کے درمیان اکر 


کے لے فتون شعر کی ترکیب ملتی ے جہاں خود 
شعر کو فنون ادبيه (عربیه) کی ایک شاخ سمجھا 
کیا ھے جس کا مقصد لسائی اور انشائی صلاحیتوں کی 
تہذیب و ترق و کمال کا اظہار تھا ء 

بعض کتابوں میں'لفظ فن جدید معنوں (آرٹ) 
یں بھی استعمال هوا ے؛ مثلا مجالس التقالمی معنفة 
على شیر اور تحف سامی مصنفة سام مرڑا میں ھا _ 
اوو:غن کے الفاظ عمارتگریء نقاشی؛ تذمیب اور 
معنوری وغیرہ کے لے استعمال مزے هیں۔ باہر ابی 
توڑک میں اور بعد میں ابوالفضل اہی مخفکتابوں 
میں هر اور فن دولوں الفاظ کا استعمالکرے ہیں ٭ , 
یہی حال مرزا حیدر دوغلات مصنف تاریخ رشیدی کا 
ے ہجو نن خطاطی کو لفظ ن ہے باد کرتاے۔ 


013۲۲5). 



















تموالڈ نر کے حبیب الحَير تق دولوت' لفظون کا 
استعمال گیا ہے آور فارسی گی بش ڈوسری کتابوں 
میں هنر اور هئروراق کے الفاظ آ رے ہی : 


ہم ۓ .اس مقالے کے لیے کسیٴ او لفظ لے | 


بجاے فن کا لفظ اس لے احْار کیا ہے کہ جدیلتر 
استتماقع میں (عم وصا: ا داز مئ) ٹن کا لفظ ۸۳۲ 
کہ کے مخصوٰص ہو چا ے اوٰز اس غیال ے کہ 
قاری اسی غنوان کی طرف رجو عکرے گا مسلمانوّں 
کے قنون لطیفہ کے بارے میں جملاةا معلومات سی 
مقالے میں پیش کی جا رھی ھی . ۱ 

مسلمانوں کے فنون اور تضصورِ فن کے سلسلے 
میں قدیم و جدید کتابوں میں خاصا سواد سوجْود 
سے ۔ جدید دور میں مشربی مصتفین نے اس سلسلے 
میں بڑا'قابل قد کام' کیا ے جس کی فاد لە'ٴ دینا 
ادہی علمی نے انصاق هوگ+ لیکن ا ے بھی 
الکار نہیں :هو سکتا کہ فن کی 'بخث میں سفتشرقین 
کا غاب :کرو کبھی کبھی بیکانی کے کچھ ایے 
احساس میں میتلا نظر آتا ھے جن کی تائید تاریخ 
کے ہے تعصب مطالعے ہے بالکل فتہیں: خوتی ۔ 

فن کے موضوع پر لکھۓ والے مغربی: مضدفین 
کی کتاوں میں تین تصورات کی غاص تکزار نظر 
آی گے ج () مسلمانوں کا فن: گڑد و نوام کی 
دوسری, غیر اسلامی تہذیہوں گی اثزات کا 
رین ست اہ اور اس کی سنتدق ذآق ایت 
مشنکوک ے' (مٹاہ ڈشسامادل موہ برولدنا 
٭:٠٠۷۸2٥ٗ‏ 9ی7۷ ٣۷۷٢۶۶۰۱ ٤"‏ مقالڈ ”آزٹف)' 
(۶) یه بھی :کہا جاتا سی کہ یہ فی کی علاقائی 
وحدتول یں بکھرا عوا ے اوز اسنْ کا کوئی لقش 
:مشٹرک جے نطو غاص اسلامی کہا جا سکتا وہ 
سے بھی تو ہم ے؟ (۳) ایگ اعتراض یه بھی 
که مسلمانون کا نن مڈھبی :پابندیون او ممالعتوٰں 
کے لیے دہا جوا کے جس کی َجنہ سے اس کی کوئی 


"۳ 






آزاذ شخصیث قائم نہیں عوسی : 
ان تینوں اعترافاٹ ۓ شاق جواب دیے 
جا چگے نھیں ۔ اوّل تو یه اىر قابل لحاظ ےی 
ڈیا می معتلف تیڈییوں کے ماین ذاد و سند کا 
سلسلہ رف مسلم تہذیب تک محدود نہیں ۔ دں 
کی هر تہذیب کسی له کسی سابقہ تہذیب ے 
و اور حاصل کردہ ورٹے میں اپنی روح 
اجتماعی کے مطابق اضافة کری رھی ے, اق کی 
بعد وہ درلہ کسی آۓ والی 'تہذیب کو مل جاتا 
رھا ے؟ لہٰڈا مسلمانوں کی طرف ہے استفادے کے 
معاملے کو غیر معمولی واقعہ کہنا نا انصائی ۓ ۔ 
اب دوسرا قابل غور:امر یه ے کہ مختلف عناہر 
کہ اخ و استعارہ کے اعتراف کے بعد اسلامی فنون 
کی اپنی کوئی مستقل شخصیت نے یا نہیں ٗ٦‏ اس کا 
جراب آگے آزھا ے . 
عمیں معلوم ۓے۔ کہ اسلا مکسی بعین و محدود 
جغرافیائی قوم یا علاقائی تہذیب کا ام نہیں ۔ اسلام 
کی لائی ہوئی تہذیب قید مقام و کان ے آزاد ےۓے 
اور اس تہذیب کی اپّی خصوصیت یہ ے کہ یہ ھر 
ب:علاقائی تہذیب پر اپنا نقش اس طرح بٹھاتی ۓ که 
الح قسم ام سواد کو اپنا بنا کر ریا غیر اسلامی 
عفاص رکو ترک کر دیٹی ہے . . ,؛ یە عمل هر جگہ ھوا 
ے؛ لیکن اس۔عمل کے ہاوجود ایک نقش مشترک 
بھی ھے جو ھر جگہ موجوذ ہے اور سرسری نظرمیں 
بھی دیکھا جا سکتا ے؛ يہ لثش وحدث کاشٹر ے 
اندلس تک نوع کے اندر یکشائی: اور ایک رنگی کا 
۱ واضح احساس پیدارکراتا ے؛ گؤیا کٹ میں وحدت 
إْ اسلامی تہذیب کا خاصہ ہی 1 
۱ سستشرتقین اس لہذیٹت“ی علاقائی ‏ رنکا رنی 
۱ پر غین معنمولت زور دیتے هینٴ اور 'آے ابھاز: کر 
وَخخات کے تائ رک وک مم کرے ہیں ۔ اتی کے تار الر 
اسلامیٰ فن کے نظاغر کو جغرافیائی قومہتوں سے 
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فن م۴ - 
یک 


سوب کرک اکثریہ ظاھر کوے ہیں کہ اسلامی 
فن کا کوئی منفرد مزاج نچیں “٠.‏ پھر اہے نسلی 
تعصبات ے وابستة کرے علاقائی فنون ک اصطلاح 
نے آےۓ میں اور جس کا ایک محرک سیاسی بھی هوتا 
ے ۔ تاہم اس اعتراف کے بغیر چارہ نہیں کھ 
مسلمالوں کے فنون کا غائر اور تقیدی مطالعه کرۓے 
والے بھی یہی مغرب کے فن شناس ہیں ۔ 

اب رھا اسلامی فنون کے تشخص کا مسئله تو 
تخشص عبارت ے ان غصائص داخلىی سے جن کے 
زپر اثرہ کسی پیکر میں منفرد خارجی اوصاف ک 
نمود ھوق سے ۔ اسلامی فن میں یه داغخلی غخصائںس 
ان عقائد و تصورات کے ذریعے آۓ ھیں جو 
مسلمانوں کے معاشرے کے عقیدے تھے۔ یه عقیدے 
محض عقیدے هی نہ تھے بلکە وہ قوائین و غوابط 
بھی تھے جن ے معاشرت کے*سالیب متعین ھموے ۔ 
ان میں خداء کائنات اور السان ے متعلق مخصوص 
تصورات پر غاص زور دیا گیا ہے . 

اسلام کا سب سے بڑا عثیدہ خداے واحد کا 
تصورے . . . وہ واحد ے؛ تمہار ے؛ لطیف الخیبر 
نوں فرة آ کر کی یپ فا 
جس شےپرزور دیا گیا ے؛ وہ اللہ تعا ٰ کی صفت خالقیت 
ہے اے عالق کل شی کہا گیا ھے . .. وہ احسن 
الخالقین ےء یی اصلی خالق ھی ے اور بای سب 
جو خالق هوۓ کا دعوی کرۓ ہیں؛ جھوۓ ھیں؛ 
ون ہیر دب یرون انف از 
اللہ تعالٰی کی وحدالیت اور اس کی خالقی تک اگہرا یقین 
ہر سسلم کا اساسی عقیدہ ے ,. ,؛ یه گہرا عقیدہ 
بھی ھمیثہ رھاکہ بخالقیت میں (خواہ وہ ایتعارۂ ھی 
کموں نە ھو) کسی اوز کو شریک نہیں کیا 


جا سُا ۔ خلقی اور امر دواسوں اسی ہے مخصوس ‏ 


ھیں ۔ کسی اور کو اس صفت ہے متصف کرنا 


ٰ 
۱ 


نن 
ایک عقیده یھ بھی تھا کە مسلمان دلیا میں ! 
منصب ل ےک رآیا ے؛ یه منصب امانت الٰہی >مقاصه 
فطرت کی نگہداشت ہے ۔ چونکہ اس عظیم مخصبہ 


“کی تکمیل کے لیے عملء جدوجہد اور یقین کا ھونا 


ضروری ے؛ اس لیے از روے عقیدہ مسلمانوں کے هر 
عمل (ہشمول فن) کو یقین افروز اور مقاومت آموز 
عرنا چاھے۔ انسان کی عقلء جوارح اور حواس سب 
اسی مقصد کے لے وتف ھوۓ چاھثیں ٠.٠۰۰‏ اس 
تصور ک رو ے تخیل کی کارفرمائی بھی ہے مقصد 
نہیں بلک براے زندگی وعمل ے اور زندگ 
اوز عمل کا براے رضاے الٰہی هھونا ضروری ے؛ 
یہاں پہنچ کر فن براے زندگ اور زندگی براے 
عبادت بن جاتی ے . . ۔؛ غن وہ نہیں جو مادے 
میں جذپ هو جاۓ کی تاقین کرے بلکھ وم سے جو 
مادے پر غلبہ حاصل کرکے اس کی تسخیںکرے۔ 
کیولکہ یە تسخیر امانت الٰہی یَٗ صحح لگہداشت 
کا ایک حصہ ے . 

ان کا مقصود و مطلوب محض حظ اور مسرت 
نہیں بلکه تسخبر ے جس کا دوسرا-لام عادت 
پا اتصاف ہاوصاف اللہ ے ۔ اسلام ےۓے جیں طرح 
زندگ کا تصور بالکل پدل دِیا تھاء اسی طرح رشن 
کا تصژر بھی بانکل تبدیل کی دیا تھا فن؛ نقالف 
(وزہہہ۸۸) نہیں بلکه عمل سطلق ہیے؛ چو عبل خیر 
پر ابھارتا ے اور قبرب و اتال ووحاف کا 
وسیله بنتا ے ۔ غن کا په تصور صداقتوں مر اعقاد 
کو ابھارتا رھا ۔ . . اور پوری کائنات کھ عمل ھ 
اور حسن عمل ے بھر دیۓ کا آرزو بن رھا,< 
مسلمانوں کے نزدیک فن؛ نتل دہنسنسا نہیں 
ہلک عمل مطلق وەنا:٥اء8؛‏ ومناماەمموماظ اور 
بونلق 6اص۸؛ می انتخابء تطمیر تکہل اور 
تسخبرے ‏ اسلام کی رو ے جسن ہیں خیر (حمن 


شرک ے جس سے بڑا گ(ہإپکپنپنن میلک َ ملا کل (تکمیل حیات) اور جلال (قدر تسخیر) 









ےمم 


اقنالائے اس یکو اپئے 
سے تغبیر کیا ھے؟ جلال آن گی نظر میں جتعال کی 
عمل خی ہےء مکریة عمل جلال نے 


عبّارت اور 
تمخبر ممکٹاٹ کے لے برتز وسیله ۓٴ و 


ابیان ہوچکا ۓ کہ اسلامی فتون یق اللہ ىا( 


کی صفت خالقیت کے بارے میں اسان شرک ونشائۓے 
شک کے خلاف نے حد استیاططینَ امحتیازی گئی میں 
او متعب او مشی وا لیک قوم کے نل من 
یھ نر نامناسب بھی نہیں ۔ اس کے علاوہ تطہیٌ و 
امتعکام و تسخیر حیات بھی ایک اهمٌ غایت ے : 
یه بھی مدنظر رہ کہ مسلعالوں کی نظر میں 
فن کمال کا ایک قمبه نے؛ اگریّ ہت ے 
معبتفوں نے فنون ئائھ اور صنائع میں فزقی نہی ںکی 
...ء بلکہ تل قتون پر زیادہ زور دیا ےد اجس ا 
مطلب یھ ھےکہ من میں عملی ملقمت کا عنصر اکز 
مدنظر رھاہ چنانچہ ھم دیکھتۓ می ں کہ ابن لدون ۓ 
اپنے مقدمه تیں ضنائع کو تمدن کا جزو جروری قراز 
دتے رکز فن کی۷ افادیت کیا انباٹ کیا جے_ اس اے 
صنائع کو پہلے بعیط وم رکلبۃ مین تقسیم کیا 
اس کے بعد'"شروزیہ“ (یعی معاش :اثلناتیٰ کے لے 
ضروری) از اکنالیہ“ کا خرق بتایا ے ‏ ضتکازہ ے 
مزاد و فنو عین جو تمدق مین ا مرۓ میں 
مگزانھیں'بنیادی غترورتو ں کا درجِة اع ل کہیں ۔ پز 
محض کتالیة اور ”نون شزیقہ" میں؛ ابا کیا سخ ٴ۔ 
جنھاں“ غناء کاو سٹائع ‏ شریفة میں ڑگھا ے7 وٰخان 
شط ر کو صناقات کحالیہ مب دزج سی ہے - ضہ " 
0ؤ ے انی کتابُ ذة٣اما۲۱۷۷۱ ٣(۶‏ 
1ہ میں اطم( آور ج مہہ کے مابین پر یکرت 
جو بحث کی ىے؛ اگر اس کے حوالے سے ذیکھا ججائۓ 
تو مسلم ذھن (ابرانی تخیل کی ثروت کے ہاوجود) 


سے 


الثاظ میں مال حول“ 


بل 


۳ 





صنیں تحض (یتالہ٥ت)‏ کے تصور میں پیکانگی 
مخسوط یکر تا ہے اور صناعث ( تا اہ25) میں اس کے 


لیے زیادہ چاڈنیٔت غےۓ ۔ اگرچہ بعض مصنفوں ے 
دەناە تن افر یتما( کو عم معنی بھی کہا ۓ؛ 


تام ھمازے نزدیک فرق واضح ے؛ لہٰڈا تیج 


ی٭ لکالنا پڑتا ھے کہ سسلم فن کار ۲٥ہ‏ نہیں 


407( ے ۔ لجّی وجە ۓ کد اسلامی تاریخ کے 
مختلف ادوار میں ہم نمنروزؤں کے تذکرے میں 
فتون او صائع [اور فٹون شریفه وکعالیه] کو یکیا 
دیکھتے ھی . . . عملی فتون کو فدون لطیفہ ہے 
جدا نہیں کیا گیا ۔ ۱ 

اب و فن کا ذبستانِ ھرات ثروٹِ ٹکر و تخیل 
کے لیے خاص شہرت رکھتا ھۓ . . ٠.‏ اس زماۓے 
کی دو ام کٹابیں مجالس النقائی (میر علی شیر) 
اور قتذرے بعد کی تضنیف تحفة سامی (سام میرزا) 
ھمارے سامے هی ان میں جہاں شعرا اور مصور 
اور نقاش تُوجود عیںء وہاں ایسے پیشہ ور بھی نظر 
آے ہیں جن کے غن کو 8 ة:۳ ھی کہا جا سکتا 
سے .... یہی روایت آگے چل کر مغل عہد میں 
فنون کا حصہ بن جاتیق ے . 

مقصد یہ ۓےکہ مسلمائوں کے ذھن کا عموسی 
رجحان فنون کی عملیت وافادیت کے تصور ے وابته 
رغا ۓ؟ؤپلنہال اس ے اتخراف ےء وھاں بےاندازہ 
تخلیلیّت)؟ مجازیت بلکه تجریدیت آ جاتی ے 
(تجرید نے یہاں مراد جانداز پیکروں کی باز آثرینی 
سے اجطاب ے) ۔ یہ وہ مقام ہے جہاں مسلم تن کار 
حثییقت مطلقہ(ذات خدازٌتثی) کو گرفٹ میں لانا 
چاہتا ے؛ لیکن یہ تعبیر رسڑ و اشارہ ھی ے ممکن 
ےکوئی فنی ۷1:۵:0 لے گرفت میں نہیں لا سکتا . 
فنون سشریق کے آیکٹ نقاذ آقند کمارا سوامی 
ۓ ((اہهہاا 4۳۰؛ ۱۵ ز کًٌ ٥:‏ وبیبد) 
اسلامی فنون کی ایرائی ناخ پر اظہار خیال کرے 


.3 


۹۱ :وہ5 
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هوے اور مجاز کی تشریع کرۓ ھوے لکھا ے 
کە ایرانی مصور اس وجھ ے صورت میں براہ راست 
دلپسی نہیں لیتا کہ وہ صوزت کے بجاے معنی کو 
متصد و مطلوب ٹھیراتا ھے... سوامی ۓے لکھا 
ےکہ یہ مجازی تکوئی نی شے نہیں بلکہ اس سے 
قبل کی اور دوسری تہذیبوں میں بھی اس کا رہاج 
رھا ے ... ., زندی میں یر عمل ایک معی کا 
طلب کار ھوتا ے جس کے بغی رکوئی سرگرمی (ان ک 
یا دوسری) کوئی جواز نہین رکھتی ۔ معی ک بھ 
جستجو سلم فنکاروں ک اھم ایت زھی ے ٠‏ 
علامہ یہ ے که مسلم فن کار بےمعنی اور 
ہے مقصد فن کا حاسی نہیں هو سکتا۔ وہ فطرت 
پرستوں (داہزلہ۶ا٥3)‏ کی طرح فطرت کی نتال نہیں 
کرتا۔ وہ اپنے فن کو یا تو الله تعالٰ کی تمجید و 


تندیس کے لے وت ف کر دیتا ے جو اللہ تعالٰی کے ور ْ 


(یعنی علم) ک آرائش و زبائش کے لیے یا پھر ٹھوس؛ 
مگر پرتر ضروریات کے لے؛ مثلّا مسجد و مدرسه کی 
تعمیرات؛ یا حفاظت و حراست ملک کے لیے؛ مثل٭ 
قلعه و سراے یا اور دوسری عمارات کے لیے یا عام 
سنائم کے لیے جن کی ایک ایت زادگ کے عملی 
مقاصد کی تکیل ے . ۱ 

بیسویں صدی کے نصف ال کے مغربی مصنفین 
ۓ سسلمانوں کے فن کی اس آفادیت و عملیت پر 
اعتراض کیا ے؛ لیکن اب مسلعالوں کے فدون کے 
بارے میں بہتر بصیرت سامے آ رھی ے ۔ فنون کی 
عملیت کو برا کہنے کا رجحان روز برو زکم هو رھا 
ے کہولکہ اشراکی نظریات غن کی ترق سے مغربی 
سالک کے لے بے بات اب اوہری نہیں رھی کهە 
زندگی کے کسی عم لکوے مقعبد نہیں هونا چاھے 
بلکە وہ انسان (عوام) کے لے با مقصد هو کر ھی 
صحیح فن بن سکتا ھےہ . 


غن 


رتے کے سوال پر بھی کچھ پریشانی رھی ھے 
لیکن اس امر کی تردید کوٹ ضرورت نہی ںکیولکھ 
يہ واقعہ ے که تقابلی ترجیح میں علم کو هتر پر 
عیثہ ترجیح دی گئی ے؛ لیکن اس ترجیح کا یھ 
مطلب نہیںکە ھن کو کم رتبه سلسله عمل سجھا 
گا ۓ ۔ حقیقت یہ ۓے که عن رکو هر دور می ںکمال 
کی ایک شاخ سمجھا گیا ھے . 

اب یه سوال محتاج تشریح ہے کھ مسلمالوں 
میں بعض فن کیوں-فروغ پذیر لە هوے ؟ یا بعض 
فنون گی حوصله شکن یکیوں ھوئی ؟ اول : یە٭ واضح 
ےک ہ کسی ایک فن کی عدم سربرستی کی وجھ سے 
مسلمانوں کو علی الاطلاق فن کا مخالف قرار دے 
دینا صحیح نہیں۔ ظاعر ےکه دنیا میں ھر تہذیب 
کا ایک غعاص مزاج ھوتا حے ٠...‏ وہ خاص مزاج؛ 
ذوق کے بعض میلانات کا شائق اور بعض سے اەزار 
هوتا ے اور یه سب کچھ ان عتائد کے تابع ھوتا 
ے؛ جو کسی تہذیب میں رواں دواں موے 
ھیں “٠.‏ بعض تہذیبوں میں موسیتی کو سب ے 
بڑا نی مظہر سجھا کیا مھ (مثاِّ توبن ہارفلسنی نے 
کہا تھا که ”جملہ فنون موسیتی ے متکیف هھوے 
ھہیں“)۔ بعض تہڈیبوں میں مجسمه سازی آدد 
پٹ تراش یکو ایت دی گئی ے (ثلاھنبووں میں 
جن میں بے فنون مذھی حیثیتۂ وکھتے +ھد) ۔ 
بعض میں تعمیر کو انضل قرار دیا گیا ہے (مثلا 
روسی اور اسلامی تہذیب میں) ۔ غرض انون کا 
درجہ بدرجه شغف ہا عدم شغف هر ڈیپ میں نظر 
آتا ے ۔ یہی فنون ک تمدي بنماذ اور تہڈیپی منطق 
ے...؛ اس کی رو ے اگر مسلمانوں ے /٭حیثیت 
مچموعی کسی غاص غن میں سست روی کا مظاھرہ 
كیا ے تو وہ اس نہذیبی منعلق کے مطابق ے جسکا 
اوپر ذکر ھوا ۔ یه ان ک بد ذوق کی علامت ھرگز 


اسلامی تہذیب میں نون ' یں آ. نہیں ۔ اسی طرح اگر بعض فتون سے اجتاب هوا 
سلا فوزنات ؛ سے یا ا ام اجتناب 


ےک اور مان سے 
1 نتصادم سے یا جانداروں يٗ تضصوری ے) کو اس 
کی وجھ محض عمواق ہے اور قابل فہم ھے ... 

اس سے یھ نتیجہ نکالنا آسآن ہے کہ فنون مقیدہ سے 
قطع نظر مہلمانوں کے خصوصیىٰ فنون چار هیں )0( 
فن تعمیں؛ () نقّاٹشی فنون آرائٔشِِ کتاب 4 
تعمیرات؟ (م) خطاطی؟ (م) شاعری ۔ مصوری میں 
مسلمانوں کا خاصا حصہ ہے اور یه زیادہ تر آرائش 
کتاب یا عام آرائٹی سے متعلق ‏ ے؛ تام عام 
مصوری کا فن بھی محروع نہیں رعا - مسلمانوں,میں 
مصوری کی کتابی صورت مر ۷۲111310٤‏ 






ہہ ے۲۹ 


سے ڑیثادہ اس ماحبول اور ا۵ دوازم نے اعبار 
خلاف سے جو سلاطین و اسرا کی محفلوں میں آبرورے 


“زندگی اور زندگ کی قدر (قوت و ستعدی) کے لے 


قاطع ثابت ہونے رھے ہیں ۔ - مسلم معاشرہ موسیت یکو 


۱ 
اس کان لوازم مذموم سے جدا کرۓ پر همیشہ اصرار 


پست تا یا میناتوری) کو خاصا فروغ جموا؛ء مگر إْ 


جیساکه بیان ہواء یه کتابوں کے آرائشی کے لیے ے 
اور اس میں بقول آنند کمارا مسوامی (مقاله ,در 
(ھنسصماد1 ۸۰) بعنوان ”ہونپانه مجازیت اوررمزیت“ 
(سعنامحاسرک) زیادہ کار فرما ےے ۔ 

ِ" یه تسلیم:کرنا پڑٹا ے کہ ہہلمانوں میں 
مجسمه سازی کی روانت موچود نہیں .اگ رکچھ نموۓ 
اس کے کہیں ملتے عوں تو انھیں استٹنا یا انحراف 
سمچھنا چاھے . ... . اور اس ئن کا فقدان اگرکھٹکتا 
سا ا خطاطی جیسے شریف 
ٹن کا فقدان مغرب میں اور ڈڑہیگا تہذیبوں .میں 


_۔کھٹکنا چاھے؛ مگر نہیں کھٹکتا 


و ہ-۔ 


-س--صسصے۔‌ 


کرتا را ے ۔ یه اس لیے بھی ضروری سمجھا گیا 
کە موسٹی ایک بڑی قوت ۓ ۔ - جس ہے انسانی 
سیرت طاقت بھی جاصل کر سکتی ھے اور ضف و 
مرگ بھیء اے اگر صحیح ماحول میں اعمال شریفہ 
میں صرف کیا جاۓ تو عبادت کی جان بن سکتی ۓ 
اور اگر ان لوازم کے ساتھ محض تنہیچ نفس کا ذریعہ 
بن جاۓ جس کا ذکرھواء تو ھلاکت خیزے. , 
اور دنیا کے تمدنی تجربے اس پرگواہ هیں ۔ فنء منبع 
کے اعتبار ہے شخصی سہی مگر تخاطب کے لحاظ ہے 
سوشل سلسله عمل ےء لہٰذا اسے سوسالٹی کی قوت 
حیات اور اس کے لطیف احساسات کی نگہداش تکری 
چاہیے۔ اسے ثفس کک تطہیر و ترفع کا وسیلہ بننا چاعیے 
لہ کہ حیوائیت کاء (اس موضوع پر علامے اقبال 
کہ غیالات کے لیے دیکھے زبور عجم/ باب :ٍ 


فنون لطیفهہ) . 


کسی عو ٹر پش مسلنوںِ میں ِ 


۔ ہمیشع موجود, رہمي تھے کبھی ترتیل میں؛ کبھی 


نعت اور قوالی میں _کبھی سماع میں... , اور ۱ 


اڑے وسیع ایماۓ پر ایک منضبط ریاضیاق علم کے 
طورہر۔کئی مسلمان آکاپر نے اس فن پرکٹابیں لکھی 
یں اور ابن خلدون ۓ اے 'صناعت شریف*“ قرار 


دیا یا ے ۔ اس کے باوجود (ايگ بنیادی 'غلط تب کی ۱ 


وجہ ے) اس کے متعلق 'پابندی کا بہت چرچاا ۓے؛ 
مگر صحیح یہ ے کہ اس کی حوصلہ شکنی ن موسیقی 


ا 


. 
1 
' 
' 
۱ 
1 


یہ حقیقت سے کہ پراۓ مسلمانوں ۓ تمٹیل 


, (ڈراہے) کی مطلتًا حوصلہ افزائی نہیں کی ۔ 


اس کی ایک وجه تو یه هو سکتی ے جو 
علامہ اقہال ۓ بتائی ے کہ اس میں خود کو 
غیرخود کا قائم مقام بنا کر پیش کیا جاتا ے اور یە 
تقامفاے شرف خودی گے خلاف کے ۔ ہمکن ‏ ےکہ 
اض خان باب میں افلاطون کا اثر بھی ہو جو 


ٹریجڈی (المیه) کو تقل اور ”بعد ارٗحقیقت سەہ مرحلہ“ 


((۱:ا۵٥:  )1881 6٥ 0۷۷۵٤٥7‏ کپتاے؛ مگر 
بی وة پا تار اموی “کم سان ژاندی 
' کے حقیقق اور عملی ھنگاےے عمل کے مقابلے میں 
جس کے باعث ایک صدی کے اندر "یہ سقید اور 
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اد 


فن : ان 
کالے چغوں والے“ (ےبنو یه اور بنوعباس روسی کے بعض افعار ے یه ظاھر ھوٹا ے کە 


چینی تاریخوں میں اہی اسوں ہے پکار ےگئے هیں) 
ایک طرف چین (سٹکیانگ و کاشغر) میں جا پہنچے 


اور دوسری طرف الدلس تک تاہض ھوگۓ لقل در 


زتں کو زبادہ اھمیت نہیں دے سکتے تھے ٠٠٦‏ 
اور اگر اس کا مقصد ارسطو کا 09189091 سے توب 
تطہیر ان کے نزدیک اللہ تعالٰ کی عبادت اور خلق الله 
کی عدمت ے بہتر طور ہے انجام پاسکتی ہے . 

بہرحال وجہ جو بھی هو یہ امر واقعہ ہے کھ 
ڈراما مسلمانوں کی فی روایت کا حصه کبھی نہیں 
بنا .. ,؛ شاید یه وجە بھی هو کے بے محدود 
شے ے؛ یعنی ایک مقام پر؛ ایک زىاۓ کے اندر؛ 
چند کرداروں کا عمل حے ۔ اس سے وہ ذھن مطمئن 
لہ سو کا جو وسعت طلب تھا اور جس ۓ عظار 
اور لظام یگنجوی کی طویل مثنویات تخلیق کیں . 

وہ معائی جو مسلم اھل فن کے مدنظر رے ان 
میں لامحدودیت اور وحدت در کثرت (یا کثرت 
در وحدت) کے علاوہ راسّی؛ تناسب اور مفیدیت 
(ہہءہانء:تا) کا تصور بھی غالب تھا ., ۔؛ اس کے 
علاوہ اس کا ایک سماجی پہلو بھی تھا جس میں 
اللہ تعالیل کے بعد انسان اور اجتماع کے جذبة 
غیر و صداق ت کو هر وقت مدنظر رکھا جاتا تھاء 

اصول فن پر لکھنے والے مسلم ماھرین؛ فن 
کے سرچشموں کی بحث بھی اٹھاےۓ ہیں ۔ ان میں 
فیض از ی سپ کےنزدیک مسلّم ھے؛ اسی وجہ ےشاعر 
کو تلمیذ ربانی کہا گیا ہے . . , ابوالفضل؛ خطاط 
ادر مصو رکو مکتب علم لئ کا فیض یائته کہتا 
سے اور اس کے لے مصور اور ادیب کی ”یازمندی 
بردوام“ کو ضروری سمجھتا ے ۔ شیر خان لودھی 
(تذکرہ مرأۃ الخیال میں] شاعری کو راستی کے منبع 
ے ہنسلک کرتا ے اور نتّاش و مصور کو معنی 
(حیقت) کا رہنعا قرار دیتا ے ۔ 


۱ 


۱ 


وہ و نک و "ملا داخلی (ہناء[نطا50) عمل مالتے هیں؛ 
[دیکھے شبلی : سوالح مولانا روم] : 

آئند کمارا سوامی ۓ اپنے ایک مضمون :ط7 
۶ صون ہ٥۳‏ ٥ہ‏ وصنہد:)۸( (در ٥3‏ :0ا18 ۸۲8) میں 
ایرائی (مسلم) مصوری میں بلندتر امتعارہ و رمڑ 
کی موجوڈگی کے ثبوت میں قرآن مجید کی آیات کے 
علاوہ سعدی و رومی کے اشعار ے بھی استفادہ 
کیا ے ۔ 

ج وکچھ اوہر لکھا گیا ہے یه محض خاکه 
سے ۔ سسلمالوں کے تصور غن کو ان کی تہذبی 
تاریخ ے الگ کرکے نہیں دیکھا جا سکتا۔ اس 
وقت تک ج وکام ھوا ے وہ ال مغرب ۓے کیا 
عے جو شکربے کے مستحق ھیں؛ لیکن مسلمالوں کى 
ذوق شالستگ کی صحیح روح ابھی منعکس لہیں 
ھا ٹل یه بحث کہیں نہیں .آئی کہ 
مسلعالوں کے عقیدہ ععدل و مساوات کا ار ان کے 


ذوق پر کیا ھوا ۔ صراط المسٹغیم کا تصور جو ایک 


سلمی روزىرہ دعا کا حصہ ے؛ ان کے ذھن وذوق 
پر کیوئکر اثر انداز ھوا؟۔ ابن العربی کی اتھاہ 
داعلیت ۓکیا اثر ڈالا؟ ۔ ریاضیاتی ھندسی اقلیلسی 


رجحان کا پسں منظرکھا تھا ؟۔ اعجاز القرآن کے سمصنفین 


[باقلانی؛ جرجائی وغیرہ] اورفن گے کلاسیی نظریات 


کے ترجمان الجاجظء ابن قتیبھ اور این رشیق کن 


1 
1 
۰ 
٦ 

ا 


معنوں میں کلاسیی تھے؟ ۔ ابن غلدون اور حکما 
(سکوییہ؛ فارانی: طوسی اور دواقٰ ک٭ جن کا 
تیحث دشلد" مشہورے) کیولکڑ َسلمالوں ک 
ذوق روایت ے الگ چلے ؟ اور آحصندومٹان میں 


امیر خسرو؛ فیضی؛ اہوالئفضل اور شبر خان لوٰدھی: 


سیر تھی میر؛؟ سرزا غالب اور اقبال کے بیہاں 
تی احما کے کون ے اصول نظر آۓ ھی ؟۔ ان 


عارے مہہاہ کے مطائب کےا بط متنلعانوں کے 
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ہش < 
کو تزع یبد ای سے ناس القدالیے کے 
بعد 1 لڈاان' باز دوم' کے مثالاتَ بصوؤزت ترجمه 
درچ کے جا زکے آھیں . : 
: [ادازہ] 
٭ھ٭- فن : (جدید) غنربیٴ ٴي آؤٹ کا: تام کے ۔ 
آے والے مقالات میں تیز بعض فؤشرے مقالات می 
جو الگ آ چکے ہیں اسلامی آرٹ کے منتختلف مباحث 
زیر بحک ہیں ملا : 

)١(‏ صنعتگری؛ مثل قن تعمیر؛ بناء (ععارت)؛ 
ار (کوزہ گری)؛ فسیفسا (پچّی کازی)؛ ٹا یل 
(قالین سازی)ء ط (خوش نویسی)ةٗ قماش آپارچہ 
با)؛ دھات کاکام؛ تصویر (مصوری) ویرہ ‏ 

() فی سامان : عاج (هاتھیٰ دانت)ء ہلور؛ 
چس (پلستر)؛ خزف (گلی ظروف)ء غرق اللؤلؤ(میب)؛ 
لیاس وغیرہ . : 

. (م) عمارت ے متعلق اشیا کی اقسا ور تی 
خصوصیات مثلّا باب (دروازہ)ء باڑئیۂ برج؛ بستان 
(باغ]ء حمامء حَفن (فلعہ)/ قنطرہ (ہل)ء مقبرہٗ مینار 
مسجد؛ سبیل وغیرہ؛ عمود (ستون)؛ عربی نقش و لگار؛ 
ایوانء مٹرنس وغیرہ . 64 کہ 
(م) فیکار: بہزاد [رک جاں] منصور [رک بايب]ء 
سنان وغپرء [رک ہاں] . 





. موسقیٰ اور تھییٹر کے لے دیکھے(موسیتی)۔‎ )٥( 


_آلاتِ طرب نے لے دیکھیے ذدف؛ طنہور؛ سینماء 
مسرحمہ ڈرابا)ء لمپ (کھبل تماشا) . 
"(۹) مالک اور ]مصار (جن میں فنو کی ترق 
ہوئی) کا ذک رکئیر مواقع پر آبا ھے . 
() شاھي خللدالوں اور حکسرانوں (جو فن 
کے سربرست تھے) کا انفرادی ذکر بھی بہت ہے 
مقامات پر آیا ے . 
[غخرض آۓ والے مقالات میں ان میں ے اکر 
مباحثِ یکجا آ رۓے ھیں مگر] 


"۹ 


غاصر ےہ کہ اسلامی تہذیب کے تببیدی 
اکر کے بغیر اسلامی آرٹ کا تصور مشکل هی 
سے گزفت میں آ سکتا ۓے ۔ مختلف زنانوں اور 
ےئ س نف قدیم عمازتوں کی شکل وصورت؛ 
ظرز تقمیر اور سامان تعمبر میں بظاھر اختلال نر 
آٹا ىے ۔ اس کے علاوہ مختلف قسموں کی بنی ھوی 
چیسزون میں بھی تضاد (توع) نمایاںن ۓ؛ 
لیکن اسلامی 'نہذیب نۓ ان سب میں امتزاج 
کو روا راکھا ھے ۔ اگر یہ مان بھی لیا جاۓ که 
لئے عقیدے اور تازہ ولولے سے جمالیات کا بھی احیا 
ھوٹا سے تو یه تسیم کرا پڑے کا کہ ایے 
معاشرے میں جو قوائین کا پابنسد اور عصر حاضر 
کے آنغاز تگ اپنے مخصوص اصولوں پر ارہد 
ھا عو؛ زندگ کے طور طریقوں اور فکر و نظر پر 
ثبات کے باغنث اس کی ضنی روایٔات میں بھی ایک 
قسم کا ٹھیراؤ پہدا ھو جاتا ۓے۔ هم اس 
قسم کے مظاہر رنگا رنگ ماحول میں اس زماۓ 
ہے دیکھ رے یں جب یيە روایات پہلی مرتة 
دلیاے اسلام میں داخل کی گئی تھیں ۔ اس طرح 
ہم امتیاز کی بیروٹی وجوہ کے باوجود ایک مشترک 
عنوْأنٌ کے تحت اسلامی صنعتگری کی تمام سس 


کو پیان کر سکٹے یں جو گزشتہ تیرہ صدیوں میں 


مختلف مسلم اقوام :اور مسلم ممالک کی هثرمندی کا 
ماحصل رھی'ھیں , 

۱ ان مفہوم میں ہم اسلامی آرٹ کی وحدت کا 
ذکرکر سکتے یں ۔ بلاقہمٰه اس وخدت گا بنیادی 
عنصر اسلائی عقیددہ تھا جس ے پہٰلی صدیوں میں 


کو جو ھیثشه عود سختار رے تھے؛ ایگ منلکت 
بنا دیا ٹھا ۔ سای وحدّت: کے طفیل :ایا ماحوّل قیار 
خوا جس ے کلاشیکی فن کو قروغ ھوا۔ بعد کی 
قنی ترقبات کے ڈذکر کے من میں یہ ابتدا فن 
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بطور حواله مذکور هوتا رھا ۔ قی تعلق ک واضح 
علارات ے پتا چلتا ے که ما بعد کے ادوار میں 
مقامی اور قومیکاکاری ک ترق اسیک رھین منت هے . 

اسلامی آرٹ بہت سی تہذیبی وراندوں کے 
مہل ملاپ کا نتیجه ےہ - ان میں سرفہرست یونای 
تہذیٰب تھی جیں کے زار اد بوزلطی سلطنت کے 
جنوبی صوے تھے ۔ دوسری اپرانی تہذیب کی میراٹ 
ۓ ۔ یہ اسلام ے ذرا پہلے ساسانیوں کے طاقتور 
حکمران غاندان کے ساۓ میں نشوو نما پا کر اچھی 
طرح ابھر چک تھی ۔ ھم کہ سکتے ھیں کھ اولین 


تے۔۔ےحثے 


قوموں کے فضون ے بلا روک ٹوک اخذ و استفادہ 
کرتا رھا ۔ مسلم حکمران اپنے مفتوحه مالک کے 
فنون (خواہ ان کا تعلق عمارتوں ے هو با آرائشی 
نقش ولکار ے)ء بخوشی متاثر ھوے تھے؛ لیکن 
شرط یە تھی که آرائش و زیبائش کے بە عناصر اس 


: ھوے استائبول میں بہت سی 


طرح قبول کے جائیں که وہ ٴبعض فرائض گا ۰ 


بجا آوری میں مخل نه ھوں اور نے مسلم معاشرے 
کی ضرورت ے بھی ھم آھنگ ھوں . 

یه عمل بعد کے زمانوں میں بھی جاری رھا ۔ 
اگرچه جذب و تحلیل اور تغیر و تبدل کے مظاھر سب 
ہے پہلے خاص طور پر مشرق قریب کے ان سسلم 
الک میں دیکھے میں آے جن کو اسلامی دنیا کا 
قلب کہا جا سکتا ےہ ۔ یہاں اسلامی آرٹ پر عراق 
اور شامی غصوصیات کی چھاپ بھی لک گی تھی؛ 
لیکن یە یاد رے کە مسلم ممالک میں دیگر اثرات 
بھی مسلسل اپنا کا م کر رے تھے جن ے کہیں کہیں 
وہ نی روایاتی طور طریقے بھی متأئر ھوے جن کق 
بندریچ اشاعت دمشق اور بغداد ے ھوئی تھی ۔ بعفر 
علاقے جن میں شمالی اضریقه؛ اندلس؛ خراسان اور 
عندوستان شامل ھیں؛ یه اثر ھمەگجر نہیں ہو کا ۔ 
فن کے مشرقی رجحاات کی مقبولیت بہت پہلے ظاھر 





ھوچی تھی ۔ اس ہے عراق سنگ ترآشی میں ایشائی 
آرٹ گی اس مخصوص موزونی اور گل کاری ے رفاج 
پایا جس کا لام ء:م5ء:5 ے؛ لیکن جب ساجوقیو ںکا 
زماله آپا تو ترک فاتحین کا ذوق وفکر فن کے 
تمام رجحالات پر لہایت آسانی سے ھا گیا انی 
طرح ایران میں مغول مملکت ے آمدہ چینی آرائشی 
نقش و لگار ۓ قبولیت پاکر مصوروں کے تخیل کو 
ابھارا۔ اس قسم کے ععاری نقش و لکارکی عظیم الشان 
تکمیل ان فن کاروں کے ھاتھوں ہوئی جنھوں ے 
دسویں صدی عجری|/سولھویں صدی عیسوی میں 
بوڑنطی مکتب فکر کے استادوں کی پروی کرے 
شاھی مساجد تعمیر 
کییں۔ فن تعمیر کے یه سلم شاھکار بوزنطی 
گرجاؤں ہے کسی طرح کم نہیں] . 

اس پس منظ رکو ملحوظ رکھا جائےۓ تو اسلامی 
آرٹ میں علافائی طرز کی کثرت سجھ میں آ سککی 
ے (اس کے لیے متعاقہ مالک یا شاھی خانوادوں 
پر مضامین ملاحظه هوں) ۔ اسلامی آرٹ ک (ایک] 
بڑی غصٰوصیت جذب و تحلیل اور اغذ و استفادہ 
رھ ےٴ جو کہ بالکل عیان ے ۔ اس نے قسم قسم 
کے غبر سلم گروھوں میں ترق ک منزلیں طے 
گی ھیں۔ اس عل کے دوزال میں مستعار روایات 
کچھ ے کچھ هو کی تھیں۔ جن ک وجه ہے" اتران 
جیے' ئوپروز سلنکت مین ا کی لاٹ لکل نظر 
آق ے۔ سلام کی آخرق قح ۰ے بعد بی اقٔران میں 
جس فنی ذوق کا ظہوز ھوا نوہ سر ٹا بر مشرق کے 
توق جمالیاتی َدادارے'۔ ٠.٠":‏ 


زیر بحٹ قدیم غمارتی نَا تدیم ایا عسواہ 


“سی طرز گی ھُوںء ایا معلوم خونا ہے کە سام 


مالک کی ان نی تخلیقات کو دہری پروریات 
کا سامنا رھا ہے ۔ ان میں ایک ضرورت تو معاشرے 
کی بادی تنظیم کی پیدا کردہ تھی جس میں غن کے 
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نتر تق آازر حر قامرامے اور سلاطین تھے ۔ 
ا ک مربرسی گی بڈوات فی راہ غرجی اور 
خالدانی روایات گی چھآپ لگ گی اور ژیب و 
زینت کو فروغ ھوا ۔ دوسری ضرورت جو نہایت 
امم تھی وہ اص قسم کے ذمني اوزمذھبی نظریے 
ک مظہ ر تھی آور جس کا ظہور ساتویں صدی عیسوی 
میں آلحضرت صلی اللہ علیہ و آلم و سلَمٌ کی دعوت 
اسلام سے ھوا ۔ یه نظریه دوسروں ہے اثر پذیر ھوۓے 
کے بجاے شرعی قوائین اور مسلمانوّں یک راے اوز 
اجتہاد کے تابع فرمان تھا ۔ یہی تصور عمارتوں میں 
بھی کارفرما رھا اور اس ہے روز افزوں منظم قسم 
ک گل کاری کو فروغ ھوا جو قدیم طرز کی پابند 
تھی اور اس میں آمد اور حقیقت پسندی (:نائء) 
کو دخل ئە تھا . کی 

ا اسلامی آرٹ کی اس پنیادی خصوصیت کی تعریف 
کے ساتھ ساتھ [اس کی غور طلب فکری مرکزیت] 
سامتے آیۓ لکتی رے؛ چاے اس آرٹ کا تعلق اشیا 
کی سطح پر آرائش و زییبائش کی فراوانی سے هو یا 
اسلامی عقیدے کي مخصوص بندشوں یا صوفیائة اور 
فلس آرا بے و چن میں اس کا ناپائدار اور فإنی 
دنیا کے مقابلے میں خداے حی وم کو موضوع 
بحث بنایا چاتا ے زیر کی وس 
ھوے سوال کا آسان مطا مطاب ہو ۔ وجہ یه ے که 
ہر زماۓ آور هر ملک میں مجسە سازی پر سخت 
قیود نە ھی تھیں ۔ اس کا انکارکرنا مسلم آرٹ کے 
خوبصورت ترین کارناموں کو نظر,اندازن کرۓے کے 
مترادف بہوگا ۔ اس کا آغاز نقاشوں کے ان مکاتي فکر 
ہے :مرا تھا جو اپنے گرد و پیش کے مناظضر کو 
لہایت چابکدستی سے رنگ و روغن کی صررت پہنا 
دیتےتھے؟ لیکن [یه ایک حقیقت ے اور اے نظرانداز 
نہیں کیا جا سکتاکہ مجسمہ سازی کی جوصلہ افزائی 
کبھی نہیں ہوئی] . 


کے وش ارز کل بط ہے 
والےفن ار ر قسم کے ائدیشے نے ہے ہروا عوکر 
جاندارون کی تصویریں بناے رے ھیں ۔ یه تصویریں 
(اگرچە بری نە ھوتی تھیں؛ لیکن ۂن کاری کے اعتبار 
سے انھیں انويی درجه حاصل تھا] ۔بڑی بڑی 
تصویروں میں جاندارو کی شکلیں محض اضاق عمل 
کاکام دیتی تھئیں؛ مشْلّا طغرائی شکل کی کل کاری میں 
انسانی یا حیوانی اشکال دکھائی دیٹی هیں یا کسی 
قلی کتاب کے صفحے پر محض زببائش کے لے 
رنگین تصویزیں نظر آتی هیں یا مختلف طرزوں میں 
امتیاز روا رکھنے کے لے ان کو دہرایا جاتا تھا ۔ 
وجة یه تھی کە منبت کاری کے کام میں زیادہ 
گرمجوشی کا اظہار نہیں هوتا تھاء اس لیے کہ غن 
کی یہی قسم متشذدین کو آمادۂ مخالفت کر سکتی 
تھی ۔ بظاھر فن کی تیسری قسم بھی نے توجہی کا 
شکار تھی؛ لیکن قدیم عمارتوں کی سطح کے کھلے 
رنگوں میں جانداروں کی تصویریں نظر نہیں آتیں ۔ 
اس کا اظہار خاکستری رنگ کی پچی کاری میں ھوتا 
تھا جس سے دروازوں کے تختوں اور چوکھٹوں کی 
تزئین کی جانی تھی . 
اگر ھم اسلامی آرٹ کو آرائش کاروں اور 


تزثین کاروں کا فن کہہ دیں تو ہے جا نە هوکا ۔ یه 


نقاش ھر پیرونی سطح کو رنگا رنگ کی تصویروں 
ہے آراسته کر دیتے تھے جو ان کے تخیل کی پیداوار 
هو تھیں ۔ ہایں ھمه یه تصویریں اپنے مرکزی 


تصور کے اعتبار سے اس زماۓ کی مروجھ اثکال سے 


مطاہقت رکھتی تھیں جو مت کاری اور جطحی 
نتافیٰ: ی اس وٹوف نی نفراات میں جں ریت 


آروشنی اور ساۓ کا تاثر بھی ملنا ے اور بسا اوقات 


رنگوں کی ایگ لطیف آمیزش بھی ۔ نہ رنگ هر 
زماۓ اور مر علاقے میں حسب ضرورت مخاف 
ذرائع ہے حاص لکے جاۓ تھے۔ سجاوٹ اور زنیائش 
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فن میں برضسےیفۓ ای . فن 


کرےۓے والٴں کا بە غن مشابنہت اوز غم آھنگ کا 
عاض غیال رکھتا ھاء جن کی اساس بعض اصولوں 
پر قائم تھیء مثلّد بہ کہ کوئی جگہ خال:ئ 
رھنے پاۓ اور خط کا تسلسل نە ٹوٹٹے پاۓ ۔ یه عمل 
اس آب وھوا میں ہوا جس میں عربی موسئی ک 
سریلی بیت اور شاعری کی تال ۓ جنم لیا تھا ۔ 


رے قول بھی'مدات ہے خا لی نە ھوگا کە یه 


قیسی فن زیادہتر عقلی اور ریاضیاتی آرٹ تھا جس ے | 


هندسی شکلوں اور پیچیدہ حسابی تخمینوں کے راستے 
ترق کی منازل طے کیں اور جس میں نقش و نگار ک 
آرائشی شکلیں جو بعمض اوقات بھدڈی طرزک ھوق 
تھیں؛ بڑے مؤثر طریقے سے استعمال میں لائی جاتی 


۱ 


۱ 


بجالے ود معانیٴمضمر ھوۓ تھے جوکه عرصۂ دراز 
جج ا جک 

کی ترئ اور عرو جکا لٹیجہ هو ے تھے [رک بە خطاطی] ۔ 
نتش و نگاڑی یه قسم جس میں روزمرہ ک تصویر 
بنائی جاتی تھی؛ بظاھر خوش خطی یا صاف غط سے 
عاری فظر آنی ے؛ لیکن اس کا شعار بھی اسلامی 
ماک کے فن کی مخصوص صورتوں میں کرا 
ہوک . 

یه کہنے کی ضرورت نہیں که ایسے غیالات 
ے فن کی تخلیقی وت ک تشخیص نہیں هو سکّی 


جس کی چھاپ له صرف جمالیات کے بعض مناظر پر 


أ 


تھیں ۔ اس کی بخوبی وضاحت گلفشہنگ کے چھے | 


کے استعمال ہے ہوتی ہے جس میں سید یا منحی 
خاۓ بنے ھوۓ ھیں (دیکھے مقراس) ۔ بعض پیچیدء 
تعمیری منصوبوں کے تحت ان ے گنہدوں اور 
نیم گنبدوں کی آرالش میں کام لیا جّاتا تھا (مثلا 
ان کی مدد ے دزوازون پر محراب بھی بناۓ جاے 
تھے) ۔, اس آزائشی کام کے لے خاص قسم یق 
مہارتِ فن یئضرورت تھی؛ اگرچه یه فن آزمائٹی 
مزع تھا ۔ اس کا اظہار طفمرائی شکل کی گل کاری 
[رک ہآں] ی بنیادی لکبروں کے مطالمے ے فو سکتا 
ے جس کی قدرو قیمت غخاص طرز کے نباتائی تنوں 
کی پیچیٹگ میں مضمر ے جوکه دوسری جہٹوں 
ے بھدے نظرآۓ ھیں ۔ اس کا انکشا فکثیرالاضلاع 
ستاروں وا ی شکل کے بے شمار جوڑوں ے بھی ھوتا 
سے جن میں پچ یکاری ھوتی ے :۔ یہی پچیکاری 
مزید طرزوں کے آرائشی:نقش و نگار کے تقطۂ آغاز 
کا کام دی سے ۔ اس کا مظہر عربی رسم الخط کے 
نوکدار اور شکستہ حروف کی مختاف شکلیں بھی 
ہیں جن کے طفیل فن کاروں کا دامن نئےلئے تصورات 
اور تخیلات ے مالامال ھوا ۓے ۔ ان شکلو 
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لگی ہوٹی ۓے ہلکە تاریخی عمارثیں بھی ان ک تی 
مہارت کی شہادت دیی ھیں . 
بعض معالک جو اسلام کے جھنڈے تلے آۓے 


|. وماں قدیم تہڈیبوں کی حکمرانی تھی اور عالیثان 


عدارتیں ان کی فنی ذوق کی شاعد تھیں ۔ وهاں 
اسلامی اداروں کی روز افزوں ضروریات کو اسلائی 
آرٹ نۓ پورا کیا کیونکه مسلم فاتحین مہ و مدینه 
ی سادہ ععارٹون پر قالع نہیں رہ سکتے تھے ۔ اس 
بارے میں جاسم مسجد [رک بە سجد] ا“ نموۓ 
كی ایت بھی جتای ضروری کے جوکه اموی دور 
٭ مین غطبہ دیۓ کے لے تعمیر تھوٹی تھی؛ لیکن ژمانة 
مابعد میں دوسری مڈھبی ضروریات کے لے ساجد 
ھی استعمال هواۓ لگیں ۔ دیگر ادارولِ میں بھی 
سی لس مکا تغیر و تل هوا تھا۔ ان چلتی تبدیلیوں 
میں پخخبلف تغمیراق طرزوں کے آثشرات بھی شاہل 
تھے ۔ بمعض لوگ بحیرۂ روم کے علاقوں کی تاریخی 
عمارتوں سے پیش نظر مسلم طرزتعمیر کے دور ترق 
کے بعض اقدامات ک ایت گھٹا دیتے ھیں) لیکن 
جو شخص بھی مسلم آرٹ کا نحیثیت مجموعی مطالعہ 
کرنا چاہتا نے اس کو مذ کورہ عمارتوں کے معائل 
تائم و دائم نلموۓ بھی دکھائی دیں گے . 
کثٹبر التعداد مثالوں میں ے به صرف ایک 


قن 
مقال کے ۔ ات کی روش میں ملخقبی توعیث کی 
سلم عمارتوق تے ابتدائ اور ارتقائی حالات کا مطالمه 
کیا جا سکتا غے یه مدازس ارک بان] دارالحدیثٹ 
رک ہاں) اور اون ارک بە زاویہ] تھے ۔ رباط 
ارک ہاں]ء خائقء ابر ککے عتارتیں و مختلف نام 
تھے۔ انٗ کے علاوہ مشہد وج باں] اور ثربتیں تھیں 
جن گی امتْازی خصوصیات عبادت کے سخت قشم کے 
طور طریقے تھے ۔ ان کی تعمیر میں سقابی علاقوں 
کی رسوم تجہیزو تکفین کے علاوہ.ارباب حکومّت اور 
ارباب ٹثروت کی دولت مندی کے اثرات بھی کارقرما 
تھے ۔ یه مقہرے اور قبرستان ان کی عظظمت کی یاد 
میں بناۓ جاے تھے ۔ 
دوسری طرف اس امر کا بیان بھی ضروری ۓے 
کھ ابتداے اسلام سے ل ےکر زمانه حال تک محلات 
[رک به تصرٰ] کی مختلف تعبیریں وق آئی میں ۔ 
اسلامی فتوحات کے آغغاز سے ان کی مسلِسل حاجت 
رھی ھے اور مسلمانوں کے شاھی خانداتوں ۓ ان کی 
دو مود کے پر اپٔی بہترین توجە سّذول رکھی 
۔ ان کے علا‌وہ مختلف قسم کی عام شہری اور 
فوجی عمارتوں کے عظیم الشان پہلووں کو بھی 
نظرانداز نہیں کیا جا سکتا جن کے مظاھر رفاہ عامه 
225 اعمإل؛ مثلا واٹثر ورکس: رچئے :لک به سیل]؛ 
حمام لک بآں]ء مالگودام رک به قشازی4ء ماف 
بازار [رک به سوق] اذہ طرز کے نجی مکانات: 
مختلف قسم کی شہر پناھیں ره ہر؟ جصن] یا 
اکیلے قلإموں کے حفاظتی استحکامات ہیں . 
.ے_ پہان قدیم روایات کا تسلسلٰ بھی نظر آتا ےۓ 
چن کے اثبات کو ععہد وسطی کے تاریخی حالاتِ نے 
جدا نہیں کیا جا سکتا ۔ ھم ان روایات :کو بجا طور 
پر اسلامیٰ روایات کہ سکنے ہیں کمونکہ ان کا 
ظہور اس وقت موا تھا جب کہ ان کے علالے 
حلقة بگوش اسلام عو رےۓے تھے . 


پا 

مآخذ : ماغذ ی تفصیلل فہرست ٥.‏ ۸م 
)۲٥5 9۷۰۶1‏ ۓ ٠٥٤۸۸/۱:۰۱۷۷۷۶۰‏ 7۶ا١‏ زم (٠+بہااطاط‏ ۸ر 
۱٥٦۱ 798.1 960‏ ہ۰1[ إمہ داآ٥۲ء‏ 04 ۳۲۱۶ء لنڈن ۰ء 


د 
میں دی .کے ۔ فن اسلامی پر جو عام کتابیں شائم ہوئی میں 


ان میں قاہل ذکر یه هیں : (م) 0.7۷۵۶95 × مل مرو 


١/7‏ پٹرس م۹ ٤٥۱‏ بار سومء بعنوان ۔]سیرور زہور 
07 پر( ۶۱۹۹۰۲:؟ 6.٢۷1٥٣٥ )٣(‏ : 
۷۰۷/۳۶۵ط؟ (م) : غطاصأرں0 .ہ 


۶٣٣۱ء‏ (۱۸و!:]' 
: 1ہ۸ہ۸۰ا ۱| ٣۱‏ ۱ وع 


ج ٢‏ ارس ۶۱۹۵۸ ص۳ تام اورج م؛ پیرس 


۱ع ص ہے و ٹاو ۰۲۳ )) ءھندهمطا' 1٥ا‏ ہ8 ۔ز: 
۷ ات]:ا| +؛ا؛ ؟٣چ*'ا؛‏ ذر ,ەا٤مٰۂاط‏ وا :ا ::۸؛مہامەو,ڈر 
ا٢ا‏ ءلا ٢۷ه٥اطااا‏ ج ٢١‏ ہپس ١وك‏ ص سم تا 
(۵) 081طنل .ظا : 


ے11 7 7 46اررینںز ‏ 71ء 


سطف گرگ ۶٣۲‏ ان میں مختلف مطالعات کا بھی 
اضٰافه هو سکتا عے 


:۔ (+) صمصیوند5ن/( ..] : ۲م 


ءءاماءم يك دداہبا!دااءہ ‏ ماہ:ااہٴ۴ ءا :+/ہ۸:؛۷( 


)ے٠'‎ 


:“ادء ط4۲۸ ۷۷/٥٢۸4٤ ء٥: ٥‏ وم ورع؛ 


ساط 'ا ٥41٤ء‏ در مرک ج ٢‏ ۱۱و ع) 
آهمطانا .ظط : 
(ہ) وھی ہسصف : ٥ہا:[‏ ہا لیا١۷‏ 4ث 1کرینا 


در ۶ہ0٥06[ء]‏ و٥ل‏ ۱ا1۷ 012ا؛ سلسلة جدید (+۹۵غ)؛ ۱ ؛ 


ےمم+تایہم؛ (و) ة۰۲۵٦۴]‏ .تا : ا ززءڑن:ہ'| ۶د زوووط 
٤۱ؤا۱۷۸ہا:!‏ ۷٠٥ا۲۰۰۱ثم؛أ۸‏ ول قاھره ڈو ںع؛ )١(‏ 
1107ا“ .1ا : ٢ا٠‏ ۲۱۱۸۱۸۸ج٣٠٥أ‏ ٠۱۱۷ء‏ ۱۱۱٥۱101:۲0۱۰۱ء‏ 


۱ ےآرہ(۵ا5]؛ در بجباز|ںس۸4 با راعا۲ ا٠ہم‏ ہنا 


(0) 


ہ۲۲۱/٢۱/ذں س| ٥٥۱٥ء ۰و‎ !|۱ا۱٢١۱٠۷۰۶٢۴‎ ٠| 


3016۱۱اا[اء؛ ٹکا گو ونورء؛ عے, رتا |جم؛ 
زآہ 0ن0 +7 : 
۷:۶ ۱۰۳ا۱٥:‏ ا۷ء دا :روا ۲۲وا در مباوزءارودا 
سرەادا'| ٭4_ ٭طٰہائ۔(ا <-ہل ا×ططاہٴ' ٤٤٤ا‏ >ء؛ 
اپارس ےدورع ضس سورتاےے؛ )٣(‏ 7:0199 .اط : 
٤00۶أ/2لا٠ہر‏ ۱۶ن ٥ 40۸5 |٤٤‏ ءٰ4103 ٣٠٤‏ ع×ربباع 9831ا 
کتاپ مذکور؛ ض زکارم (ہ) عصنصمط ۵۶۱ دم5 ۔1 : 
جرںاا'] عل مںممور ءا وہوول ڈافلء ہ5 ! ٢ی4٢‏ ٹر 
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سیےسسسسےتجحُ+ھ 


مووڈرا(5 ۸1١‏ ۷ز و(وء؟5 (۳111٣۴‏ (پیرس) زژھ طع ۳ 
50080٤۱٤ 7۸0۸10۷۲)‏ .37) 
(م,) (اسلاسی) ضن کے ادوار اور ان کے 
عملقَلامںس: اسلامی ئن و نے ہواان 
ممالک کے ثتاتی عملء ردعمل اور مشترکهھ 
ضروریات ۓ تشکیل کیا جہاں اسلام کو غالب 
مذھب کی حیثیت حاصل ہوئی۔ ان میں ے یشر 
معالک اس صحرائی و نخلستانی منطقے میں واقع ہیں 
حووسط ایشیا میں دریاے تارم ۴:01 کے طاس ے 
مغربی ثرکستان؛ افغانستان؛ شمال مغربی عندوستان؛ 
[اور وب مشرق ھضدوستان؛ بہار اور بنگال؛ٴ 
انڈونیشیا]ء ایرانہ تریء عرب؛ شام اور مصر ے 
لے کر مراکش اور شمالیى سوڈان تک (به شمول 
نائیجریا) پورے شمعا یى افریقه میں پھیلا عواے۔ اس 
میں عارضی طور پر بعض هسايه ممالک بھی شامل 
رےۓ ھیںء جیسے جنوبی روض؛ ریاستہاے باقان؛ 
ھنگری؛ جنوبی اطالیاء مقليه؛ اندلس اور ہرٹگال ۔ 
مسلمانوں کا فن بحرھند کے سواحل کے ساتھ ساتھ 
بھی پھیلا ۔ یه عربوں کی تجارت کے جلو میں مشرق 
افریقہ؛ سواحل لنکاء سماثرا؛ جاوا اور بورلیسو میں 
پہنچا اور وسط ایشیا میں قافلوں ی شاھراھوث کے 
کنٹارے کارے چین میں داخل ھوا ۔ یورپ میں 
اس کی حیثیت ایک ناخوائندہ مہمان کی سی رھی 
[یعنی اس کے اثرات عارضی رے؛ لیکن اس سے انکار 
نہیں هو سکتا کہ اس عارقی قیام ۓ بھی یورپ کی 
فی و ادبی روایتوں کو مشاثر کییا] اور جین اور 
(جزائر) بحرالہند میں اے مقامی روایات کو ۔ظخی 
طور پر اپناۓ کے معرادف قرار دنا جا سکتا ھے ۔ 
لیکن ان معالک میں اسلام سے گہری: محبت پائی 
ای ے] . ١‏ 
سسلمالنوں کے فن میں دو بڑے اسلوب ایک 
دوسرے ٴے می کے'جا سکنے ھیں ۔ ایک تو 


۱ 
۱ 





تہذیب کے مالک میں ملتا ے اور دوسرا ان ممالک 
میں جہاں ایرانی اوز ترک روایات و رجحانات غالب 
رے انہیں میں وہ معالک بھی شامل کر لیجے جن 
ەُ زمین پگی یورھی بوژلطی ے جسے عثمانی ترکی 
میںء ا جہاںَ ھنٰدو تہذیب کے اثرات شامل ھوگئے؛ 
چیے عندوستان کی مسلم سلطنتوں میں ۔ بہرحال 
یة فرق صرف اندا ز کا ے یا بعض رسمی روایات اور 
جمالیاتی ٹائرات کا؛ کیونکه پوری دنیاے اسلام میں 
نئے تصورات ارر الوب ایک ملک ے دوسرے 
ملک میں منتقل ہھوتۓ رۓ ھیں۔ فّی ارتقا کا تعین 
سیاسی تاریخ کے ھاتھوں وھیں ھوا جہاں عموسً 
بەض جنگجو (اکثر خانه بدوش) قبائل ے باھمت 
قائدنن کی سرکردگی میں وسیم سلطنت قائم کی جو 
بعدازاں ان کے خاندان کی غمٔی شاخوں یا وژیروںن 
یا مقای حاکموں کے تحت چھوٹی چھوٹی ریاستوں 
میں بٹ گئی ۔ اہی سلطنت کے قییام کے ساتھ بعض 


اھم عناصر ی ترکیب ے ایک لیا فن تخلیق هوتا 


اور اس سلطنت کی قوت و عروج کے عہد میں ایک 
مخصوص اسلوب میں ڈھل جاتا تھاہ پھر اس کے 
زمائۂ زوال کے ابشدائی دور میں جزوی تلقات ک 
اقراط نظر آتی ہے اور جب سلطنت مکمل التشار کا 
شکار ہو جاتی:تو به اسلوب بھی متعدد اقسام میں 
بٹۓ جاتا اور قدیم ءتانی روایات“ ایک بار پھر 
ننظرعام 'پر٣‏ جاتی تھیں . ۱ 

اھم:ٹرین کر لت دیل میں , ' 

علافت زاشسلہ : ولک علاٴ نام قدیم 
عمازات ٴنیڑ ان كےٴَامَان آرالش کل تن مدینے؛ 


۔کوۓ؛ دمشق: سضطاط؛ قیروان* وغیرہ ہیں:گچھ 
ٹخرصے بعد 'تتجدید هو کئی تھی؛ لہذا ان کے بارے 


میں غمیں زیادہ ٹر ایسی کتانی شہادتوں پر الحصار 
کرتا پڑتا ے جو عموما بہت اختلاق ہیں ۔ 


اسویٔ 
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ا 


محرابہیںء متن اجؤ- ومن نننہدؤں اور مسیجی 
کلیساؤں کک میں:جھتنء یہض, اوقات اصلىی لداؤ کے 
دالات لیم یونای طرز ک دیراریر تزثین اور پچ یکازی؛ 
ہارتھیائی شامی طرز کی کچ کا ابھزواں کام, جس ک 
مثالی دمشق۔ بیت الیقدس؛ مدیۓۂ منورہ؛ بصرہ؛ 
اجلیکِ وشترہ کی مساجد میں ماتی: ہیں ہ. صجراے 
شام کے محلات (ان میں نے روسیسوں اور غِسَائیوں 
کہ بعض لن ادوبارہ کام میں لاۓ گے ھیں)ء 
بالخصوص مشّی؛ قصر الحیر (غربی)؛ قصیر عمرہ؛ 
خریت المتجر وغیرہ (دیکھے بذیل اسلامی فن تعمیرء 
ایتدائی؟؛ نیز رک بە تکفیت) , 
عباسی فن : (نقرییا ٥ءء‏ ہے مغول کی فتم | 
یی ۶۱۲۵۸ تک؛ لیکن دسویں صدی ہے یه سلجوق 
اثر کے باعث ژیادہ ہے زیادہ متفیں:ھوتا چلا گیا)؟' 
عضّوصیات ٭ عمارتیں:جن کی دیواریں بھاری پھ رکم 
چوکور پیلپاے جن کے کوشوف پر پتلے پتلے ستونء 
ٹکیلی معرابیں اور لداؤ چکر دار میٹار؛ ”الحبری4“ 
''طرز (زومی ساسانی نّشہ) کے محلامتء آرائش :کے لیے 
کٹاؤ کی استر کاری؛ دیواری تزئین اور مرقعکشی؛ 
جو بوژئطی اور ساسانی روایت سے ظہور:پذیر هو 
ام :رین یادگاریں وغبرہ : غ إقداد(المنصوز کا:”مدو رہ 
شر جا متبدغم ھوچکا ے) نویں صضدی کا چپاۓ لخت 
سانرۃ (قصر ایض زّےء اَستٰانء قاعرہ (هسّای 
- اوز جائع ان ولون) وغبرہ می ھی (ادیکھےہذیل 
'انلامیٰ ان'لغمیر) ابتدائی؛ نیز رک به قکفیٹ) : 
“ مغربیٰ اسوی اؤز اندلسی (سوری:-٭ ا:۱ہ١١۷()‏ 
فیا“ اس کی بنیاد: اندلس کے اموی غلفا کے دور 
ا (ڑڑے ت۳1۱, ۱ع) میں رکھہی گئی اور اس ۓ 
مزید ترق بعد کے شاھی غانوادوں کے عہد میں پائی ۔ 
ترق کے ىه٭ مراحل اندلس میں۔ پندرھویں صدی 
تک .(لیکن بطور (1006٥:‏ .اسلوب کے سترعویں 
صدی میں بھی کاق عرصے تک) طے ہھویۓے رے 


ںھ 





۱ 


اور.شعالی افریقه میں یه ابھی 


کت 

نت طے ہو رۓ ہیں ۔ 
اض کی معتاژ, خصوصیات یه ەیں : : نعل نما محراب 
:اور ملالی ٍ(ۃءموںت) کمان (دوہری اور گتھی 
را ھفت بے بتلے جترلوں پر یا پنت چوکور 
پیلپایوں پر؛ ان گتھی ھوئی محرابوں پر گنبد یا 
,مقرنس چھتول اور دیواروں پر طغرائی نقش و نکر 
گچ کی رنگین استر کاری یا لکڑی میں ترشے موے 
نقوش اور پچی کاری وغیرہ؟ اھم ترین اسوی یادگار یں: 
اندلس میں قرطبہ کی جامع کبیر؛ مدینة الیزھرا 
اور الاہریه گے محلات ےج کهندزان زمائڈ ما بعد 
کہ اھم مراکز فن یه تھے : اندلی میں قرط 
(المحراء)؛ شما یں افریقہ میں قیروان (بسجد دی 
0 تونس؛ منصورہہ: تلمسانء مراکشء ٤‏ فاسء تازہ 
وغیرہ(دیکھے بذیل ابتدائی اسلامی فن تعمیں؟ شمالی 

افزیقه میں فن تعمیں؛ نیز رک بہ تذھیب؟ تجلید) . 
فاطمی تن (مصر اور شام میں) : نو ے 

۱ء١‏ ۶تک:؟ اموی اور عباسی فنون کالطیف امتزاج 
اور مزید ارتقا یانته شکل؛ جس کی اکن و َراح 2 
پتھٹز استعمال ھوا۔ ۔ اھم خصوصیات: ستونوں پر اونچی 
ڈاٹ.ی (> ڈی) مانگ دا رکمائین: گہری گہہ کے 


,کمانچے ایتدائی طرز کی مقرئس تزئین اور مشِّک 


یا محجر جالیان ۔ بڑی بڑی یادکاریں قاعرہ میں هیں 


۱ (خصاوصاقلم کے برج؛ دمدموں کے حصے اور جوامع 


الازھر؛ الحاکمء الائمر؛ سید رَِّه) (دیکھے ہڈذیل 
اسلامیٰ فن تعمیر؛ باب اسلامی پارچه باق) ۔ 
ایوبی ومملوک فن (مضر و شام میں) : ۲١۶‏ 
سے ٦ے‏ تک؛' اہم یه اٹھارہویں دی تک 
بای رھا؛ عمارت کی نی اوضاع ؛ مرے اور ایوان 
وا ىی مسجد؛ ای ھییتیں:: مختلف زلگ کے پتھروں کا 
جوڑ؛ سمنگ مرمر میں جڑت اور پچی کاری؛ پتلے اور 
بند طاتچے؛ جو مدور یا سە گوشہ محرابوں پر ختم 
ے ہیں اوو جن پر انسپائی آرتتا یقفتہ مقولٰ کا 


10013 ))0 07 


۵٦ 


گے .ےنت ےتےگکککک ح ح ری یرم ورای لف پ یسیا 


کام ےے؟ ٭گہری گہە“ کے کمانچوں میں صزف 
ہانگ دارڈاٹی؛ مگر ایوان اور جھروکوں میں نکیلی 
کمائیں ھیں؛ نکیل گنبدوں می بعض جگە نالیاں 
دی گی ہیں؟ ورنہ خوب ابھرے هھوے طغرائی 
نقتش و نکار بناۓ گے میں؛ انھیں اونچے استوانوں 
(٭٭ہط۵۳) پر ہمایا گیا ے؟؛ کی کی منزلوں اور 
جھروکوں والے پتلے پتلے مینار؛ جو بصٔله نما گنبدوں 
پرجا کر ختم ھوے ھیں'؟ کوق رسم الخط سے 
مھا کرغخط لىسخ اغتیار کیا گیا ے؛ اھم یارگارس : 
کثیر التعداد مساجد؛ مدارس؛ معلات اور مقہرے 
(عصوض‌ائْبْرسء قلاؤن قالت ہے؛ حسن الکببر کے) 
قاھرہ؛ دمشق اور سارے مصر و شام میں ۔ اس دور میں 
من آرائ شکو (جو صحیح معنوں میں عربی هے) بہت 
کچھ فروغ هوا (دیکھے بذیل اسلامی فن تعمیر مصر 
میں؟ اسلامی پارچە بانی؛ نیز رک بە باب+ تجلید؛ 
رنگ (؟)؛ تذھیب؛ تکفیتہ وغیرہ) , 

ساسانی روایت کا احیا : (جو زیادہ تر بحیرۂ 
اغضر کی ولابات میں سلامت رما)ء؛ آل بویے؛ 


سے 


سامانیوں؛ ممحزلویوں اور غوریوں وغیرہ کے عہد م 


میں (نویں ‏ ےگیارھویں صدی تک) ایران؛ عراق اور 
ترکستان میں ھوا؛ اور آخغری دور میں عباسی اسلوب 
میں مدحم هوگیا [خصوصیات :] مقبروں کے مینار؛ 
کاؤ دم مینار؛ مخروطی؛ کروی؛ علیجی گنہد اور 
محراہیں؛ نی تجسیمی اور تجریدی اشکال وا یں تزئین؛ 
(اھم یادکاریں : بخاراء خوارزم؛ نیشاپور: گنبد قابوسص؛ 
سنگ بست؛ اصفہان+ بزدہ غزلهہ لشکری بازار؛ جام 
(فیرو زکوہ) وغیرہ میں)؛ ایرانی مصوری کا ابھرنا؛ 
”مابعد ساسائی“ صنعّی فن (نیز دیکھے ہذیل ایرانی 
مسلمانوں کا فن تعمیر؛ ایرانی مصوری) . 

سلجوق قن : ابیرانء عراق؛ شام اور 
ایشیاے کوچک میں (ہ۳. , ے ٦۱۱۸ء‏ تک)؛ 


بے کرک ۳ررںا .۰ 


! (عل) : امنہان؛ وراسین (سجد ۱۳۲۲ 


۱ 
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ان 
ایرانی اسلامی فن کے ارتڈاءکا تکمیل یافتہ پہلا مرحله 
چاز ایوانوں کی دسجدیںء بڑے بڑے گٹبدہ پتلے پتلے 
(ذرا اؤ دم یا استواتی) مینارہ غشتی او رگلی رلگین 
روغنی چوکے کی بجی کاری؛ جس کے ساتھ گچ پر 
تڑشے ھورے نتش ونکار؛ ابھرواں تصاویر (اسپ سوار؛ 
فرشتۓء ہے تؤش سلاطین‌وملوکہ ۓ نوازہ ابوالہول؛ 
اڑدے وغبرہ)؛ بھاری بھاری پٹکوں اور پٹیون ے 
آرائش (بالخصوص ایشیاے کوچک میں)ء چمکیلے 
روغن کے برتنء گلی ظروف اور جڑاؤ کانسی کے کام 
میں اعلى درے کے تصویری مناظر (موصل کا کانسی 
کاکام): وغیرہ؛ بڑی بڑی یادگاریی: بغداد (ستنصریه؛ 
طلسمان)؛ موصل؛ دیار بکر؛ اصفہانہ (جامع 
مسجد وغبرہ): ری؛ ورامین؛ سرو (مقبرۂ سلطان 


باب 


سنجر)ء نخجوان (مغبرہ مومنە خاتون)؛ خوارزم؛ 
نطنز؛ لیز :سیت ے مقبروں کے گب اور گورہتانی 
مہناروں کی ےاسصی بڑی تعداد ایشیاے کوچک؛ 
بالخصوصقونیه؛ سیواس؛ دوریکە وغیرہ میں(دیکھے 
پذیل اپرائی اسلامی فن تعمیر؛ ابرائی مصوری؛ ظروف 
سازی؛ نیز رک بە تذھیب؛ تکفیت) ء 

مغول اور تیموری فن (منم-۵۹٢۶۱۔‏ 
ے٥‏ اع): فتح مغول کے جلو میں تباھیٰ؛ لیکن 
جلد ھی بحالی؛ شدید تسم کی جولاف اور بالاخر 
ایرانی فن کا انتہائی عروج نوکدار اوز بصله نما 
گنید پنید ڈھولنے اور پشتے ک ڈاٹ۔وں پرکیاشی کے 
چوکوں ک بجی کاری کا کےال؛ مسوری ہر شرفع 
شروع میں وسط ایشمائف اور چیی ائْران کا خلبه 
اور پھر اس میں ایک نیا غطاط یکا سا آھنگہ جے 
بہزاد ۓ حقیقت پسندی ے روشناس کرایا ۔ یادگازیں 
ع) 
سلطانہہ (مقبرہ الجایتوخدابندہہ +مع)؛(تعوریه): 
سمرقند (متعده ساجدہ مدارس اور مقاہر)ء: بخارا؛ 
ات؛ بلخ؛ مشہد (سجه شا جوفرزادہ)؛ تبربز 


ص١‎ 


(سجدکبود) ‏ دیستان ھاۓ مصوریٰ: سمرقندہ شیرازء 
ھرات؛ قن نزئین: مین 'چیٹی ایمائی:علامات (دیکھیے 
بذیل ایرانی. اسلامی فن تعمی'ں؟ ایرانی مصوری؛ کوزہ 
کری؛ پارچە باف؛ نیز رک پە تذھیب؛ تجلیدۂٗ تکفیت) . 
صفوی اوزبک فن : (سولھویں صدی سۓااٹھارھویں 
صدی کی ابتدا تک) : زیادہ تر تیموری روایات کے زوال 
کا مظہر ے؛ جس میں ابتداء ضرورت ہے زیادہ نفاست 
و نزاکت پر زور اور پھر انتشار آجاتاۓ ۔ چوکوں 
ک پچٹی کاری کی جگہ منقش چوکے یا فسیفاء جس ہے 
تصویریں اور فطرت پسندانه گلکاری کے نتش و نکار 
بناۓ گۓے هیں؛ عمارات : قزوین (پہلا دارالحکومت, 
جو برباد عو گیا)ء اصضہان (عباس صفوی کے زماۓ 
ے دارالحکوىت)ء مشہدہ اردبیل (شیخع صفوی 
کے روضے کی سسج)) اور بخارا (اوزیبکوں کا 
دارالحکوست)؛ شاہ طہعاسپ کے عہد میں آخری بار 
تیموری مصوری کی تہذیب؟ رضا عبامی کا نیم چینی 
اسلوب اور آخرکار نیم یورپی طرز؛ بخارا میں تزثین 
کے سلسلے میں انتشار؟ پارچه باق؛ قالین بای؛ 
اٹھارعویں اور انیسویں صدی میں خوش سذاق کا 
بسرعت زوالء یورہی وغع کی یورش؛ مصوری میں 
غیر صحت مند عشقيه متاظر کی افراط؛ آرائشی فن میں 
انتہائی تکلف آمیز؛ لیکن ہے جان زیبائش کی ریل پیل 
(دیکھےہڈیل ایرانی اسلامی فن تعمیر؟ ایرانی مصوری؟ 
پارچه باق؛ نیز رک بە تجلید؛ تذھیب؛ تکفیت) . 
ھندی مسلمانوں کا فن :.(۱۲۹ء ہے انیسویں 
صدی کی اپتدا تک) ال ال اس کی اساس غزنوی و 
غوری اور پھر سلجوق اسلوب پسر قائم ہوئی؛ جو 


سن 
(دیکھے ہذیل اسلامی ٹن تعمیر مند و پاکستان میں) ۔ 
بیشتر یادگاریں: دہلی [اور آاگرے] میں هیں؛ لیکن 
بعدازان جولپور مانڈو؛ احمد آباد چمپا۔یر؛ گلب رگەء 
بیدر؛ سری ننگر اور گور میں بھی تعمبر هوئیں ۔ 
متاخر دکنی اسلوب ہندو؛ مغل اور عثمانی ترکیە 
کی خصوصیات کا مرکب ىے (یادگاریں : احمد نگر 
بیجاپورگولکنڈہ)۔ مصوری: ایرانی اورھندی خصوصیات 
سے م رکب ے (دیکھے بذیل اسلامی مصوری هند و 
پاکستان میں اور دکنی مصوری)۔ مغل فن پہلے پہل 
عرات اور عہد صفوی کے ایران سے یہاں پہنچا ۔ 
اکبر اور جہانگبر کے عہد میں یہ ابتدائی عندی, 
اسلامی اور متأخر عندو اوضاع کا امتزاج ھوا۔ خاص 
مغل اسلوب نے شاہ جہان اور اورنگ زیب کے دور 
(ہ۶۱۰۲۸۔ے۱۰ع) میں ترق پائی ۔ یه اسلوب متأاخر 
صفوی (بصله نما گنبدہ مانگ دار محراییںء مقراس 
کاشی کاری) ؛ بنگا ی (بنگڑی کی کمان؛ کنول والے 
سرستون اور محدب چھت) اور دکنی ( کنول نما 
گنبدہ اندر کی چھت بصل نما قاعدوں پر چوکور 
پیلپا ے٤‏ چوئی پر آگکے کی طرف بڑے ھوے اور 
سنگ سرخ اور سنگ مرمر کے بنے ھوے) عناصر پر 
مشتمل تھا ۔ مصوری کے سلسلے میں راجپوتی طرزہ 


جس پر یورپی فطرت پسندی کا غلبه تھا (دیکھے 


پادرھویں بلکه سولھویں صدی تک باق رھا ۔ تیموزی ۔ 


فن کے اثرات چودھویں صدی کے اواخر اور دکن 
میں پندرھویں صدی میں ظاھر ھوے ۔ دوسری طرف 
ہندو نن تعمیں کی جزثیات (ستون؛ دیوار گیریاں؛ 


چھےء منڈیروں وا ی چھتیں) دال ہوتی رهیں ' 


مغل مصوری)؟ بعدازاں پیچیدہ باریکیوں پر زور اور 
پھر انتشار؛ زیادہ 'تر یادگاریں دہلی (شاہ جہان آباذ)ء 
آگرہ (قلعہ تاج محل)؛ فتح پور سیکری اور آخر 
زمائه میں فیض آبادہ لکھنؤ؛ حیدرآباد وغیرہ اور 
راجہوتوں کی راجدھانیوں میں میں . 

عثمائی ترک فن : (چودھویں صدی ہے انیسویں 
صدی تک) دراصل ایشیاے کوچک میں اس کا 
ارتقا سلجوق فن سے ھواء پھر بوزنطی کلیسائی طرز 
کو مساجد میں ڈھالا گیا ۔ غیر مڈھبی عمارات میں 
ایرائی اور مملوک عناصر ی آمیزش تھی ۔ مصور 
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فن ۰۸ھ 


میں زیادہ تر ایراق اسلؤوب میں حسب ضرورت 
ایرانء شام اور معر پر انجصا رکیا گیاء لیکن رلنگوں 
کی آیزش مختاف :طریقے ہے کی کئی اور علاتی 
نتوش بھی جداکانە ٹھے ۔ سترھویں صدیٰ سے ورای 
غن کا اثر بڑھتا گیا (”نرکی رک وکو“ آہ٭ہہڈ ٭ 
بھژکیاج] با ”گل لاله کا اسلوب“) [یعنی لوی 
چہاردھم کے عہد کا پرتکلف اسلوب]؛ یادگاریں: بورسە؛ 


ان 
میں صرف ایک چٔی فن ے جو اس ہے حسفری کا 
دعوی کر سکتا ے.۔ جہان تکی مصؤری کا تعلق 
ے؛ پندڑھوبی صدی سے سٹرھویں صدی تک 
حبزت انگیز شاھکار وجود میں آۓ سولہویں صدی 
میں جلد سازی اور قالین باق زیادہتر ایران؛ قفتاز 
اور آناطولی میں دھات کا کام تبرھویں ے پندرعویں 
صدی تک عراقء شام اور مصر میں اور شیشے 


۱ کا کام فاطمی اور مملوک دور میں فروغ پذیر ھوا . 
ازنیق (چودھویں ہے پندرھویں صدی کے اوائل , ۱ 
تک)ء؛ استانبول (عظیم الشان گنبدوں وا ی مساجد کا | 
سلسله م۱ ء ے؟ ان میں ے بہت سی مساجد سنان _' 


[وہم۱۔ہے۵؛:ع] ۓ تعمیر کیں: توپ قبوسرای | 


وغیرہ)ء ادرنہ فلهء دمشقء قاعرہ وغبرہ (دیکھے 


بذیل اسلامی فن تعمیر آناطولی میں؛ فن کوزہ گری: ' 


پارچه ہافی؛ نیز رک پە تجلید؛ تذھیب) . 

صنعتی ئن : دہویں صدی تک بوزنطی اور 
ساسانی فن کی روایات بہت واضح ھیں؟ دسویں اور 
تیرھویں صدی کے درمیان خالص آرائشی فن کا 
غلبه رھا؛ شروع شروع میں متین توقیعات اور ماھی 
مراتب پر توجہ رھی؟ لیکن چینی اثرات کے عمل و 
دخل کے بعد ہے اس میں روزافزوں جولانی آ گئی ۔ 
ہندرھویں صدی کے غاتے پر اور بالخصوص 
سترعویں صدی میں فطرت پسنداله رجحانات منظر عام 
پر آۓ (مثلّد گل بوٹوں اور تصویری اشکال ہر مبنی 
تزئین) (دیکھے بنیل فن کوزہ گری؟ فلز کاری؟ 
پارچه بافی؛ نیز رک بە تجید؛ تذھیب؛؟ تکفیت) . 

جائزہ: مجموعی طور پ رگیارھویں اورسٹرھویں 
صدی کے اوائل کے درمیان کا زساله مسلمانوں کے 


(272ہ0 )٢۲٢‏ 
م۔ اسلامی فن دوسری تہذیبوں کے حوالے 
سے : سسلمانوں کا فن اکر دوسری تہذیبوں کے 
مقابلے میں عجب طرح کا یک رغا ہا ہے [لیکن 
اکثر تہذیبوں ے متعلق فنون کا یہی حال ےہ ۔ یه 
یک رغا پن؛ ھر تہذیب کی خصوصی اجتماعی روح کک 
وجه ے ھوتا ے اورقدرق ے] ۔ یہ بحیثیت ہبجموعی 
غیر حقیقت پسندالہہ بلکہ کبھی کبھی بالکل هي 
غیالی ھو جاۓ کا میلان رکھتا ے ۔ صورت کشی 
مفقود تو نہیں؛ لیکن زیادہ تر آرائشی ے ۔ 
تصوبریں سہاٹ هیں اور ان کے ہیں منظر میں گمبرائی 
بالکل نہیں. ھوق؛ حتی که جہاں مناظر قدرت کو 
نہایت احتیاط ے پیش کیا گیا ے؛ وھاں بھی 
مجموعی تاثر میں کروفر .یا خطّاطی کا:ونگ آ جاتا 
ے ۔ اکثر ہیں متبائن اجزا سے تما کی کی 
یں یا انہیں لقش و لگار کے کسی سلسلے میں الجھا 
دیا گیا ے؛ بثلّا هو سکتا ےک جانوز روف یا 
پھولوں کی شکل اختیار کر جائیں یا:پھُول سوکھ 
کر طفرائی کل کاری بن جائیںء مگر یجان:عنفسی 
اشکال چھائی رھتّی میں ۔ عمارات: جن میں:قطار در 


فن کا دور زریں قسرار دیا جا سکتا ے ۔ ساخت کی نطار محرابیں فبُوں اور گنبدوں کو اٹھاۓے ھوۓے 


صفائی اور معقولیت میں وہ سب ہر سبقت لے گیا ۔ 
تنوع اور حسن کے اعتبار ہے مسلماذوں کے لقش و 
لگار نے مثال ھیں ۔ قن کوزہ گری اور پارچە باف 


۱ 


هیںء قریب قریب سنگک بلوز کے ایسے ٹکڑے معلوم 
مرۓ ہیں جو مکعب اور یم کروں کے اجڑا نے 
مزتت ھوں ۔ اگر ان عمارتوں کی دیواروں میں 
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صورت میں بھی ان کی سبطجیں یکساں نظر آق میں 
کیونکه انھیں ایک سسلسل تزئین ہے اعم مربوط 
کر دیا جاتاے ۔ کندہکاری می اس سرے ہے اس 
سرے ٹک رباضیاتی مقادیر ملحوظ رکھھی گئی میں 
اور تصاویو بڑے اہتمام سے ھندسی اشکال کے ببطابق 
رکھی کی ہیں جن میں متقاطع مستطیل؛ وتر اور 
منجی خطوط ہیں ۔ نقش و نگار طرح طرح کی 
ہے شمار عندسی اشکال پر مشتعل هیں. اور یہی 
آرائش 'مسلمانوں کے فن کا وہ بڑا کارنامہ ھے جس 
پر بی نوع انسان کا اور کوئی فن فوقیت نہیں لے 
جاک 

یه نظریه که فن کے بارے میں اسلامی 
نقطهُ نظر اوائل اسلام اور قدیم بدووں کی سیدھی 
سادی زندگی سے مأاخوذ ھے کوئی قوت نہیں رکھتا . 

اس ى وجه ایک تو یه ے کم اسلام کا آغاز 
مکے؛ مدینے اور طائف جیسے بڑے کاروانی شہروں 
میں ہوا تھا جو پڑوسی ممالک کے جملہ :تکِلنات 
زندگی سے پوری طرح آگاہ تھے ۔ دوسرے یه که 
اسلام کے چند عقائد جن ہے ھمیں یہاں عاص 
سروکار ے؛ بل اس کی انتہا درجے کی وحدانیت؛ 
ذاتی زلدگی میں تعیشات نے پرھیز [اور تصاویر وغبرہء 
کے ذریعے آرائش و تکلف] ک محالعت وغیر؛: 
اسلام سے کی صدی پیشنر زراعت .پیشہ فلسطین 
اور۔عراق کے یہود میں بھی رائج تھے ۔ اسی طرح 
مسلمعانوں. کے فن کے چند.مخصوض. پہلو .جنوب 
مغضربی ایشیا میں. ظہور اسلام ,ہے بہت پہلے 
تشکیل پا چکے تھے ۔ مسلمائوں ۓ انہیں فقط بجنسہ 
اختیار کر لیاء مثلا فن تعەیر کی بنیادی اوضاعبابل؛ 


دروازے؛ کھڑڑکیان اور طاقَ بنے ھوزے ھوں تو اس 


رت و ۷ا 2 رواپ وہ سوجوده قلعة 


_ سب ہے ہرد ا ام ۶ م٥50۲‏ جص0ء 


حدود ۰۰ ۲ع)؛ کنگورے اور سرکب شکلیں بابل 
سے ؛. ھخامنشی اور پارتھی ساسانیوں کے فن ی 
وساطت ہے اور ہندسی نقش و نگارشام ہے لیے گئے 
جہاں یه پہلے پہل بعبلک کے مندروں کی چھتوں 
می ملتے ھی (حدود ..ع)۔ بعض اور ادائیں 
بھی غیں مسلم اسالیب کی خصوصیات ے ستعار 
ہیں ۔ مثال کے طور پر طفرائی شکل کی مسلسل 


۱ کل کازی اروے؛ چو خاندان کے چین اور ھندوستان 


میں ھندووں کے ہاں کتبوں کی آرائشی پٹیاں چین 
اور جاپان میں؛ اجزاے تصویری کی علامات عمالیه؛ 
کمبوڈیا اور زمانۂ وسطی کے قدیم یورپ کے ئن 
میں؛ یا مناظر قدرت کے سپاٹ نقشے .قدیم چینی اور 


ھندوستانی فن میں بھی موجود تھے . 


۔-۔سیاا۔- - 


پارتھیاء ساسانی اور بوزنطی فن سے لی گئیں (خود - 


آخر الڈکر بہت کچھ شامی؛ پارتھی اسلوب کو اپنا 
چکا تھا) ۔ اشکال کی طرز بھی پارتھیا اور ساسانیوں 


جنوب مفربی ایشیا کے فن کا پس منظر : 
پراجعال:اگزھم چہ عقیقت ایی :اطر رکھیں کہ مر 
قسم کا ثشافتی ارتقا مختاف النوع پیچیدہ اثراتِ کا 
نتیجہ ھوتا ۓ تو ہم مسلمانوں کے طرز عمل کی 
یه تعربف متعین کرۓ کی جسارت کر سکیں گے کہ 
اس میں بھی دوسری اقوام کا اثأر نظر آتناےء 
خضوصا یہود و نصاری کا ۔ بعض سمالعتوں کا آغاز 
حضرت موسٰی٣‏ کے اسرائیلی قوانین هی میں بہت پہلے 
ھوگیا تھا۔ ان میں سے بعض قوانین بعد میں عیسائیوں 
مشرق فرقوں کو دوسرے نصاری سے جدا کرۓ 
کے موجب ھوے ۔ اسلامی دنیا زیادہ تر صحراؤں 
از نخلستانوں کے اس سنطقے میں آباد ھے چو افریقیه 
کے شمال مغربی ساحل اور جزیسرہ نماے افدلمی 
سے لے کر وسط ایشیا اور شمال مغربی مندوستان 
تک پھیلا ھوا ہےہ:۔ امن“ خطىی:میں ھم زیادہ تر دو 
]. نسم کے لوگ ہائۓ ھیں : ایک تو خاله بدوش اور 
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ٹیم عانه ہدوش اقوام جن کا طرز عمل فی اور 
ساری مادی تہذیب کے بارے میں ساد بدویائه 
عوتا ے؛ خواہ ان کے دوسرے اوصافہ غصوعا 
ایک سپاھی؛ سیاست دان اور شاعر کی حیثیت ے؟ 
کینے ھی کیوں نہ ھوں ۔ آبادی کا دوسرا طبقه 
نخلتای تاجروں پر مشتمل تھا اور وہ دیگر 
تجارت پیشه اقوام ک؟ معلا فنیقیوں؛ اٹرسکنوں 
وروموں٢ع؛‏ برطانویوں ی طرح فن کے اظہار 
ى بجاے مض تصش کی ایک چیز سجھ کر 


دلچسپی رکھتا ے اور بلا امتیاز هر ہیں ہے اے آ 


مستعار لیتا اور اس میں اہی ضرورت کے مطابق 
رد و ہدل کر لیتا ے۔.۔ 

پس سلم تہذبب کا تاریخی کردار ال تو 
یہ رھا ۓ کہ اس ۓ خانه بدوش فاتحوں کو مہذب 
بنایا جو آس پاس ہے زرعی ممالک ہر بار ہار چڑھائی 
کرے تھے اور فاتحین اور مفتوحین میں نقاتی 
مصالحت کرائی؛ اس لیے ایک طرف تو یه تہذیب 
محراؤں کی حکمرانی کے باعث همیشہ بدویانه اور 
سادہ رھی ے اور دوسری طرف یہ انتہائی ترق پمند 
اور مصغی رھی کیونکہ یه ثقانتی میلانات کے بہت 
ھی گہرے تعامل اور میل جول کا نتیجه تھی 
(کم از کم جدید زماۓ کے بحری تجارتی راعتوں 
کی ترق ہے قبل یہی صورت رھی) ۔ یه راے ان 
تمام تضادات کی تشریح بڑی عمدی ے کری حے 
جو بظاہر نظر آۓ ہیں ۔ اسلامی دنیا کے دائرے 
ے باھر دوسری قوموں کے فن ے اس کی مشابہتںی 
ان میں ثقاقتی سطح ک یکسانی کا نٹیجه ھیں (مثلا 


تدم ٹیوٹی ٥٦‏ اقوام میں؛ زمالة نقل مکائی کے' 


ھن ٭ہن1ا اور ترک اور ناروے کے بحری قزاتوں 


وغیرہ میں ۔ نخلستانوں کے فن تصویر اور بدویوں _ 
کے تزلہنی اسلوب کا فرق محض مصنوعی اور ظاھری | 


ے؛ کہونکە دونوں بنیادی طور پر دوسروں ے 






تار تھے؛ اسن لیے کہ فن کے باؤنے میں دہ 





نقطۂ نظر جو بعد می مسلماتوں ۓ اختیا ر کیا دراضلٰ 
اسی ژماۓ ہے ظہور پذیر هونا شروع :عو گیا تھا 
جب ”لال خصیب“ ریم ء([:ا:ہ) کی قدیم 
تہذیبوں کو (چودھواں صدی ے لے کر آٹھویں 
اور دوسری صدی ق۴بل سیح تک) عاله بدوش اقوام 
ۓ مغلوب کر لیا تھا ۔ یه نقطة نظر ھی پارتھی؟ 
ساسانی عہد کے شام (اور بوزنطی) فن میں ھی 
محسوس عوۓ لگا ےء لیکن مسلمان عربوں ےۓے 
اپنے عہد حکو۔ت میں مختلف قوموں کے فنون کو 
اپنا کر ایک نی صورت دی جو بعد میں مسلمانوں 
کا فن کہلایا ۔ بعد میں نۓ نئے مؤثرات بالخصوص 
مغول فتوحات کے تحت اس میں جو کچھ بھی 
تبدیلی اور ترق ہوئی ھو؛ اس کی بنیادی لوعیت 
پہلے ھی معین هو چکی تھی ۔ سواد؛ اشکال : 
اوز الوب تبدیل هوے سہی؛ لیکن روح براہر 
وھی رھی . 

ئن اسلامی کے] : مآغذ (الف) بوزلطی ان : 
جنولی عرب؛ لطی؛ تسری (وتءتدا*) اور بعد 
ازاں آل غسانی اور لخمی خاندانوں کے جو آثار ملے 
میں اور اکثر نہایت شان دار هیں؛ وہ سب (مکے 
کی تنسو لی عمارات کی طرح) سوداگروں اور قبائلل 
سرداروں کے اونچے طِقے فیٹقیوں؛ رومیول؛ 
بوزنطی۔وں؛ پارتھیسوں اور ساسانیوں ے مستعار لے 
گئے تھے ۔ اسلامی فتوحات کے بعد ایرانیوںء شامیوں 
اور یونانیوا کو اسلامی معاشرے میں ایک 
مقام مل گیا تھا اور یوں اربابٴ صنعت و غن ,بلکھ 
تعلیم یافته افراد کا ایک یا طبقه اس معاشرے میں 
نظر عام پر آ گیا تھا . 

غلفاے پنو امیه کی شاخ مروالیه (عبدالملکہ 
ولید؛ سلیمان؛ یزید انی اور مشام -- ٦۸۵‏ تا 
مےء) ۓ عظیم الشان نی عمارات کی تعمیر 2د 
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تجدید کا ہاسلہ شووع کیا (دسشق کی جا اموی؛ 
بیت المقدس کا قیة الصخرہ اف قَة السلسلقء شہر 

زملہ اور صحرا میں پنے ھهرے رفاو 32109 
اس منقصد کے لے سب ہے پہلے غسانی محلوں کو 
پر (بالخصوص المثعًا جس میں عم ثای:(ہ تا 
١.,ھ)‏ پہلۓ اور پھر ولید انی مقیم رے) تصرف 
میں لایا گیا اور پھر شامی اور یسونانی فِن کاروں 
ۓ لی عمارتیں تعمیر کیں؛ مگر شام کے مسبیحیوں 
کا فن پہلے می بہت کچھ مخلوط تھا - بنیادی 
طورپریەیونای ۔ روسی فن کے آخری 
مرحلے کی یادکار تھا جس میں روایتی اشکال کی کثرت 
تھی ۔اور وہ بہت پیچیدہ اور نفیس ہوق تھیں ۔ 
دوسری طرف اس میں ابقنہ مشرق. روایت اور 
ماوراے فرات کے پارتھی ۔ ساسافنی فن کی روح اور 
بیشتر اشکال بھی جذب هو چک تھیں ۔ عراق عرب 
کے گنبد اور محراییں جنھیں اس انداز سے ترتیب 
دیا جاتا تھا کهە وہ ایک دوسرے کو تقویت دیبی 
تھیںە عام طور پر رائج ھو کئی تھیں ۔ یونانی طرز 
کے پھولوں ک آرائ شکم هو چّی توی؛.ش و كِة الیہود 
شکل کے سرستون (گلدستے 5ا110طد. سادہ رہ گٹےۓ 
یا پیالٹ نما بٹنے :لگے ۔ خیا ی ‏ نقتش و نار کا ظہور 
خوا اور جیتی جاک ی سه ابعادی (ہم‌ذھ )٢٦۶٦ ٥:۵‏ 
دیواری تمباویرب ے کیف اورسپاٹمعماری سی هھوگیں۔ 
جامع اموی کو (جو اصلا حجره نبوی" کے نقشے پر 
بنائی گئی تھی) اس کہ مںکزی بالان بوزنطی 
فن تعمیر سے ملے جو گول مجرابوں کی قطاروں ہر 
مشتمل ھوے تھے اور جن میں مجرابیں رومی 
عمارتوں ے ملے عهوے ستوذوں پر قائم ی جایق 
تھیں ۔ یه لوٹنے کا سلسله سمیحی مذھب ۓ اس 
وقت شرو ع کیا تھا جب کە قدیم مذھب (بت پر۔تی) 
پر اسے فتح حاصل ہوئی ۔ متصورے کے اوہٰر 
کا گنبد؛ مخراب قبلہ کے لیے کلیسا کا ٹیم آوسی 


ایت 


فن 

شہ ثشین؛ کٹہرے کی جگه منبر؛ حوض والے 
صدر ایوان (1:ن:۲ا۸) کی جگه چوکور صحن مسجد 
اور رہ نما مینار (۶530:7“) کی جگه ماڈۓ یا سجد 
کے سمنارے نے لے لی ۔ (خود یە ”فاروس“ سکندریہ 
کی بندرگاہ کا مشہور مینار تھا جو خود ہابل کے 
مخروطی برج زگرت“ 28۵ کے زیر اثر بنا 
تھا) ۔ جہاں تک غیر ہذھبی عمارتوں کا تعلق ۓ 
سمحل رومی لشکروں کے مورچه بند معسکروں یىی 
شکل کے بنے ۔ سپانٹو (ا:ام8) میں رومی قیصر ڈایو 
کلیشین (صەناەاءمنط) کے محل کے نسونتے پرہ اس 
طرح حمام؛ اسٹر کاری پر تصاویر (بروج فلکٰ مجینون 
اور موسموں؛ انسانی پیشٹے؛ رقاصه طوائف؛ سازندے؛ 
شکری اور چننگلی جاش|وزون کی شکیں) حَصوما 
قصیر عَمرہ میں نیز پچی کاری اور صنعت طراز ے 
طریق کے نقشٴو گار اور مناظر اسی بوزنطی ٹن ے 
آۓ (طراز مر کی قبطی پارچه بای کے اسلوب ہے 
اخذ کیا گیا تھا)؛ لیکن اس عمل میں قدیم بوزنطی 
فن کو اپی مخصوص عملى اغراض ے عجب طرح 
ھاتھ دھونا پڑا؛ مثال کے طور پر قصر الخیر الغربی 
اور خربة المبْجر پر ستون اور ٭حرابیں ایک دوسرے 
کلو سہارا نہیں دیتیں بلک ان سے محض آرااش کا 
کام لیا گیا سے اور مسام دار گچج کے پتلے پتلے احزا 
ے بنایا ے ۔ جہاں تک تصویری نقوش کا تعلق 
ے؛ انھیں چھوڑ کر صرف بیچ میں مختاف ھندسی 
شکلوں؛ مثلا مثلث؛ سمدس؛ مشەن اور ایگ دوسرے 
میں پیچ در پیچ دائروں وغیرہ کے خاۓ بنا دبے 
گئے ھیں ۔ یہی کچھ روڑ بعد قالینوں کے نتش ونکار 

کی طرح دیواروں ک عام تزئین کا جزو بن گے ۔ 
اس اموی اسلوب ے او اندلس کا اموی فن اور 
بالآخر شعالی افریقيه اور انداس کا ”ورس“ یا 
موری فن تیاز ھواء اہم مشرق میں یونانی بوڑنٹی 
اساوب کا اثر پڑا اور وہ بھی وع شروع میں صرف 
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دیواروں کی آرائش اور ساسرا کے مقام خنلافت کے 
محلّت کی دیواری 'ثصاویر می کہیں کہیں نظر 
آتا ےء بعد میں وہ بھی :بالکل الب ھوگیا . 

خاصے'عرصے بعد بوزنظی فن کے لیے کہنە سال 
عوکر ایک مزتبه پھر اسلامی فن کے ایک مقامی 
اسلوب-پر اثرالداز ھونا مقدر تھاء یعی عثمانی 
ترکوں کے فن پر ۔ ہوزنظی فن کا عظیم ترین شاھکار 
شروع ھی ے قتطسطیدے کا بڑا: گرجا آیا صوفیا 
٤1۱(‏ 30 ج۸- ونظامہ5 ۵اع1۸٢)‏ رھا ے سے شہنشاہ 
جسٹینین 19140188 ۓ ےم ۵٥ھ/‏ ٥۵ء‏ میں اس مقام 
ہر بنایا تھا جہاں پہلے قسطنطین اعنظم کا کلیسا 
(ہء؛ااہ8) تھا اور وه حجہئء می لیکە (سا) 
کی بغاوت میں ذذر آتش هو گیا تھا ۔ صدیبوں 
تک اس عظیم الشثان کلیسا ('ؿء × '۶+مم) کو 
جس کے وسط میںی “۰٠۰‏ میٹر قطر کا گنبد تھاء 
عجائبات عالم میں ے شما رکا جاتا رھا اور ہے شمار 
چھوۓ بڑے کو جاؤں میں اس کی فقل کی جاتی تھی ۔ 
جب ۵۳ء میئ محمد فاتح ے قسطنطیيه پر ضهہ 
کیا تو اس گرجا کو مسجد بنا دیا گیا اور میناروں 
ے مزین ھوۓ کے بعد دولت عثعانيه کی نہایت 
ممتاز مساجد کے خامے ہورے سلسلے کا نموله بن 
گیاء لیکن اس سے کچھ عرصے پہلے ھی دولت عثمانیه 
کے سلاطین اورخانہ مراد ال اور مراد ثانی ے 
(چودھوٹی اوز پندرمویں صدی) ابی سجدوں 
کے لیے جو بورسە اوز ازتیق وغیرہ مقامات پر بنائی 
کئی تھیں چھوٹی قسم کے بوزنطی گرجا کا اسلوب 
اختیار کیا گیا تھا (صلیب کی شنگل کے احاطے کک 
تکمیل غلام گردشی ںکرتی تھیں)؛ تاہم ان نسجدوں 


کی الندروٰئی آرالش کا کامم بوژنطی نہیں تھا بلک ٠‏ 


سلجوق قونیہ؛-مملوی مصر و شام اور تیموری و 
صفوی ایران نے اعذ کیا گیا تھا : 
ماد (ب) ایزائی فن : ایرانی فن کا اثر ہوزۂ 





فن: ہے ابھی زیادہ اپڑاٴکیولکھبوزلطی سلطنت کے 
ھاتھ :نے تو محض اس کے سب نے زرغیزہ مگر پہلے 
ھی سۓ اندروی بغاوت پر تلے موے صوبےگئے؛ لیکن 


٠‏ ساسانی علطنت تو ساری ک ساری تم هو گی اور 


اس کے باشندوں ے اسلام قبول کر لیاء تاھم ایران 
کی قومیٰ روح کے بعض خصائص برقرار رے ۔ 


ااۓ تصوف وغبرہ گی شکل میں فارسی زبان کے ایسے 


ادب میں اث رکیا جس کے نغموں کی لے وھی قدیم ایرانی 
لے تھی۔ اس کا اظہار لازمًا فنون میں ھوا لیکن 
خود اسی وجہ ہے اسلامی فتوحات کا پہلا اثر یه 
ھوا کہ عراق کی قدیم اور ساسانی عہد سے پہلے ک 
روایات کو آزادی مل گی ۔ ساسانی شہپنشاھوں کا 
مقام سکو نت اگرچە مدائن (ہەنامنت۱) ھ وگیا تھاء 


: لیکن ان کی سلطنت کے اس دولت مند ترین صولے 


کے باشندے سامی نسل کے تھے یعنی سد عربوں 
ے زیادہ تعلق رکیتۓے تھے اور ایران کے مقرور امرا 
انھیں کبھی اپنی براہری کا درجہ نہیں دیتے تھے؟ 
وهاں ایرانی اسلوب صرف سرکاری ۔عماراتِ تک 
محدود, تھا ۔ اس کے پہلو به پہلو قدیم پازتھی 
روایات بھی زندہ و قائم تھیں جن میں قدیم“عراق 
اور شامی مسیحی عناصر بھی ٴملے ھوے تھے ۔ ان کا 
بہتریٔن ذریعة اظہار اینٹ. اور استرکاری کا:استعمال 
تھاء چتانچه ان روایات:ی بازگشت:ھم غصر 
حزالفربی اور غربته المفجز کے اکۂٌُ کچ کے قتراشیدہ 
مجسوں میں دیکھتے' ھهیں؛: ملا خود عم ہارتھی 
او رکشان 088٥٥‏ شہنشاموں کا لباس زقب تن کے 
ھوے ایک یز ی شکل' کے پابے پر بیٹھا عواے ۔ 
مسلح سپاھیٰ اور لیم عریانعورثیں بابل کی بارەدری 
ی دیونوں ے لات نشابہ.معلوم ھوق ہیں اور 
سامزا کے مقامغ پز جواىٹی کے ستون باق:هیں؛ ان ہر 
مردوں کی ئشگلیں منقش ھیں ۔ الھیں لسطوری راعبوں 


ا کی صورتوں ے بە مشکل ٹمی ز کیا "جا سکتا کے ٠.‏ 
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عراق عزب کی خششی تنٹرکیب؛ جس میں 


محرابوں اور قبؤں کو طغراے امتیاز عاصل ےء 
ایرانیوں نے بھی اختدیار کر لی تھی ۔ ساسانی 
شہنشاھوں کے محلات؛ مثلّا فیروز آبادیء سروستان 
قصرخرانہہ فصرشیریں؛ طاق ایوان اور طا قکسری 


میں یه نقشه تیار کیا گیا تھا کە چا رکھلے ایوان | 


چلیپای شکل میں (جن کے چاروں طرف باغ او رکھلا 
صحن هوتا تھا) اور اونچے اونچے گند مربمَ ایوان 
کہ اوپر پورے آثار کی محرابوں کے طریق پر بناۓ 
جاۓ تھے ۔ غسَانی عریوں ۓ یه نموته پہلے ھی اپنے 





۳ذ 





قصروں کے واسطے اور پھر اخیضر میں مستعار لے لیا : 


تھا ۔ ساسانیوں کے اس اسلوب کو خلفاے عباسيه .کے 
زماے میں اھمیت حاصل ھوئی؛ جو خراسان ۓے آ کر 
صاحب اقتداز ھوے تھے ۔ ان کے سامڑا کے محلدّت 
(نویں صدی عیسوی) میں صحنوںء لداؤ کے ایوانوں 
اور برجیوں کا یه طریق تعمیر دکھائی دیتاے ۔ 
وھاں کی مسجدوں میں نیز فسطاط میں جامع این 
طولون (دےہ -۔۹ےہھ) میں جامع الاموی کے 
محراب دار دالانو ں کو اسی خشتی اسلوب کے مطابق 
اپنا لیا گیاء یعنی پتلے پتلے ابھرواں ستونوں کے 
اردگرد بھاری بھاری دیواری ستون بنا کر:۔ انی 
چوٹیاں قائم کی گئیں اور بخروطی میناروں کا زین 
سے اوہر چوٹی تک چک رکھاۓ ھوے چلے جانا یه 
بابل کے معبدوں کے برج ے تصرف کرکے لیا 
گیا ٭ اس طرح ساسانیوں کی دیواریٰ آرائش-کا 
اسلوب بھی عباسیوں نۓٗ اختیار کیاء: خاضص طوزٌ پر 
ایک دوسرے میں مربوط دائروں کی بیلوں کا اسلؤوب 
(پہلے دائروں کی جگہ شوکةالیہُود کا رواج تھا 
جن کے اندر پھولوںء انسانوں آور جانوروں ی 
شیلیں بنا دیتے تھے) ۔ عباسیوں کا یه اسلؤب پورےے 
امران میں رائج ھوگیا اور پھر طولونی ۔ اِحْشِیدی 
معمر میں پہنچا کہ آگے چل کر فاطمیوں کے 


پر تصنع فن میں اسہوی روایت کے ساتھ مخلوط 
ہو جاۓ . 

جب ایران کے آل بویە جو زیادہ تر ایران ی 
میں رھت تھے؟ عملا خلنا پر حکمران عو گے اور 
گکرق ایا ساسائیوں نۓ جو انھیں کی طرح ایرانی 
تھے؛ ایک عظیم سلطنت ی ہناد ڈالی, تو ساسانی 
فنون دوبارہ زندہ ھوے ۔ ساسانیوں کے محل کا نقشہ 
اب ہر جگہ عام ھوگیا اور جلد ھی مساجد کے لے 
بھی استعمال ہوۓ لگا؛ بلکہ مملوک عہد کے مصر 
تک جا پہنچا۔ ساسائیؤں کے گچ کے کام؛ نقاشی کے 
اسلوب؛ دھات کے کام؛ ریشمی پارچه باق اور روغنی 


. کوزہگری وغیرہ کی تجدید ہوئی؛ اگرچہ یه صنعتیں 


اکثر ایک دوسرے ب ےکچھ نه کچھ ملتا جلتا آرائشی 
کا نمونه بٹاۓ کے لیے الگ الگ حصوں میں بٹ 
جا تھیں ۔ سلجوقوں اور مغلوں کی یورشوں ۓ اس 
ارتقضائی عمل کا راستہ کسی قدر بدل دیا ۔ ان کے 
شمول ہے بعد کے ایران میں تیموری اور صفوی فن 
کے اسالیب مرتب ھوے اور اسی کی شاخیں تری 
اور مسلم ھندوستان میں نمودار هوئیں , 

ترکی فن : ساجوقوں کی آمد کے ساتھ ھی وسط 
ایشیا کے اسلوب کی خصوصیتیں بھی آئیں ۔ فن 
تعمیر ه یکو لیجیے۔ گنبد کا اونچا ڈھولا جو نیچے 
کی مکعب عمارت پر قائم ھوتا تھاء اس میں گویا 
کم و پیش بدھ مت کے مندروں اور مشرق ترکستان 
کے اسٹوپا 5:8 (< گنبد) کی نقل کی جاتی تھی ۔ 
متزید بران مقیرے کا برج خیے ے 'مشابہ تھا جس 
کی دیواریں کسی قدر گاؤدم نال ی ذار ھوق تھیں اور 
مضبوط چھجے کے اوہر جو مخروطی چھت ڈالی جاق 
تھی ان کا لقشة زادکان؛ دامغاق؛ رے؛ نخموان دہلی 
کے قظطت میتار میں بھی دہزاییا گیا ے ۔ ”ماھی 
راب“ کی تصاویری لمبی چوڑی سنگ تراشی جو 
آخر میں ساسانی یا بدھی اصل رکھتی تھی) اس میں 


50130۲00), 


۰۴ 


زیادہ تر شیروں؛ عتابوں: اژدہوںء پر داز جنّات اور 
منطقة الجروج کی تمشیلی اشکال بنائی جاتی تھیں (بغدادء 
موصل؛ دیار بکر اور قونیه وغیںہ)ء نیز تراشیدہ بھول 
پتے اور چلیپائی ہٹکے ۔ اسی صنعت کی نفیس تر مثال 
دھات پر سیاہ کندہ کاری (ولاء:٦۲)ء‏ موصل کے برنجی 


ظلروف اور منقش روغی کوزہ گری (عاص طور پر | 


رے کے ظروف گلی) میں نظر آتی ہے ۔ ایشیا کے 
شکلی رجحانات ھی کی بنا پر سامراً (جہاں ترک 
سہاھی خلفا کو آۓ دن تخت ہر بٹھاۓ اور اتارے 
رھنے تھے) کے محلات کی دیواری آرائش کے اسالیب 
منقش ستونوں کی صورت میں پہلے ھی متعین هو 
چکے تھے؛ مگر اب استرکاری کی آرائش (یعنیٰ ھندسی 
اشکالء پتیاں: کل ہوۓ؛ کو کمہات؛ خواہ ان کے 
سرے گل دار یا تصویری ھوں پا نه ھون) ۓ ایسی 
نوعیت اختیار کر یل جھےعرصۂه دراز تک اسلامی فن 
کی خصوصیت بی رھی ۔ سلجوقوں کے اثر کے دائرے 
ے باھر یه خصوصیت مصر اور شام کے مملوک فن 
کا اور مغلوں کے آے تک (سولھویں صدی عیسوی) 
ہندوستان میں مسلمانوں کے فن کا نقطه آغاز بن گی 
اور بعد میں ایک مرتبه پھر میسور میں (اٹھارھویں 
صدی کے آخر:میں معیبر اور عرب کے واسطے ے) 
ظہور پذیر ھوئی . ٍ 
یه ارتقا کچھ مدت تک چنگیز خائی مغلوں کے 
حملے ہے منقطع ھوگیاء لیکن ان کی سلطنت کے 
خاتے پر ترک دوبارہ'ابھرے؛ اگرچه ان کے متأخر 
فن کا رنگ مختاف تھا ۔ مسلم نن کو اس سے جو 
نمایاں چیزیں حاصل ھوٹیں ان میں سے پہلی چیز 
یصلى گنبد تھا جو فرغز خیے کی نقل پتایا جاتا ھے 
(اگرچە اس کی کچھ تعمیراتی وجوہ ,بھی تھیں؛ 
بالخصوص یه که چھتری کے بغلی دہاؤ کو یو رکیا 
چاۓے تاکہ اے اونچے ڈھولے پر رکھا جا سکے) ۔ 
دوسرے یہ کہ خشّی عمارتوں پر رنگ برنگ کی 


ین ّ- 


ٹن 

اش یکاری کے چوکوں کا استر (جو ابتداءٌ بابل ا 
انوی طور پر عخامنشی ایران ے آیا) ایسا معلوم 
ھوتا تھا چسے ہوری عمارت پر خوبصورت تالین 
بچھے هوے هیں ۔ آخری چیز خطاطی کی نقاشی کا 
نیا اسلوب ے؛ جس کی بنیاد اکرچہ مغلوں کے عہد 
کے قدیم چینی اسلوب پر ے؛ لیکن دراصل یه قدیمتر 
مانوی اور سلجوق روایات کی طرف بازگشتِ تھی؟ٴ 
جو اب انتہائی وسعت اور نفاست اختیار کر گلیں ۔ 
اییرانی روایت میں جذب ھوۓ کے بعد الوب 
کے یےه ترکیی عناصر ترکمافی و تموری؛ لیز 
مندوسان میں بہمی اور ابصدائی مغل غن کے 
موجب ھوے ۔ 

اخذ : (ج) چینی فن : اگرچه چینی تہذیب 
اسلامی دنیا میں شروع ھی ے مشہور رھی ےه 
اور تانگ عہد کے چینیوں کے سفا یىی ظروف اور 
ریشمی کپڑے خلفاے عباسيه کے درباروں میں 
امتعمال ھوۓ تھے؛ لیکن چینی فن ف الحققت 
ابلخانیون کے عہد میں معروف ھواء کیونکە مغلوں 
ۓ اپ انتظامی اور مثقانتی ضروریات کی خاطر شروع 
میں (اویغور) ت رکو ںکو ملازم رکھلیا تھاء جو پہلے 
می چین کا اثر بول کر چکے تھۓ۔ یه اسلوب ادنی 
اور صوبائی سا تھاء غخاص طور پر معبوری کا اسلوب؛ 
مثلا وشیذبالهٌین [فضل الہک جامم انتواریخ (بعقام 
ایڈنبرا). جو جلد می ایرانی روایت میں جنذب 
موکیا! لیکن ۔چین کے غن تصویر ک_ موجیں اراہر آق 
رھیں - ابتدائی عثمانی اور اس طرح تیموری سصوری 
ہیں اس کے اثراتِ شدت ہے بحسوس ھوے ھیں ۔ 
چین کی ایک اور وضم کا رواج یؤں پھیلا کە:پنگ 
چہز۸ۂ اور چٹنگ من عہد کے لیلے اور سفید 
چینی ظروف مندوستان؛ ایران؛ ترک اور مصر میں 
بکثرت درآمد کۓ گئے۔ اس چیی کی خوب لقل اتاری 
کئی (ینی عام روغنی برتتوں پر وھی رگ کسی 


101310. 


0.22 


نع رڈوت 

قدر ھلکے پھیرندے۔جاۓ آووان کی شکلیں بھی اٹ 
اچھی نه تھین) نی 'کے:آن برٹنوق پر نیدمے ساددرے 
مناظر کئ جو رنگین ٹصاویر هو تھیں: وہ شاہ عباس 
کہ وُماۓ کے مرقعوں کا نھونہ فِن گئیں ۔ رضا عباسی 
کا,مکتب فکز سؤلھویں صدی کے آخر ے: لے کر 
سترھویں صدی کے شروع تک قائم:رھا اور اس کی 
گونج عندوستان (اله آباد لاھور-اور بیجا پور) تک 
سن رکئی ۔ اٹھارھویں صدی کے آخر سے چینی کا کچا 
شیع رنگنے کا کام اور مینا کاری اوو اسی کے ساتھ 
گلابی چینی (٭٭٥8‏ ٢۱):ہ٥۴)‏ کا رواج ھوا اور ان 
کی ساخت اور متناسب رنگوں کی نقل ان ٣ر‏ میں 
بھی کی جاۓ لی جو اصل میں یورپ اور ایران کی 
مخلوط اختراع کی پیداوار تھے ۔ آخر میں خود چین 
کے مسلمانوں ۓ وہاں کے اصلىی فن سۓ استفادہ 
کیاء اگرچه حسب ضرورت تبدیلی بھی کی : 

(د) عضندوستانی سن : بعد کے ساسائی فن کی 
بعض حخصوعیات جو مسلمانوں ۓ اختیارکر ی تھیں؛ 
مثلا دائروں میں بٔی ”مرغون“ کی شکلیں اور پھولوں 
کی بیلیں غالبا یہ خصوصیات ابتداء ھندوسٹائی فتوۓ 
میں دکھائی گئی تھیں (اکرچە عندوستان سے پہلے 
ان کا آغاز روم میں عوا تھا) ۔ سلجوڈؤن کے قن میں 
بھی کچھ عندوستاتی خصائص نظر آنے ہیں جو وط 
ایشیا کے ذریعے ان تک متقتل ھهوے ۔ اسی طرح 
غژنه کی تعمیرات میں سنگ مرمر کا زیادہ استععال 
کیا گیا تو اس کی وجہ بھی یہ معلوم ہوتی سے کہ 
ہندوستان کے سنگ مرمر کے مضدروں کا اثر پڑا ۔ 
منلوستان کی کاریگری کی سب نے پہلی براہ راسٹ 
شہادت غزنہ کے غوزی والیٴ محلمد بن سام کا 
مقبرہ ے ۔ سلطنت دہلی کے قیام کے ساتھ ھی هندو 
فن کا اسلوب ہھندوستان .کے بسلم فن میں نفوذ 
کر گیا ۔ اس امر سے قطع نظر کہ پراۓ ستولوں 


نن 


. ھوئیى سمجدوں گے دالانؤں اور محرابوں میں کثرت 


سے کام لیا گیا؛ عندو معماروں کا اشتراک ان مثالوں 
سے ظاھر : دہلی میں مسجد قوۃ الاسلام ی 
خالیاں اور !إبلنتمش اور ”سلطان غازی* کے مقبروں 
کے آرائشی کام؛ علائی درزازے اور جماعت خاۓ 
(نظام الدّین) کی ذیواروں ک رنگ برنگ کی پتھروں 
سے تزثین؛ غیاث الذین تغلق کے مقبرے کے چھوۓ 
چھڑؤۓ کمرے اور حوض خاص کے دالان اور 
جھرو کے ۔ مقامی سلطدتوں میں کشمیر بنگال اور 


گجرات کا فن تعمیر بڑی حد تک ان علاقوں کے هندو 


اسالیمبی ھی سے تشکیل کیا گیا ۔ سب ے پہلے 
غہنشاہ اکبر ۓ شعوری طور پر هندی اوضاع کو 
اپنے وسیع المشرب فن تعمیر میں شامل کیاء جو اس 
کی غندو سسلم اتحاد کی حکمت عملى کا ترجمان 
تھا۔ یە رحجان جہانگیر کے عہسد کے آخر میں 
( ۱۹۲۳ ۔ے ۲ہ بع) میں ختم ھوگیا ۔ ادھر دکن 
میں جب ۵۹۵ ۶ میں وجےنگر کی ریاست نابود ہوئی 
تو جنوبیٰ ہسدوستانی فنون کی (مسلم ریاستوں میں) 
فراؤآنی ہوئی اور بیجا پور کے ابراھیم عادل شاہ ال 
اوز گولگنڈہ کے ابراھیم اور محمد قطب شاہ کے عہد 
یں وھناں ایک ٹیا فن تیار وا جس میں مختلف 
نموۓ مخلوط تھے ۔ جمالیاتی پہلو نمایاں طور پر 
ھنذوانی تھاء اگرچه اس کے مقاصد اور ذھّی مضمرات 
اعَلامی تھے ۔ سلطنت مغلیه میں شاھجہان اور 
اوزنگ زیب کے عہد میں ”اھی“ اسلوب نشوو نما 
پاٹا رھا نکد صفوی؛ ایرانی؛ بنکلی اور دکی عناصر 
ے برکب تھا ۔ آخر الڈُکز عناصر کے ذریعے ھندی 
اشکال بھی (یعی کنول کی شکل کے ستوۂ چھتیں 
ے؛ فلا معرای: وفیرء) ٗی میں لنوڈ کر کی 
لے اٹھازھوبں صدی ہے جمالیاتی اعتبار سے نھی 
شی یا ہش لاک 
عندی مسلم مصوری ہت 


171431 


00000 000 08800 90 02 .-. رت ات 


ئن ۱ دوب 


جونپور میں تقرببً ۰م ء میں نمودار ھوے؛ دکن 
میں ے۵ اور .۵۹؛ء کے درمیان اور مضل 
مصوری میں تقربباً مہھ۶۱+ّں۔ مندوستان ہے 
باھر ھندی عناصر کا سراغ فاطمیوں کے آخری زماے؛ 
ایوبیوں اور مصر کے مملوک غن میں لگایا جا سکتا 


ہے اور وہ بھی اس لیےکه چھے هھوے سوق بارچے | 


گجرات ہے مصر کو درآسد کے جاے تھے ۔ رھا 
انڈونیشیا تو اسلام کی فتح کے بعد بھی وہاں هھندو 
مستعمراتی غن رائج رھا ۔ غیر مذھبی محلوں اور 
ىکان۔وں کی تعمبر کا نقشه برقرار رکھا گیا بلکە 
مسجدیں بھی اسی نقشے پر بنائیگئیں اور مندرو ںکو 
(گجرات کی طرح) مینار کی شکل میں تبدیل کر دیا 
گیا ۔ بیشتر عندو رسوم (مثلا ہوشاک؛ ”ویانگ“ 
[پرچھائیوں کا تماشا] زبورات وغبرہ) باق رھیں 
اگرچه ھندو دیوتاؤں کا مرتبہ گھٹ کر جنوں اور 
پریوں کے براہر رہ گیا ۔ 

(ہ) سورپی فن : صلیبی جنگوں تک بیورہی 
تہذیب بہت ھی پسماندہ تھی۔ وہ مسلمانوں ہے فقط 
سیکھ ھی سکی تھی ۔ صلیبی جنگ بازوں کا انحصار 
یورپ کی اسدادی افواج پر تھا اور وہ بالکل اکاف 
تھیں۔ مسلمانوں کے مقابلے میں عدد یکمی کے باعث 
انھیں لازمی طور پر مضہوط قلعوں پر تکی ەکرنا پڑتا 
تھا ۔ اس طرح قلعه بندی اور محاصرے کے طریقوں 
میں غیر معمولں ترقیاں ھوئیں جس ے فریقین کو 


اور انھیں ایک اقلیت کی حیثیت ہے اپنی سلطن ت کو ' عہد میں بھی براہر اس کا غلبه رھا اگرچہ وہ ایرانی 


و نگری کثیر افواج کے مقابلے میں مستحکم 





بڑتا تھا ۔ صلیبی جنگوں کے اخشتام کے بعد 
بہت ہے گرجا جو شام اور فلسطین میں گوتھک 
:نطاہ6 طرز پر ہسضاۓ گۓ تھے مسجدوں میں 
تبدیل کر دے گۓ اور دو کے صدر دروازے 
قاھرہ بھی منتقل کے گۓے تاکه وھاں کی بعض 
اسلامی عمارات کی زینت بنیں ۔ سلطان محمود خالجی 
کے محل واقم مانٹو (مالوہ) کے چند اجزا (مثلا 
سصون؛ قرسی شے نشین؛ کھوڑکیاں وغیرہ) بھی 
گوتھک فن تعمبر کا فیغسان معلوم ہھوتے ہیں ۔ 
یورہی فن کے اثرات کا قوی احساس بہت بعد 
ھوا ۔ آخری مملوک سلاطین ابتدائی عثمانی بادشاھوں 
اور هندوستانی شہزادوں ے ونس اور یورپ کے 
دیگر مالک کے بندوق؛ توپ اور رائفل بناے 
والوں کو ڈھونڈ ڈھونڈ کر ملازم رکھا تھاء لیکن 
تھوڑے ھی دلون بعد انھیں عشمانی ترک ماھرین کے 
سخت مقابلے سے ساہقہ پڑا ۔ سلطان محمد اتح 
سططیے ےۓ اطالیا کے مصوروں خاص طور پر 
٥ا٥صف‏ ۶:8 اور جینٹائل پہلی نملاءظ ٭ازا60+0 ہے 
عارضی طور پر کام لیا ۔ اطالوی اور فرالسسی 
پچی کاری کرےۓ والے اور جوھری مفلوں کے دربار 
میں کام کرے تھے '۔ اکبر؛ جہالگیر اور بہادر شاہ 
کے عہد میں یورپی تصوبریں جمع کی گئیں اور انْ 
کی نقلیں کرائی گئیں ۔ بیجا پور کے ”آثار دحل“ 


إ! میں جو دیواری تصاویر ھیں؛ وہ وباس کے مصور 
یکساں فائدہ حاصل ھوا ۔ شام اورفلسطین کے بہت _ 
سے مشہور صلیبی قلعے بصد میں مصر کے ایوبیوں ۱ 
اور مملوکوں ۓ دوبارہ استمٔمال کیےە لیکن ان 
ترقیوں ہے خاص فائدہ دکن کے ہہمنیوں ۓ اٹھایاء ٠‏ 
کیونکە ان کی حیثیت بالکل صلیبیوں کی سی تھی _' 


پاولو ویرونیز ہ۷۶۲۱ ٢۱ہ‏ کے اسلوب سے متاثر 
هیں ۔ ایران میں یورہی مصوری نے شاہ عباس اعظم 
کے آغری ایام ھی ہے رفا عباسی کی مصوری کی 
جگہ لے لی تھی (مثلّا چہل ستون اصفہان ؛ جلفه 
اشرف وغیرہ ھیں) اور انغان اور قاچار خاندالوں کے 


رنگ میں رنگ لی گی اور رسمی ہو کے رہ گی ۔ 


قلعوں کا ایک وسیع سلسله بنا کر محفوظ رکھنا | اٹھارھویں صدی ہے بورہی (بالخصوص اطالوی اور 
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فرائسیسی):ٹھ ڑکیلے ”باروق“ (٭0۷ہ::2) اور گھٹیا 
نمائشی ”رک وکو“ (٥ہ٭ہہ٥3)‏ مذاق ۓ ترکوں کی 
عمارات اور فرش فروش کے آرائشی کام کو یکسز 
تبدیل کردیا ۔ اٹھارعویں صدی کے اواخر ے اس 
کا حمله هندی سسلمانوں کے فن پر ھوا (لکھنؤ؛ 
مرشد آیادء جے پور؛ بھوپال اور سرنگا پٹم وغبرہ) 
اور ائیسویں صدی کے اوائل ے ایراف فن پر (تہران 
کہ مقام پر گلستان اور شیراز کے مقام پر باغ شاہہ 
وغیرہ) , 

عمل جنب و انجذاب : اگرچه قوسی فن کے 


۱ 
۱ 


بارے میں اس قسم کے نظری تصورات جیسے آج کل ٰ 


اکثر ممالک میں پاۓ جاے ھیں ان دنوں اپید تھے؟؛ 
تاھم سیاست کا اثر ان معنوں میں فن پر ھوتا تھا 
کہ مقامی اسلوب کے عناصر انتضاب کرۓ میں 
کبھی سیاسی تائید یا تعصیات کا اظہار بھی .هو جاتا 
تھا ۔ بنوايّے اپنی بڑی عمارتوں میں شام نے اپنے 
تعاقات اس طرح نسایاں کرۓے ہیں جس طرح 
عباسی اور طولونی اپنی عمارتوں میں عراق و ایران 
ہی اپنے تعلقات کا اظہا رکرۓ ھیں؛ یا جیسےسامانیوں 
ی تعمیرات میں ساسانی روایت؛ سلجوقیوں کی عمارتوں 
میں وسط ایشیا کے عناصر اور مغل شہنشاعوں کی 
عمارتوں میں پہلےایران اور ترکستان؛ پھر راجہوتوں 
اور آخر میں بنگال اور دکن کے اشرات نمایاں نظر 


آۓے ہیں ۔ اس کے برخکس مصر میں ایوییوں اور 


مملوکوں کا الوب اگرچہ بیروئی عناصر ے متائر 
تھم وہ فاطمی یا مسبحی روایات ے قریب 
قریب اٹنا ھی نا آشنا تھا چتدا کە بہمنیوں کا فن 
ھندو روایات ے یا آغری مفل شہنشاھوں کا فن 
ایرانی وہندو روابات ہے بیگانگی کا اظہا رکرتا ۓ ۔ 
سقامی اسالیب کی شان و شوکت اور تکِلّغات یا 
شک سادگل کے تعین میں سذھبی مؤرات بھی 
دخل رکھ تھے , 


کیا جاتا بلکہ جنگی قیدی 


13]. 











لیکن بیشٹر صورتوں میں چونکه سیاسی نظام 
سمتحکم و پائیدار نہیں هوتا تھا اور شاعی خاندان 
بارہاصدی کے چند عشروں میں ھی ابھرۓ اور غاثئی 
هو جاے تھے اور انفرادی ملوک و امرا تو اور بھی 
جلدی ختم ھوجاۓ تھے؛ لہٰذا جب دیکھے نے نے 
خر سقوقت ا کے وم سے کے ہی 
جھے دعاے چاۓ تھے اور نئے لئے محل بھی سیر 
کے جاے اور اس کے ساتھ دفاتر؛ مسجدیں اور 
مقبرے بنتے؛ نیز سامان عیش و تکلف کی صنعتیں 
فروغ باتیں ۔ انھیں وجوہ ہے کام جلدی کے جاے 
تھے اور اکثر کم پائیدار ھوۓ تھے ۔ چنانچہ بہت 
کمزور بنیادوں یا ابتدائی بےغوری اور بودے سامان 
تعمیر ى دوجھ سے لکےشمار یادگاریں منہدم عو چکی 
ھیں اور اس باقاعدہ تخریب اور بربادی کا تو کہنا 
ھی کیا [جو کبھی کبھی سیاسی انقلابات کے نیجے 
میں هو جایا کرتی تھی]؛ اس کا نتیجہ یه تھا که 
فن کاروں اور دست کاروں کو جہاں ہے ملتے جمع 
بنا کر لاۓ کی مثالیں 
بھی ملتی ھیں ۔ اس طرح مقامی بلکہ باعر ہے آے 
ھوے اسالیب میں بھی آمیزشیں ہوتی رھتی تھیں 
تاکە جہاں تک هو سکے ان کو بادشاھوں اور ان 
کے میر عمارت (استاد) کی منشا کے سطابق بنایا 
جاۓے۔ گو بڑی بڑی عمارتوں کے نقشوں میں 
رم و روایت ھی کی پابندی کی جاتی تھی؛ لیکن 
تعمیر؛ .اس کی ترکیپ اور آرائش کے تمام جزئی 
کاسوں میں خاصی آزادی حاصل تھی ۔ عام طور 
پر غر شخص اس ضمن میں مطمئن هو جاتا تھا 
بشرطیكھ ایک تو کسی مذھبی حکم کی خلاف ورزی 
نہ ھو؛ دوسرے اس میں فنی خوش نمائی اور دلکشی 
موجود ھو۔ شام اور عسہائیہ میں بوزنطی پجی کاری 
سے محض ... , تصاویر نکال دی گی تھیں؛ ورنه 
ٹے؛ لقش و نگار اور مناطر فدرت کا رسمی اسلوب 
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جوں کا توں برقراررھا ۔ عندوستان میں غندی دیوتاؤن 
کی بررثاِ غالی کر دی گئیں اگرچہ دوسری 
چیزوں ے کام لیا گیا؛ لیکن جس حد تک امتداد 
زسانہ ہے بیرونی فنکاروں ۓ اپنے آپ کو لئے ماحول 
کے سانچوں میں ڈھالا اور جس حد تک انھوں ے 
اپنے معاونوں اور کار آسوزوں کو (ملک میں) سدھا 


لیا؛ اس مد تک ان کے غن کے زیادہ "اجنی“ یا _' 


غبر ملکی عضاصر گللستۂ طاق نسیاں بن گئے اود 
صرف وہ عناصر باق رہ گئے جو پہلے نے جانی پمچانی 
اوضاع ہے ےبوط تھے؛ یا جنھیں حکمران طبقه 
غاص طور پر پسندکرۓ لگا تھا ۔ یه پسندیدی خود 


ان عاصر کی ترکیب کے باعث ا سیاسی مذھی 


موجہ طرزوں کی وجه ے ھوا کرئی تھی . 
تصوبری فن : تصربری فن کے سلللے میں 
مذکورہ وجوە. خاص طور پر بدیہی ھی ۔ 
تصویرکشی کے خلاف بنیادی اعتراض یہ تھا کھ 
وہ بالآخر بت پرستی اور بتگری پر منتج ہوی ہے 
.(واعمة عندووں کے عہد میں مندوستان میں ایسا ھی 


عوا اور بہت حد تک ہوزنطی سلطنت؛ نیز ازمنة | 


وسلی کے بورپ میں بھی یہی ھوا ۔ کم از کم 
آبادی کے نچلے طتے تو یقن بتگری کی طرف 
راغب ہو جاے تھے) 

نا راسخ العندہ لوگ ھر قسم کی صورت 
کری کی مخالفت کرۓ ھیں۔ زیادہ آزاد خیال 
امحاب کو اس معاملے میں کوئی اعتراض نہیں تھاء 
بشرطیکہ تصویر ے :اس طرح کام لیا جاۓ کھ 
بت پرستی کا کوئی امان باق ئەه رے.. , . ایران 
میں اور ان ممالک میں جو ایرانی اثرات ے متاثر 
موے دلتانوںە افانوں بلکه کبھی کبھی مذھبی 


ان 


افریقہ اور حسہاندے گے اکثر حکمران خالدالوں؛ لمز 
مصر و ام کے سمالک پر زاسخ العقیدہ مذع ب کا محليه 
رھا البته شام اور عسہائیہ کے اموی؛ ابتدائی عباسی> 
فاطمی؛ آل بویە؛ سلجوق؛ ارتتی اور اَوبی غالدالوں 
کے حکمرانہ پھر اپران؛ ترکستانء هندوستان اور 
تری (آل عثمان) کے تمام متأخر فرمائروا آزاذ خیال 
کے اٴ ۔یں رے ۔ تاھم انفرادی طور پر ملوک و 
سلاطین آک ان عمومی لالات ے منحرف 
هو جاے تھے . 

(اسلاءی) سن کا اثر دوسری تہذیبوں پر : 
مسلمالوں کے ئن ۓ اپنی مسایه تہڈیبوں اور 
سالک کے فتون پر بہت گہرا اثر ڈالاہ اگرچھ اس 
کے مدارج مخنتاف تھے . 

سشرق ایشیا : یہاں نو مسلم ایک حدتک 
اپنی قوسی روایت ھی کو سینے ہے لگاۓ را۔ 
تعسبرات کم و بیش معلات اور مندروں کے 
طرز تعمبر ھی کی مطابق نائی جاتی تھیں ۔ 
اے زینون (٥٭وںٴ)‏ کی عظیم بضدرگاہ کو 
استتنائی صورت حاصل ے ۔ وھان عراق؛ ٭ در 
اور مدوستان کے بہت ے تاجر ھیشه مقبم زھتے 
تھے ۔ مسیخی اور مالوی قبوں کے علاوہ وھان کافا 


ا اہلاہی مقبروں کے آثار دربات ھوے: ھیں ۔ 


انٹڈولیشیا میں سی جس کا بیشٹر حعہ (جاواء مغربی 
ےالراء شعال مغربی بورینوہ رہات عنے فَلاتا 


وھیرء) اسلام کا'حاقة بگوگن بین گیا؛ عمَونًا سابقة مندو 


قسم کی کتابو ںکو بھی مصورکرۓ کے لے تصاوبر , 


بنائی جاتی تھیں ۔ بفداد کے متاخر عباسی غلفا (دسوبی 
عدی اور مابعد)ء؛ تعام ب ملوک و اسراء؛ 
31 
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مستعمرای من شروری تصرف کرک برقرار رکا گیا 
تھا ۔ قاعم مقاہر اور ان کے 3:ویڈ گجرات کے غندی 
اسلامی اسلؤب پر تیار کے جاے تھے . ۱ 

عندوستان : یہاں م۔سلمالوں ک ثثااٹت ے 
زمانڈ وَسطّی چے مندو امراک مٹرکاله تہذیب کو 
جو پہارھی زوال پذیر تھی بالگل خت مکر4۵ا۔ جب 
چودھویں صدی کے آخر میں ھندو راجاؤں نۓ سنبھالا 


01ھ( 


وسمسراجوسہوے سم ھ ے۔ 2 -_ سے ۔ : " 
لیا توانھیں ایسےجندودسکارو ں کو ملازم رکھنا بڑا 
جو اس اتا میں مسلمان بادشاعوں کے لیے کام کرۓے 


تھے ۔ اس کا نتیجہ یەھوا کہ مسلمانوں کے فن کی ٴ 


اشگالِ (خاص طور پر محراب: لداؤ اور گنبد)؛ 


طریق تزئین (عباسی؛ مثلا پگل اور منا ی وغیرہ کے ا ا شا یا ان میں ضروری تصرف کیا گیا 


مقامات پر؛ سلجوق؛ مثلا کانگڑہ کی وادی اوز چسہےە 
میں اور راجستھان کے کئٔی حصوں میں یا اور بعد 
کی اوضاع ہرجگه)ء اسی طرح ملبوسات وغیرہ خصوصًا 
غیر مذھبی فن کے ھر پہلو میں نفوذ کر گے ۔ 
سولھویں صدی میں ایک مسخلوط اسلوب سرتب 

۔ محلّات کے نچلے ڈھانچے اور چوٹی پر گید 
تو مسلمانوں کے سے ھوے مگر عمارت کا ئقشہ 
ہے تکی ہندو طرز کا بناۓ اور اس میں جھرف ے 
گیاریاںء سرولیں اور دیواری تصاویر وغیرہ ھندوانی 
وضح کی ہوتی تھیں ۔ یه سب باتیں خود مسلمانوں 
کی ہم عصبر عمارتوں کے مطابق ھوتیںء البته ھندو 


عناص رکچھ زیادہ نمایاں هوے تھے (مثال کے طور پر | 


چتوڑکڑھ؛ گوالیار؛ جودھ پورہ امبر؛ بیکانیر اور رچھا 
کے مقامات هر؛ پھر سترھویں صدی میں اودے پورہ 
چندیری؛ دیتا اوز جپسف بر وغوم کر مقامات پر) - 
کبھی کبھی سندروں میں بھي اسلامی فن کی 
چھلکیاں نظر آنی ہیں؛ مثلا چتر پھوج کا منبر جو 
ارچھا کے مقام پر ے؛ اس میں دو ہنزله گند دار 


چلیپات, دالان ہیں (جون پور کے اسلوب میں) ۔ 


گوالیار کے مقام پر مان ہنگھ تار کے محیلات (تخ 
۶7 - ۵ ۱ع) اور چتوڑ گڑھ کے مقام پر 
رن سنگھ ے مسلات ۵۲۸+ سصمفرع) ہیں 

شی کاریٰ بھی نظر آی ےہ وے لگر (جنوبی دکئ) 


امنا. ۱۵۲ - ۶۱۵۹۰۵ کے درسیان وہاں کے ,شامی 


محلات, متاخر بہمنی اسلوب میں جو کسی, قدر 
ھندوانی هو گیا تھاء تعمیر کے گے تھے مبولھویں 
صدی کے مصور جیی مخطوطات میں مسلمائوں کے 


ا 
۱ 


ٰ 






آ طرزی حاشیوں کی تزین شروع ہوئی اورپہلی صدی 
ہل مسیح کے شاکیە خاندان کے حمله آوروں کی 
تصاویر بناے میں اسی زماۓ ٦-(‏ ویں صدی) 
کی گجراتی مسلمانوں کی تصاویر کی کتاب کال ی کچاریہ 


تھا 

سٹرھویں صدی سے لے کر اٹیسویں صدی کے 
اوائل تمک پورے ہندوستان پر مغل آفن مسلط 
ھوگیا۔ سولھو؛ ویپ اوا لال پور ری 
کا مخلوط ھندو مسلم طرز تعبیر مختلف راجہوق 
درباروں میں اختیار کیا گیا (مثلّا امبر؛ پیکائبر اور 
لور پور وغیرہ) اور مناسب تصرف کے ساتھ هندووں 
کے مندروں میں بھی استعمال کیا گیا (مثلا متھرا 
پندرابن؛ بنارس وغیرہ)ء پھرشامجہان اور اورنگزیبی 


|| کاسنگ ہرمر والا شاھی اسلوب پہلے پہل امبرء 


بیکائیر؛ بوندی اور جودھ پور کے مقامات پر اختیار 
کیاگیا اور پھر تَحيِنًا ۶١۰‏ سے پورے راجستھان 
(جے پور؛ جودھ پور اودے پور اور بیکائیر)ء 
هعاليه کے علاقے (تراہو جان پور نوداؤں؛ چپ 
منڈیء کلو اور بعد میں کھٹمنڈو میں بھی)؛ مرھٹد 
ریاستوں۔(بالخصوص ہوناء گوالیار؛ اجین اور اگ پور) 
اور رم تتجور اور منڈورا تک پہنچ گیاہ اگرچە 
اس طوزیل عمل کے دوران میں اس میں هھندوانی 
رنگ بڑھتاگیا - اسی طرح بعد کی راچستھانیکانگڑے 
اور مرھٹه ریاستوں کی مصوری کی اصل کا اہی ت رکیپ 
کے۔ایتہار ے بعیاری مغلیم فن ھی میدأ تھا اگرچھ 
جعالیاتی اعتیار ے وہ,:مختلفب مزاج رکھی ے ۔ 
اکش دوسری صنعتیں: بھی, اسی مع (سلمانزوں ےے 
سمتعار یق گئیں., 

اضریقہ ب اسلام کے ساتھ ساتھ مسلمانون کا 
فن بھی مراکش؛ ؛ بر اور سای ہی 
(جہاں قدیم 7جاری نو آبادیاں 
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ین 

سمبروئی اور جیدی وغیرہ موجود تھیں) سوڈان؛ 
نائجیریا اور ٹنکٹو پہنچاء جہاں اس کے اثرات کی 
وه ے ایک ایسا فن تعمیر پیا موا جو ای 
ترکیب کے اعتبار ے مقامی (کچی نیز چکنی می 
کی دیواریں)؛ لیکن اکثر اشکال اور آرائشی محرکات 
کے اعتبار ہے عری تھا . 

یورپ ؛ مگر مسلماذوں کے فن کا سب سے 
اھم دائرۂ عمل یورپ تھا ۔ هنء اوار؛ بلغار وغیرہ 
تیوتانی اقوام کے رومن سلطنت ہر قبضے کے بعد 
یورپ کی ثقافتی سطح گر کر بالکل بدوی رہ گئی 
تھی ۔ گوتھ قوم ۓ وسط ایشیا کی صوبائی ساسانی 
تہذیب اور هن اور بلغار قہیلوں ۓ سرحد چین کی 
تہذیب کے چند غد و خال اخذ کر لیے تھے ۔ مسیحی 
مذھب اور شاھی (بالخصوص شارلمین کے) دربار 
ۓ بوزلطی فن کو اپنے هاں درآمد کیا اور مصر 
اور شام کے مسلم مقبوضات ے مسیحی من کاروں 
کو طلب کیا ۔ اس طرح یورپ کے عیسائی اگرچھ 
جنون کی حد تک سسلمانوں کے دشمن تھے؛ لیکن 
اسلامی تہذیب کے اثرات قبول کرۓ کے لیے سب 
ے بڑھ کر تار ھوگۓ ۔ قوی ترین اثر سہین (اور 
پرتگال) اور جنوبی اٹلی میں عوا؛ جو ایک طوبل 
عرصے تک سسلمانوں کے زیر حکومت رے اور جب 
عیسائیوں ے دوبارہ ان ملکوں پر قبضه کیا تو 
مسلمانوں کے فتو نکو جو وهاں او جکمال پر پہنچ 
چکے تھے اختیار کر لیا . 
سپین میں مقامی اموی فن اور اسی ے نشو ونما 

پایا ھوا موری (ءوہ۳٥۸٥)‏ اسلوب وهاں کے 
مقامی عیسائیوں (ت 28٥۸ء‏ یعٌی عربیت پرست 
عیسائیوں) ۓ اغتیار کر لیا تھا ۔ وہ یورھی لقشے 
پ رگزجا نبناے مگر ان میں مسلمالوں کے .لقن و نگار 
اور عربی کتبات عوتۓ تھے (ث‌لا طلیطلہ میں کرسٹو 
دی لالوڑڑھیا ہا 6 ٦٥ا::۲1)‏ ۔ عیسائیوں کے ا 


ٰ 
ٰ 
ٰ 


ان 
پر دوبارہ بضے (دادنمودہء:73) گے بعد بھی مورسک 
یا مسلمانوں کا فن ”دی جار“ (:ہز4ن۸4) اسلوب 
کی صورت میں جاری رھاء اگرچە اس میں کہیں 
کہیں یورپی موضوعات (خاندانی نشانات یا طفرے 
گاتھی کتبات) ملا دۓ جاۓے تھے۔ مذکورہ اسلوب 
ہے محل بناۓ میں کام لیا جاتا تھا (مثلّا ڈان پنڈرو 
کا محل؛ اشبیلیيه کا القصضی> (113ز5۰۷ ١٥‏ ۵20۲ء(۸)؛ 
یا لہن کے نزدیک ٥:0٥:8‏ (قنطرہ)ء سکونتی مان 
اوریہودی معبد بھی اسی طرز تعمیر کے مطابق بناۓ 
جاۓ تھے (مثْلا طلیطله میں سنتا ماریا لاہلانکا اور 
سال ٹرانزیٹو (٥؟ 7٦808‏ 1ء 81808 18 (8۲1٥‏ .818)! 
اس اسلوب تعمیر کی خوش لما چھتیں اور ھندسی 
اشکال سولھویں صدی میں بھی مدت تک اور لاطیٔی 
امریکە تک میں مقبول رهیں۔ مدیجار اسلوب کا ایک 
اثر یه بھی ھوا کە کاتھی فن قلب ماعیت هو کر 
نام نہاد ”پلیٹرسک“ (ءوك٥:۰اوا-‏ لقرہ گری) 
اسلوب بن گیا ۔ چنانچہ جس طرح سسلمان عمارتوں 
کو نقش و لگار ے مزین کرۓ تھے؛ اسی طرح اس 
اسلوب میں بھی عمارتیں سر تا سر منقش ھوۓ لگیں 
(جیسےقالین ھوں)ء البتہ یورھی مذاق کے مطابق موے 
تھے۔ پھر نورسک: یعٰی مسلمانوں ھی کک کوزەگری 
اسپین کے' خوبصورت سدی جار اسلوب کے 
درغشاں ظروف تیار ھوے جس کے لیےجزبرۃمیلور کا 
اطالوی مایولیکا ۓ وامطے کا ام دیا - پرتگال کی 
وساطت سے سشہور واندیزی چوکے وَجوَۃ مین آے 
(غاض طور پر 0918) ۔ مدی جاز اسلوبْ کے مطابق 
جو قالین بناۓ جاۓ تھے لاطیّی۔:اسریکە میں بەھی 
ان ی نقل کی کی یورپ کے بہت سے کایسائی 
خزینوں تک رسائی پا گئے۔ مورسک ( - مسلمانوں کا) 
ھاتھی دانت کا کام اور پاوجے . 
مقلیے اور جنوبی اطالیے میں عربی تیذیتب 
متسّل مزاج نارمنی فاتحوں کے عم میںە جٹھون 
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نے بن گے بوزقطی رر پر او خاقات تی طرز 
پر (کلا 26 ٥‏ اور غاتاادت چنا میں) بنواے؟ تر 
کر بھی ۔ ایک رما ہیں مل سج فاٹھی“ ات 
کے صندوق تمام یورپ میں عائم تھے" اچرنیٰ کے 
1271060 خائدان کے عہدمن (جس کا ایگ 
فرمانرَاٴ فریڈرک دوَمم تو اتلامی 'علم او ٹن کا آتنا 
دلدادہ تھا کہ انے ستتّحی ماخول تۓ کھلے'بللاوق 
”کافر“ کہا) مسلمان جنوبی اٹل میں پھیل گتے تھے؛ 
لیکن جلد ھی رخصت بھی طوٌ گئے ۔ اسی ذوران میں 
صلی جنگوں کی بدولت یورپ کا بوژنظیٰ حکونت 
کے علاوہ مضرہ فلسطین اور شام کے سَناتھ برا رات 
تعلق قائم هو گیا جس کا تمام یورپی تہذیب پر 
انقلاب انگیز اثر پڑا ۔ یہ اثر محض جزثیات کے بارے 
میں اتنا نه تھا جتنا ایک اعلىی اوز شاثستعه-کر 
طریق زندگی بس رکرۓ کا محرک بَوتنے میں ۔ عام و ؛ 
پر گوتھک فن تعنر کے عروج کا ایک 'ہلڑا ہب 
یه سمجھا جاتا ے که یورپ ےلمانون کی 'لوگذار 
محراب؛ محرابی چھت اور گنبد کی تغمیر انا 
ھوگیا - ٹمپلروں (09 10و7 > صلیبی جنگ از 
کے گول گرجے یقینا یروشلم کے قب اتصخرۃ کی نق 
تھے جو قرون وسطی کے عیسائیوں گے اعظاذ میں 
حضرت سلیمان* کا (اسرائیلل)ٴعَیْگلْ هی تھا ۔ آغری 
'صلیبی جنگول کے وقت اؤر ان کے بعد کی صدیوں میں 
اھل ویٹس مشرق بحر زوم میں اسب ئۓ'غٹاز بحری 
قوت کے مالک تھے:۔ ان کا ستلوک ستلاطین (نفس) ے 
بہت زیادہ تعلق تھا؛ جتھیں وہ بقان اور جتونیٰ زوس 
کی سلاف(0۷ا5) اور سلافونی (60ا٥518۷0)‏ آبادیوں 
سے سفید نام غلام فراہیم- کیا: کمرتنۓ: تھے: ۔:اض کا 
نتیجهە یه ھوا کہ وینس اسلامی, اثرات کا :م ڑکڑ بن 
گیتا ۔ ویٹس کے محلات شام کے اھلایٰ نوا 
مکانات کی طر زپر بناۓ گئے (لہنان میں یه طرز اب 
بھی عائم ھے) ۔ وینس کے دہدات کے جڑاؤ کام؛ 
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پہلی۔ بلار 








جد ریا چمڑے کے ام پارچه بانی اور شیشہ سازی ۱ 
کو ما نقبر اور شام کی دستکاری ھی کی داع کب 

جاسکتاۓ - دوسری طرف قاھرہ؛ استالبول؛ بیت المقدس 

وغبرہ کی زندگی کی حقیقی نقاشی کرۓ میں ویاس ے 

مصوروں (بیابی ژو:ا(ەھ اور کارپیشوہزہەمءی) ہج 
مشرق ہے تجارت کے چھوئۓ چھویۓ 
مراکڑ اول املفی؛ پیزا اور جینوا میں اور پھر سینا 
808 (خضوما منگول حکومبت اور مشرق بعید 
سے تجارت کا مرکز اور 10٥:218‏ ع۲٥۸‏ 
جیسے مصوروں کا سکن اور فڈدورٹس میں قائم 
تو گے ۔ اٹلی کے باغ بھی مسلمائسؤں کے ہندسی 
اشکال والے ان باغوں کا لمونه دیکھ کر لگاۓ 
جاڈۓ لگے؛ جن کا طرز دراصل صحرائی معالک میں 


٭آب پاٹی کی ضروریات کی بنا پر ایجاد کیا گیا تھا ۔ 


جن صنعتوں ے سسلمائوں کے طریق ساخت اور 
موضوعات کو اپنا لیاء وہ مقبول عام ھوگئیں۔ طراز نے 
لوگ اتنے وآقف تھے کە پوری تیرھویں؛ چودھویں 


اور پندرھویں صدی کے شروع میں حضرت مریم٣‏ 


آور مسیحی بزرگان دین تک کی تصاویر میں ان کے 
لَبَاسَوْ پر جابجا قرآن مجید کی آیتیں تحریر موق 
تھیں (جتھیں چوٹکە سمجھا لە جاتا تھاء اس لیے ان کی 
حیثیت محض آرائشی نقش و نگار ى هوکر 
گئی تھی . 

پندرھویں صدی میں اٹلی+ فرائی؛ انگلستان اور 
ہرگٹیئ کے دزباروں مین اسلامی وضع کا لباس کچھ 
متت' اس حد ٹک مقبول ھوا که مردوں کے ساتوساتھ 


غام عنورتیں: بھی عمانے (اکٹر مور کے پروں ے 


سؤلن)؛ کرتۓ اور لہراےۓ هوے ڈہیل :ڈھال ےو کوٹ 
پَہىبٔیٰ تھیں؟-امبر عورتین هٹین 1٥00:8‏ (چاندیٰ 
کے بن جھوے ائن لے مخروط کی نقل جو شامی 
عورلیں سر ہر پہّنی تھیں)؛ لیموری ایران کا تاج اود 


: 20 تک استعمال ”دری تھیں ۔ اس طرر کی جاذب 
۹ 
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توم شہہیں خالص طور پر سملان مہ سن | 


مز ءمیوںع کے زیوذءء70 گر جا اور 367:000 قەقب 
کی دیواری تصاویر میں اور پسائیلو ٥لاعع۸ذظ؛‏ 
۔ثیفانو د ویرونا ۷۴۲٥٢‏ ول م٥اعا5؛‏ جنٹائل دی 
فاربریانو ٥٥ہ۶۲:۵٥۴ 4٤‏ ما٥‏ اور یینوزوگزول 
زاوءەہ ہ٥860‏ کی تصویروںن میں نظر آتی تھیں ۔ 
ان می ںکھجوروں کے درخت؛ بندر؛ سور؛ طوطے وغیرہ 
بھی نمایاں هیں ۔ ارنا گھوڑا (گینڈاء ہے غلطی 
ے الوھی پاکیزی کی علامت سجھا جاتا ے) 
بھی اسی للۂ تخّلات ے تعلق رکھنا ے 
(دیکھے سوزه کلوەف زوا کے شبیره آفاق:منقش 
پردے). 

ان براہ رات اثرات کے علاوہ ابے موضوعات 
عامہ کا کثیر حصہ بھی فرون وسطی کے ببورھی 
فن میں پایا جانا ے جو اسلامی اکال ے بہت 
مشابہت رکھتے ہیں لیکن ان کا مبدأ غبر بنیعی ے 
کیونکكکه ان میں ے کی ایک کا ۔لسله سلیای: 
بوزنطی اورترکی مآخذ ے سلایا جا سکتا ے؛ جنھوں 
ے خود مسلمانوں کے ن کی تشکیل میں بہت حصه 
لا تھا ۔ اس قسم کی چیزوں میں ساساق اور سلجوق 
نموے کی چکر کھاتی وی یلیں (جن کے انەر 
حیوانی یا انسانی صورتیں بسائی جاتی تھیں)ء گندھے 
ھموے فیتے؛ طفرائی پھول؛ عضدسی شکلیں+ شامی 
نشادات میں بساۓ جاۓ والے جادور (خصويًا 
٥با‏ مت علع5 وشغیرہ میں)؛ نیز کسی پزند 
ہبریا پردار شیر کی صورت کے آنتابے اور اینٹ کی 
بھّی تاری (جے "نرکستائی“ کہ تھے اوران 
یں کلشی کاری کے چوکے بھی ہیں ہیں جڑ دبے 
جاتے تھے!؛ خصوصا بحرۂ بالٹک کے شہروں میں) 
قابل ذ کر میں اوران ے بھی زیادہ وینس: فرائس؛ 
اککستان اور مسپائيه کی متقاطم محرابوں: لوسرن میں 
سیف ارین (عع:نا .51) کی خشنی منبّت کاری ( 
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ین کے جیے اہ می یتنام کی ای تارق 
خاطمی اصل کے باوری برتن (سینٹ غیڈوگ کے 
دہۓ) اور ان کی برگنڈی میں بی ھوئی نقلیں؛ پھر 
کتابوںن کے حواشیک گذکاری (جو دہستان بخارا اور 
دور چہانگیری کہ روتعوں ہے بہت مشابہ ے) 
اییسی چیزیں هیں جں ے ان کی اسلامی اصل کا پا 
چل جانا ہے ۔ حضرت عیسی یا مسیحی بزرگان دین 
کی شہادت کے بارے میں دکھائی جائۓ وا مذھبی 
تشیلاتہ لیز ان پر مبٔی تصویروں میں بھی رومیون 
اور یہودیوں کو عموناً ہم عصر اسلامی ملبوسات 
ہیں دکھایا جاتا تھا 
ہ۱ سولمویررے اٹھارمویں صدی تک : دولت 
عثعائیہ ۓ وینس کی نوآبادیات؛ بلقانء هنگری اور 
روس؛ پولینڈ اور آسٹریا ے کچھ حصے فتح کر لے 
تو ل_,ب میں] اسلامی تہذیب سے دلچسی لیے کی 
ایک نی لہر دوڑ کی ۔ عثمانی بسلط کے غاتبے کے 
بعد بھی یه تعلق ترکی سرد پر متعین رسالوں ک 
بدولت پرفرار رُھاء جن کے سپاھی آسٹریاء پولینڈ اور 
روس سے تعخواء دار ملازم ھوۓ تھے (خروات؛ 
ەەی؛ غزار ورووں1ء ارغلان) تازق حعلہ) ۔ 
مغربی یورپ (ہرتگال؛ لپدرلینڈ؛ انگلستان) ادر ردم 
میں مغل اور مضوی بادشاھوں کے ساتو برا راست 
تملق ےٗ بھی پہی کام کیا ۔ پصلی یا پیا نما گنبدہ 
جو رویسیوں ۓ اپنے گرچوں کے لیے تاتارود: >> 
سستماں لیا تھاء پولینڈ اور وسطی پورپ می بھی اوت 
مقہؤل ج وگیا ۔ روس پواپظ اور منگری می ناٹارنود 
کے اور بعد میں عثمالیوں کے مابومات اور زبووات 
ہیں ے بہت کچھ اختار کیا ۔ حہن از زار 
غلام (اپنے قوىی ملبوسات ہیں) بہت ے اسیندت 
کے گھر میں ڈاتی خحدمت کاو کی حیثیت سے سلازم 
رکھے جاۓ تھے ۔ ترک جنگ قیدیوں+ موسیقاردد؛ 
ماتھہرب وشیرہ کے ہجسرں -- 





حبشموں اور 





امرا کے محلات اور مختاف یادگار ععارأت کی آرائش 
گی جات تھی ۔ خالض مسیحی موضوع کی تصاوی 
میں بھی ترکء ایرائی اور مغل یا ان جیسا لباس پہنے 
ھوے فرنگی بالعموم نظر آۓٗ لگے (اس ی بعض عمدہ 
مثالیں ٹیٹن 71:2 پاؤلو ویروئیز ۷٥۶٥۵٥٥٥‏ ٢٠٥٠٤۶؛‏ 
ٹنٹوریٹ و 710101681106) لاسٹ مسین.18810640 اور 
ریمبر ان ٤‏ کے ہاں ملتی ہیں) ۔ اُٹھارعویْں 
صدی کے یجان انگیز دور میں ترک (سلطان) اعظم 
کی حرم سرا توجّہ کا م رکز بن گئی؛ جس کا اظہاز 
تصویروں؛ تھئیٹروں اور دیگر فنون لطیفه میں ھوا۔ 
بعض من چلے ترک لیاس کے دلدادہ تھے ۔ گجرات؛ 
بنکال اور مسولی پٹم کی چھینٹ کا استعمال دور دور 
هوۓ لگا تھا . ۱ سس 
انیسویں صدی : مصر پر لپولین کی چند 
روزہ تح یونائیوں کی جدوجہد آزادی؛ الجزأئر 
اور توب پر فرانسیسیوں اور ھندوستان پر انگریزوں 
کہ قبضے کے نتیجے میں اٹھارھویں صدی کے آخری 
سنین میں مذکورہ بالا مذاق ۓ ایک پیارغ اختیا رکیا 
مثاْت جہاں تک فن تعمیر کا تعلق ھے؛ برائٹن میں 
ناپ البملطنت کی بنوائی ہوئی مصنوعی مغل طرز 
ی عمارتیں اوں 5 یہ:2ا ۷ا5 یک اسجد؟“ اوغیہ؟ 


سیامیسوں ۓ (یعہد آپہولین اول) معالیک مصر . 


ادر.(ہمہے نہولین سوم) زواری (یربر) اور ہور 
سہامیوں کی ,وخی کا لیاس پہننا شروع کر دیا؛ 
یچی حال یونانی اورشامی خواتین کے یلبوسات کا تھاء 


جن کے ہاں کشیری شالیں بھی بہت پسنٹ کی جاۓ ۱ 


لگیں ۔ ممسوری, میں اسلاسی موضوعات خصوصیت 
سے بہت مقبولِ عورے؛ مثاد الجزائر؛ مصر؛ شام؛ 
ترکیە کی زوزہرہ زندی کے . سناظرء <ن میا سے 


بعض (مثلا عرب شہوار یا ءداو::ال0 - 'ادیلسک“ ۱ 


بی ترک حرم) بہت مقبول ہموے (ایں سلسلے میا | 


مشہور ترین مور انگررس 102۶ء 2 320 م جادیں؛ پعرحے ۱۹۰ 


))[ 


0 چیمسریو 01149961180) ہیں) . 

یسمویںس صدی : ہایں عمه .۰ اوضاع خواہ 
کین ہی دور تک پھلی ہوئی ھوں؛ ان میں ےکوی 
بھی زیادہ گہرا اثر لە چھوڑ سگی ۔ پندرھویں صدی 
سے دورہی تہذیب میں بہٹ خود اعتماذی پمدا 
ہوکنی ٹھی ۔ ۔ یہ ٹیر ملگی موضوعات میں دلچبی 
تو لَیٔی ھی مگ رز کسی نیرملی ساخت یا اسلوب 
کے نظرنے اپنانۓ کے لیے تیار ئە تھی ۔ بیسویں صدی 
کے شروغ میں جب مغرب کے روالٹی فن کی جگه 
اچھوۓ موضوعات اور ٹکیسک کے نت لے تجربات 
نے لے لی اور اظہار ذّات کے جدید امکانات کا جائزہ 
لیا جاۓ لکا تو یه رویه ختم ھوگیسا ۔ ٭سلمائوں 
کے فن کا اس وقت ے بڑی احتیاط اور دقّت نظری 


ٍ سے بطالعه کیا جا رھا سے اور جدید فن کے تین 


پہلووں پر اس نۓ اپنا مستقل نقش چھوڑا ہے : () 
غشتی فن تعمیر؛ (م) آرائش کے طور پر اینٹوں کا 
استعمال (جو ایران اور ترکستان میں مرتّب هوا تھا) 
اور (م) کوزەگری؛ ان کی اشکالء ئەوۓ اور ساتھ 
ھی ان کے رنگ وروغن ۔ اگرچه مسلمانوں کی قدبم 
اشکال کی هو بہو نقل نہیں کی جاتی؛ پھر بھی جدید 
اوضاع میں ہے کوئی وضع بھی سسلمانوں اور 
مشرق بعید کے فن سے واقفیت کے بغیر ای موجودہ 
نوعپت اختیار لە کر سکتی تھی . 

مآخیل : یہاں صرف ان کتاہوں اور مقالوں کا ذکر 
کیا گیا ہے جس کا براہ راست ت تعلقق اس مقالے کے سباحث 
سے ہے۔ الگ الگ موضوعات کے لیے ہر موضوع سے 
متعلقه کتپ و زسائل سے رجوع کیچے . 


(ر) 5:۲۵ ۰٣ب‏ ہ(اہ نا( ۸۰ ۶۰ : اط 


عوەی : 
۲٣۱۰ا‏ ۷۷ ہ؛)؛]٠۲۷۷٣۷ا×۱ء‏ ل۸ ۲٢۰٢٣‏ چماا||:۷391ن۸4 


|۱٣ ۸'9‏ اوبئ(۱: م جلدیں؛ سیولخ ۹۲؛؛ ()) 
9 +_. ہمو'ل |۱ ہ۸٥٢۸‏ 


.7 (بار ڈوم ء۹۱۰۰ ۴۱) 


۸۱۱8٥۸ رر‎ 1 7 5 0 


بژء01ھ+)( 








(م) ٥اط‏ ج: مہ۶ و۸۶ہا:1 :+4 ہڈا 
(م) عا:0ا66 ہز ریت :5 .تا : عستا +اط 
ںہبراو/ ول؛ برلن ۹۲۵ ۶١‏ (م) ووہ ا دمئاہتا ء2 : 
ہیر ہ0[ہ۷٤۱٠‏ نٹن .ء۹ ر! (٦ہ)‏ مھا:71569۰۷۷. .1 : 
مر ءاەاءا؛ نٹن ےج۱ ؛ء؛ (ء) ۱١٣۔ا‏ ۸ : ہ4 
٥٠٥۷1۷7‏ 71 مراز یواء ۸۳۶۱ھ ×ہا ہ٥۴ ٠٥٢‏ ۵]زعیال وما٦آ٢‏ 
نیوپارک ۹۳۱ ۱عء؛ 


1ھ رواحہء۶؛ ۹ 


برلن ے۔۱۹۱ء؟ 


(ہ) وھی مصنلف : گہ بزہ+لنگ 4 
جلدیں؛ دلن ہم ۹ور ۔ ۶۱۹۳۹ (۹) 
:ا .]ا :۷۸۸۱ا مہ(ء|٭وء] ءا0ا؛ وی ا ا م۹۰ اق 

غصوصیات: (. ۸۵8:1٥ )١‏ ا :وملدہ۸٠٠ہہ‏ ٭ھا 
رو[ء|'| ءا ا۷ط رمل حسداچااکاا۵۶ (ن/:٥واأ٥۶۶‏ !ل؛ء 

در واہریام (رموضع)اےہ بعد ٦مم‏ بعد: )١(‏ 
اہ ۷چ د۰٠5‏ .( : ×دا۶۰۶۷ ون ؛ہ ہی۱٣(‏ مباءء۱ہہہ اذا ۶ا٢‏ 
در 6ء؛ ١۸4۸۶۰ |۸٥٥‏ ۹۳ اع ار بل “۰(3.)۱١(‏ 
3777ا 4۴1۰ جصااء٭/4ڑ إ٥‏ ۱ا ام5 م(؛ در بر۱ای ہ۴ .ااندھظ 
یر م/0؛ جامع٭ھ مصریه؛ قاھرہ ۹۳۵ ۶۱؛ ]۱:۱ ببیعد؛ 
(+۱۳) )5اک .2 : ۱:+:مط۸ ۸5 ماءءاوہبەا:ا ٭ات۵ا؛ ذر ‏ ٭ط 
۷ا اوت 0۱۶۱ء برلن و لائپزگ و رص ۔ىّ بعد؛ 
(ہ۱) ٤٤ا0‏ :مر مء(ہو1:] ]ہ واوراہ 8ء ۰ا21االزاگ ٦۸‏ 
در (۰(ہہار] ۱۸۸۶م(۹۳۹ رھ):,.م بعدون(ہم۶۹): 
وم ببعد؛ (ن:١) :٤٥٢‏ نافع 211(6 .۹ :۰ ٥۸:۵۷:۶۱۶۶‏ ء77 
۸:۲ ۷۰ ہہاءا /ہ؛ در ءوہاا::ظ ط٥4‏ 7(6؛ برلٹن 
روص ری بعد (ں) ن۸ع0 ع۸ ؛٤-صطا3‏ : 
4+۱ ١١ٴّہہا:ا‏ ہہ ۱۷۴+۰ :اح مہ(؛ بن وم(:0ہہ+8؛ ذر 
۱ءالاھ ۱4٤٤‏ وم (ہ۹۵١غ) ‏ وےر بعق 

”ارابسک اور اس کے پیش رو“ : (ے :) ٢٢۵ا۱٥ ٣۰‏ و 
ا٥مہ0‏ ا جامژاںوظ ءل آونبمورریوہ ۷( آ۶ الاؤ'ا٤‏ 
رس ڈو ں۶؛ (م؛) ز٭وں٤(‏ .2 ؛: ہءط×٤‏ مہ۸4۸ +ا0ط 

... ہما/گ؛ 460وطادء۸: ۷ , جو رء؛ (ور) ب48 تھا دهماا : 
ءرووہ ا۸۲۱ :7۸ء سان فرالسسکو ۵ن ۹٤۶۱ء‏ 

بوزتطی فن : (,م) (ءمہءن٣'‏ .آ1 : +:٥٠۶ہ۲۸‏ 
1ٴف +0 ل٠‏ ٭زو/و] ,ء411۸ر؛ لائہزگ و برلن ۱۹۰۹ء 


۵۲۰ 





رما و ارودہ 4۷( وا ۶ا ۶ ۶لا0!3:٥٦7‏ 





7" [35ہ76+9ا5 .7 2:[2977+(0 +01 :24ز +7امہ 
ذر پمیر ا۳/2 ۶ل ہن خ حول ۵ظ اہ ۷۰ذہ۱۸۷ ج 
در (و.۔وع)۶ءء (۶۱۹۰۹)؛ (م) 16721:18 .تا : 
روا اوس سا وم:نوہا:ا ہ٭ل ا:0 :اط 
ببری|/۶۰۱۵ح؛ بای گا ٥‏ در ہواہا؛ (۹۱۰ع)ا ےہ 
بملفه ۵.م بعد؛ (مم) وہزو+ :ظط ٣‏ : جحددادہ4ا 
1ء٥‏ /لبا+۸4؛ آ2 رکنڑڈ ہ۶ ر۶۶:(مم) 8٥۵:۱٥۵‏ .دھل1: 
جہا۱ اہ مہر(زورمجبزظ ا( و رود 7٥+٣٣‏ ہو(/ہہا؛ سّاگو 
٠ز‏ ہے ورزرہ|(ءل '.1 
زءا 0ا 071:1٤‏ 


مو ۱ء؛ (وم) ہما ۵٥‏ .تا : 


رہاےں‌رامہہ0۵: در ومءاجہا:ا ۶ہ4؛ ؛ (مم ٦۱ع)؛: ۲٣‏ 
ببعد؛ (ہم) ٢٭‏ ا:۷۷ با .تا : اار5 ہا و[ااہ۷٤( 1741٠٥0‏ 
ہیر در ۷٦ھ‏ ۸۶۱ء ۵۷٥ا٥1:۶۷‏ ہ ن/ ع1|1۷۸۱ھ7] 001:۳۱١‏ آللاظ 
رومادء:ءھط ء4۶ 2د (ے+۲۹ع) ٠:‏ بعدا, 

ایرانی فن : (ے٣)‏ دوعطےءھ ”ہ۷ رر٭ا 20۷۰ (351:2 .7 : 
وائزب4,: عائڈل برگ ۱۹۱۰ء؛ (ہ,م) ۲۰6٦۸۸0831‏ : اأدگا 
ص×ہ۶۶۶٠ھ‏ ۔ہود/واہ|ہہ ۰| ءا ۶۶ہاوا:ہ رجا |ع؛: در ۷۶۶ہ:ء۸ 
ورہواج٥اكہء(+ء‏ ؛ ۶۰۱۹۱۳“ ص مر بعل؟ (؛:) 
ز/ 8 1ء101 .۰( :/ ءء۶۰۷۶ اہ ہاەوگ ہا 4رہ لیوبارگ و 
ىلن ہ۹١۶۱‏ ا ”(۴۰) و(موب _۷۷ '٣)‏ : ظزہ [5×۷۷۱۷ 
چبہزاجباا۴ ركادہ۷٢۶‏ جا ۸۶۷ ہرووورڑ+ وروی( ۷۵٥٥ء +٦۶۵۷۱۰۸‏ گ٤‏ 
ڑخئزد+ رظ (,مء) دن ظ7ط : ×× 
وما1۶ہ۸اہ0 چراہ×:ط(واء۷( ٤‏ وہہیر یز ہا 7۶+۷18ہ/گ! 
(,م) (ءا(۶:::۶۶ وق ری رم ة اھ 73+75۵5 
زور پروژوفٰفئ؛ دز ۶ا:۶ +7۷ رورؤعزا ظ: ۓ([۶۲۹۶۰) ! 
ہو بعد؛(مم) ۶ ن۱8ئ88٤:٦2‏ .و0087 ل9 :لا ؛ 
۶ر ۰|ہ٦|:ا‏ اہین بر /ء7؛ لیرٹن(ىہتاچرتص)۱+م۹٤۶.‏ 

تری تی : (ہم) ۓ نان .11 :”214ء۱۷ ءاظط 
1 مل ہرز بزم:]+78 ہء؛ ذر رر وج قء)امتا ۸۰ا1۷ 
رہرخا 4ء ٤۷۵ (٣یا: ]۶30(۱٢|/٥١‏ :با٥۶‏ ہن۷٢۱۸‏ ج ٣‏ : 

چینی فن : (۴۵) بوراماءھع .ظط : ×٤ااتھت‏ 7۸۶ 


پ ناج ریم ں۷ جہ|۷۶۷۰۸ ہزم رإن٢۸4۲۱+‏ ذر 0 :ہ7۲07 


173۴۲30 


سی یشریر یناہد ۴ 
۷٦ 7 ٦‏ سوک 

2 سیت وا ۶۸۰+۶ء1زء7 6۶( زع در 

کی ئیمدہ (ےم) ہ ك۶ 2 5 وط 


72 اہ کامزووِ فء عاەوز لم 1(9 


2 22۷۶ ْ6 
ر موظط 2ا7 مھ )47۸ھ ك۲ فقت ری 
(ہ۴) بعاباہ 1 ٭1: 
2۶۰ :04148 ہامو۸ ۰۹۰( ۶۱۹۳۰ ؛ ہے ببعاد؛: 
(۹م) ۵ظ اادناصد۸۸ ۔ز : 


7 ۶٤ا:|+٦۷6-‏ جس 6111۶9۶ 


نحء۱۷أ۱٣ اءن)‎ ٥ 
ول وڑوبومف7‎ رٗ٣ہ٥‎ 5500۲۲۵ ۱۲١۰۷۵۱ ٠١ 5ء: ہ5 ءاا1‎ 
ذر ءا ەهەہاءا 40ء ہ (ےووںع)‎ 


(.م) ذارماددائلد۲, ۔( ۔ : 


۲۱۹۵ ببمه ٠‏ 
-۶۰] ان لاہ ہ0 
٥‏ ٥۱ہ"‏ 0۸۸0۲۰۶۳) ا۷ء +الب11 ۸ء۱۱۷۶۶+ءط عئیروی در 
٤‏ ۱07126101 ۴ (ے ۹۵ ۱ع) ٠د‏ پیعد؛ (١م)‏ .ااء 
]1٤‏ : :۸:ا0) امطم :۵ڑ ۱0۱٥‏ 5 وف پر ا 7 
۰ 0گ ۴۳٘۸۰ا4۸۴۱؛ ۰۱( ۱۹ع) مم بعد (ہم)اا مم 
1105508 : ٭ەل‌جچہرام ہہ ریت ۰ج :تا را آہ ۶۷۶٥|و۱و‏ 
٥ا‏ ءلاہ٤جں؛‏ لٹنْہ ۳ :(مم) 101 0020 7.21000027 
9:۵۱ ١٤:۱1ا۸4‏ ۰ سماا ہ۳٢٣‏ ۷اض :]۸ء در 
/۴٥۸۶1-‏ 218 ۶۶ئ8 ۸۷ 1۶۹ء7 ما “7 267 ۳۶۰۷۳۶۰۲۴ ات۷۸۷( 
ا٤مہ0٥1‏ ج ۳؛ برلنء لائپزرگ ۰ئ (مم) 702م ما 
۴ء دا ۱كہ٣ ٣۱٢٠٦٣٣‏ ءاووت7 ۵۷1ء/۵۸(ع۸101۸-ر500 
۱ ہد:رہوط “ دبدر ١‏ ۷+0 ءا ۰ہ م 
(م+۱۹۴ع) ہا تعدنۂ (یم) ۲ء مان۸ دنلموےر 
۳۱۸۱۵ ١ا‏ 61ف ےبرو+یزد م :] ہیر ۷إ 777:٤۴‏ 
٤ ۷۱۲۱‏ ڈر 7۲74ء ۹ (۶۱۹۳) :ہم بعد (وم) 
٭ ات1 سنا( زم د لہا 7۱۸۰( (ززہا٭م' ظط ءإوموزاخغ 
در ےگ 6۳9790016 07 070۸۰ُٰ:7+70۸) ج 4 ٤‏ م١‏ 
۱٣۷‏ (مم) ٤‏ .3 : 1+70۷0۶:] ءوم ہناخ م7 
۸۵۶ :+5۱60 م٣(‏ ۸ ذر 0710۸٥]:‏ ۲۸۰ 
(۱۹۵ع) : ۸۵ (ہم) ۶۸0٣‏ ھ۸(" ۱ظ ممممو نأ 
۶۴ ۸:۷۰۵ ۸۰ہ 0۷۱ ۸۱۸۶ء واعنکان وی 


ھندرستانی نن : (۹ءم) 1۴۲۱۱۷۸ .( ۸۷۰ ۱۰| ورل۸۱۷( 





178:01 ]٥زآا٣ا٢:۷۸۰۵۶‎ ٥ ۲۶۶۸ ۸4۲ 1۸89 5 ئب0‎ 


٤+ "٦ 1‏ 0 ٥ء‏ :عرگک ۳۴ (و) 


۳۲۱۷ء در ۸4۶۱ ۵ئ (۱۹۲۰۰ع) ے11 بعد؛ا 


(م۵) ع70 ۰ظ ۶/۱۷۶٥٥.‏ طط 0۸۰ [0۸:۲۰|٥٥‏ ءہرو5 
۱۴ت۸۸۴۰۱//۱۱2 ٣۰۷۲۷۶۱۵۲ ٥٥ں 1,411٥‏ در “۸٥۹‏ ۸۳۱ ت4ر 


13 (۵ ء۹ ۴۱ ١‏ ببعد؛ (۴م) ۲عاوڑاط رط : 


:11101( ا ء”ق 5 8۹ طج۱[ 11۱0۷٤۵۶‏ 701|]6 ۰را 
پجرس ہم ۹ اع زی 0002 کت ٠‏ ۷۷۰۸٥ءاتا‏ :ئا مرا“ 
ا٣ل‏ 01:ا0۷5ا010-30۷] ون ذر ٥۱۷۳۰‏ ہو1ک5لسلئول مم 
(دد۱۹ع): ۸ء بعد 

۱ یوری ٹن : (مح) ۶۰۷ ۲۱۲۵۵۸۲ ٥.‏ : 00م پر 
۲٢۲۵‏ ا ۱ا مراممٴ لہ ۶۸ا پر 4٤٤ 8٥١٢۷]‏ :۱ا .ز 


(۲٢ا‏ ا۱ے (ے ۹ع) یم ببعد! (ی ن) عاطء۶۱.۷۷۰.8: 


| ذص۶:ا4۷(“۱ ۲۶۱۱د٥٥٥!۸1:6‏ د٥ےئ‏ ارں|وڑ ٭ ١۶۳۶ء۲‏ ملزرل 
'لائپزگ ۰۳۴ 2 .(۹ھ) اعا۷م م۷۸۳ ۳۷۰ مر 
ا ۲۶۷٥‏ ع٣۱۳‏ ,200101+01 دامن ۸۷۱٢۰٢۰٤٣‏ ۱۶ہ ١/۰‏ 
(۸۱۷۸۲:) ا:17 ۵۰۶: ۱ہ ۶۲ ب+بر۵۱۸058ء ( ۹۰۲ ۱ع): 
٦ہ‏ بعد ڑے ۵) ب90اء3/11-ئ 5:110 .5 و 7.00۲1010 : 
01700 ٭> 5۷۱٥٤١۷‏ (؟اك×ا 7 یہ ہ٭۷۷٥‏ زہ35 ٢٣۵۲۶‏ وا 
در۸4) (٦‏ ۱۹۴ع) مد ببعدا (۸ج) ۲:ء.8.۷: 


أ؛۴۰ جمص,۳۷٢۶‏ "و زبن×آ ۲۰ء|ءی ں۱۴۳ در ۴ن ویزمبمہح 


فروری ۳م۹بع؛ (وح) قل۷فط ۷۰ 400ر 6 
+بز۷۷١۸٥ات٣‏ ہوزء۰۲٢٥‏ ںہ مں؛۱ء(اں؛ در ہ٥٥0۱‏ 4۴۲۱ لہ[ 
6/۵۶ ۹( 1م۱۱۹ع)ے ویبعد؛(ل ۹) (۸0فعداء۶۰(۸0 :53 : 
۱ آاپاں۷۹ 7٤۲٥١٢‏ ۶٢ا۱‏ ل٥م‏ دااسیعل ۶را نان ۰۳۲۳ء 
إ (,ہ) غ7زل:508ہ 3:‌تا : 8۱۸۱۶۰ :؛)]۳۲٣'و‏ إہ ۲زوئرموت: 
| در ۸45/؛ قم۹ ۶ سض بعومے ۱ 

اکا فن : (+۹) ×٠:طصویت‏ ا 07 ۔[ : روط 

۷ ١ة‏ ٴ‌اف +٣۷۰۶۱‏ دااتا ام ذانا٥‏ یب ؛ ×۲٢ ٤‏ 

0,۰“. (+۹) ۸۸081۱ ۸ : 4070ر' ‏ لویل سے جلد 
وی ااے . و ١‏ (ہد) ٭ز۵۸٥10۲2۲‏ امرگ  :‏ سن 


٤‏ 0 سا سض 
۱مٌرا۷۷۲۰ (م]اا ا( میل مجر ہ ل4م ٢‏ در 70:1166۔ ۱۹۰ 


01303:60 


۴ : فی ٣٦ھ‏ - 
ےہ ٹہ ہہ ےس ےس سس سس چٹ ا مر یی یں ہے 


۷رر ببعدۂ (۵ہ) زا ۷٥ع(51۲۰‏ پ,[ : مبرا٘ء۶< 1۵ا 417+8 
1۸ء" م|14)؛ در اوجردت ۸۶4۶ااظ فا ٢2٥۱1۶۳۲۱٣‏ شمارہ 
۸ا(ےءو۹ں۶ع): ۲۲۳٣‏ ببعد؛ (وہ) 4 تا ۔ ٤ھ‏ 
۷ص۶۰ن ۸اگ )۴ں بطض۲۳|م۸۷؛ برلن ے۹۲ ١ع‏ (ے ی- 
:1.411 جورع گر1: ا ۷٣ط‏ ہبروا|ی 'ا :لا 1۷/۱:41۰ 7 
8۱۲۶١۶‏ تر ر مو رعل ٥:ت/ا‏ در ء۵ <[ء 513 / مرو :۳9ا اتا 
ء۵ 0تن(ہ:05٦‏ پبروت ۹۳:؛:(ہ٦)‏ ۰:ج ٥۶‏ 5ہ اط5 ما : 
۵٠٥۷(۱:‏ زر۔|۳-۱×+91 ول رم(|/۱۷ں٣]‏ ۰ع]؛ در واہ(5؛ 
۹(٣.‏ ۹؛اع): ور بیعف مم بعدۂ (وہ) .6 .شک 
ا( ۷٭:عٹ:) : زا ہٴ رز ج ۶١۸/۷۸11‏ 7ہ ۰۶ |۱۷[1۷[] 7011:6 
ہہررو|ءل؛ در۸۲۰) أ۷ا ٠:۰‏ ۷وا:ا(؛ ج ۴٢۰٢٣‏ زہمو۹ رعا)لام۲ 
(۱۹۵ع)؛ (ے) (ءوماف>([ ط : برز ہہ[؛!م:ہ:۸1ہا| ×+ط 
إل۷ا ۲(اںل 8-13 رول )ہیں ہہ:اء:1:ہو|+1 ٢٤997‏ 
در ۸+۶۰۸۷گ۷ رم برزإرق ءہرلء(ہءظ؛ شمارہ ١‏ (۱ ۴۱۹۵) :۲۹ 
ببعد! (رے) ٠٤‏ .3 .ا : ۸ہ ۰+:ط0] 9۶۵2:٥۷۸۶ 4٥۸۶٠‏ 11:6 
4۳ھ ۷۷۰٥۸:ا|:د|‏ ررز عرابجرںگ مر(؛ ذر ۸۶۲ ٣۵۶٥٣۷٢٥‏ ۱ 
(د۹رع) ہو ببعد؛(مے) (110:م۔"113 .1ا : ۔اہ (١أط۴ا/۸‏ 
٢۳“ز/۱۸10‏ لنٹن نو ںء؛ نیز زنک به فن؛ مصوری ‏ 

اسلامی ن کا اثر : مشرق ایشیا : (مے) 705٤6۲‏ .لہ : 
اربرانجے2 ۶ا۱ ١ہ‏ واان 1۷ را١‏ ب۸×ں+/ ۶۰ء۶ون۴)؛ ڈر 8/415 
ہیور ص ر ببعدۂ؛ (مے) طالنڈ 110۷8۲۵ .0 : 
:7+۸ ۱ا۷٣‏ ں٣]-ن‏ ١رک‏ ٣ن‏ ۰ہ:11۱۲ء') زم ع'یر ا2ء در 
4۵ ریو رع سض حر بعد 

انڈونرشیا ؛ (زوے) ۷۷۰۱۱۱۶۱٢۵۲‏ ذذ : 


۱أ[ نر۸] امہ۸۶ إ۸ ٥٢۲۰[[۲‏ ۱۳۱/۱ ]ےر| ڑھوں۶؛ در 


ہہ ط707 


رھ موونراہ|١/۸‏ ,ل؛ ہرم (ریہورع)؛ وم ببعد؛ 
(دے) ہ۸۸٥٥[“ط:71,'.ا‏ .تا : [ھ اہم نر 7٥2۸ ۱۷٢۷۶۳+۶۲ ٤٣٣‏ 
بز(۱مءا۱ء و( و:ءہ؟٣(‏ ع۱؛ د ر ةال ر('| 1۷/1:۱۲۷)) ۲( م۹ رع) 
دع بعادہا, 

برصغیر پاک و شند : (یے) انتا .ال : 


۸ہ( برا بابار؛ در ٢ہ]‏ ١۱۱۱ا:10+11‏ ۷۸۷۲۱۲۷۸۲ 


701 ٴ2 


20ھ 


آریہں(/۶0 4۰۸ر ۷ئیرہ 1۳7م ر7“ یح یں م|+ورع): ‏ بعد 


مپاتیہتچ‫ٌسےٗےًہسے ہش 


کی 
اوکسنڑڈ +ن۱۹۵ع؟ ( ہ) 90:٤2‏ .آا : 


کے فن 
(ہے) فغی مصنف : |۵۲0ہاب ااءیا/ أ٥‏ <٥اب٥ہ0‏ ۰ 
و رو[ .۸| حا [۷اط ۱۶ ہا ٠٠۷۰۷ا[17؛‏ در عیاو۱1ہ۸, 1049:5: 
وررزورا۲۰ [١ع١‏ براط .ل؛ لائیڈن ےمو - ص ویر ببعد؛ 
(وے) خی 0۸۷۱1 ور(١‏ ٘ہ٥آہ‏ و174 ۷ا زم جرئ۶یمہط 
۲۸40(7 ڈرَ وز×موط آزہ ٥٥٤عا٢‏ طبع ۷ہ ا٢ھ‏ .7 .۸ء 
:ا ۱۲۱۵٥1:۸/ظ‏ 
١٥1و‏ |11146-15 ءزم4ر؛ د. :م0۶۸ ||:ل۵ ۸اا۷۸٤؛‏ ج م؛ 
روم ۱۹۰۰ء: 

افری۔قيه : (رہ) ممقصعًائف[( :5 .3 : 4+056 2ا7 
6:411 زہ ون لٹن مدورئ؛ (مم) وعھی سصنف: 
ورہہز ]ہ )رورت) (ا|؛ ہن ۸۷9۱(۲( ما٤۴ھ ۵٥۸‏ :مہ)0٢‏ 
در ۸45لء ےو رے صض وم ببیعد؛ (+۸) وھی مصنف : 
تراما بب ہ4ل ال رزا|ہ۷۸ إہ ۶ں( 0٣٥۵۱٢‏ ۱11:6 در اویرك ہ٥‏ ۱ 
1 م (۲۹۵۸ع) دح بعد ٌ 

یورپ : (م۸) 8طا۸ <(اآ( > 0:۱۸٦۷۱ ٦٥۱٥۱۷‏ ء11 
ووہ”ہ ط١7‏ اا١‏ اہ )+ھر مبا؛ ×طأض ۸ہ!+0 عط ا1١٢‏ 
سٹاک ھالم ہجرورع؛ (یہ) ١۳ھ ۱:٥۰3,‏ علامگ مک5 
0۴7۰۸۸ اپسلا مررورغ؛ (جم) ۷ز گدانءنتا ۔۸( : 
۱5۷20(1ط اہو برزوم5 طز 4۲ء لنڈن و یویارک م۱حوء' 
(ے۸) زعرزاو::ہ .< : ہمہہ۰: 8۷ا ا4۴۵ أ٥ 7:0٥۷:‏ 
[وویإ ۱ط طہا؛ در ءصئن ہا ١‏ (وٌّو:؛خع):٘ 
(ہہ۸) ۱+8(-<+ :ہ60 .۸( : ×ە:ط۵۶٥۵٥۷)‏ چەنکٹا|2]؛ 
میٹرڈ ۹۱۹ رئ؛ (ہہ) تچ۸ن× ٥.‏ .6> ۶ھزہ۸0۷۸ا؛ 
۰۲ ۷ظ ولنٹنے:+ورء؛ (,و) اعم ٥2٤اظا‏ : 
ج×۷ا|٥ء۷/(:11٤۸4 72۸٢٤۸۷‏ رز اک جوزالسلل ۰ا٦؛‏ 
در وعزسں|/:ا +4؛ ٣‏ (د۶۱۹۳۶) وم بعد (رو) 
٣ع‏ || ررورلك و ہیاپ گی -٤۱٣/١ئا(0۱‏ نزک ۰ط 


در ول (ا/١۲۱۱اسذ‏ 


80۲8۴ مم : 
۸۰ع ) اں [۱٠۱١۰|‏ ول ہ۷۰٥٣"(‏ ہز ٢‏ 
ررے پر ۸((/:1|[۸١1۱۶ذ۸۷۷۷۸‏ رع ز( ]۸۲۱۸۶۲۸۰ لول۱ مج مہ.+ا؛ 
(٠+و)‏ تع قصا ر' ُ٘وں[ :0ؤ۷۔۰۲۵۰ ۱و[ 11۶۶٤۸۱۰ائ۲ء‏ 8۔۲1 
مٹرڈ ےمویع؛ (م۹) مررووجتا ان دے نلھٗع۶۷٤صط‏ 


| ٭وات47۲ |۲1 <ا(8۷٦‏ وہمو صظ ا۱ک ےل بر۷۸(1۱ہ 6:٥‏ 


513) 










یں با ...رت ٣٣‏ ۴۱۲۵۷ آے-' بعد - 
فً0 لال ہے ا5ا 7021 ۔راان6 
:9۸ہ روزوجوظء در :100:1 701/101120۸ ٦۲ہ‏ 7 
عم ہیں سعدا (ج )1-۶358 7:۷۵ ١١٠٠‏ ضروری گزارش 
۶ 1)۰ ۱۸٭'ء ہآ ہہ :٤16۴‏ ہ٣‏ ج74 0915ءا : اسلاسی فن او ر غبر مسلمو ںا پر اس کے 
ع[م٥‏ دی آناتين ٦‏ ۶۱ '(ئ) مض ق753 : 67 | اثرات کا عموسی .جائزہ لیۓ کے بعد یه دیکھنا 
11 ۱(۵۶۱۱۱۱۵۵ة۷۷4[6/۰٠‏ ۰ ٠٤‏ 'اہزااءى وی ۸ہ( | بھی ضروری ے که مسلمانوں ۓ مختلف فنون 
(۹2) 680 ازنەولا : 17 ء76باہ۸۸ ہ 00 0۵ء7 کو اخذ کرۓ کے بعد ان میں ای ذوق ضروریات 
ذر عئادد و۸70 ہ۱ وطاسقل ٦ہ(‏ ٘ع):م (مم) || اور مخصوص عقائد کے مطابق کیا تبدیلیاں اور 

اضافے کے جن کی بدولت ان قئون و صنائم ۓ 

پتدریج ایک ایسا قالب اختیا رکر لیا جسے بجا طور پر 

اسٹلاسی کہا جاسکٹا ھے ۔ اس سلسلے میں 
مَتدرجْ ذیّل قثٹوٴن بالخصوص قابل ذکر هیں؛ جن پر 
مستقل مقالات آئندہ صفحات میں اسی ترتیب کے 

تاناناہک 6ہ × دا عحمہا دہء(ہاد:(+0 دہ :ء۔ائرہ][ یں ', ساتھ پیش :کے ؛جا رے یں :۔ 


۸.٠ ) ۶۰ع‎ ٣ 






)1٦ 602172( 


1٤١ء80‏ .1ا : 4مہ ۲۷٠۳]:‏ 1۷۱۵۱ ء؛ہماءڑ ہہ ئ٥۷۵‏ ۸ 
!51 01:۸۱۱۷] :آ1 ہہ ۱۲۶ء۷اآإ[ہ1 ۶اآ؛ در تظء9001] ور 
۱٢ ٦‏ (۱ء۱۹) : مور ببعد؛ (ٗو) الہ اط ل۱ : 
11011۶ ٥ہ‏ ٤ا:اأ(614٤011‏ 1۷۲۰ط ص]؛ در ۶ل و رہز 


41 ۷ ۱۹ (۱۹۰۹ع) م بد مم بیہلل8 (ی) 


۔ ہہ :سس ص٣س‏ 
جْمسجےمَم سنکگہ 


+26 ۸۶۶ا"ہ۶) پیرس مم وَّاء )۱١١(‏ .1.3۷۰۰ ۱ 1 شعر و شاعری [ [ئیز کی بە شاعر] . 
)زا۵٣‏ : ئ٤‏ ڈالاا0ا ءعا ا٤‏ وەزان٥]'ا‏ ,ہن بث ۱ ۲- موسیقی [نیز رک بە نغمه] . 
6" ط۶ پیرس ۶۱۹۴۵؛ )٠۰٠(‏ ذذل ۷ .کا : ۳ مصوری [ئیڑ رک به تصویر] . 
َٗ۸" رہ ۸۶۲۱ھ ءہمٴہ۷) ۶:ا؛ ہہ +٤‏ ٥۶۷ء0۱‏ ۷ م۔ تعمیر [یز پظ بہ قسیفسا؟ کاشی] 0 
٤6‏ ءءءٴء‌مھم۸' مھا 3و لنڈن ت۹اع؛ () ۵- خظاطی [ئیز رک بە خط] . 

٠٢ 56‏ : ۶۰۹۸۶ء۶( ء:اء×ا(ة٥۷٥ٴ؛م‏ 0 1۱ ٤ط‏ اڈ تجلید ارک ہاں] . 

۶6( ف1 ۱ ١٠١‏ ۱اہ(:۸۷1۱۱ "وا ہ۱۷ن١۱]‏ بء۹ ے۔ تذھیب [رک بان] ۔ 

در ۶۱۶۳۳۲۱٢‏ تا 9“ ۷۴ (:آ:۶ء50)؛ ۹+۴ بعاص چم ہ۔ تکفیت [رک باں] ۔ 

و ج13 20090 1.۱۷۰ :و ۶۶ا ۸76 وط اھر ] ٭ ہہ فغار (>کوز گری). 
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6 ١۔‏ فن شعر و شاعری 


(ع)؛ بسنٰی علم؛ اطلاع؛ آاھی وغیرہٴ ؛ عم 
مفہوم میں کلام منظوم (دیکھے لسانہ بذیل باد؟ 
تھاتوی : کشٛاف: ص ۱مء). 

کلام منظوم کے معنوں میں لفظ شع رکو 
(> خصوصی علم کی حیثیت سے) بوجہ اس شرف کے 
استعمال کیا گیا ہے کہ یہ ایسی آگاھی ے جس میں 
قافیه و وزن بھی ھوتا ے . 

اصطلاح میں شعر کے معئی ھهہیں کلام 
موزون و مثفٰی بالقصد“ اور شاعر وہ شخص ے جو 
منطقیوں کے نزدیک صاحب کلام موزون و ءشثی 
بالقصد هو (دیکھے شرح المطالع؛ حاشیة السید 
شریف بر ایساغوجی) . 

ای ا ا شاعر کے الفاظ متعدد 
بار آۓ هیں اور بعض مقامات پر منصب لبوت کو 
شاعری ہے نسبت دینے کی مذمت بھی کی گی عے ۔ 
بای ھمه علما ےۓ قرآن مجید ھی کی آیات اور 
متعلقه احادیث کی مدد ہے اچھی شاعری اور بری 
شاعری میں فرق کر کے شاعری کے لیے ایک اھم 
مقام تجویز کیا ےہ . 

شعر و شاعری کے اسلامی تصور کے بارے 
میں سب ے پہلے یه مغالطه رفع کرنا ضروری ۓے 
کہ صحیح عقائد کی رو ے شاعری ایک مذموم یا 
مکروہ عمل ے - ذراصل یه مغالمله قرآن مجید کی چند 
آنات عں دا عوااے؛ جن کو عناق و بلق سے 


و الدعراء یتہعیم الاو ت الم تی ایج فی 


مک 


فن؛ شعر 


کی راد کون ناو اڑے ہنی ما 
نے اور فاعرون گی ذَیرفیٰ گمراہ لوگ 
کیا کرۓے ھیں ۔ کیا تم ۓ لہیں دیکھا کە وہ 
هر وادی میں سر مارے پھرۓ ھیں او رکہتے وہ میں 
ج وکِرے نہیں (و[الشعرآع] : ای ) 
:ونتاعلعشه الشعر ونا 

ار و - اور ھم ۓ ان (پیغمیں) کو شع رگوئی 
نہیں سکھائی اور نە وہ ان کو شایان ے (م[یس] : 
9۹ ۔ 

قرآن مجید کی ان آیات نے بعض مفسرین ے 
شعر کے لیے عموسی طور ہے ہذمت کا پہلو نکالا هے؛ 
لیکن زسانه اسلام؛ خصوصا اس کے اپتدائی دور میں 
جس کثرت سے شاعری ھوئی ے اس ہے اندازہ هوتا 
ےکہاس زساۓ کے لوگ شعر کے عمومی مذمت کے 
ٹائل نە تھے ۔ دوسری وجەیە ےۓکه مذکورۂ یالا پہلی 
آیت ے دوسرے حع ےکو نظرائدا زکر دیاگیاے+ جو 
یە ۓے :الا الین استواو عملوا لت وَذکروا 
الله كکیرا لفحم رتا ید نار نیا تلم واظگ۔- 
مگر جو لوگ ایمان لاۓ اور نیک کام کے افر دا 
کو بہت یاد کرۓ رے اور اپنے اوپر ظلم ھوےۓ کے 
بعد انتقام لیا (وم [الشعرآء] : ے٢۲)۔‏ ابن رشبق ےۓے 
کتاب العمدة میں لکھا ے کە آیٹ بذ کور میں جن 
شعراکی ہذمت آئی ے وہ مشرکین ھیں؛ جوآنحضرت 
صلی اللہ علیہ و آلپہ و سای عجو اث اسلام کی 
مخالف تکرے تھے اور استثنائی آیت میں شعراء النبی ۴ء 
ملا حسان؟ دص یع بای ا اتا 
ابن رواحه کی طرف اشارہ ے ۔:حضرت نی کریم 
سی اللہ عليه وآله وسلّم ۓ حضرت حسّان بن ثایت 
کو حکم دیا تھا کە وہ ان عجوگو شعزاے مشرکین 
کا جواب دیں ۔ اگر شعر کی بنفسه ممانعت پا مخالفتِ 
ھوتی تو آپ٣‏ ترغیب کیوں دیتے ۔ 

اسی طرح کی چند احادیث بھی ھیں؛ مگر ان 
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تق لقاع کی :اہول مذنت 
کا پہلو نی الا چا سکتا , 

مذکورۂ بالا :دوسریٰ. آیت اور آئیٰ ا ۳ 
دیگر آیات. ہے یه -واضحع طور پر۔ثابٹ ھوتا۔دے کیەہ 
نه تو آنحضرت صلی اتا علیة و آله و سلّم ناعر تھے؛ 
نة قرآن مجزد اشاعر کا کللام, ۓ د یه-'کٹّار قریش 
کے اس خیال یا طعن کا جوابا ۓکە وہ زسول اکرم 
صلی اللہ عليەو آله وسلّم اوز 'قترآن مٰججیذ کو 
عنہد جاھلیت کے کانون اور شاعزوںگی سطح پر لا کر 
نبوت کا زتبه گھٹاۓ تھے ۔ یہی وج ے کہ علماے 
اعجاز الرآن ۓ قرآن مجید میں نجع کا وجود تسلیم 
نہیں کیا کیونکە یه بھی شاعروں کا وصف ے اور 
کلام اللہ کو اس وصف سے متصف نہیں کیسا 
جا سکتا ‏ 

شاعری کی حد تک حضرت ابوبکراٹء حضرت 
عمرا خضرت عثمان حضرت علی/ اور دوسرۓ 
بزرگوں کی طرف بعض اشعار متسوب میں - حضرت 
عمر ۓ قرمایا :ٍ ”ان الشعر دیَوان العرب“'۔ 
عضرت عالشہ* کے بارے میں آیہ ام ذکوز نے : 
و کالت عائشة -ازقی اللہ عدہا کشیرۃ الروایكةاللٹعر 
(ابن رشیق: العندةہ قاھرہ ۳و آھ) 

یہ بھی صحیح ےکلہ بعض خلقون بی شاعزیٰ 
کی سذمت اس اوجنہ سے سوئی کہ: ان ہین کذب 
(اگرچہ مجاز کو :جو اضلیٹ و شقیقتا کی ترجمایٰ 
کرے کذب نہیں کہا'جاسکتا) ایک شروری عدصر 
خیال کیا جاتا ے جیسا:کە رامعب ہۓ (مفزدات میں) 
لکھا ھے: ٭و لِکون الشْعر مر انکذب یل اَحَمَنْ 
ار اذہ“ اَعزداث بذیل تَا عمن؛ لیکن 
اس کی بھی بار بار وغاحت کر قی گئی ے کہ 
استعارہ اوز تخیہلی عمل؛ جو توب رکو روشن کرۓ 
کے مقصد ہے استعمال ھوتا ۓ؛ کذّب میں شامل 
نہیں (دیکھے شمس'الدین فقیر : حدالق ابل۵عة) ۔ 

)َ)0 


شعر (و شاعری) 
کذب دراصل صفق یا حقیقت کی شد ےۓ 
و اسٹعازہ 


ھمیں۔ 


اور تشبیه 


کے طرفبین حقیقت میں شامل إوۓ 


یه بھی کہا گیا ہے کہ کذب شاعرکی منت 
ے؛ شاعری کی نہیں ۔ یہ شاعر پرموقوف ے کہ 
دہ کاذب ھے یا صادق ۔ ابن زشیق ےۓ آنحضرت 
صلی اللہ عليه و آلہ و سلّم کی حدیث نقل ی ے .: 
”الما الام ولف تا واق الْحَق من تهو 
عم و مائم وا اح بن لا یر ِْو*! نر 
٣×‏ المِعر لام فی الکلامِ خسیث و عیب 
اور سب ہے مشہور یہ حدیث ہے : : ال مِنْ القْنرِ 
ِحَکُمَةُ (لِحَگا) و إِن بن البِیانِ لمکرا“ الد 
مطبوعة مصر؛ ے ۰ا۶ و). 

اس سلسلے میں حضرت عل ی٣‏ کا یه قول بھی 
قابل توجه ےکە الشعر میزان القوم (یا میزان القول)ء 
یعبٔی شعر کسی قوم کے حق و کذب یا شائسٹتگق 
کا آئیخہ داز ہوتا ھے ۔ شاعری کو کذب کے 
معترادف ‏ قرار دینے کا'میلان اس تقسیم کی وجه 
سے بھی پیذا ھوا جو بعد کے زہانوں میں خصوسًا 
بلاغت کے فن اور صنعت گری (صنائع و بدائم) 
کی تر کی وجہ سے ہوئی ۔ نتیجةُ شاعری کی ایک 
قسم مطہوع کپلائی اور دوسری قسم مصنوع ۔ 
تقادون ےۓ ھر دور کی شاعری میں بعض شعرا کو 
مطبوع اور بعطل کو نصنوع سے واہسته کیا ۔ 
مصنوع شاعری میں تخیل کے مافوق الحقیقت بلکه 
مافوقٰ آلعقل اشتراعات کو بھی محاسی میں شمار 
کیا گیا ہے ۔ اس طرح استعارہ کو انتہاے مبالغہ 
کی وجنهە ہے کذب کے دائرے میں جا پہنچایا - 
فن شعر کا یعہ پہلو خصوصیت. ہے درباروں میں 
ترق:پذیر ھوا اور رفتہ زفتہ مام ذوق کا حصه بن 
گیا؛ یہاف تک کھ فظامی چے بلند پایه شاعر کو 
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شعر (و شاعری) 


در شعر مپیچ و درفن او 

چوں اٴکذب اوست احسن او 
شاعری کو مذموم فن مشہور کزۓ میں درباری 
شاعری کا بھی بڑا حصے ے ۔ اسی وجھ ہے ایک 
شاعر کو کہنا پڑا: 

شعر در اصل خود بد لیست 

نال من ز خست شرکاست 
اس ے یہ ثابت کرنا مقصود ے کھ شاعری کی یه 
حیثیت فن کی حوصله شکنی یا مذمت نہیں؛ رت 
ایک خاص قسم کی شاعری اور ایک خاص قسم کے 
شعرای مذمت کی گئی ھے بلکہ حقیقت یہ ھے کھ 
فن شاعری ھی مسلمانوں کا سب سے بڑا فن لطیف 
ہے ۔ اس کا ثبوت وہ ہے شمار تعریفیں اور وہ طرح 
طرح کے نظریے ہیں جو شاعری, سے متعلق تمام 
ادوار میں قائم ک ےگئۓے ھین . 

تعریغات و نظریات : شعر (و شاعری) ک 

تعریفوں ہے فن کی کتابیں بھری پڑی ھیں : کوئی 
بلحاظ منبع کے؛ کوئی بلحاظ قاری پر اثر و تاأئیر کے؛ 
کوئی بلحاظ غرض و مقصد کے؛ کوئی بلحاظ صناعت 
ہے ۔ شع رکو منبع کے لحاظ ہے الہام بھی کہا گیا 


۰ح۵ 





کرتا ھے اور چا“تو قیاسات مج (فکری طور 


ے؛ قاری پر تائیر یا مضمون و معنْی کعاظ ہے 


محر حلال اور صناعت کے لحاظ ہے شاھکار کمال . 

شاعری کے مقصد کے سلسلے میں کئی آرا 
بیک وقت ملتی یں : () صداقت کی تعلیم دینا؛ 
(م) جذبات اور زندگی کی مصور یکرنا؟ (م) تنقید و 


تطہیر حیات کرنا؟ (م) شخصیت کا اظہار یا اخفا- : 


مزید برآں شاعری کو انسان کی روداد بھی کہا گیا 
سے اور شاعری کو علم بھی قرار دیا گیا ھے ٭ 
نظامی عروضی سممرقندی نے چہار مقاله میں 


شفی:(و شاعری) : 





ے نتیجه خیز مضامین) کو مربوط بیان کی ایسی 
صورت دیتا ھے جس ہے مضامین روشن تر؛ زیبا تر 
اور بزرگ تر یا اس کے برعکس خورد تر؛ حقیر تر 
اور مبہم هوجاۓ ھیں اس طرح وەقاری اورمخاطب 
کی قوت غضی و شہوی کو ہر الگیخته کر سکتا 
کے اور مقصد اس کا طبائع میں انقیاض یا انبساط 
پیدا کر کے خاطبوں ہے مطلوب ردعمل حاصل 
کرنا ے (مقالهً دوم؛ در شعر) ۔ چہار مقاله 
چھٹی صدی مجری کی تصنیف ھے ۔ اس وقت 
تک شاعری کا میکالکی اور صناعّی تصور بلغا و 
نصحا کے نزدیک عام هو چکا تھا؛ چنانچه اسی 
مقالے میں نظامی نے اس کے لیے تربیت کا ذکر 
کرے ھوے (اور انے علم کى شاخ قرار دیے 
عوے :رر یه کہ ھوے کە یه ھر علم میں 
کام آنا ے اور ھر علم اس میں کام آتا ے) یھ 
بھی کہا ے کے اچھا شاعر بدۓے کے لے اساتذہ 
کے مزاروں اشعار کا یاد کرنا ضروری ے اور 
علوم بھی ضروری ہیں ۔ اس کے معی یە ھوے 
ک٭ نظامی کے نزدیک شعر ایک کاروباری؛ منفمی 
اور اکنسابی شعبے انشا ےء جس کہ لیے اس 
الہاہی تحریک اور جذبات کی سچائی کی ضرورت 
نہیں جو سچی شاعری سے ھیشه (خود زمانة 
اسلام میں بھی) وابستہ رھی جے ۔ بعض لوگ اس 
تسم کے بیانات ہے ساری اسلامی شاعری کو ایک 
مناعتی عمل کہ دیتے میں ۔ وہ یە نہیں دیکھتے 
کہ مسلمانوں کے کل سرمایه شاعری میں الہامی 


- (اور سچے جذہات و واردات واف) شاعری کا حصه 


شاعری کو ایک ایسی صناعت قرار دیا ۓے جس کے. 


ذریعے شاعر مقدمات موهمه (قوت وھمم کی تخلیق 
کردہ تصاویر و خیالات) کو مرتب کرے ب 


نصف ے زیادہ۵ے؛ جسے نظراندا زکرنا ا انصافق ے۔ 
یہ ے کہ سلم تمدن ک اخلاق روح ک 
صحیح نمائندی اخلاق اور صوفیاله شاعری ھی ہے 
ھوںی ے نہ کە اس صناعی اور کاروباری شاعری 


قیقت 
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(ثم۔(و غاعری) ۱ٹ 


سے جو صنعت گری ات آرائش و زیسائش کے لحاظ 
سے اعلی خق مضبی؟ لیکن صرف ایک: مخض و گروہ 


کا' ایک اسلوب اشامر ےۓء۔۔جو۔یه ‏ ناد تر قصیرے ْ 


میں سنعکس ھوا ہے ۔ >. ۔ ا 

رق متری ا یم یراب ند ۳د 
'ٹسلیم ی گی ہے غصوسًا عربی ‏ ثیاعیری میں ۔ 
اس کے علاوہ بلیید پایےه غزل گہو شعرا کے یہاں 
پرغلوص تجربات قلبی و روحانی ہاۓ جاے ھیں : 

ان احسن شعر انت قائله“ٴ 
تال اذا ائشدتہٴ صدتا 

ابن رشیق ۓ کتاب العمببہ میں مطبوع شاعری 
کی جن الفاظ میں تعریف کی عے اس سے صاف معلوم 
ھوتا ۓے که سچے جذبات و تجربات یىی حیثیت 
سلم ‏ . 

شیر خاں لودھی نۓ مرآة الخیال .میں لکھا 
سے :. ”لوکوں کے خیال میں شاعری کے آٹھ' پہلو 
ھوے ہیں؛ لیکن میرے نزدیک اس کا صرف 
3 هی :پہلو ھے اور وہ پہلو ہے راس و درسی 

ابوالفضل ۓ بھی اہنے شذرات (انشاء 
کین اور ۔جذبے پر منحصر 
سمجھا ہے ۔ باہر ۓ توزک میں شاعری کک دو قسموں 
کا ذکر کیا ےے : رنگ وا ی شاعری اور حال وا یىی 
شاعری ۔ 

ابن قثیبه ۓ کتاب الشعر و الشعرا میں شعرا کی 
آٹھ دن قسمیں بیان کی میں ۔.اس طرح ابن رشیق؛ کے 
*فزدیکٹ' بھی شعرا کی بہت سی قسمیں یں ۔ یه 
قسمیں بلحاظ یت بھی یں اور بلحاظ مضمون بھی ۔ 
ان سب جزئیات ے ایک بات واضح هو جائی ےکه 
جاعری کی دو قسمیں عمیشه مرج رھی ھیں : ایک 
وہ جو دلی جذبات کی تحریک ے ابھ رکرہ بے تکلف 
اسلوب اختیا رکرتی ہے (مطبوع) اور دوسری وہ جو 


کسی خارجی مقصد ہے؛ شعوری طور ہے آراستہ اور . 


شعر (و شاعری) 
پرتکلفت اسلوب بیان میں ادا ھوتی ۓ اور اس میں 
شاعر کا مقصد اظہاز کمال فن کے سوا کچھ نہیں 
عوتا ۔ یه دولوں اسالیب ساتھ ساتھ چلتے ھهیںء 
لیکن .اس ہے یہ نتیجہ نکالنا غلط ہوا کہ سچے 
جذباتِ کی شاعری مسلمالوں کے ادب میں موجود 
ھی نە تھی . 

یہاں صوق شعرا کی شاعری کا تذکرہ بے محل 
نہ ھوگا؛ جن کی غزلیاتء مثنویات اور رباعیات 
اخلاق اور روحانی معارف کا مخزن ھیں اور ان میں 
سے بعض کو دنیا کے ادب عاليه میں شعار کیا 
جا سکتا ے؛ مثلا حافظ اور سعدی کے کلا مکو؛ 
جس کا جرسن شاعری پر خاص اثر ھوا اور 
اس کے علاوہ بھی عالمی ادب ان ہے متاثر عوا ۔ 
پیسویں صدی عیسوی میں شعر و شاعصری کے اصلی 
منصب کے بارے میں مفالک اسلامیه میں بہت 
کچھ لکھا گیاء ہے جس میں اسلامی اقوام کی شاعری 
پر عملہ تبمرے موجود ھیں (دیکھے شبلی 
شعرالعجم؟ عبدالرحنسمن ذہدوی : سراۃ الشعر؟ 


حالف : مقدسه شعر وشاعری؟ محمد حسین آزاد : 


آب حیاتث و سخندان فارس ٭ 


یه امر مسلّم ے کہ مسلمانوں کے تصوّر میں 
وزن شعر کا بنیادی اور ناگزیر عنصر ہے؛ اگرچھ 
اؤزان صرف وھعی نہیں جو خلیل بن احمد عروضی 
ۓ تجویز کے ۔ ذوق انسانی کچھ نئے اوزان بھی 
ایجاد کر سکتا ے؛ تاہم جو بھی نے اوزان ایجاد 
ہوں گے ان میں کوئی له کوئی بنیادی ریاضیاق 
منطقی اصول کارفرما ھوگا ۔ بے اصول ذوق بئیاد پر؛ 
جے مغربی اصطلاح میں احساس وزن کہا جاتا 
ے؛ کوئی چیز تسلیم نہیں کی گئی۔ اندلی ک 
شاعری میں غثیت کے کچھ تنوعات پاےۓے جاے 
ھیں؛ لیکن ان میں بھی وزن سقطوع پایا جانا سے - 
اتا پش ھوتا ے کہ مسلم ذھن ضط و نظم 
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شر (و ضاعری) 








اور اصسول بندی کا بے حد پابند ُء جس کے باعث 
اِس کے نزدیک وہ کلام شعر هو ھی نہیں سکتا جو 
موزوں لە هو ۔ ٌ ۱ 
اس کے برعکس قافیے کے سلسلے میں یه سخی 
روا نہیں رکھ یگئی اگرچھ مسلمانوں کی شاعری میں 
اس کا ہے حد التزام پایا جاتا ےکیونکە بجا طور سے 
یہ غیال کیا جاتا ےکە قافيه بہت ہے صوقی اور معنوی 
فوائد کا ذریعمه ے (دیکھے عبدالسلام تدوی 
شعرالہندہ ج ہ؛ عبدالرحمن دہلوی : مرآة الشعر) . 
اسجمع اور قافے کا ی٭ ذوق سلم تہذیب کے 
غسبر میں ھے ۔ رآن محید کے فواصل (جنہیں 
احترامًُا سجم وقافيه نہیں کہا گیا) ہے لے کر انشاو 
ادب کے تمام ارتقائی منازل میں اور فن باغ آرائی اور 
فن تعمیر کی کتابیت تک تناسب و تقابل کا یھ 
احساس جمله مظاھر زندگ میں رچا بسا هوا ے . 
بہت ے جدید لقادوں کوٴشعر کی تعریف میں 
کلام موزوں و مقفٰی کے بعد ”بالدتصد“ کی شرط 
عجیب سی معلوم ھوتی ے؛ لیکن غور کیا جاۓ تو 
اس میں تعجب کی بات نہی ںکیونکہ شعر کی ابتدائی 
جذباتی تحریک کے بعد شعر یا نظم کا تقریبا سارا 
ڈمانچا قصد اور ارادے کا سحتاج ھوتاےے؛ 
ملا جذے کی تحریک کے بعد یه ارادہ کرنا پڑتا 
که شعر یا نظم کی صورت نوعيه کیا ھوگگ ؟ 
شاعر سوزوں صورت (ھثیت) یا صنف کا انتخا بپکرتا 
ہے ۔ اس کے بعد اس کے لے بحر یا وزن کے انتخاب 
کا مسثله آىا ےے اور اگر نظم طویل ے (مشنوی 
وغیرہ) تو اس کی مجموعی اندروی شکل اور ترتیب 
پر بھی غورکرنا پڑتا ے ۔ غزل میں بھی (جو ایک 
طرح کی ۰ا ے) شعر کے اندر غور و پرداخت اور 
تہذیب و ترتیب کے بہت سے معاملے آ جاتے یں - 
اس ے واضح ‏ ےکه شعر میں ابتدائی قصد ہے ل ےکر 
تکمیل تک ارادہ اور قصد لازمی طور ہے کارفرہا 


عبدالسلام ندوی : 
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کرے ھوے) 





شمر۔(و شاعوئ) 


ا رھتا کے ۔ 2 ۰ 

پراۓ بورگوں ۓ قصد کی شرط اس لے بھی 
لکائی که شع رکو مجذوب کے بےارادہ شعر نما کلام 
(بڑ) ہے جدا کیا جا سکے ۔ اس میں اس خود کاری 
-زسدنادہەونیسہ) کی گنجائش نہیں سمجھی گی جسے 
فرائڈ کی لفسیات ۓ ایک مظاھرۂ نف قراو دے کر 
آج کل قدرے خوشنما سا بنا دیا ھے ۔ شعر؛ جیساکهھ 
بیان ہو چکا ےٴ شعور ہے لازنا واہسته ے؟ اس لیے 
اس میں فکر اور اراد ےکا التزام بالکل مناسب معلوم 
هوتا ےے . 

مسغالوں کی شاعری ہر سب سے بڑے 
اعتراض چار میں : ال قصیدے کی شاعری؛ جہے 
فرمائشی؛ کاروباری اور ہے جذبات عمل کہا گیا هے؟ٴ 
دوم؛ غزل ک ریزہ یا یل؛ جس کے باعث تسلسل خیال 
منکن نہیں هوتا اور سالم کل کے بجاے حقیقت کو 
جزأً جزاُ دیکھا جاتا ے؟ سومء غزل میں عاشقانهھ 
مضامین کی کثرت اور پھر اس میں خون؛ دشنه و 
غنجر اور تیر و شمشیر ی اصطلاحات _إور چہارم 
ید که مسلمانوں ک شاعری تنقید حیات اور معاشرے 
کی مادی اور تمدنی خدمت کا فریضه انجام نہیں دیی ۔ 
یه سارے۔ اعتراضات ممدردی کی کمی کی وجہ سے 
کے جاۓ ھیں ۔ چولکه مغرب کا تمدنی.مزاج اور ذوق 
مختلف ے؛ اس لے مشرق شعر وادب کے بارے میں 
ا ہے بیکانگی سی ے+ جس ہے زیرائرمغوپ ہے متاثر 
نقاد بھی اجنبیت محسوس کوئۓ لگے ھی ۔ 

اس میں شیہه نہیں کے قصیدہ (اکش کا لحاظ 
ایک صناعت ے؛ جس میں شعورگا 
طور ہے بعض۔محاسن پیدا کے جاے ہیں ۔ چولکہ 
یہ مجلسی فن ےء جس میں مخاطب معین ھوے 
میں اور مقصل قطعی؛ اس لے اس میں تکلف 
یسان و شوکت کا خاص اھتمام کیا جاتا ہے 
ہمینەہ جس طرح 


اور 
تاکە مخاطب متوجھ یا متأثر هو؛ 


ان شھرتی: 
ڈراما میں توجه طلبیٰ کے لیے بہت کچھ کرنا پڑتا 
ہے اسی طرح قصیدنے میں بھی اغتمام کا عنصر لازمًا 
پایا جاتا ے ۔ 

قصیدے کا فن اصلّاعربی شاعری کا فن ہے - 
اس کے بصد یه فازتی؛ ترک اور اردو وغیرہ میں 
بقل ھوا۔ عربوں ۓ اہی پوّری قدرتِ کلام اور 
قدرت' لظم قصیدے میں خظاعز کی اور ھر قسم کے 


و٤‎ 


جقابات اسی نف میں ظاہر کے ۔ غور کیا جاۓ ' 


تو یہ اجزا کی ترتیب و ترکیب ے:'ایک فیثت 
موحدھ تخلیق کرۓ کا فن ہے ۔ تخل ق کی یه مہم 
ادنی عمارت گری (۳ا:ڈھ' ۷ء9 ہ٤انا)‏ کی بہت سی 
شکلیں اختیا رکزتی ے . . .اور ایک تاثر پیدا کزق 
سے جو وحدت اوز تناسب کا لازمی نتیجہ ے ۔ 
بلاشبہہ ان میں مبالغة عوتا ۓء لیکن یه اس یىی 
مجلسی لوغیت کی وَج ہے ہے تاکه مخاطب متوجہ 
ھوں ۔ بعض اوؤقات اس کے اوصافٰ خیالی غھوۓ ھیں؟ 
یه بھی اس اھثمام کا نتیجہ ہے جو مجلتی شاغری 
میں ناگزیر سے ھوؤےۓ ھیں ۔ بہر حال قەمیدہ اختراعی 
اور مصتوع شاعری کا سب نۓ بڑا میەان ھے؛ 
جے اس کی جمله خرابیوں کے 
نہیں کیا جا سکتا۔ اس کے ذربعے وعنیه شاعری 
( نا۷۰۶ نا۲10 ہ0ا) کے عمدئموۓ پیدا عورغعٴ 
ھیں؛ اس کے ذریے مٹاظر قدرت و مظطاعر فطرت کی 
تصویریںء مکالماتی: نظمیں اور نفسیای قطمات کے 
اچھے شاہکارظہور میں آۓ اور سلب نے زیادہ یه کە 
ذخیرۂ زبان میں بہت اضافه ھوا . . اور اگر اس 
کے ساتھ اھل دل شعرا: کے صوقیانه :اور اعلاق 
قصیدوں کو بھی مد نظر رکھ لیا جاۓ ٹو اس صنف 
کے مفیسد پہلووں سے انکار مشکل ہو جائۓ گا 
(قصیدے کے متعلق اس القطہ نظر کے لے دیکھے 
شبلی : شعر العجم؛ ج ۵ غباالسلام ندوی : 
شعرالہند ج م؟ ابو محمد سحر: تصیدہ؟ کلیم الدبن 


طور پر فارسی 


باوجود تنظر انداز ' 


فن؛ شھر 

امتزغ ارنوکاعری پر ایک نظر؛ ؛ شخ چاند: سودا؛ 
اور ریٹنشل کالچ میگزینء وەجر ن۵ ۹۲ ّے؟ سید عبداللہ : 
قضیدہہ ایک اسلوبٴ تعمیر؛ در مباحث مطبوعھ 
مجاس ترق ادب؛ لاھور) , 

سسلمانوں کے شعری سرماے میں غزل نہایت 
دلکش اور منفرث صنف سے۔ اسے اصلا فارسی شاعری 
کا عطيه سمجھنا چاعے ۔ یہ صحیح ےکه یه نسیب 
یا تشبیب کی صورثِ میں عربی تصیدوں کے جز کے 
شاعری سے پہلے بھی نظر آتی ۓے؛ 
لیکن سب ہے پہلے اعے خراسان کے فارسی شعرا ۓ 
بالکل النکیف دیرف بی ایک عتشیٰ بقشرم ات 
بنایا .. . . رودکی ۓے بنایا یا ان ہے پہلے کے کسی 
اور شاعر ۓ؛ یه اختلاق وال ے؛ لیکن یه 
تسلیم ۓے کہ یہ فن اسی رژماۓ میں" سبک خراسانی“ 
کے شعرا بنیں سے کسی کا رہین منت ہے . 

اس کی تاریخ و تفصیل کا یه موقع نہیں ۔ 
یہاں صرف اس اعتراض کا ازاله مقصود ۓ که غزل 
گی ویو لٰٰالی-اسنْ کا عیب سے کہ ان میں الم 
حقیقت کے بجاے اس کے اجزا کا لحاظ رکھا جاتا 
ہے ۔ اس میں بیک وقت کی خیال اور بعض باھمی 
مخالف غیال جمع کر دیے جاے ھیںء جو ایک 
مصنوعی ربط معلوم ھوتا ھے ۔ اس میں شبہه نہیں 
کہ غزل گوئی کی کثرت کی وجه ے کچھ ایے 
شاعر بھی ھوے ھیں جن کے یہاں یه عیب نمایاں 
ہے لیک نکسی بڑے شاعر کی غزل میں ویزہ خیا ن؛ 
فساد تار کا باعث نہیں بٹٹی ۔ مختلفض اشع)ار میں 
معنوی ا ذوق یا نفسیاق ربط مل جاتا ے؛ منانب 
جستجو ے ایک داخلی شیرازہ بندی کا سراغ لگانا 
مشکل نہیں ۔ صناعتی لحاظ سے غزل کی ساخت میں 
ردیف اور قائیے کی وحدت اور مضامین کے نعدد 
ے وحدت وکثرت کے امتزاج کا جو نموه تخِق 
ہوا ے؛ اس کی اثر آفرینی ہے انکار نہی ٹیا جا 
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فن؛ شعر ۵۴ نن:مؤسیتیٰ 


اپّی ذات میں وی حا ے+ آسانی سے 


جذب هو جاتا ےء آسافی سے عتاثر کرتا ہے اور 
:۰ 


آسانی ہے یاد هو جاتا ے ٠.‏ 


ایما و ایجاز کی جو بلاغت غزل کی شاعری ے ِ 


سیا کی ے؛ اس کی مشال دنیا میںنہیں ملعی ۔ جرسی 
کے شعرا گوئۓ؛ پلاٹن؛ ہوڈن وغیرہ.ے اس ال اثر کا 
اعترا ف کیا ہے (رے می : : ابر و ھند کا اثر جرمن 
شاعری پر؛ مترجمه ریاض الحسن؛ گوئٹۓ انسٗی ٹیوٹ 
کراچی ۳ے۱۹ع)۔ غزل کا ایک ایک شعر 
دانش زندگی کی کتاب کا قائم مقام ہو سکتا ھے ۔ 
اور غزل میں اخلاق و حکمت کا یہی عنصر اسے 
زوال ے ععیشه محفوظ رکھتاے . 

ایک زماۓ میں غزل کے بعض استعارے سپاهیانه 
زندگی ہے حاصل کے گۓے تھے اور یہ اس خاص 
دو رکا تعدنی اثر ہے جب سپاھی ھونا زندگ کا حسن 
سمجھا جاتا تھا ۔ لیکن غزل کے استعاروں کی دنیا 
بہٹ وسیع ے؛ جو هر دور کی سلم تہذیب کی 
ترجمانی کسرتی ے ۔ نغزل کے ایعا و اشارہ میں 
پردہ داری بھی پائی جاتی سے اور لحاظ داری اور 
رکھ. رکھاؤ بھی ے: نگر یه بھی ھر دور میں 
مختلف ےہ . 

عشق و محبت کے مضامین دنیا کی هر شاعری 
میں غالپ عنعمر کی خیثیت رکھتے هیں ۔ یه آج کے 
دور پر بھی صادق آتا ے ۔ غزل میں محبت کے علاوہ 
سیاسی و سماجی احوال کے ادارےء دائش زندک اور 
آداب و اخلای کے اسباق اور حیسات و کائنسات کے 
بہت ہے حثاشق: محبت کے مضامین کے ساتھ ساتھ 
اےۓ ھیں . 


[ادارہ] 


ا 


٢۔‏ مویق 

[نیز رک بە نقعە]؟ لاطینی : ۸0٥:٥‏ 3: یوانی:: 
(60۷ی:إ؟ راگ کا علم ۔ چوتھی صدی ھجری/دسویں 
صدی عیسوی میں الخوارزمی نے موسسیقی کا شمار 
ریاضیاتی علوم میں کرتۓے ھوے لکھا ے ۔ ”اس سے 
مراد اَلْحالّ کی ترتیب [و ت رکیب] کا علم ھے ۔ 
یونانی زبان کا لذظ ے اور نغموں کے مرتب کو 
موسیتور یا موِیقارز کہتے هیں“ (مفاتیح ا العلوم؛ ص 
ہمم)۔ اسی زماےۓے کے رسائل اعَوان الصفاء (ر: 
۸2 میں لکیاے تو ے غناء مراد ے:اور 
موسیکار ہے مغنی اور موسیْقات (زمزء٤‏ ا:5 کے مان 
"ویمٰقاربه) ”سوسیقی (غناء) کا آله ے“۔ عربوں 
ےۓے موسیقی کے یونانی یا ریاضیاتی نظربے کو 
علم موس کے نام سے موسوم کیا تھا ۔ یه 
علم الغناء سے؛ جو عربوں کے هاں عملی > علم > بام 
تھاء الگ چیز وی (دیکھ ے کاب الاغانی)! چنانچه 
یحٰی بن على بن یحمٰی بن ابی منصور (ك...٣ھ/‏ 
وء) ۓ ''(عربی) غناء اور (یوناف) موسیی کے 
ماھربن کے باھمی اختلاف“ کا ذکر لیا ہے 
[الَرسااة فی الموسیتی؛ مخطوطہ در موزه بربطائیے؛ 
ورق ۱م:]]۔ اس می ںکوئی شک نہیں که عربوں 
اور ایرانیوں کے هان دوسری۔تیسری صدیٰ عجری / 
آٹھویں -نویں صدی عیسوی ہے جب که انھوں ے 
یونانی زبان ہے کے ھوے تراجم کا اثر قیول :کیاء 
بہت پہلے موسیقی کا اپنا نظریه بھی سوجود تھا , 

نظام موسیتی اسلام سے پہلے : ہوسیٹی کے 
ایرائی اور عرہی نظریے دونوں کا ىآخذ ایک قدیم تر 
سامی نظریه تھا ۔ گو یه خود یونانی نظطرے کی اصل 


10130۴۲1). 
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بنا نه تھا۔ تو چھئ اہن کا یونای نظربے پریہت اثر پڑا 
تھا (دیکھے ×طہ×:ن7: ,. گ:ہ۶.إئااا؛ ص م+) ۔ 
دور: قیل. اسلام سے پوسنقی کے کسی نظربے .(یعنی 
قیاسی نظریے) کا فارسی یا عربی میں اصطلاحی تسمیه 


ہم تک نہیں پہنچا حالانکہ اس کے وجود ہے انکار إ 


نہیں کیا جاسکتا ۔,الفارابی (م حدود ۹م۳ھ/. ۹۵ء) 
ۓ اک اف مویق اق کو اس کے زیاے کی ہی 
رائچ تھاء ذک رکیاے ۔ یه طنبور اليْعْدَادِی پا الییزانی 
کے نام سے موسوم تھا ۔ اس آلے کے ”دساتین“ [فارسی؟؛ 
واحد ::”دستان“ یعنی ساز کا پردم یا پٹڑی جس پر 
انگلی سے تار دبا کے اونچے نیچ سر نکالتے ھیں] 
ایک ”قبل اسلامی سبتک“ [٥ا۵ءء؛‏ طبقے؟ یعنی 
اوزان لحن] دیتے تھے (۸: ا۲ ۶۵٥میا ٠:‏ ٥٥ہ‏ .طنا؛ 
ص ۹ہ؟ مفاتیح العلوم) ۔ یه ایک چوتھائی رق وا ی 
”سبٹک“ تھی؛ جو تار کو چالیس مساوی حصوں 
میں تقسیم کرنۓ سے حاصل موئی تھی ۔ اس ک 
ابعدا کا و ۸٭طا:ہادءعغ تک سراغ سل سکتا تھا 
(بطلمیسوس : ؛180:08؛ طبع دنااہ۷۷ء ‏ : م۱)؛ لیکن 
قدابت میں یه غالہًا اس سے کہیں زیادہ دور 
تک جاتی تھی (٣8۳ہ۶:7 ۸٤۸۷۰٠‏ إ٥‏ ۸۲۰ ۶ا[ہ[) در 
4500 آتے1ی۸۷ ۰٤8٢۵۱:ہ۲۲۰۶۷۰۷):‏ ۹ع ضس 
١)۔-‏ گو الفارابی کے آلے ہے حسب ذیل ستک 
فی الحقیقت حاصل نہیں ھوتی تھی؛ تاہم مذ کوره بالا 
نظری تقسیم سے ایک ایسی سبتکِ حاصل ہو سکتی 
ے جو دوری ”صدوں“ (قاہ٤ء‏ ٥ااء()‏ میں ظاعر کی 
جاۓ تو ذپل کی سرتیاں نکالِ سکتی ہے : 

ستاث مطلق دوم چہارم ششم مشتم دھم 
اصد ہہ ۸۹ ےِ۸۲۴۲]+ ہ۸ ہہ ہوم 
[ہدوں سے مساوی مزاج کی ادھ وت (د18:ن5) 
کے سویں حصے مراد ھیں] , 


۵ه 


فن؛ موسیقی 
کے نظام سے اخذ کیگئی تھی ۔ بہرحال اغاب یہ ےۓ 
کە تدیم عربی طرز سے پہلے بوی عود کی ایک تک 
رائچ تھی؛ جیسا کہ کسی دوسری جگھ اشارہ کیا 
گیا ہے _(۳۵۵۲ ھا :1ی۸۷ 0 ٥َ‏ 419100( ص 
+ے) ۔., یہ صرف ایک سرگم کی بتک تھی؛ جس کا 
تسویه )٥:٥۶۵8٥۵۲۵(‏ سا رے؛ پاء دھا مقر ر کیا 
گیا تھا ۔ اس کے دساتین سے ذیل کی سٹک حاسل 
ہوی سے : ۱ 
صسصنے ہئا+ام,ئم؛ رم 





۸) ا تے؛ وےےَ)؛ 
۰٠۳٣‏ ھت ظ۳رزے 

اس سبٹک ہے متعلق بحث کے لیے دیکھبے 
ءۃ1ئ)' 1۸107 ١‏ انا :۷۰۲۱ 04 ؛ صےہم؛ 


۶ وھی مصلف ...داد اوالزلء ےرس 


قدیم عربی نظام : پہلی صدی ھجری/ساتویں 
صدی عیسوی ہیں عربوں اور ایرائیوں کے نظریۂ 
موسیقی کی واضح جھلکیاں نظر آتی ہیں ۔ ھمیں ایک 
شخص ابن مجح [رک بآں] (م حدودے۹م/نءےء) 
کا حال ملتا ےء جس ہے ایسرائی موسیی کے مطابق 
گاۓ (غناء) اور بجاۓ (ضرب) کا فن سیکھا تیا ۔ 
اس ۓے بوزنطی بربط نوازوں (بْرَیليْه) اور اصولیوں 


عو عوص 


(اسطوخوسيه - ؛٥ا:ءت:ہہم)‏ سی“ ہیر کی کنا 


تھا ۔ ان بیرونی اکتسابات ہے اس نۓ ایک نظام غنا 


ےکه ابن بسجح کو ایرانی اور بوزنطی طریتوں میں 
جو باتں ”عرنی موسیقی (ضناء) کے مغائر“ معلوم 
ھولیں؛ انھي اس ۓ سٹرد کردھا ۔ اس ہے؛ جا 
که 0ا ۓے ایک اور جگه اشارہ کیا ے (ی)اءو7:ہ/؛ 
ص ۵۹ )ء یے پنا چاتضا ے کہ ان درآسد کے 
ہھوے عناصر ے ”عریوں کی قومی موسیقی کی جک 


بول 1.۶.٦۷. 14٥0‏ قدیم عربی طرز کے ری آن بلگہ غرنی ہوسیی میں اس کی غدومیات 
فیٹاغورٹی عود کے بعد کی سٹک طبور الیشدادی ۱ کو برقرار رکھ کسر ان کا پیوند لگا گا پ 
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ۓے کہ تقریبًا اسی زماۓ میں یا اید 


معثوم ھوتا ام 
کچھ عرعے بعذ (کتاب الاغانی؛ ۱) غربوں ۓ 
اپنے آلے کی بِچًاے ایزای عود اختبار کر لیا ن:عرلی 
ے؛ جیسا که اوہر ذکرکیا گیا ھے؛ واحد رگم 
کی سبتک حاصلى ہوی تھی جو تسویه ساء رے؛ ہا؛ 


عود 


دھا پر سی تھی ۔ اس کے مقابلے میں ایرائی عود کے 
سر چہارموں میں به ترتیب دھاء رے؛ پاہ سا ملا 
جاۓ تھے؛ جس ہے سازندہ (ھاتھ بدل کر) دوہرا 
سرگم حاصل کر سکنا تھا ۔ اس سے ان کے پراۓے 
عود کے صرف بالا تشرین اور پست ترین ثاروں 
ھی میں تبدیلی کی ضشرورت ھوئی اور ان کے فارسی 
نام زیر اور بم تجویز کے گۓ؛ لیکن دوسرے اور 
تیسرے تار کے پراۓ عربی لام کی اور معاتُ 
برفرار رکھے گئے ۔ عود کے نئے تسوبے سے سہتک 
میں ایک تبدیلی واقعم ھوئی؛ جیسا کە دساتین کی 
حسب ڈیل تقسیم سے ظاھرہے (مخطوطۂ موزهۂ 
بریطاليه عدد وم .٥؛‏ ورق ےمم) - واضح هو 
کە عربوں میں عود پر موسیقی کے تمام نظریات ک 
اسی طرح ہے بنا تھی جیسے کھ یوالیوں میں چنگ 
(٥ءرا)‏ پر ٹھی . 


دساتین تار 

ہم مثلث ‏ مثنی_ زیر 
مطلق ۴۲۹۰۸" ۲۹۶٣۴ ٔ۹9۹٢‏ 
(آکھلا تار) 
سبابھ ےے ٠۰‏ ۹م 
(انگشت شہادت) 
.وسطی ۲۹۳۴ ۲۳ے ۹٠۰‏ ۸ھ 
(ییچ ی انگلی) : 
پنصر میم چپ حجےح ےے 
(تیسری انگلی) 
تحضر ۹۸م +۹۹ ۲١۹۰‏ ۹ے 
(چھنمیا) ]3۰١[‏ 


ہت 





نن؛ مرخیقیٰ. 
اس سبٹکا سۓ را شخص کی تشقی فه ہوئی؟ 
چنانچە ایرانیؤن ۓ سم صدوں پر ایک نیا '"وسطٰی 
دہتان* داخل کیا اور اس کے بعد ھارون الرشید کے 
دربار کے ایک ہو.٢‏ مغنی ہے جس کا نام [منصور 
بی جعفر الصاری] زازل [رک بآں] تھا (م ہ٥ےء۱ھ/‏ 
۹۱ ءےع)ء نئے”ایرانی وسْعٰلی“ دستان اور ”بنصر دستانل" 
کے عین وسط میں جہنم صدوں پر ایک دستان اختیار 
کیا ۔ اسحق الموصلىی (م ۸۲۳+۹/. ۶۸۵) کے زماۓے 
تک ان ایرانی اور ”زلزلی“ دستاتوں ۓ اس قد رگڑیڑژ 
پیدا کی که اس سو۔یقی دان ۓ عود کی سبٹتک کو 
اپنے اصل فیثاغورٹی انداز پر پھر قالم کرۓ کی 
کدوشش کی اور کہتے ہیں کھ اس ہۓ یه کام افلیدس 
یا ”قدما"؛ یعنی عہد قدیم کے یونانیوں کی کسی اور 
کتاب ہے استمداد کے بغیر انجام دیا (کتاب الاغای 
ن : ٭ع تا +ح؟ عقدالفریدہ م۳ : ۱۸۸) ۔ اس یق 


اصلاح بظاھر عراق میں کامیاب ثابت هوئی اور وهاں 





چوتھی صدی ھجری/ذسویں صدی عیسوی تک رائچ 
رمی (کتاپ الاغانی؛ ہر : ع؟ رسائل اخوان الصفاء؛ 
۹۸:۱))ء تاعم دیگر مقامات میں؛ جیسا که الفارابی 
ےۓ بتایا ےء ایرانی اور زلز یل سروں کی مقبولیت 
تائم رھی (معاجفع ڈگ :ہہ طنا؛ ص مہ؟ 
مفاتیح الٰعلومء ص ۹۳ء) ۔ ایک صدی بعد ۳۰٣‏ 
صدوں کا ایرانی سر متروک ھوگیاہ لیکن زلزل کا سر 
پھر بھی مقبولرعا (ابن سینا : شقاءء مخطوطۂة انڈیا 
آفس؟ ورق مےٴ [کتاب طبع بھی هو چک ا)٠‏ 

قدیم عربی نظریة موسیقی کے:علم برداروں کی 
تحریرونِ کا کچھ بھی حم اب موجود نہیں ۔ ھمیں 
یه معلوم نہیںکہ یَوَسْ الکاتپ [رک بانن](م حدود 
ہ۸ ٘طم|/۱۵ءع) اور اس ے بھی زیادہ مشہورالخلیل 
(رک بانا (م دے:,*/۹۱ءء) ۓ سوسقی (لَقم 
اور اِیقاع) پر جو کتابیں لکھٰی تھیںء ان میں ان 
نظریوں ے بث کی ے یا نہیں کیوئکه یە کتابیں 
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اه مب اتی مل راتا مہ چس 
عجتیدا بن غلابان مر (م حداؤد . .مم/ 
+46 ضل بٰن؟ ماروت“پن خی بن انی سُتصور 


(م ۳6۴ /مہ ۹ع] آوزاساقان بخ ایوبْ المدینی | 


سے امتویقق* پر نو کضاریںخکھدٹی تھیں؟*غلوم 
ہنوتا غفغٴإِن کا بھی وَعّی حشر عوا (الاتاق 
۵ء التبہرست؛ سض ۶م+۸٠۱)‏ ۔ الاغاق 
اور “السعزدی کی سروج الھب [۹:۸ہ بہعد) 
میں جو فاکاق معلومات درج هینء ان گے غلاوہ ھماراً 
ذارٴق سدار صرف بحی بن ابی منصور (م ..۳ھ/ 
۲ع) کے الوسالة فی المَوسیتی ھی پر ے؛ کیوٴلکہ 
ابن خرداذیه [رک باں] (م حدود .۰ ,.مھ|ءم ۱ء)کی 
کتاب اللهو و الماّھی مساری دسٹرس میں نہیں 
(الھلال: ۲:م,.۷) 
گوکناہوں میں یم لکھا ےه اسٰق انوس 

ے ایت تخمینے حساب سے لکاۓ تھ توۓ .(بخی بن 
علیء فرقّے۳:جب)؛ تاعم جہاں تک عمیں یحی بن 
على بن یحمی سے پتا چلتاً ے قدیم عربی ملک کے 
پیرووں ۓ عود ا طنبور کے دستان اس قاعدے ے 
مرتب نہیں کے تھے ۔ دستانوں کو مرتب کرۓ 
کا انھوں ۓیه قاعدہ اختیار کیا تھا کە وہ ھر سر 
کو اس کے کہ سرکم یا ان کے اپنے قول کے مطابق 
اما کے صِیاخ یا ضف (سدگن) ) سے ملا کرے 
تھے - آخرال ذکر اصطلاج ہے یم ظا ۓ کہ انھیں 
بعد ٤ء‏ کا علم تھا ۔ پھر جب موسیقئ کے افلریز 


ےم 


سے کس سن ۔مےے۔ سمسیصست--ومعظ06 !ہپس ہھضیچےو سوسمحوولوسم+.سی وس سوٗیس يف 


سے بحث کمرزۓ: کے لیے یونانی شارحؾن میدان میں“ 


آۓے تو یە تمام باتیں تبدیل هوگئیں . 


یونانی شارحین : تیسری صدی مچری/لریں: 


صدی عیسوی کے وسط تک موسیقی کے متعلق قدیم 
یوائیوں کی ان تحریروں کے اثرات محسوس عورۓ 
لگے جن کا ترجمہ عرلی میں کیا گیا تھا ۔ ان تصنیقات 
میں حسب ذیل شامل تھیں ٠‏ : ارسطاطالیس کی تسَایف 


قن) موسیقی 

ء۶ اطت۲۶ ۔اور وممنبرا ءو؟ آخرالڈٌکر پر تاسطیوس 

9ناڈافاہ 8٦ا٢‏ اور الاسکندر الافرودیسی کی شرحیںن؟ 
.۸۲1۶1۱۷5۷ کی دو تثئیفاتۃ جن میں ے ایک غالبا 
عراہہء تھی؛ *موسیعی پر اقلیدس ے مشسوب کردہ 
دودکتناہیں؟ ٠‏ 008ا 6008اط کا رسالمه؛ جو غالبا ایک 
گتم شفہ کعتاب تھی اور بطلمموس کی ۱۲ہ مموہ/ء 
جس کے ٹیشٹر خص ےکا ترجمە چوتھی صدی عجری/ 
ا عیسوی کے نصف اوّل تک هو چک 
ید معلومات ہمیں الفارابی سے حاصل ہوئی میں 
اھت ص ہ٣١‏ ۲۹ ےم؛ ابن القغطی, 
صن ۵ ہ؛ المتری ؛ النفح الطیبء ‏ ے۸ العقد الفریدہ 
۸۰ھ ے٠‏ ۲۸)]ٴ رسائل رسائل آخوان الصفاءہ 
رخ جح مار۶۱1م0ّہ:٘: : ٭: ا۷۱۸( أ/ہ ۶ائٴ 0ا یں 

ہما لھا مہ77 ۰ا ط4۶ ط+ در :اتا> ۵:۳ م)۔. 

علم الموسیقی اب تک علوم ریاضیه اور علوم 
اریعہ کے نصاب ہیں شامل ہو چکا تھا ۔ اس زماۓ 
کے' اک فضلا اس کیا سطالعه کربتۓ رے؛ تاہم آگۓ 
چل: کر بعضن لوگ مغربی یور والوں کی طرح اس 
مضمونٰ سے کھراۓ لگے (۶۲هط۸۲ظ :... دا٣‏ .الا 
ص م۱۸)٭ جس کی وجه غالبا یە تھی کە یه مضمون 
حد٭ہے زیادہ دقیق تھا (ابن خلکان, ء : 
ابتدائی :شارعنین یسونالیسوں کے طریقے کے 
مطابقٰ نظریْة صسوت؛ ابعساد (۲۷۵(8ءا5ۂ)ء اُجناس 
٥9(‏ 8ء ئ)ا انرا اع (٥٥اءمع)ء‏ اود یا ۔جمناعات 
(فتھائزہ)ء نیقال (مہناھاناہۃ) اور ٹالیف ٣(‏ می 
))٥‏ ے بخث کرےۓے تھے۔ مذکورۂ بالا ٹرٹیبِ 
ہے ہم يہ لٹیجة نکال:سکٹۓے ‏ ”یں کہ اس بارے میں 





۳٣ 


۱ءم)۔ 


| ان پر اقلیٔذسٗ کا اثر پڑا تھا ۔ٴ ان موضوعات پر بعد 


مین ايك :(ٴ×طالوتء) کا اضاقه هوا ۔ یه تعام مباحث 
عراامثولیوق اورابعد میں ان کے لھولنی اور ترک 
اقلینَ کے لیے لہابت نیشن قیمت تھے' - ان تساتین کے 
اعتبار ے ابعاد کو موسوم کرۓ کے پراۓ طریق 
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فن) موستی 


اور باھمی نسہتوں ے شناخت کے جاۓ لگے ۔ 
رگم (ومو:0) کا نام الکل رکھا گیا ادر ہنجم؛ 
چہارم 7 (٥۸مانط)‏ کے لے عربی میں مائل 
نام تجویز کیے گے ۔ سرق ےکی نام تھے : طننء 
عوذہ یا مد ۔ ادھ سرت (٥٥ہا1دت5)‏ یا تصف طنین کی 
دو شکلیں تسلیم یک گئیں : إنفصال یا اٹ اور 
بقیه یافضلهہ جودراصل ,ہ۶۸۷ ء3 تھا - چوتھائی سرف 
(۰×ہ۲۰عاد00) کا نام ارخاء رکھا گیا ۔ شارحین 
جوکچھ دوسروںن ے اخذ کرے تھے؛ اس میں بعض: 
امور میں ان کی روش کوراله یا الجھی ھوئی هو 
تھی؛ لیکن دیگر امور میں وہ رد و انتخاب سے کام 
لیتے تھے ۔ بہرحال آوازکی طبیعی بنیادوں کے مسئلے 
اور آلات: سوسیی ے متعلق بحث میں وہ اہنے 
استادوں سے آگے بڑھ گے ۔ 
الکنٰدی [رک ہاں] (۰٭مھ/مےہع) پہلا 
شخص تھا جس ۓ ”قذہا“ کے نۓ دستیاب شدہ 
علمی ذخائر ہے فائدہ اٹھایاء سوسیقی کے نظریے کےمتعلق 
سات رسالے اس کی تعصئیف بتاۓ جاۓ ھیں (آلفہرست؛ 
ص ۵۵ء تا ےنم؟ اہن القفطی؛ ص ہےم؟؛ ابن ابی 
أُصْيمَهہ ۱۰:۱ء) ۔ بظاھر ان میں سے چار موجود 
یں (:٭ہہہ7 "زگ ×ہ(۸4۶۱۵ ۴د ٢7112.‏ ص ے ٠ ٠٢‏ 
ومی مصدف ؛ 4ؤ:ا٠ہہ١!‏ .×دگظ [ہءائنز۷ ٭۷۷۸٥ ٢5‏ 
ص رم) ۔ ان میں ے تین برلن میں .میں 
(:ن۷7[ط۸ : ۱۷۰٢٢‏ عدد ۳. ۵ ۵؛ ۵۵۳۱۰۵۵۳۰): 
رسالة ی إجزاء غَریة الموسیقی؛ رَالّة ‏ اللحون؛ 
تیسرے کے نام کی تعیین نہیں ھوسی؛ چوتھا؛ 
یعنی رسالة فی خبر تالیف الأْلحان؛ موزۂ بریطانیہ میں 
ے(۲۳۱ 0۶۰) اور غالیا بای تینوں سے بعد کا ے - 
آخر الذکر رسالے ے معلوم هھوتا ے که مصنف 
اقنلیدس اور بطلمپوس کا رھین منت تقیث ح اض سی 
الرسالة نی قسعت القالّن بھی لکھا تھاء جو خالبً 


۴۸هٔ 


کے بجاۓ اب ان کے عاص خاص نام رکھے گے | 





فن؛ مومیٹی 





اقلیدس کا ٤:0۸1:‏ 1ء؛+5 ےے۔ اس انگ سز ی 
ایجدی ترقیم استعمال کی ے؛ جو هونانی طریقوں ے 
بہترےء لیکن اس ۓ ”پیک“ کی اصلاح کے طرنتے 
ی جو نشانِ دۂی ي ھے _وہ عربوں کے لے یالہًا 
زیادو إھہیت رکھتی تھی ۔ اس ے عود ہیں پانچواں 
تار داخل ک رکے (تاکە ھاتھ بدلے بغیر دہرا سوک 
میسر آ سکے) ایک مکسل نظام (جٔ الأحظم)؛ 
یعنی بطلمیوس کا ہنُم ٭نوٰ6؛ حاصل کر لیا ۔ 
اس بات کے جصول کے لے ایک دستان یا پردہ؛ جو 
'مجنب'“ کے نام سے موسوم تھاء ایک سو چودہ 
صدوں. پر مطلق اور ”۔بابه“ دستانوں کے درمیان 
داخل کرتا پڑا ۔ اس ے بجاۓ خود ایک اور مسٹله 
پیدا ھوگیاء جس کا نتیجه آخرکار یه هوا که مطلق اور 


٠‏ مڈکور بألا مجّب کے دریان ڑے عدوں پر اور 


×َْلٰلی“ اور "نْصر“ دستانوں کے درمیان تین سو 
چوراسی صدول پر مزید دستان داخل کی ےگ ۔ یہ 
بعد سبور الخرام اق کی سٹک لم لھا کات 
کی ابتدا تھی جو بعد کی باضبابطہ سبتک کی پیش رو 
0ے اوتار (تار)__ 





- 


بم ' ثكه شی زیر ”هد 


مطلق : روم ۹۹و )۹ں ۳٣‏ 
(کھلا تار) 

جب () و - مہه ہہ (۹:()۳۸۰۰م) 
(انگشت مہاذت): ١‏ 2 
مُجَكٌب )٥٢٠۶( <۰ )٢(‏ ())] )مم ہ8 
(انگيت شہادت) ِ 

سَابه ہے ےم ےے ےت( ۹48.6۹۸ 
(انگاشت شہادت) 

ومُطی ڈوم + بے ۸٭ ہھھ ۱۰۸۰ 
(دربواق انگئ) 

ضر رم چےہ جم ٢ھ‏ .١٢ا‏ 
(یسری انکلی) 

خر ہوم +ہو ہ9ۃ د۹ی ۹۰٠‏ 
(چُھنکی) 
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ظا تقباواحعہ ایخ ےوہونا ۴ تلق ے؛ 
“اللدیٰ سے بعد اف مدی کال ملا ھ ے توٹنیقی ے 
الات چر کایۓے اقرن نام وی نٹ ملئے ھیںء 
لیکن ان 'ی+تصالیت“” تاپیا سحین۔ 'الکتدیَ کے دو 
غاگرذوؤقء ائسعمه بن مضَدالنَرضٌیَ (م ٦۸۹م‏ 
۹ ٭ہط] اور متصورابن طلحہ بن اطافرۃ اے سك 
ویپ رکتائیں لکھی میں۔ ال الڈکر کی تصالیف 
رقرت کشر 
”لیکن ثابٹ بن ٗ قرہ رک ب۶ی] (م۸۸+/ ۔عاک . 
تین کتاہیں؛ نیْرَمَحمّد بن زکرا الرازیٰ [رک بآں] 
(م مھ ۹ع) کی تصالیف شاید زیادہ ایت 
: رکھٹی میں (الفہرسٹ ص وےم؛ ۵٤ء‏ ؟ ابن اہی 
اف :+۹ .م؛ کتاب الاغاق مہ : مو؛ 
حاجیلیفة ٤ہ‏ : ۱)۔ بہرکیف آنّ شارین میں 
الفازابی [رک بآں] (م ۹ممھ/: ۵وغ) کا پارے 
سب کے بلسد ے (ابن القنطیء صٴءےےم؛ ابی اہی 
کر مم 8+1 0(٥صط‏ 56158 ٠‏ : الفارابی) ۔ 
اگرچە مود پر اسن کی دو لكسابلینَ- یعنی 
علام قف الموٹیقی اور کتاب فیٴٗ اخصاء: ے-الایقام؛ 
اب دستیاب نہیں؛ تاھم اس کیب ے بڑی 
تصنیف کتاب الَموسیقی الکییر سلامت رة گی ے ۔ 
القارابی کے الفاظ من اس رسال کی تصنیف کی وج 
''يه تھی کٗ ”یونالیوں ۓ جو کچھ عم تک پہنچا 
وہ نانکمل تھا“ ٤‏ یه رعالهہٴ”مشطرق نوسییٰ کے 
اصول کے متعلق اعم ترین تضَتیف“ فزار دیا گیا ۓ 
(دیکھے ۲ء) اوريە غالبا موسیّقی پر عظیخ ٹرین 
تصنیف میں شمار کے جاے کے قابل سے ۔ٴ آواز 
اور موسیقی کے طبعی اور عضوی اصولوںن نے ان کی 
بحث یقہا یبوٹالیوں پر سبقت رکھتی ے ۔ 
آلات موسیقی کا شرح وبسط ہے مطالعہ حب ے 
پہلے اسی ۓ کیا ھے اور یە ایسا ُوضوع ےجس 
کے متعلق یونالیوں ے ھمیں کچھ بھی معلومات بہم 


4ئ 








5 فن؛ موسیقی 
نہیں پہنچیں ۔ الفارابی ریاضی اور طبیعیات کا بہت 
اچھا عالم تھا ۔ - یہی وجە ےک جہاں وہ اس قیاسی 
نظریے کا بخوبی حق ادا کرتا نظر آتا ے جسے عرب 
علم النظطری کہتے تھے وهاں ان غلطیوں کا بھی 
اعادہ نہین کرتا جو یونالیوں ہے سرزد ہوئی تھیں 
(۴۵۳۷۶ ٠ی‏ . ا:٥‏ .:ا]؛ ص ںو تام۹م) ۔ ان 
سب باتوں کے علاوہ الفارابی عملی طور پر بھی ایک 
موسیقار بھی تھا جسے موسیقی کے فن اور اس کے 
علم دونوں پر قدرت حاصل تھی اور جیسا که الفارابی 
ے خود بھی ذکر کیا ے؛ یه ایسا وصف تھا جس 
سے یونانی حکیم تامسطیوس متصف نە تھا ۔ ایک 
شہرہ آفاق پموسقا ری حیت ت سے (ابن خلکَانہ ب٤‏ 
۹: رسائل اخوان الصفاء؛ ‏ :۵)) وہ علم العسلی 
یا عملی فن کا نظری مباحثات پر اطلاق کر سکتا 

۔ اس طرح ایک طرف تو وہ آواز کی طبیعی 
بنیادوں ے کام لینے میں پوٹانیوں ے زیادہ 
واقفیت رکھتا تھا اور دوسری طرف وہ عضوی 
صوتیات؛ یعی لغے کے محسوس اثرات کے علم میں 
بھی قابل قدر اضافه کر سکتا تھا اور یه ایک 
ایسا, موضوع ھے جسے یونانیوں ۓ عملّا چھوا تک 
ئه تھا ۔ 

الفارابی کے زماےۓ تک سبتک میں مزید اضانے 
هو چکے تھے ۔ جس اصول کے مطابق م.م اور 
۵ صدوں پر فارسی اور زلزلی وسطی دستالوں کا 
تعین وا تھا اس کا مطلق اور سبابه کے درمیان 
۵ اور ہہ ںوٹون سر وی 
دستانوں کے ادخال پر بھی اطلاق کیا گیا ۔ اس 
بویا فا کت ؛ جو 
علی الترتیط قدیم؛ فارسی اور ژلز ی کے ام ے 
موسوم تھے اور جو دستان مر صّدوں پر تھا وہ 
ناپید ھوگیا' چنانچسه القارابی کے زساۓ می عود 
کے دساتعن حسب ذیل تھے : 
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فن؛ بوسیقی 
دستان تار 
ژکسمچجچسسےسک ےہ ہے ےتہر ےر 
ہم مثلث ہشثنی زیر حا 
مطلق ہوم ہوو "۹ں ۹ے 
۱ قدیم تجئپب ٠‏ ۸۸ھ ہد ں* ح۳۸ ۸۸۲ 
پازضی نجاب ۴ ہمہ )ہی.۱ )حم ے۹۳ 
زلزی مَجتّب ہہ,ہج ںہ ۹+۴۰ہ۱]١٦ ۹٦ ٣٦٢٢٣‏ 
سّابه ہے ہے .++. ۲۹۸۹" ۹9۹9٦‏ 
ندیم وَعْطٌی ٣م‏ ۹۲ے ۹ ۸ھ 8۹( 
نازسی اوعطی ٭,م بےھ ۹۹ ےھ - ۱۰۹۵ 
زلزاں ونلی ۵۵م ٭ھ۸۵ ۱۵۱ وم ۱١١۵۰‏ 
بنْصر ہیما 5 کر یہ ' حر یں و ہی 
خنصر ہوم ۹٦‏ ۹۹ ۲۹۲۳۴ ۷ے ۰ٛ۹ 


الفارابی ۓے طبوز الْخراسائی کی سیک بھی 
قلم بند کی؛ جس کا آغاز ''لمأء لاہ کا“ سے ھوتاے 
اور اس میں کوئی شک نہیں کہ اس کے محرک 
الگندی ھی کے قیاسات تھے ۔ بعد میں یه سہتک 
نظام پرستوں کے مسلک کے نظربے کا ماخذ بی ۔ 
رہاب کی سبتک کے بیان میں اس نۓ ایک ایسی 
سٹک کا ذک رکیا ے جس میں صغیر سوم )٥۱٣(‏ 
اور کببر سوم (وہم) ہوری صحت کے ساتھ 
حاصل ھوتا ھے . 

لفارابی کے بعد دوسرا مشہور مصنف ابوالوفاء 
الہوزجانی (رک باں] (م ۸ہہ۳م/ہ۹۹ع) تھا ۔ وہ 
علم ریاضی میں عرب مصنفین میں سپ ہے زیادہ ممتاز 
تھا ۔ اس ۓ ایقاع پر جو کتاب لکھی تھی؛ وہ 
بدقستی سے اپید ہو گئی؛ گو اس کی اعمیت کی 
شہادت موجود ١ے‏ (.008] .|ۂاظ؛ ۹مء؛ صم۹)۔ 
اسی زماۓ کے قاموس نگاروں؛ یعٔی اخوان الصفاء 
ے اپنے رسائل میں اور محمد بن احمد الخرارزمی ۓے 
مفاتیح العلوم میں نظریهۂ سوسيیتی ہے بحث 
کی ے۔ آخرالذکر نے کوئی ذئی ہات نہیں کہی؛ 


یت 


نہ مومیی 





لیکن اس کی کتاب ہے دوسرے مصتفین ی تقیح 
کىرۓ میں مەد ملتی ے ۔ وسائل اخوان الصفاء 
معتدیه اھمپت کے حامل ھیں؛ کیولکه ان میں صوتیات 
سے فاضلاته اور سیر ۔حاصل:بحث ‏ یکئی خے۔ اس کی 
ایک مثال ییہاں پیش کی جاتی ۓۓے ۰ تا طصاء1ا 
(کتاب مذکور؛ ص )٠‏ کا قول ے کە موستی کی 
سرتیوں میں ان کی قوت (:٥۴)ء‏ امتداد (اءام) اور 
کیفیت (؛:لھسو) ے امتیاز کیا جاتا عے اور سرق 
کی قوت آواز پیدا کرۓ والے جسم کے ذرات کے 
ارتعاش کی و کے عق سے یہ ار لھا 
حیطه اعتزا زکہتے هیں؛ بڑھتی یا گیٹی ہے ۔ 
۲۲٢٢٠۶‏ اور طہا8 ۓ اے تسلیم کرۓ ے انکار 
کیا اور بتایا کە آواز ى بلندی محض حیطه اھعزاز 
پر منحصر نہیں بلکە ھوا ی اس مقدار پر منحصر 
ے جو مرتعش ھوق ےے (۶۸۶ء؛ ۸ہ :۰ ومك)۔ 
اخوان الصفاء ۓ اس راے کا اظہار پہلے ھی کر 
دیا تھاء چنانچە وہ کہتے میں : *کھوکھلے اجسام 
ضرب پڑےۓ کے بعد دیر تک برتتوں کے مائند 
گونجۓ رھتے هیں؛ کیونکە ان کے الدر جو ھوا 
موجود هو ے وہ بار بار مرتعش ھوتی ے؛ تا آنکھ 
وہ ساکن ھوجاے؛؟ لہذا برتن جٹتے کشادہ ھوں 
آواز بھی اتنی ھی زیادہ هو ے؛ کیونکه ھواک 
زیادہ مقدارِ مرتعش هموق ے“ (ر : ۹م)۔ وہ آواز 
ی کروی روانی ے بھی واقف تھے (۱ :۸۸۰).ادر 
ان ی اس تحقیق سے ارسطاطال یس کےا ىہ 
نظربیے (وہًط'ازااداہ طء ,مہ الف)کی املاح عوقی 
ے که ”آوازیق ست خط مستٹیم اختیار کرق 
ۓ4“ (دیکھے ::۷(۱۲۱۷1: .۶۷۸و ؛ط) ۵ : ۳). 

بعد کے مصنف؛ جن کی کتابیں ھمیں دستیاب 
ہھوئی ھیں؛ ابن سینا [رک ہاں] (م مڈےاے ۳ء ۱ع 
اور ابن زیله (م .۴٭مھ/۰7۷۸٣ھ)‏ ہیں ۔ ابن سینا 
ے؛ جو یورپ میں ۸۷٢۵3‏ کے تام ے مشہور 
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(مخطوطۂ یوزۂ پریطانيه؛ عدد رر ) اور نجات 
(مخطوطۂ مارشء در رکثاب خْانَه بودلین عدد 
۱)۔(ان القغطی؛ صض م* این ابی اصبعة 
۲ تعنفعدا؛ ر: ہوےم) میں شامل مہ" ۔ 
الغازابی کے خلاف شیخ الرس عسلی:طور پر 
سوسیقار تو :ند تھاء تاھم اس کے 'سوانح' نگاروں 
کا دعویٰ نے که اس ۓ انظریے موسیتی: ہے 
متعلق ایعے سوالات ہے بحث کی ہے جتھیں 
یوتانیوں: ۓ نظر الداز کر دیا تھا ۔ وہ خالص 
علی اور فِلسفیاله انداز میں بحث کرتا دے اور 
بعض جگه یە:انداز نإقدائیه بھی هو جاتا سۓ؟ لیکن 
اس معوضوع .هر اس جدت کا اظہار نبھیں هھوتا چو 
اس کی دیگر تحریروں میں جگه جکہ نمایان رے-۔ 


ابن زیله اس کا شاکرد تھاء. جیں نۓ, اپتے استاد ھی ' 


ی.آڑا کو دہرایا ہے؛ لیکن ,عملى .فن ےۓ بث کے 
دوران میں ایں کے ہاں بعض نی تفصیلات :بھی 
سامنے آتی ھیں۔ ”ایقلع“ کے سیلے پر وہ الگندی ہے 
حوالے پیش کرتا ے؛ جو اس لحاظ ے مفید مطلب 
یی : 


اشکال کے متحلق الکندی کا یہ حلکە ا ےی 
صیدوں پر رمکرں لایا. جاے) تسلیم نے کسا: اور 
ان کی بہاۓ صبوں "پر ایک دستان 
مرلمیل کھا - اس نے م۲۹ صدوں پر,قدیم 
وسعلی کا نام بھی فارسی وسطی میں تبدیل کر دیا 
اور ”زلزلی“ وسطٰی کے لیے مم صلوں پر 
مختلف جگھ مقرر کی ۔ علاوہ ازبی زیر تار کا سر 
موجودہ طریق کے مطابق چہارم (ہروم صدوب) کی 
بچاے سوم کہیر (ہ.م صدوں) کے ساتھ ملا کر؛ 
جو ''مٹنی“ تار ے بلئد ثر تہا؛ اس ۓ.پیچیدہ 
زلزان سروں کو حسب ذیل طربق پر 


پر رنب لماع 


ے سونی یز دی زٹالی لکیے۔ فی تا 


: و ._ ٦‏ 
اہن سینیا ے ۰ صدوں پر بچتب (ستان کے 


ن؛ بوسبںی 

۔ اوتار 

ہس مس ےرس سی ےم کے 

پیل خاث می .زیر حد 
مطاق ۰ ۹۲ 9 9۹" ۳َٔٔ ٣ے‏ 
( کھلا تار) 
مجنب ٣‏ ۹۱۰ ہ۸ جم ۸۰۲۴ھ 
(انگشت کےہاذ ت 
بجٹنب زلڑٹی ۹ ے۳٦ ٠۱٢۳٢۰۵‏ ےمم ۸۴۱ھ 
(انگشت شہادت) 
سبابہ ٠۶٣٣۴‏ ےے ہھ٭١ا۔_‏ مم ای 
(ائگشت شہادت) 
وسطی نارسی م۹ ۓے .و ہم لے 
(بیچ گی انگلی) 
وہطیٰزلزل مم ہمہ ہ۸ رح ےھ ےمم 
ا 

ہم ۴۰۱.و مم ۳ رھ 
زی اک 

۹۸" 4۹۹ ۹م رہ" یت 
زجوگ) 


موسیغی کے اصولی مصنفین پیدا کرنۓ میں 
بصر کا بھی حصہ تھا ۔ ابن الہیٹم ارک باں] (م 
۰۲۹/۸۰ ع) اور ابوالعٰت آسیہ (مہ۵۲ھ/ 
۶۲۴ئع) دو ممتاز مصری مصنف تھے ۔ غالبا 
ابنإلہیغم ۓ اقلییس کی تصنات) چوووہد ز٘دہ٭×ہہت× 
اور [4الان کر ۳( 2067ء کی شرحیں لکھی تھیں 
(ابن القلْططی> ص ۹۸ ؛ این ابی اصیبعه؛ ۹۰:۱۱)۔ 
اقلیدس گی کیتاب ۷:8 ک عربی میں متعدد 
شرحیں لکھی گئیں؛ لیکن اب ان میں ے پظاع رکوئی 
بھی سلامت نہیں رھی؛ تاهم عبرائی میں کم از کم تم 
دو شرحیںموجود ھیں؛ جن کے مصنفوں ے غالہا 
عربی شوحوں پر انحصا رکیا ہے ان مصنفوں میں ے 
ایک +077۰) اڑ۷:ل ٦.۰.‏ م۸۸ تھا جس ے 
شم طز (ط76 ۱ہ ا5 بس شوقوط 


پش کے ہیں! دوسرا عیسو إن اق دا ,ا ادا 
تھنا ((] سراموسرا میں ' رارياس ساٹے ےہ حفۃ )ا 


ہے اقتباسی 


013013]: 


فنء موی 


ابوالصلت کا الرسالَة ق ق الموسیقی غالبا 


۴۱) ۔ 
کچھ نە کچھ اھمیت کا حامل ضرور تھا کیونکھ 
یہزدی - یفین ۓ اس سے استناد کیا ے 
ن؛ ۳۶۲۵۰۱ ط۸ : 


(ابن ابی ابیبعہ+؛ ۲ : ۳٢۷۰ء‏ 
عذد [(] ۷سح ح؟  8٥‏ 00ا ۶۰ ٦‏ ۱67970۳۸9 وی انا 


برع صےم) [ان کے غلاوہ دیکھیے 
۱۶3۷ھ زم مموڑز : ہہ !ا:۴٠‏ نااہ5-لالا 
٤٤ء‏ در چررزاجطاط (ء1:ہ۸6) ٥‏ روما ۵۲ عا۔ 
شام میں ابن النتاشض (م ”ء۱۰۸۷۸۵۵ ۱ع)؛ ابوالحکم 
الباھلی اور اس کا بیٹا ابو مجّد محمد (م ٦ے۵ھ/‏ 

۸ ںع) اور علم الدین موسبمی کے نظریے ا 
دلچسپی رکھتے تھے (ابن ابی اصیبعه؛ ٢‏ : ۲۱۶۶۷ 
؟ ابن خلکان؛ ۲۰٣ءم)۔‏ 
اور آگے بڑھ کر مشرق کے ملکوں میں ھمیں.ابن 
ملعهھ (م ۵۵۱ھ/۱۵ ١‏ ء)؛ عبّدالمومن بن سفی الذین 
(چھٹی صدی ھجری/بارعویں صدی عیسوی)؟ 
نخر الدین الرازی [رگ ہاں]۔ (م ہ.۹ھ/۹,.٣۱ع)‏ 
اور نصیر الین الطوسنی: [رک باں] ۔(م ہے+ھ/ 
۶۱۲۶) جہتے لوگوں کہ ثام ملتے میں 


"۱۸۱ +۶۱۶۹۲ ۵ 


(ابن ہل کانق+ ا ہت 3خ مخطوطۂ کتاب غائه بودلین ' 


مجموعۂ ز٤‏ [::00) عددے ؛ مخطوطه سوزۂ بریظالیه 
ےم 0۶؛ مخطوطه کتاب خالۂ ملْ؛'پیرس؛ عدد 
وہوہمم) ۔ المغرب میں دو نظرٹاق مصنف؛ 
جنھیں اھمیت حاصل ہےء ابن باج [رک بآں] (م 
٣+۵ھ/۱۱۴۸ع)‏ اور ابن رشذ [رک بآں] (م م۹ ۵ھ/ 
۸ءع) تھے ابن باج کی سوسیقی پر کتاب کی 
المغرب میں وه وقعت تھی جو مشرق مین الفاراٰی 
کی کتاب کو حاصل*ھوق (النقری:: ناہ ۲۰۶۸۸ : 
۵ء ۔ ارسطاطالیسں کی کتاب 44001:0, ۵9 کی جو 


شرح ابن رشد ۓ لکھی ے؛ اس میں آوا کی کیفیت ‏ 


کی فصل پر بھی اس مصنف ۓ اسی وضاحت اور 








غٍ 
ٰ 


فقہ شزسقن_ 






پڑلکھنۓ ۓ ایۓ اس قدر شہزت لیب غوق . 
تظام پسعد سسلک ٭ موجودہ تحریرون سے 

ظاھر غوتا ۓ کھ ابن سینا اور این زيله کو 

ننظریۂ موسیقی کی مکخل ترین تشر 

موسیتی دان سی الین عبدالموسن بن فاغر 2 9 

(م ۹۲م /م۹ءعء) ۓ کی جو بغداد کے آخری 
خلیفہ کے سلسلۂ ملازمت میں متدنلک تھا ۔ اس ہے 
دو قابل قد رکتابین لکھی هیں : رساله الشْرقیة اور 
کتاب الادوار ۔ موسیتی پر ژماه ما بعد کے تقزیبا 
عر مصنف نۓ زیادہ تر انھیں کتابوں ہے استناد کیا 
ہے _ متاخر نظریاق مصنف عبدالقادر بن غیبی ے 
صاف گوئی ے بے اعتراف کیا ہے کهھ صغی الدین 
نظریڈ موسیقی کا اصل سر چشمه نے اور زمائه حال 
کی ایک منمضف نے اے ”مشرق کا “21:٥‏ قزار 
ڈیا ے (۰۲٢1ث‏ ۷٥۱ء11‏ صم)۔ اس کے نظریوں 


|| کی بتہت سی شرعیں بھی لکھی گی ھیں۔ عقی'الدین 


۱ 


کوئی نُعمول طبیعیات دان نە تھا چنائچه جہاں 
کہیں انے یه معلوم هوتا ے کہ القارابی اور 
این سینا ے اصطلاحات اور تعریفات کے افان -٭ 

غلطی ہوئی ہے؛ وہ ان دونوں پز زا رتا ے۔ 
کن ےۓ که اس کا بہت سا حصة ةحض لفظی 
مؤشکاق هو لیکن اس کا یه احساس که ایک علمی 
تختیق و بحث کے آغاز میں امطلاحات کوکامل ضحت 
کے ساتھ ملحوظ رکھنا ضروری ھ؛ بڑی:قاَل تغریف 
بات کھ ۔ القازابی کی طرح صقی الدین بھی ایک 
عمل سوسیقی دان تھا اوزسٹک کی اصلاخ کا:جولازنَا 
اس ے سوب کی جائی چاھے (ڈیکھے 188ہ133ہآ: 8ء 
سض .ہم) باعث بھی شایه یہی امر تیا ۔ 
یونان کے شارحین ۓ عربی نظرفۂ موسیقی کو 
مستقل بناءۓ میں بہت کچھ حصه لیا تھاہ لیکن پھر 


: بھی اس میں بعض ہے قاعدگیاں موجود تھیں ۔ ان 
خوبی ہے بحثکی ہے جس کی بدولت دوسرے سسائل آ میں سب ے زیادہ نمایاں ۵۵ - صدوں :پر زلزف 
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تھارو, نے بغار نع کو ہٹنک * ے'ہاتھ بطابقت نہیں 
۲ جس ہے 7 باعات (۹”ا۶ب۱ہ۴) کا ایک 


رق تل 


تواتز بیدا مرتا تھا (دیکھے8ا1طہاء8ء س یھ 


مملوم ھوتا بعر کہ اہی نت کو دور کرنۓ کے لے 
صلی الدین بے سبتک کا ايک نیا نظریة قائ مکیا؛ جنن 

ید رکم کو ۷نا نام اور یناہ سے سلسل سے 
مطابتی ہے ابعاد میں قد کیا ساس طرح اس تۓے 
۴۵ اور ۳۴, صدون کے قاو میں له آےۓے ول 
زلزی پر ویک نہایت قربی سروں میں گرفتِِکیاء 
جن سے ٣ہ‏ اور ۸ہ صدے برآمد ھوے ۔ اس 
سبتک ے؛ جو ”تمام سہتکوں ے مکمل ترین“ 


سمجھی کئی (ہ د۰ط : ٤ا٥‏ رہ :۸۶ء بار اوّلء : 


ص۹:)؛ ایسی خالص هھم آھنگیہاں حاصل ھوئیں 
کھ عمارے پزاج کے مطابق کتی سٹک سے بھی 
میمر نیہیں آ سکتیں (جوجوو نا :آ٤٥‏ ٥سن‏ اوءتی 
درکلاا ا(۶" ۶۸۷ ج جو)؟.لہٰذا اگ ااویاخراء1 
ے نظام پسند مسلکتا کے نظرنے کو ”موسیتقی کے 
ارتا کی :تاریخ میں اس قدرقابل ذکر“اقرار دیا رے 
(س ۸۴م) تو اس میں کوئی تعجب کی بات نہیں۔ 
سفی الدین کی سیٹک ذیل میں درچ کی جاتی سے :.-: 


ئ نید وت حد 
مطلق ۹م ۹۹۰ م۹ ےائوے 


سباہه مہ ےے حعاٗہعج.5+ ۶۴۹۸ 9۹٦‏ 
م": 


وخطی فارسی نو تج ۹۰ ۸۶ھ ("٦‏ 
وجطی زلزان ٠‏ آژ|[٣۳ہ‏ ج ۸ے یھ ہہ 


بٹغصر مہم ج4 ےم ۔جے ‏ مہ؟ا 


١ك‎ 


خظضمر _ے وم ہو یم ہے 


بیزاوںرچمہ دوک پر اس ہے واہنت ٹم | 





فن؛ سوسیقی 
قوط بغداد (موعادی ہو) کے بعد ثقاقتِ 
کا ٹرکز مز مشزق میں منصقل .هو گیاء اس لیے 
لام پسند جماعت ک تحریرو یکو فارسی مین تلاش 
کرۓ ک بھی اسی قندر ضرورت مم جتتی عربی میں۔ 
اس ادب کا نَشترَ حصہ محفوظ را ے ۔ ۔ قطب الدین 
الشیرازی [رک ک بان] آ(م ۰ھ/. (۱۳ع)؛ جس ۓے 
انی تصنیف درة درة اتاج (مخطوطۂ موزۂ بریطائیہ, 
عدد م۹۰ دے ۵۵ھ۸) میں ”علم موسیقی*“ پر ایک 
قابل قدر جملہ تحریر کیا ےء ان فارسی مصنفین 
میں ے پہلا شخص تھا ۔ اس کہ بعد محمد بن 
محمود الاہلی (آٹھریں صدی ھجری / چودھویں 
صدی عیسوی) ھوا ۔ اس کی تصنیف نفائس الفنون 
ہیں بھی ایک فصل موستی پر ھے (مخطوطۂ 
موزهۂ بریطانیے, علندے۲ہ۱۸)۔ و فشہون تہدی 





ک ایک اور قابل ذ کر تصنیف کنز التحف (مخطوطۂ 


مه بریطائیه عدد ۹7))ے ۔ اس ہے زیادہ اھم 
عبدالقادر ین غیبی ارک اں] ٤ا‏ (م ۰۳۵/٥۸۴۹‏ ۱ع) 
کی چار تعانیف تھیں؛ ے تھیں؛ بعنی جامم الحان اور اس کے 
دو خلاصے مقاہد الألحان اور مختصر اللحانْ؛ 


۱ (مخطویطات؛کتب خالۂ ,بوددین؛ : ۸ ٣۳۲‏ و 


۹0081ء٥‏ ۵ہ۴)ء؛ نیز شرحالادوار ۔ پانچویں 
تمسیف کن الألحَانہ جو ان سب سے زیادہ 
قابلٰ قدز تھی کیونکہ اس میں موسہی کی ترمیم 
درج تھی اپید عو گی ۔ این غیبی اگرچہ الفارانی؛ 
ابن سینا اور صغی الدین پر الحصارِ کرتا ہے؛ لیکن 
وہ ان کی غلامانه تقلید یقینا نہیں کرتا۔ اپنے زماۓ 
کی سوسیتی کے متعلق اس ے ھماری معلومات میں 
جو اضافه کیا ہے وہ عملىی فن سے متعلنی ہے ۔ 
اِس کا بیڈا اور پوتا نظریاق تی اور ان ک 
تصالیقف اپ ؛ بھی موجؤد ھیں ۔ یه نقاوۃة ٥‏ الاتوار اور 
مقامد الادوار عین (نوري عثعاليه کتاب خالہ٠‏ عدد 


ہمم؛ ۱۶۹م) _ یه دونوں سلاطین ترکیھ کے 


2٤ جو0‎ 





سلاطین ترکیە اس قسم کے آعل کال کی سزبرسی 
کرۓ لکے تھے چنانچه ذو نظریاق خضر بن عبداللہ 
اؤر احمذ اغلو شگراللہ میں اینے ملٹے هیں جو 
تری زینان میں لکھا کرے تھے ۔ ای الذکر ے 
صفی الین کی کتاب الادوار کا ترجعه کیا تھا 


(0۵۰ع۷1ا٢ٗ‏ عدد ہے۹م) ۔ انهیں دو عزرب 


اس رناتے میں 


مصنفوں ۓ مائد کر دیا ان میں سے ایک رساله 


چس ا مراد (مخطوطه سوزۂ بریطانیہہ عدد ۹) 
کا مصف تھاء جس ۓ ۵ /٥۸۵‏ ۵م ۱ء تا ۸۸۰ھ/ 
۸۱م ءکا زمانە پایا ے؛ دوسرا محمد بن عبدالحمید 
اللاذق تھاء ج سکا زمانه ٦۸ھ(‏ مع تا ۱۸ ۹/ 
٣۱۷۳ء‏ تھا ۔ یه رسالة اافتحیة (مخطوطۂ موزهۂ 
بریطائیہ؛ عدد 0٥.‏ و٦٦٦)‏ میا اھ ۔ اللاذق 
آخری شخص ے جو موسیتی کے قیاسی نظرنے ہے؛ 
جے عرب شارحین ے زندہ کیا تھاء کماحقه بحث 
تا (دیکھے ۲۴ء ۷ءوعتگاء؛ ص ہذ) ۔ 
رساله محمد بن مرآد کے مصنف کے متعلق یه کہا 
حا کتاے کە وہ ایک قابل ریاضی دان تھاء جس 
ۓ :سائا۵ (1٤:٠‏ کی ۱ا۶ء(۸۷ۃ۵۸ی47 اور ابن' سیٹا سے 
استفادہ کیا تھا ۔ استدلال میں اعے بدطولی حاصل 
تھا اور مسائل صوتیات سے متعلق اپنے پیش رووك 
کے اقوال کی وہ بہت حزم و احتیاط ے تحقیق کرتا 
تھا - وہ اس بات کا بھی ذکر کرتا ھے کە اس 
ےۓ بعض نظریوں کی عسلیى آزمائش کی تو انھیں 
انص پایا- اس کے تار کی بعض ایسی تقسیمات بھی 
لکھی ھیں جو صفی الدین کی قراردادہ تقسیم سے 
اس زناۓ کی علم و فن کی قاموسی 'لتابوں 
میں بھی موسیقی پر باب لکھ ےگئے یں ۔ ان میں سے 
ے ‏ یادہ قابل ذکریه ہیں : : ذرالنظیٔم (مخطوطة 
عند ٢۳‏ یا محمد بن ابراھیم الا کفانی 
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روصت ٠‏ ہت فنت تؤمیقی 


ِتت  ً‏ یتثکیٌسا ‏ ۔ سے( ہے سصححت ھک ۰“”"-”.ہ_“ٍُِٰٗیسًسسےسص سے ب٠٠‏ جچے۔ 


٣ 


)۶ ۹ے ظلر مم رع) ثر ١ع‏ کی ارشاذ القاعيّد (.0ھ1 :201 
۹ ۱ع]! مقالید العقومٌ (مخطؤطة موزه بریطانیة 
عدد ۴۰۴۴ جو ہو علی تق مد الجَرَجّای:(ع و۸ 
۳۴ غ)ے ج ٠‏ موب ک جات غے اور محمد شاہ 
جب ان تحعد' اَلفناری (م:۱۶۴۵/۸۸۳۹ع) ک 
ائمودڈج الْملوم (مخطوظلۂ وی انا؛ عددے) ۔ الجرجانی 
سے تترح مولانا مبارک شام بھی متسوب کی جا سکی 
ےے ۔ یه کتاب صفی الين عبدالمؤەن کے ئظریات کی 
تہایت مکمل اور بصیرت افروز شرح آواز کے طبعی 
اور عشویاتی مبادی کے متعلق حیرت انگیز مجتہداله 
بحث پر مشتمل ہے (مخطوطۂ موزه بریطاليه عدد 
۲و كم). 

' نویں صدی ھجری/پندرھویں صدی عیسوی کے 
اختتام کے بعد علم الموسیقی پر کتابیں ایاب ھیں ۔ 
ایے مصنف تو بکثرت ملتے ھیں جٹھیں اس”غلم 
ے بخك کرۓ کا دعوی ے؛ لیکن ق الحقیقت 
وہ صرف عملی فسن کی خدوذ تک محدود 'ھی ۔ 
اگر ژسانۂ مابعد کی ا کتابوں میں کوٹ 
”غم2 نظر آتا ىے تو وہ علم النجوم ے؟ چنانچھ 
یہ مصدغین صفنحوں کے صفحے علم نجوع کے 
متعلق پر کرۓے چلے جاۓ ہیں جن میں یھ 
افلاک کے بارہ بیوت کا رابطه بارہ مقامات (موسیتی) 
ے ملاے یا اسی قسم کی دوسری باتیں بیان کرے 
ھیں ۔ بہت سے رسالے'نظم میں لکھے کئے هیں اور 
کو نظم خالض ادب کے پزھتاروں کے لیے جاذب 
نظر ہو سکتیے؛ لیکن کسی علم کی بحث میں یه 
کسی طرح موزوں نہیں سمجھی جا سکی؟ تاھم 
ان رسالوں میں ے ایک کا مصنف شس الدین 
الصیداوی الدّھبی (یا الدیشتی) قابل ذاکٹر ھے 
کیونکہ اس نے موسیعی ک ترقیم ہیں مر جھا حامل 
(٥۵۷ا5)‏ کا استعمال شروع کیا تھا ۰ 

مغرب اور اندلس میں امخق الموصلی کا تدیم 


113۲۲5, 





وزاب تے' پچچایا: ٹھاہ تینشریٰ نے" توین“ دی 
هہجزی تک سار اوہ مو رجا مور 
کہ سقنوظ کے بفدا اَلائدلس کے مَتپَاجر اپناٴ نظریة 
موسیتی اپنے ساتھ المغرب کو لےگئۓے 4 جہاں یه علم 
ان خلدون (رک یاں] (م ہ در ھا۹:م۱ء) کے 
ژساےۓ تک عروج پر رھا ۔ ہسپانیہ کے کتاب خانه 
اسکوریال میں طبائع و الطہوعے. والاصول 
کا ایک مخطوطه موجود ے؛ جو ابن الخطیب 
(م ہے ےھ/مء ۶۱۳) سے منسؤ ب کیا جاتا ہے؛ لیگن 
بعض لوگ کہتے ھی ںکہ یه عبدالواحد الوَنْشَرِیٔمُی 
(م ۹/۹۵۹م۱۵ع) کی تصنیف سے ۔ یه اہر کہ 
قدیم عربی نظام بعد کی صدی میں بھی مراکش میں 
رائچ تھا عبدالرحمن الفاسی (م ۰۹۸ ۱ھ/۱۰۵ع) 
کی کتاب: الجموع علم الموسیی و اآلطبوع ے 
ظاحر ہے۔ یە سرزمین موسیقی کے نظری' اوز ععلی 
دونون پہلووں ہیں اپّی قدیم روایات پر خی نے 
اس وقت تک ٹائم تھی ۔ اس اثنا میں المقَریٰ ا 
مشرق حصہ ترک ایرانی انظام کے زیر اثز آ گیاء جو 
عربی تظریه موسیعی کے جدید تسلک کاپیش رو تھا ۔ 
مذکورۂ بالا نظریے کا من مم انگریزیٰ ترجےٗ ے 
 × ٣:۳۷۶۰‏ ملا ءا 18“ ّٗ'۸ ۳ ۱غ 
و کی 


وہ ظا کے جے غرف عام میں چوٹھای سری الا 
آرع) نظام ‏ ہے فی ۔ ۔ ھم ولوقی کے ساتھ اس کے 
آغاز کا صحیح زمآنة نہیں ہٹا نگئے ۔ بقول ۶۵۶:٢٢‏ 
:نم ۸۵:ص ۲م) َەٴنظام 'میخائیل مْائہ ۓ 
۵ ۔ ۹م۸۱۲/. ۳٣۱۸ء‏ سے قرییٗ تجویز کیا 
تھا لیکن یه قول صحبخ نہیں هو نگتا کیونکہ ود 
مشاقف ے یہ تسلیٔم کیا ۓے کہ یه نظام٭اسْ”ے 
زساے میں ُہلے ے رائج تھا (دطا؛ط ن۳ 


تفراة وسیئۃ جوا وطاں-ن‌زۂ آفاق۔ ناخر توسییق | 


- -ح-سس 


17+013 


۱ فنء موسقی 
۳۲٣۹م)کيی‏ راے تھی که اس کا ہلسله ایک 
ایرانی مصنف ابوالوفاء ابن سعید تک پہنچتا ے؛ جس 
کم 012(8) ۓ ذکر کیسا ے (عو۶ط ہم ومبرومرںک 
۵ 4۱ ۱۵۸:۳) اور جس کے ایک مخطوطے کے 


بارے میں ةزاءظ کا بیسان سے 'له وہ موزۂ بریطائےے 


میں موجود تھاء لیکن حتیفنت یہ ےہ که وعاں یه 
نسخە کپھی نہیں را ببہرحال ٥8٥۵٥‏ کی سہیا کردہ 
تفصیلات بے معلوؤم ھوتا عے کہ ابوالوفاء ۓ جو 
سٹک استععال کی تھی وہ نظام پسند ملک کی 
سبتکا تھی؛ جیسا که صنی الدین عبدالمؤمن ۓ اے 
قرار دیا تھا ۔ 1409 ۓ یه خیال ظاھر کیا ے 
(2ء(۶۶۲( ×جل؛ ساےے تاہے) کہ چوتھائی سرتی والے 
نظام کا منصوبة ان رسائل میں ہے ایک میں موجود 
سے جن کا ٥۵۸‏ ا٥۷۱1(‏ : م۱٦)‏ ۓ حواله دیا ۓء 
لیکن چنونکە یه رساله الشجرہ ذات الاکمام 
(گیارھوین صذی ھجری / سترھویں صدی عیسوی) 
شناخت کیا جا چکا ہے؛ اس لیے ہم یہ کہ مکتے ھیں 
کہ سبٹک کے مسئلے کے متعلق اس مخطوطے کے 
مصنف کی زان اتی مہم ےل 1۵0۵ کے مذکورۂ بالا 
قول ے اتفاق ہیل کیا جا سکتا ۔ اس میں ج وکچھ 
وافح طوز پَرٴبیائ کیا کیا ےہ وہ یہ ےہ کہ سرگم 


' آٹھ بردات پر مشتمل سے ۔ رک لفظ فارسی الاصل 


(پردہ ٭ قسمت) ے اوریه سر مر معلقات (آزاد سرتیاں) 
بھی ھوسکتے ہیں اور مقیدات (بندھی ھوئی سرتیاں) 
'بھیٰ ۔ ان بردات کے مابین یم بردات ھیں اور یە 
واضح طور پر لکھا ے که ذو نیم بردات ایک ہردہ 
کے برابر ہیں ۔ٴآٰ قول ے يہ معلوم ھوتا ے کہ 
قذیٔم عربی فیئاغغورئی سبتک اس وقت رائج تھی اور 


“میں بہت پنہلۓ فارسی کنزالتعف۔( آٹھویں صدی 


١‏ ھاٹری/تنژدھریں صدیٰ عیسوق) کے زماے میں 


× بھی اس کی موجودگ کا علم ھو چکااے ۔ ۔ علاوہ ارّیں 
یه جاننے میں لہ می الدین عبدالمؤەن 


فن ہوسیقی)؛ 


الدین الصیداوی 


کے نظام پسندائه تظریے کو شمس 
(دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی 
عیسوی) بھی تسلی مکرٹا تھاء اس لیے یه قیاس کرے 
کی گنجائش ۓکہ چوتھائی سری والا نظام گیارھویں 
صدی عیسوی ے پہلے موجود نە تھا . 


0٥ا‏ کی بەراے ے (ہ٥۱۷ہ1/ء1ط 670٥2۸۶‏ 


الدسشقی 


ہے۵) کەه نی سٹک 
”نرتیب الحان کو بدللے کی غرض ہے واغع ک گی 
تھی“ ۔ اس کے برعکس ٥٥ا۶1‏ ۵8(آہ٥)‏ (اہہ:ل 
-او ١۸4+۰٥٥‏ ۰ ۱۹ع ص ۱۹م) کاقودھے که 


:۳٣ .۔.م۱۹ع)‎ 0/7 (4۸+۶ 


چوتھائی سرت والا نیا نظام محض ”پرانی سبنک تھی؛ 
جس میں کئی چھوۓ چھوۓ ابعاد کا اضافه کر دیا 
گیا تھا“؛ لیکن گمان غالب یه سے کہ تبدیلی کا 
باعث دوسرے اسباب تھے ۔ ھمیں معلوم ےہ کھ 
اصل فیئاغورٹی سبتک میں؛ جس کا آٹھویں صدی 
ھجری/چودھویں صدی عیسوی ھی میں ازسرنو 
رواج ھوگیا تھاء مل موسیتی کی دو سمخصوص ترین 
سرتیاں شال نے تھیں: یعنی مَعَدُّلَ سوم اور 
ششمء؛ جنھیں الفارابی ے ۵۵ اور ۸۲ہ صدوں 
پر رکھا تھا؛ لٰہذا یه اسر غیر اغلب نہیں 
' چوتھاٹی سری والا جدید نظہام اس لُّۓے 
وضع کیا گیا ہو کے عربی سٹک میں ان 
سرتیسوں کا مکرر ادخال باقاعدہ هو جاۓ ۔ اس 
ستک کے قلمی وجود کا ذکر سب سے پہلے 
٤‏ ۵6 تہ م۲۵ نوا ۓکیا ے؛ جو و ۹٦۱۱ھ/‏ 
۵ ۶۱ سے /٥۱۱۹۰‏ ےے ۱ء تک استانبول میں 
مقیم رھا تھا ۔ :ھا (ءموادہ/۸ ا ۲اد أاوئتا٢‏ 
٭ ہے اعہ ص ہمم) ۓ لکھا ے کے ۵٤6‏ ٥ہ:٭ظ‏ 


٥‏ کا یه بیان کردہ س رگم چوبیس چوتھائی سرتیوں 


لغرت 


۱ 
۱ 
۱ 


پر مشتمل تھا ۔ ان سے ایسے بردات حاصل عوے ۱ 


تھے جو ایک دوسرے کے مساوی نه تھے۔ ان میں 
٦.۔ْْ‏ مس وہہ 


])).)001[ 





ِن؛ موسیقی 





بردات کے درمیان ادھ سرتیاں اور حخفیف تر سرتیاں 
تھیں؛ جو عربات کے نام سے موسوم ھیں ۔ بعضش 
صورتوں میں بردات کے درمیان ایسے چار عربات 


تھے 


اور بعض صورتوں میں صرف تین؛ جیسا که 


ماھور 
ازع 
عمق ۱ ج۳ 
حصسبچی 
و 
چہا رکاہ ۱ 1 
سے کاہ ۱ 5 
دو کاہ 
و 
مر 
ناھم ن 'ام نہاد چوتھائی سرتیوں ک ٹھیک ٹھیک 
پیمائش ھمیں ہیں نہیں ملتّی ۔ ترکوں کے ہاں 
بھی جیسا کے ممسں (نوذتَل٦‏ : ٣۱۱:۲۵۱۷۲ت]‏ 


۳ 


,.::ء‌ل: 7۷ء ےہے۱ع) سے معلوم ہوا ےء اسی طرح 
کی ایک چوتھائی سرق وا ی سبنک موجود تھی؛ لیکن 
یہاں بھی ان کی پہ۔مائش کا پتا نہیں چلنا ۔ 
ن ٤|۷ ٣٥8۷5۱۱۱ ۷ (11٥٤٥‏ ۱ہ۱۸م٥::ل‏ ھ۸) ۓ ٢۱۳ہ۶۱‏ 
میں اس سبتک کے وجود کو تسلیم کیا تھاء لیکن 
ظاھر ۓےکه وہ ا سے سمجھتا زه تھا - ۸40۲۵۱. ۸۲٢٥۰۵۰‏ 
ۓ, جو تقریإًًا اسی زماۓ میں شرک سوسیقی ک 
تحتیقات کر رھا تھا (ذنا١‏ ےمپنیمئہ +ا لا ع+13101ا1ا1؛ 
ووررے ۲ء ۲٣۹٦م)‏ یه دعوی کیا تھا کە یه 
چوتھائی سرتیاں سر رگم ۵ن۵ کماؤں (۵۰دد٥٥)‏ میں 
تقسیم کرکے متعین کی کی تھیں ۔ اس نے 2٭ بھی 
بتایا کە آٹھ برداتن کے درىیان ابعاد کی دو قیمتیں 
تھیں اور یہی بات 170٥٤٥‏ >ہ:80 اس سے پہلےکھ 
چکا تھاء لیکن بقول لپ بردات کہیر و کماؤں 


پر اور بردات صغیر ے آماؤں پر مشتمل تھے ۔ یھ 


[13 









چھؤرٹ ابماف دد0دو۵:4 کے كّا( سم م صدوں) سے 
بھی چھوۓ تھےل اض کے یلہ معنی ھیں‌ کہ اس عبٹتک 
میں فیٹاغورٹٔ نظام کا شمول مشکل سے ممکن تھا ۔ 
کچھ آگے چل :کر عم دیکھیں گے کہ عربی اور 
تری موسیقی دونوں کی اصطلاحات پم فارسی 
طریق تسمیہ چھا گیا تھاء کو اس ہے :یه لازم نہیں 
آتا کہ چوتھائی سرق والی نی سّتک فارسیٰ الاصل 
تھی بلکد اس موضوع پر بحث کرۓ موے امک 
نشرک مصنف محمود راغب ے تو اس سبٹک کے 
ہونانی الاصل عوۓ کی تقائید میں دلائل پیش کے میں 
(ملی مجموع؛ سی تا اکتویر ے+و ع) ۔ ہایں ہمہ 
اس کی اصل کے فارسی یا عربی ھوے کے بھی اتنے ھی 
امکانات موجود هیں؛ چنانچه پروفیسر علی وغی خان 
وزیری ۓ جدیسد فارسی موسیقی کے سرگم میں 
مم چوتھائی سرتیوں کا وجود ثابت کیا ے 
(تعلیمات موسیقی : دستور تار ص ۹۹) ۔ ڈاکٹر 
مہدی برکٹُلىی کی راے کے مطابق یه سبتک دراصل 
فیٹاغورئی ے؛ لیکن یه سرگم کے ۲ء حصوں پر 
سبنی ہے؛ جن میں ے ایک پرد ۂکبیر (م۰ ء)؛ ایک 
پردۂ صغیر (۸ ) اور ایک نیم پردہ (۱ )١‏ حاصل 
ھوتا ے ۔ یه ھندوستاق نظام ے زیادہ مختلف نہیں؛ 
جہاں سرگم ۲ سرتیوں میں منقسم تھے اور جیں 
میں مذکورۂ بالا تین ابعاد کے سماثل ابماد ہاۓ 
جاۓ ہیں ۔ 
چوتھائی سرتی والا یه جدید نظا مکب وجود میں 
آیا ؟ یه تا دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی 
عیسوی کےآغازء یعنی ت رکوں کے عاتھوں عربی بولۓ 


والے ممالک کی تسخیرہ سے پہلے وجود میں نہیں آیا | 


تھا ۔ شمس‌الدین الصیداوی ۓ کتاب قق معرفت الانعام 
(دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی عیسری) 
میں نظام پسندائه نظریے ے بحث ک ےہ ۔ 
شجرۃ ذات الا کمام (گیارھویں صدی ھجری |سترھویں 








:ن: موسہتی 





صدی عیسوی) میں چوتھائی سرتی والے نظربے کا 
کوئی ذکر نہیں نظر آتا۔ ان دونوں کتابوں میں 
غر جگہ فارسی طریق تسمیه ھی استعمال ھواے ۔ 
سیک کے۔سات اصل سر (بردات) یک کامہ دو گاہ؛ 
سے "اہ؛ چپارکاہہ: پہنچ کا شش گاہ اور ہفت کاہ 
کے .اسما سے موسوم کے گۓ تھے مگر گیارھویں 
صدی ھجری/سٹرھویں صدی عیسوی تک یک کا 
شض گاہ اور ہفت اہ مے نام راستء حسینی اور اوج 
میں تبدیل ہو گئۓے ۔ پنج گاہ کا نام زیادہ عرصے تک 
قائم رھاء لیکن آخرکار یه بھی ترک کر دیا گیا اور 
لفظ نوا کو اس پر ترجیح دی گئی۔ تیرھویں صدی 
ھجری/انیسویں صدی عیسوی کے اوائل میں اور 
یقینی طور پر ۵۹ ۱۲ھ/, ۱۸ء ے پہلے چہارم زنریں 
کو بنا (عماد) قرار دے کر سبتک کی ایک نی بئیاد 
متعارف کی گئی ۔ اس کا نام یک گاہ ھی رکھا گیا؛ 
جو پرانا نام تھا ۔ ذرمیانی اصل سر (بردات ہروج) 
عشیران اور صراق کے ناموں سے موسوم کے 
گئے . 

ھمیں یه تبدیلی سب پہلے, ایک اصولف 
مصدف میخائیل بن چرچیس بن مشاہ اللہنانی 
(م ے ۳۰ھ۸۸۸ ؛ع) ہے ھا نظر آی ے ۔ 
وہ رسالة الشہیيه ق الصناعت الموسیئی کا مصنف 
ے؛ جو ۲۵۹٢۱ھ/.م۱۸ء‏ کے قریب لکھا گیا تھا۔ 
اس کے ایک مصری ھم عصر شہاب الدین محمد بن 
اپ (م ہے بھاےذ۱۸ع) ۓ؛ جو اس سے 
جع عرصم پہلے گزرا ے؛ ایک کتاب 
سفینة الملک و نفیسة القْلک لکھی تھی؛ جو کہیں 
۱/۶۱۴۰۹ ۹ہ ء یں شائع هو سی۔ ۔ اس مصنفدے 
ری موسیقی نے اسی طرح بحث کی ے جس طرح 
مشاقەدۓ کی تھی؛ لیکن راست کی بجاۓ یککاہ کے نی 
کا ای 
ذکر کیا جا سکتا ے کہ بتول ١٭١٦:‏ 
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قن> موسیکی 


حھ 


قن+مومقی: 


سمٗمسسمسسسصسصححص٭ےجحجٌےےم مممچسمعسیووسسسةںےچ كےےگظے چا شش تد ات رت وسر ےت 


إ میں بھی نافد حوگیاء گنو ابعاد میں بعقی ترمیمات 


یعاد کے طسور پر یک گلہ کے للستمسال کا سرلاغ 
صتی الفٛق عبدااؤمن (م ۹+۳+م/م۱۳۹ع) ک 
تصیف شرفه تک جاسکا عہ لیکن مقاله ٹر 
کو اس رسالے کے مختاف مخطوطات میں جو اک 
نظر ‏ ےگزرے ھیںء اس کا ثِوت کہیں نہیں سلا - 
نی طرح ان مخطوطات میں بھی جو دی دصوظ 
وم ۱ے یا ٭عمما ۲ا 'ضضرا ت۶1 دہعھ ‏ نے اپنے 
اہم میں مال کے هی× اس ٴا کو بنا تھی 
چجکتا: تاحے ینز ٭ ہی:4 ےا نصعدلڈ 0ا٦‏ 
برع ص ‏ چہ میں اس کے ذکر سنا ۔ 

ستتقه کا طریقہ اس یات پر مینی تھا که طمبور 


ےَ٭ 
ے‫ 


حن کا تام اس ك ہے قبراط رکھا تھا - سرگم (دیوان) 
کے آتھے اصل و وخ و ایراج) متذترحة تاموں سے 
موموھ یی ہیر تہ ) یک گ؛ (م) عشٗیران؟ 
مراق؟ (ح) رات“ (ھ) ) ون (و) سه گہ: (ے) 


تق ک2 رکو مم حصوں میں تقسیم کیا جاۓ> 


)سا عہ 


حٹز رگ: اور (م) توا ان کے درمیاتی وھے (ابعاد 
۹.. 


دونم کے تھے ”یعد کی جس میں چار چوتھاقیق 
72 
رتیاں یا اریاع تھے اور ”بعد صغیر*“؛ جس میں تین 


چوتحاق سرتاق تھی ۔ مرج رتا مه متاج اور 


تام کے ایعاد ٣‏ قیعاد کم ره تیے اور مر تام متام 
سی فی رمواسریا نر مشٛاقھ 
ے ) تی بتک از ژزروے حساب وعتسه امشعددیق 
روہ زیقء حیۓ کھ فاقق طُعیات 


تالاع 1 4ھ ے تسلیم کیا ےہ بہت دفقی ےء بنکەه 


ٹھتا 1.۳۰ کے تی خی ےۓ ہر کی بتک 
جک 3 


کے حصوں کے فوک5اری معاد 


کے 


لی دنے ھی به قول 
اس کے بعقصس حسابات سمجھ می تہی اے* 
تم مشاقه کا تظام بہت حلدا تن صرق توشی ے 


حراق تک تام مشرقی آدی پر چھا گیا ٹٹکه این 


ا 


اور مقامی طریق ته کا بھی ضرق طور پر دعل 
باق رحاے 
محلد الجندی - رود الحسرت 8٭ھ.ھ0٭0٭ 








۸۵ ع)ء رزق الہ شعاته :ٍ قح الصوت والویی 
(قاعرھ ۹ جاحار۔ومع)ء محمد ذاکر ٭ 
تحفة الموعود یعلیم ' ئعود (قاعرس |حوے چم +ے| 
<. ۱۹ع)ء محمد کامل انخمی ء : الموسی الشرقی 
(فظھرہ ٣‏ ٣۳ھ‏ ۱ع)ء درویش محمدالحریری: 
صفاء الاوقات ق علے النغمات (قامی جوف 


۰ع ع) متصورعوض : سے الموسیقيه وق القواعد 
الریانےە (قاحرہنسم و ھٴے ۹۱ ۱ع) اور دیگر قینیقلت: 
امعن الدیک : قانون اطوال الاوتار و تطیق علی العود 
(اعرہ مم یہ ٭و ع)ء تیر دیگر معتقین ے چٹا 
ےہ ۔ اف میں ے اکہر مقاله نکر کے حلقة اباب 
می شامل ھی ۔ موسی کے نظرتے کے بارے می 
ان مصنقین کی متضاد آراء کا انشہار انتہائی صورٹ 
میں جم ھار مم چرع میں عغواء جب قاصترمەمی 
عربی موسعی کی موتمر منعلند عوتی _ اس می مشرق 
اور مخزٹی ہو ںی 
جن مع مرا دتر؛ لجزاثرہ قوقیء مصره شامء تر یھ 
راس عفر ید داز بج 

ہیں اس موتمر کی مقرر کردھ ایک منتخھ جماتت 
ے تک کے ایعاد کہ قطعی تمعن ہر ابخٹ کی - 
اس موضوع ی اعتلاف آرا کی وحت کا انفازہ 
جدول قیلق ے قیڑ اس لکھ سواد ہے ھونکا ھ 
جی یر میخائبل اللہ ویردی ۓ اپتی تعطاق 


قلقۃ ہی الخرقععھ دمشق سو عمق تضصہہ 


کے ۔ 
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۹د 


سسلے۔.سسٹسسس 


مذکورۂ ا بتک (ملام 2-۰ کے سروں 
رنغمات) کے ام؛ و یس ا مٹافداے ڈکز کیا ے؛ 
نی الامکان اپنی أصل عربی یا فارسی شکل میں قائم 
نر کن میں کو مال مابعد کے محولہ بالا 
مصنفین میں سے بعض ۓ دوسرے ام بھی استعمال 
کے ہیں۔ ۔ اس بات کا ذک رکرنا ضروری سے کھ 
ساوی مزاج کی سہتک کو؛ جس کے اعداد آخری 
خاۓ میں درج ھیں), بعض مصری ماھرین سوسیٹی 

+ جن میں نجیب نحاس اور أَسل آریان 
تی ود 
جرتھائی سرتی والے پیانو تیار کے تھے؛ جن کے سر 
مساوی مزاج کی سبٹک کے مطابق رکھےگئے تھے ۔ 
آخری بات یہ ے که .۱۹۳۲/۸۱۳۰ء میں جب 


ان دونوں ے 


فاعرہ میں مؤتمر موسیتی منعقد ھوئی تو اس تاریخی 
الاس میں شام کی نمائندگی کرۓ والے ماصرین 
موسیقی میں توفیق الصباغ بھی شامل تھا جس ے 
انی تصنیف تعلیم الفنون ف آلعود (دمشق ۶۱۹۳۳) 
میں سٹک کی ایک اور تقسیم پیش کی ۔ اس ک رو 
سے سرگم کو ے درجوں (دقائق) میں بانٹا گیا ھے ۔ 
اس سے دو کی بجاے تین مختلف قسم کے ابعاد 
حاصل ھوے؛ جو ؛ و اور ہ درجوں (دقائق) 
پر بیشی تھے بت ٣ه‏ عل اریت رامت سد 
دوکاء؛ دوگاہ سے سەگاہ اور سەگاہ ہے چہارگاہ تک 
کے ابعاد کی مثال ہے ظاھر عے ۔ کسی روز یه تمام 
متضاد نظامات بلا شبہہه 'مساوی مزاج کی ایک ھی 
سک سر یھن گور ہی س اکر لے جائن کا 

مآخحل : عمومی تصائیف : () کتاب الاغاقء 
بولاق ۹۹ع یز ..,. ء۸۶ /: ا۰۱ ؛٣[.۱؛اہہ۱۷‏ ء7 
۸1۸7(ع4؛ لائیٹن ہہہ رع؛ (م) نجاہن) : ط4۳۱ .اھ 
:ادہ۱اء۶ا+وظ ۔مداا؛ سیٹرڈ ہےر ےےےًع؛ (ك) | 
حاجی خلیفه طبع [6ع18اء؛ لنڈٹن ۱۸۳۵ ۔ ہ۵ہ۶۱: (م) 


ابن عبدربه : عقدالفریدہ قاھرہ ےہ۱۸-۔۸ہ۶۱۸: (م) 





7ت اق اصیجحف ئ ءیوث یو الانمباءو۔ طسع ۸.٤‏ 
وصاوادهنا 0”۴ -م۸ہ۶۱۸ )ہ6 ابن خلکان: طبع 
وٰستغلٹف لنٹن مہ۱ ہت (ے) این القغطی : 
تاریخ الحکماء طبع ا×ءجوزة لائبزگ م.۔و؛ئۂ (ہ) 
المری : ننح الطیبء لائئن ۱۵۵ -۱ہ۶۱۸“ (۹) 
المسعودی : و'ل ۶٥۱۶م‏ :٥ء‏ پیرس (رہہ۱۔ےےہ۶۱؛ 
)١(‏ ران صطلمز(ہا8 ۰:,۔ ۔ (مماجاہءمراما4) اطت5۶٥-۲۶4_ِ‏ 
سینٹ پیٹرز برگ 2 ( ) ابن الندیم : الفہرستہ 
طبع 1 یاظ؛ (۱۰) 500۰۲ : 
. ط8 4۴ھ 7+ ہہ۔×۷۱ہ1۲۱دا,؛ٴ در ,1 :اد6 .2 م۔اما4 


۔ںص ہ۔ا:”‌ ٥ت۷(‏ ءاطا 


اد۱340 ج روم لائپرگاے.ہرہجاوعء 

نظری رسائل : قرون وسطی کی عربی کتب : )١(‏ 
الاکفانی : آوشاد القاصدء (سلسلۂ مطبوعات .104 .ا1ظ)؛ 
۸۹ ۱ء؛:(م) محمّد بن احمد الخوارزىی: مفاتیح العلوم؛ طبع 
×ہ٥؛[۷۵۷:‏ لائیٹن ۶۱۸۹۰۸؛ (م) اخوان الصفاء : رسائلہ 
بمببٌی ے۱۸۸ ۔ہوہہ؛۶۱ء؛ (م) ال وم ال ەططاطاا, ءاتا 
5ء ہ۷3 باء[؛ طبع زہ(ءہ!ء:طء لائپزگ ٦۸م‏ ۶۱ (م) 
الفارابی: : من کتاب الموسیقی؛ در ۔روں ۷۶۶٢‏ ول وء/ء:4 


ا ووری|؛ لائیٹن مہربع؛ (ہ) فصل الموسیق) در 


احصاء العلوم (العرفانہ ج ہ)؛ صیدا ۶۱۹۰۲۱ (۸ محمد 





این علی الاربلی : جواھر النظامء در ,بلء۸45؛ ج‌ >0( 


ابن خلدون : مقلف ج رام و م؛ پیرس ۶۱۸۵۸- 
جدید عربی کتب : (و) محمّد بن اسٰعیل شہاب الین : 
سفینڈالەلک؛ قاھرہم۹ہ رع؛ (, ر) احمد افندی السفرجلائی: 
الستَة الادبیے دشق رو ؛ع؛() عثمان بن محمد 
الجندی : روض الحَسرّاتء قاھرہ ۹۵ہ ۱ء؛ (۰ہ) سیخائیل 
نحاقه: : رساں؟ الشہابیة فی الصناعة ا الموسیقی؛ بیروت 


ویربعود ۸۴0۲ ج ۷؛۱۸۱۳۰۶۹ع؛ () احمد آفندی 
این الدیک کب الدب ق سوسقی افرنج والعرب؛ قاھرہ 
.رع( محمد کال الخُلامی : ألەوسق الشرق 
قاھرہ ۹۰۰ ۵ ر) فائل الاسانی ی گبروب الاغالیہ بدون 


تاریخ؛ ( ابو علی الشوی : کشف القناع؛ الجزائر 


0۲٥]. 





ری 





ہپ ۱ع (۔) درویش محمد :صا ءالاوفات ی علمالتضاتہ 
قاعرہ .۹۱ ۶ () بطنطاوی الجوھری : الموسیتی افمریة 
قاهرہمرورء -- جدید فاوسی کب (1۹):محلد 
واجد علی : صوت المبارکہ لکھنؤ ۸۵۳؛؛ (۔م) محمد 
عثمان خان : صوت الناقوسءم لکھنؤ ۔ےہ ۶۱ (۱م) 
علی نتي خان, وزیری : تعلیمات موسیقیۂ مطبوعۂ بران ۔- 
جدید ترک کتب : (۲م) جعالی : زیر موسیقی؛ م۹۰۳ اء: 
(۲:) فخری بے : نظری و ععلىی عود درس لری؛ 
(ہ) روف یکنا ہے : شرق موسیقی تاریخی؛ قمطنطیئیه 
۶0۴ (۲۵) ترک موسیقی نظریاقہ قسطلطیليه رو رع؛ 
(ہم) فطرت : اوزبک قلاسق موسیقاسی؛ تاشقندے ہو ١ء؛‏ 
تہز دیکھے (ے )٢‏ ۱٥۳٥٥ظ‏ : -مالتانا ١ا8‏ ہہاتىاطاذ ۸۷ہ 
ءلەنو ۲'۶ ۴(۲ یہ ععاولا؛ عسواا ما ءا ءنزطحہءع؛ .در 
لتلط۸؛ ر۲ رء ۔- تراجم : (۸ع) ات ۲1٤ا‏ اق ۸ :2م 
۷۸۶٣‏ ا ؛دہأ۱٣٤٣م۱۶۲۰)‏ رسائل اخوانالصناء) وبرلن 
)٢ (۶۱۵‏ صا : ہا ءءءمادا|'ا بد (۸۸۱۲۰۸۷۶٠‏ 
“مم ١مد‏ زانفارا ای]؛ در ۰یر00) "۷(۶ 1۸ا دع٤-4‏ 
3 ہ04 لائیٹن مہہ ۶۱: (-م)۔ صمدصوولہ۸ ۷۸۷ : 
ت(ا..,ہ:[سا-ء:ہءیت ز۱۷ :ء۱ چسد لت :ینز د_5٢٤:طاو٘۰۰تا‏ 
ئل ک؛ در,ج/ئ ۱۶58۶۸45 .ج ۸ ۶۳ ظ18۸۰٥کے‏ ۔ ور ء؛ 
(م) وھ مصضفب ٠‏ یدب وعازو ا۔٢‏ اف ۸30۳ .۱انویاء:ط4 
از دھدئت ز۱۷ ۴عل باءعصةلاءک (مناتیح العلوم)؛- در 
.اط ۶5۶۸1۶؛ مع عم دا :۲ ۶: ( ہم) وخی یصف : 
ناف جا جوناة :1)ك4۸/۷*اہ ,مہ۷۔ مم ۱:40٤‏ در 
ا ۲557۸۷5 ج۔ ہوا ٥ضدفاہتا‏ یو رھ:۔(مم) 
چلال الدین محمد  :‏ نا؛ زّہ ررا٭:×۔د/اراط: اں[۱ ۰ط 
۶۵۹۸۵۸۶ 0ت 7:7۸ ود۱۷ مجر جمفر ٥۵37500,‏ ط٦‏ ۲۰ ۱۷۷۰ء 
لن وم ,ءۂ (مم) ×2۸ھ۷ ال ۲:۱طتہ): ۶ ما :ہما :ا 
۔او اکر ٥زهھطا./ف؛-اہک‏ ۳اچ رب لاف ظادلداارہ ۲۸۸۷۵]۷۲۱۰۲ 
۸ ۸۷) در4ل ‏ وہ رع (مجم) عممتاڈ5+ل متخ 0 نب3۸( : 
سوغامط۷ ۱طیا '-“ .ادالط × ۶و ر‌ |۲۲ در ۲٢۷۷؛‏ 


ج۹ .+۸ م! (جعم) 1٥٥2۴۷0 (|٥‏ :٥ا‏ ۂانمہ۱ ردنا 


۵۱١ 


سے ساسسے۔-سسے ۔مومفلقوووووسےسسسسسسسسہو.ہ×-س-سسسے ۔سستص 9٠ػٛ٘۰عےفہھےه-ےےےًے‏ 


٠ 50۲1800-7 0۲)۶۰۱ 





۰ور۳عءہ ہر :ھ۲" ۸/۷902 [شائ٭ل در ۸۷۴۷9 مرپء؛ 
(كءء) 7-5000 ٠ے‏ ۸۸۷۷۶ ا۸4۲ ہہ وھ 
[سشاقم در :0۰(٥۸0/ء‏ .ج ٠۱‏ (۸م) ۲ع۱وممائع ط× 
٥ھ‏ ءسوایدنہ 1 (النارای]ء ہرس ے٘ءورئۂ (وی) 
۲ 7:110۰ ۶اس۔ا جائاء۲ں و۸۸۷۸ 4 0 [لسان الدین, 
وغہرہ]ء گلاجگو ۳ء۹ ع؛ (, م) وھی مصنف :3۵/'۶+[5۔]ہ 
ءاکاؤ۸ ہہ ذبرراینہ'۱۱ م۱۷ عاےنجمبو لنٹن وو ۶ا (ی 
وھی مصنف : -لا/ !<1۱۱ آتہ1+ 4ا ہیں اا2 ت1 ۶٠ا‏ / 
باسےی”ص؛ در کاۃ/ل ہمہؤوضعءع؛ (٭م) ممعصطعما : 
0110015 عەل ‏ اناط فلا چوہسا ×ہہإ ما .< :اہ اءدااء :ء0١‏ 
[الکندی]؛ ج را برلن ”و ورع 

عربی؛ فارسی اور تر ثظریة موسیقی پر عام تصانیف : 
(ر) ۰٤ف‏ دن طمد1 :۰ ۱ء عءرم٘فہہ عراون ہ۵8( وا ہہ نزوںح 


]۶۷٥:+و!ا۷١‎ : ٦0۵ع۲1٥( پجرس ۔ ہے ۶۱؛ (م)‎ ؛٥16‎ ۸۶٤ 


”(ہ٥ء:/۶‏ 6۶آ :٭'وبنس ے ہے ر عے: (م) ۷۱۱۱٥٠٢١٢‏ : ممٗزوائی یہ5 


وو ول ورز ۱؛تےے ‏ ام (ع1 "4۱ پروی ۔-وبرٴٌءع؛ 


(مہ) ۳۲ز( : 4+5٣۲‏ بل ۸۲ا۷( ءاطء لائہرکگ 
وہر؛ء؛ (ن) ١٣۱ع‏ :و( :نذا ۱۰دہ:60]ا۶04] ؛1ا۸4 
ہسےے, ۴ا(ا١٢۱‏ ۰۳٠۱ہ۵:٣ءأ/0ہ٥؛‏ .مہ.۔- ‏ +بررع؛ (ہ) 


. . واەاوو۰ززڑ - :ط٤٤4‏ [ہ::۸ ا۱ء 


برللونه +ؿررع؛ (ے) وھی مصاف : دا ۰ا؛ ٥ا:ہا::اا‏ 


. :٥1ا44‏ 00:]ا (ءنویرن؛ سیڈرڈ ۱۵ء (ہ) ۷۸۵۳۲۵٢‏ : 


اہرا۷۷:0۳۵۰7ا [۱۰ہ+071 ہءل ۸۷۷۷۷۰۷۸٢‏ ءال ٭طاف ء چا۸٥‏ 
۱۶۶۰۲1۰٣ 7015(/1101‏ اء۲۶۱۰+م +۳ ۷۳۶٥ا‏ 01ا ول ٹاش 
در مہمبل ول رہ78 _غت(ئا۱ع ا۸2 ء وی الا ےجہ۸:ٴء؛ (۹) 
19١١٥ا:‏ ,2۷۰+بپ ہ۸1 ںا عل عاںءغرنع یہ ەاڑھالظ؛ٴ پیرس 
وجہ۔ٹہےربع؛ (,) ۱[ءف3۷۸ : معمراھللہنااہلا 
رراایرہا ۔ ۶٥ںا|]ہ۲۰٣0۱۲)‏ بران ےہ۱١٠۔‏ ۶۱۸۹ 
(ٰذ کرۂ بالا تما مکتابوں کے استعمال میں احتیاط لازم ہے ۔ 
صرب ۸٥ا‏ لوق۶ہ کل اور بعض:اسور میں دعا1٤٭٭ة٤لکا‏ ۸ 
اعنعاد کیا جا سکتا ے)؟ )۱١۱(‏ ناما ۳ 

۔. رمطؤ۱٣و‏ روما اووہہ ×ہ×ما۷۷۰٢ھط‏ حی 


1013۴30 


دن؛ موسیٹی 

در 4ل جےبربع؛ (ی) 9۱۸۸۷۷۲0 جءنماعودظ : 
زل‌ر(ء۸ز ءل از وتا5۶5/ در 4ف وی ع؛ (خ) اتھا: 
جاںءو وجوچجروج وا ءل _؛وارا '| ۶یر< وورا ول ء)1؛ در 4+1١‏ 
؛بروزرن ہمبوڑ ۔موری ۷٦۶٠٦۶٢۶‏ بل لائیٹن مہہ ۱ءع؛ 
(م )١‏ ومی مصنف: ۔وہ(ء٥ہء1‏ اوہزاء:دء ؛را:! ہہ 1:9:۶ 
مزوو ہر |۶۱ لزظ ۸۶۸۱٤؛‏ در 011:8۱۰ ۲۰ع00۸8 را1 ۱۷ .7+003 
2وقل لان ور (و) وھی مصلف : ءا داہ+تتا 
25 4ء رہ| !ء ۸۶:۰ دہ| ×ہل ءاہ۷أتا:ہ ٥٥ا[۷٥9٥ہ؛‏ 
در جو٥‏ ء] ٥,‏ ۲۰ط 5 42ن144 ٠...‏ ۳۸69م بل لائیڈن 
ودہہع؛ (ہم) وھی مصنف : .۱ ہ٥ا1/1۷:۲:۷۰+:(053٥70‏ 
۶۶۲لعءیمولمہمجرملورمأ جدءٴ‫ف عدہ ‏ رعءہ٣م۰ٴاواء‏ 31 
١۰ں|::۸۷:1؛‏ در ۔بممووداہ(اصہ:گ( .۶ /اا٭ط1×+رادزا۷:۰۲۱۷۱ 
ازہە ل٥‏ ج پہ لائپزگ ہہ ۱ء (ے۱) ۵۵1س ملا : 
اہم ءناوایب“4 ص]؛ در 3۰ھ5۷18ٗ1 : :ا :ا۸ء مہاءر :]ا 
۷۰ا ا۸0 دا٦‏ ج ۵ پیر رور۔ی ون (ہٰنںا 
دخی مصنف : 0۰٭؛مأا٭ہو ۷×آ/۶ہ۸۷ہ۸| ءل ٣٣٢‏ ں۷۶ 6۶ا١‏ 
در ءا/و٘‌ں٭:”× !۲۱۱۶۷ء۶ عاء پپرس مءںع؛ (۹ہ؛) ۷۰۱۸ 
۱ا05 ح1105 : 0۸0۱۶۸۵اء ا0 6ط0ئا٥ہلا!‏ ۲۱۶۰ء آرامرںع مررںر( ء 
در 3/416؛ ج ۸؛ لائپزگ ہہ ر۶ (.م) ھی مصلف : 
ء ہرم ورر ۸و٣‏ بہا:ءئز|و‌ااوں۸4۷) در نا رام 7ء٣‏ راء۔و”+ماف و 1ء 
چ ہ؛ برلن ے۹ ؛عغ؛: (۱) 8۵7۵ا : :4+91( 1ط 
۹۱3/۱۶۸ ہءطا(+1518ہ۳] ء4 جما؛ در -۸13ہ)؛:: ۸۷+۸ .ءء44۸ 
اامل۷۱ وی ج ن؛ (۹۲۳رع)؛ (ہم) وھی مصلف : )وی۸۷ 
+0۴۱14۸4۱۷۰ 462؛ برسلاؤ ۹م +ع؛ (م) صطەەاء18 : ء 

٦١١د درا ۰ا۵۶ 10 ہو وہ۱14 در 5۹7۸۷0؛ ج‎ ۸۸٥1 
:[اووروڑا۷۶ ۶ اط‎ ٠ لانہزرگ مرو رع؛ (مہم) عادوظ‎ 
2:11:۷7. :ءا4۶۵ :1۰ء۱ در ۔‎ ۷٥۷ ص7۶7 ۰× وہزوزظ‎ 
: لائپرگ ہو۶ (دم) میم‎ ٠+ کنل لالط ج‎ 
پیرس ۶۱۸۹۸ (۹م) وعی سصنف:‎ :ا4گا916۷١۰‎ 071:01 
نوخ‎ ۲٥ ناد‎ ای١‎ ۱(2551071 3616۸111۱٤ 7 7٦ہی:‎ 
10۶۵۵۸۲۱ ءد4) پحرس ۶۱۸۹۹ (ء:) وھی مسصنف : لاہ‎ 


+؛ اذ ا؛ ؛؛0۷ ء1۷ ۰- ۷٤۷ںا۱‏ ءا رمزی زمر وت 


مہ س رے ہے سد سروسےے۔ے ہے ,×سُوسی۔و۔_۔_-۔-- ۰ 


ا “سے ےن وسوستں.- 


ہے گا اٹ فن٤‏ موسیقی 


٣۱۶ہ 5ص: 104111 : ہة+ہ:0 ج دعطءئاہ(۱‎ ٠ (ہ‎ 7 -7٦ 
لائپزگ :.. و ا (1م) تا!:یضدڈاہ٥ : ٤ا مہ ء٠ب؛ ظا‎ 
او ۶ء مؤزویرں, در نچرل' .وو ب وتاء؛ (.م)‎ 
ما‎ ٥:٦٥٥ : 1800٥۵0 :35۵2ء کتاب مڈکور؛ (رم)‎ 
ط۸۳ اجءل دء ا:۸7 ہالاد 44 /۸ا: ااجا؛ ردم ۔.۱۹ء؛:‎ 
]. (+م) ع37۸ ؛ ج| ۱إ اہءایہ ٭(ہتز|ہ۸۱:ا07‎ 
د۲ہ ءیا“ 1ا۷( در ۸10 ؛ ج رے ملەو+مرمزتا ہاورئ؛‎ 
ب70 إہ :ہ۱::۱[۱:ک :ا۱ ہ0؛‎  ...۰: (ء+م) عاا:1:15ا‎ 
مترجمۂ دزا[ق “[ .۸ء طبم سومء لنٹن ۶۱۸۹۵: (مم)‎ 
اتا : یبمہ؛ٴ۱ہ۷ا ۶بامٴء۳۵٣ ]ہ د+اعءک أ٥ءاویتا ءتا۱ 0۸ء‎ 
: در 471۶ ےہک مل لنٹن وہہ رع (مم) دد انا‎ 
توىأ؛وٴ) و ہا ء1 6ہا:5:ہ 6ء میڈرڈ ++۹ ۶۱؛ (ہم)‎ ... 
:ا ۱۵ا:ااا‎ |٦ 8٥٤8۷:۱۰ رخی سصنف : ر اں:ہا۱٤ء۱×۱ ۰ا۲۵‎ 
وا۸ممئتا وا ثء وا صمازہ: سی یٹرڈے ۹+۰ ۱ء؛ (ےم)‎ 
ادہ:ہھ ہہاء؛‎ ء٥‎ ٦وہ۸1+|ہ:-‎ أ+۱١٦ل‎ ٥۷آ‎ . 
سلرڈ ۲۳و۹ ۔و؟:و ن۶ (,م) ابراھیم ہے مسطفی:‎ 


:اوہ دیوضیل:لؤڑ |١‏ ۶وول :ء|ا۲۷۷٢۱ئا‏ یا ٣ءا۵ہ‏ ما؛ 


وھی مصلنف :. 


در]/ظ؛ ج :؛ اھرہ ہہ۸ہ۱ء؛ (و۹م) روف یکتاے : 
برورو ؛رما×و یہ:ہ٭٭×ا :ءا !ء ۶ءلوا:؛ہ4( عا؛ در ءںہہظ 
عاہاسرص پیرسے , ۹ رء! (. م) ‏ وہ1۷ علاوادہا/[ ٥]ء‏ در 
-۷1688ھا : عاوادہەگا ١اا‏ ۰ٴ۸/؛ص٥ا‏ :01۷م ج ۵؛ ہرس 
۱۴١۹ر۔ح+ببط؛‏ (رم) ۶٢”٢٠ٴ:۵٣:‏ :ا۸۱ ا ۔ادالظ 
ءنیا, لئن ۹ہو بعء؛ (ہسم) وھی سصنف ۰ 4:0510 
ہ۱٢‏ جا ہرہاءااںظ ج جا؛ ہ؛ٴ .عدگؤط اتءا:ہ۸4؛ ۱۹۲۵ء؛ 
(مم) وھی ہصتب ٠‏ ف14٠۸‏ 1(۱ ۶٠ز‏ ٥ء0٠‏ لفء(٤وااا‏ 
٥٠۰ءاژہ|‏ |۱+٥41۷:1ا:‏ لنڈں . +۹ ء:(م م):وھی مصف :٭ :ا1 


ات 5ون ماں9 (7۱ت]وی:ا (ہہہآ وررو‌6ھ۸4 ءرا۱ ]۴د فچجہہ؛ 


نان رم رع؛ (وم) وعی مصنف : 071+4۱٥!‏ ا :51۶ 
ص/۶[ أ[و ای4۱ لنڈن مو ّء؛ (وم) وھی مصف: 
ؤ ازز۳ہ لا ,ور/( ]مب یتر عریںک در ۸45ل: لٹن 


آپمور کے (ےم) لصو دنا : ,ارد عزہا۶3ء51ئه !گا 


'٭ل٭8طء!اا؛ (۱۶۱۱۶۷:ا :نا رہایء۷و5) ٹاختند ے:+۹رء!؛ 


53۲٥]: اتہق‎ 





ٹہم) لاعااوفتوولا و۷ ءنڈٰاکا ؛ اع ردساہہ ونرںما آ7م ۳۷۶ ء 
نەگو ۶و رع زوم) ءغدلآندہ : رھک ء) 
ءا× ہ۸( آ۸۱۱:+0 إہ ب۷٠۷۴۷۲:ات٠‏ در 141۷ جوہ وع 
٠‏ ۵) ٥0۱قء‏ اا5 ؛ لہا ٤ٴ‏ ۱۵٣۳ء‏ و جا٥‏ ۲ں ءات٭× ٢]؛‏ 
۵٥‏ جح ء لائبرگک ۱۹۰۶ء ٭ (و) ععطہ ہ۴۱ : 
۲٣‏ ۰ہ۳۱۱۷مج ... ۔ەرأء+ءہ(ء+7 ×۶ ۸ھ زہ ۱۷ء[۷ء8ڑء ذر 
٢إە٥:اء۶ہء::ا:ما۸1091‏ ۔ز ۲۱۰ء:۷؛ لاپز رگ ۹ھ (ئ۵) 
)مومساگ؟ : ۲:٤‏ ٠ہ‏ دءاہءکػ لوءنیسنثف ‏ جبا؛ ہ0 
یہہ؛۱ہ۱۸۷ ذر ؛إ[م٥اءمءوواہمااوں40[‏ گر ۷۶۱۰ء ج ٢؛‏ لائپوگ 
۱۸۷ ۓ: (+ج) ۶٣۰۸ہ٣٢٣‏ : /ت+:5٭0:1:11۷۸(:(4 ہا ۶ء:1؛ک 
9۶01٤5‏ :ایل سلسلهُ دوم لنٹنوء و ءا (مح) باەران !م5 
86ء لنڈن مم ۱ع“ (۵خ) ءادا۷ ۸4۲۵۷۷٥٥‏ ]ہ وعئوںیک 
٤4‏ ۔۔ و رع؛ (ہح) مہ تر مہہہاا+:5ط ٣۷۷۶۰ح‏ 
ءلہل4ا؛ لن مہوںء؛ عربی موسقی اور سازوں پر 
مقالات* (ےن) ءنضگا زہ رہاظ ء01 ۷۱۷ج 
مقاله ح دہا:] گہ :ہ۸4۷ 7۸۶! (ح) ۰۲عج ت۶2۸ .۰0 : 
دااہ۷ہ ء وہہ ص]ء؛ پیرس . ۹۳ ع! (۹م) 7067:مھ : 
عاہ1 ۸۰ ۶اھت ع2 ء1 ۷ہئ؛ لائپزگ ےم۔ورء؛ 
(.ہا 00ھ 1آ ا و مود العفنی : الکدی : 
رساله ق غَبر تالیف الااحان لائہرگ ےرت 
محە ود الحفتی : 7ا ہ۸0 ۸8اک ۵6؛ برلن 
۰:۱ (۹۲) حھنااەصٌ دنتےها]ا ؛ ما ٥‏ بجملناو 
7۱۵۶06 ئاپ(ک×ہ؛ بیس ۹م ؛ھ؟ (مہ) کتاب 
مؤتمر الموحقی العرَممة قاحرہ ۳۳ لا 

(6۸۸480 .0 .11 [مع اضافه از مقاله نگان) 


ه2 عربوں کی موسیٹی (ابتدائی ادوار میں) 

فن موسمعی کے زیر عنوان مختلف مسلم ممالک 
کی موسیٹی کے سلسلے میں جو مختلف مضالات پیش 
کے جا ری ہیں ان میں اس غن کے ہر پہلو پر -- 
خواء وہ نظری هو یا عملىی؛ صوق هو یا آلای - 
پوری بحث کی گی ہے؟ تام حقیقت یہ ئتے کے 


]) 01 


: ۳د فرْ 





تھی اور اس کی حیثیت عسٹ ىی ضن ے بالکل 





'موسیی' کی اسطلاخ ابتداء نظری علم پر مبنی 
جداگانہ تھی ۔ عملی فن کی تعببر بعض دوسرے 
الفاظء مثلا مناء؛ طربء وغیرہ کے ذریعے کی جاتی 


| تھی؛ چنانچه انھیں الفاظ ہے مغی و مطرِب کے الفاظ 
نکل آۓ (اکرچہ مطرب کی جگم آلای؛ وغیرہ کی 


اصطلاحیں بھی رائج هو گئیں) ۔ بنابریں موجودہ 
مقالےکا نفس مضمون غنا اور طرب کی تاریخ ھی 


نے سے اور اس غن کے نظریات کی تشریح 


موسیفی کے عنوان کے تحت پیش کی جا چکی نے , 
جب ہم عرنی موسیقی کا ذکر کرے ہیں تو 
ھماری مراد اس فن لطیف ہے ہے جو جزیرۂ نماے 
عرب کے باشندوں میں طلوع اسلام کے وقت سے لے 
کر بعد یق چھے صدیوںء یعٰی ستٹوط بغداد (+ھ/ 
۶۸ھع) تک رائچ تھا ۔ اس میں نبطیء غسانی اور 
لخمی عرب بھی شامل؛ ہیں جو شمعالی علاقے میں 
رھت تھے ۔ یه بھی ایک حتیقت نفی الامری ے 
که زان جاعلیت کی موسیقی زسانڈ ماضی ی 
عظیم الشان تہذیب کا ورثه تھی اور اس کا ثبوت 
ایک تو عمیں ان آلات ے ملتا ے جو قدیم نقوش 
میں نظر آۓ ہیں اور دوسرے اکَادی ۸۸٥۸9:‏ زبان 
کے الفاظ ہے ۔ یه بات قدری تھی کہ اسلامی 
فتوحات کے زیر اثر دوسری اقوام سے مسلمانوں کا 
جو میل جول ھواء اس کی وجد ے عربی موسیقتی 
میں بھی تبدیلی آ گی کیونکہ عساکر اسلام جہاں 
مشرق میں دریاے جیحوں کے کناروں پر اور 
مغرب میں ساحل بحرالکھل پر ندم جما چکے 
تھے وہان ان کا جھہنڈا شمال میں کوہ قاف 
کی چوٹیوں پر اور جنہوب میں درباے سندھ ى 
وادی میں بھی لہرا رھا تھا ۔ پہلی صدی فجری می 
غربی موسیقی اپنرانی اور شامی موسیقی سے اثر پند 
ان کی بدراۓ نئی۔ امطلاحات بیدا حراونا 


17+113 


“ك7 3 ؤ۵۸ف۸۰۰۷۸۷۰۰ 








لیکن عربی زبان کے ایک ولندیزی عالم 5804 ے 
لکھا ۓ : ”ان انافات و الحاقات کا قومی موسیقی 
پر کوئٹی مخالف ائر نە پڑا اور اس کی امتیازی صورتثت 
بطور خود برابر قائم رھی“ این عبد ربه (م ۳۲۸ھ) 
ہمیں نانا ے کە حجاز قدیم فن کا گہوارہ تھا 
اور موسیتی بڑی عسر کی گاے والیسوں (مغتيه) 
اور نوجوان پیشهھ ور گاۓ ناچۓ وا یل لڑکیوں 
(قَیْنَه) کے ھاتھوں میں تھی؛ جو نە صرف تہواروں 
اورخو شی کی تقریبوںن میں بلک میدان جنگ کے. 
شور و غوغا میں بھی گایا کرق تھیں ۔ ان کے آلات 


2۰7 


موسیقی موٹر اور شرف (ایک قسم بربط یا چنک) 
تھے ۔ ان کے سازوں میں مدور اور مربع شکل کے 
طنبوروں کے علاوہ؛ جنھیں مزھراور دف کہتے 
تے؛ تقضیب' [حبغیر چری سوئی شاخ سے 
بنی: وی کمان] بھی شامل تھے ۔ الحیرہ کے 
لخمی عربوں میں طنہبور اوڑ بربىط کا استعمال 
هوتا تھا اور ان کے ساتھ وہ عود بھی بجایا کرے 
تھے ۔ شمال مغرہی علاقے کے غسّانیوں میں ایرانی 
بربط زیادِہ مقبول تھا اور نبطی عربوں میں سه تارہ؛ 
یعنی ”کنورہ' کا رواج تھا . 


زمائڈ جاھلیت کے شعرا قینات: کے گانوں میں ٠‏ 


2 'برجیع' اور 'جواب' کا ذکر کرۓ ہیں اور 
ان کا ایک خاص راگ 'نڈُریٴ تھا جو لی تان کے 
سروں میں تھ رکی ہوئی آواز ے گایا جاتا تھاء 
اور بعد میں ایک مشہور راگ ”زوائد“ میں شامل 
هوگیا ۔ قدیم ترین طرز کے گیتوں میں ہے حداء 
سیا گیت تھاء جو شتربانوں کا الاپ تھا ۔ اس حداء 
خوانی میں ے 'لصبٴٗ کا غمه لکلاہ جو شاید زمانة 
جاھلیت میں پتھر سےکسی بت (نصب) کی مدح میں 
'پھجن' کے طور پر گیا جاتا تھا ۔ اس قسم کا ایک 
پت ”الأاقیصر“ اس زماۓ میں واقعی موجود تھاء 


۵ذ 





طاویس (م حدود ۸ھ/ہ.ےء) تھا 


فن؛ موسیقی 





کا موجد یا غالق سمجھا جاتا تھا ۔ پہ ی صدی 
ھجری/ساتویں صدی عیسوی میں حجاز ۓے الحمیرہ 
ے ”غتاہ“ مستعار لیا جو قی اعتبار ہے بڑا 
خوبصورت راگ تھا ۔ نصب اور غناء دونوں راگ 
”الحان موزونهٴ ہے ترتیب پاے تھے؛ اگرچه اس کا 
وزن بظاعر علم عروض کے مطابق شعر کے وزن 
می ے متعین ھوتا ہوگا کیونکہ بعد کے زماۓ میں 
”غناء الَسّقن' یا 'غناء الرقیق' جیسی اصطلاحیں 
بھی مطالعے میں آئی ھیں؛ جن کی خصوصیت 'ایقاع* 
ے؛ جو غنا کا عروضی نہیں بلکە غنائی پیمان ھے ۔ 
ایتاع کی پہلی مثال ھن' ےے؛ جس کی خصوصیت 
عروض کی بحر ھزج سے بالکل مختلف ے؟ اس کے 
بعد می مختلف قسم کے سروںء یعنی ”ایقاعات“ نے 
رواج پایاء یعنی ”یل الال اور یل الشانی؛ 
حَیث الثقِ_ل الال اور خفیف الثقیل الثانی؟ رسل 
اور خفیف الرمل ٠‏ 

عرب مؤرخین کا اس امر پر تقریباً اتفاق ے 
کہ اسلامی زماۓ میں سب سے پہلا سرد مفی 
جو ایرانی طرز 
پر گایا کرتا تھا ۔ ایے ”زج کے سروں میں کاے 
کی مہارت تامه حاصل تھی اور وہ صرف دف کیک 
گت پر گیا کرتا تھا ۔ اس کے معاصر صائب خاثر 
(م ۵,+ھ/۹۳ع) ے قضیب پر گانا شروع کیا لیکن 
جلرھی اے چھوڑکر عود پر کاۓ لگا۔ 
عود کا رواج مگۂ مکرمە میں اگرچه ۳ھ/م۲ء 
ہے پہلے ہو چکا تھا؛ لیکن مدینة منورہ میں سب 
ہے پہلے عود کا استعمال اسی ۓ شروع کیا۔ اس 


دور کے دو اور بڑے مومیقار [ایک غاتوت] 


×عزت المبسلاء (م حدود ۰ہ۸ہ/د.ءءےء) افر 
إ یٗط انفارسی تھےء جو مدینے میں آ کر آباد ھوگۓ 
دوسرے مقامات کے مشہور موسیقار حنین الحیری 


(م حدود ۸ءےع اور احمد النصیبی الکوق تھے -۔ 


جو بقول ابن الکلبی (م م٭.٣ھ/۸۱۰ع)‏ تمام سر 
...03130.00 


مَوحْرالَكر لور لوا تھا وی دور علافت 
کے ۶۲ھ/ ٣‏ ۔ ‏ ھءع) نتییں موسیقی کے ترٹیق 
کی جانلب'پہٰلااقڈم اٹھایا اور ٹرق بھی ایسی جو 
مشرق ڈنیا میں زبان ژد تسلائقی تھوۓ وا ی تھی ۔ 
معاویه ال (م ۰+ھ/.۹۸۰ع) کے ھّاں قینات موجود 
تھیں اور اس ۓ صائب خاثر ایے مغتیوں کی 
حوصلد افزائی ىی ۔ بزید ال (م م+ھ/۸۳+ع) ٹو 
بتول السسعودی (م ٦م‏ بھ/ے ن۹ع) ”'طرب“ کا 
دلدادہٴ ٹھا؟ اس نۓ مغنیوں کی خوب سرَبَرستّی کی ۔ 
عبدالملک (م ۰۵/۸۸۹ ءء) خود بھی اعلی درلے کا 
موسیقار تھا ۔ اس کا بھائی بشر ابن مروان موسی کا 
ژبردست حامی اور سرہرست تھاٴ۔ جب الولید اوّل 
(م ۵/۸۹۰ ءےع) تخت نشین ھوا تو اس ےۓ اپنے 
زماۓ کے سب ہے بڑے موسیقارؤں ابن فک 
(م حدود ہ.۱ھ/ءءےع) اور معبد (ن ۳ ھ|ممِےع) 
کی عزت افزائی کی ۔ ابن سریج کا دسٹور تھا کە وہ 
گاۓ کے ساتھ ایراتی بانسری استعمال کیا کرتا تھا ۔ 
یونس الکاتب نۓ اسے چار بڑے مغتیوقَ مین شما رکیا 
ے؟ معبد بھی ان چاروں میں شامل تھا اور اس کے 
دوقسم کے گاۓ؛ یعنی حصون مَعّد اور تعدّاتہ 
بے حد مقبول وے ۔ اسی زماۓ میں اب مسجح 
(م حدود ۹۹ھ/ ۱ےع) بھی زلدہ تھا ۔ وہ چند سال 
ایران اور شام میں رہ کر حجاز واپس چلا گیا اور 
وھاں پہنچ کر اس ےۓ بعض جدید خیالات کو زائ جچ کیا 
جن سے وہ بیروئی معالک میں قیام کے دوران می 
آشنا ھوا تھاء ملا طرزوں کی'بؤزلطیٰ رومی تقسیم ۔ 
انھیں اصابیع بھی کہتے ہیں کیولکہ ان کے نغمات 
کی تعبین عود کے تاروں پر انگلیؤں کی حرکت ے 
عوق سے ۔ انھیں دو حصوں میں منقسم کیا گیا : 


۵۵ 


فن؛ مو۔سیقی 

محاب الا قانکیٹر ما بہت نے اصوات (گبت) 
ایسے یں جن میں اس اصبع کا ذکر بے جس پر وہ 
گاے بجاے جاۓھیں ۔ ان اصوات کی نغمه نوازی 
کے لے عام طور پر صرف عود استعمال ھوتا تھاہ 
تاھم اس کے ساتھ ڈھولک؛ دف اور (بعض اوقات) 
قضیب بھی بجا لیا جاتا تھا تاکە ایقاع؛ یعنی سرتال, 
زیر و بم اور خفیف و ثقیل کا معیار قائم رہ سکے ۔ 
اس زماۓ میں سازندوں کے طائفوں کا رواج نە تھا ۔ 
یه سچ کہ ہم ۓ پچاس قینات کا بیک وقت عود 
بجاۓ کا حال بھی پڑھا ےء لیکن اس قسم کی محفلیں 
شاذ ھی ھوتی تھیں اور ان کا مقصد صرف کھیل تعاشا 
ھی ھوا کرتا تھا ۔ سب ہے پہلا شخص؛ جس ۓ 
ان سب گانوں یا راگوں کو جمع کیاء یونس الکاتب 
(م حدود ہم۱ھ/۵ےع) تھا ۔ اس ۓ نہ صرف 
کتاب ق الا بلکه کتاب السَعُم بھی لکھیە 
جس میں غالبا اس زماۓ کی موسیقی کا مفصل ذکر 
تھا لیکن اس معاشرے میں ان لوگوں کو کبھی 
بلند مقام نہیں دیا گیا] ۹ 

نو عباس کے دور خلافت میں حکوست کا 
پاے تخت پہلے تو دمشق ہے کوفے میں تبدیل ھوا 
اور بعدازان بقداد میں منتقل کر دیا گیا ۔ یه شہر 
آگے چل کر دنیا کا سب سے مشہور صدر مقام بننے 
والا تھا ۔ حکومت عباسيه کی پہلی صدی میں (۱+۲م/ 
۵۰ھ ٣۲۳٣ھ‏ /ےم۸ع) عربوں ے ثقافّی اعتبار سے 
علم وفن کے تقریبً ھر میدان میں بےحد قرق کی ۔ 


نے بجاطور پر اسلام کا زریں زمانه کہا جاتا تھا ۔ 


ایک مجراء الوسطی؛ یعنی بیچ کی الگلىی کا ئغسه ۱ 


(نا سر) اور دوسزا مجراء البٴصر یا تیسری انگلی کا 
لغمعد ۔ ابوالفرج الامفہانی (م ۹ءء ۶۹) کک 


۱ 


ابراهیم الموصلی (م ۶۸۸ /م۸۰ع) عارون الرشید 
کے دربنار کا مقبول ترین مغبٔی تھا اور ایک مجلس 
میں اے ڈیڑھ لاکھ دیٹار کا عطليه ملا ۔ 
ابن جاءع (م حدود ے۰ ہ۱ھ/۳, ۸ع) کی معست میں 
اس ے ایک سو چیسدہ گادوں کا انتخاب کیا 
اور اسی انتضاب کی بنا پر ابوالضرج الاصضہافی ے 


01303:60 


فن؛ موسیخی 


د٦‎ 


فن؛ موسخی, 


تاب الآغانی الکبیر مرتب کی ۔ ار کے بیٹے اسحق ۱ بعض بڑے مشہور نظریای عالم اور مصف بی اس 


1 ۳۵ھ دیہع) ۓ تو اس ہے بھی زیادہ 

شہرت حاصل ي ۔ اسحق ھی نے قدیم عرلی موسیقی 
کے ا۔الیب کا احیا کیا کیونکە غیر مل طریقوں 
کی وجہ ے عربی موسیٹی ہے غفلت برق جا رەی 
ٹھی غی بلق طریقوں میں ایرانی اور خراسانی 
طریقوں کی بھر مار تھی؛ جوعام طور پر سلّم ہر 
اہتعمال ہھموے تھے ۔ الجاحظ (م 6۸۰۸۵ 
لکھنا ے که اھل خراسان علم موسٹی میں دنیا بھر 
نے انشادون :اوؤزخاصرین ان ہے مسبت لے گئۓ۔ 
زیادہ گڑیڑ اس وجہ ہے بھی مچ گی کە خراسانی 
قینات کا آل سوسیقی؛ جو ایک قسم کا دساتین والا 
طنبور تھاء جزوی طور پر استعمال ھوۓے لکا۔ یه 
طبور ایک قسم کی ھم آھنگ سرگم پیدا کر دیتا 
تھا؛ جو بعد کے زماۓ میں استاد صفی الدین المؤمن 
(+۹+ھ/ء۹ ۱۳ع) ۓ اختیار بھی کر لیا ۔ ان نے 
خیالات کا سب سے بڑا حامی خلیفه ھارون الرشید کا 
بھائی ایراعیم بن المہدی (م ممھ/۳۹ہع) تھا 
چو نَوسیتی اَل درجے کا ذوق رکھنے کے علاوہ 
خود بھی بہترین مشٛی اور موسیقار تھا اور اس کی 
آواز میں ہلاکی طاقت تھی . 

اسلامی دورمیں مشرق ممالک کی موسیق یگویا 
دو فریقوں میں بٹ چی تھی : قدامت پسند 
مغبی؛ جن کا سردار اسحتی الموصلىی تھا اور ترق پسند 
گروہ؛ جس کا رعنما ابراھیم المہدی تھا۔ ال اذ کر 
اپنی روش پر قائم رھا اور اسحق کو تاریخ میں 
اتی جگہ مل گی کہ اس ۓ قدیم عربی ەوسیقی 
کے اسالیب کو ازسرنو سدون کیا ۔ اس زسماتے کے 
شی رٹھ بڑے پڑے سو سار نار (م حدود ٣+‏ ۳٣ھ/‏ 
۴۸۴۵)؛ علاویه (م حدود م۲ ھ/.۵ہء) اور 
نلیخ بن ابی العوراء ء تھے . 

عام کاےۓ بجاۓ والوں کے علاوہ موسیقی کے 


۲ 
۱ 
ٰ 
۱ 
۱ 
ٰ 
ٰ 
۱ 


۱ 
۱ 


|أ کە اس بادشاہ کی آواز سے زیادہ میٹھی 


دور میں موجود تھے۔ ان میں سب ے پہےلا الخلیل 
بن احمد دے ۱ ھ//: ۹ءء تھا جسے عام عروضکا موجد 
کہنا چاھیے اس کی تصانیف میں کاپ اق 'ور 
کتاب الایقاع ھیں؛ جو اب اپید ھوجکی ھیں ۔ زیادہ 
اهم مصف ابو یوسف الکنْدی (م حدود +ہءھ/ 
مے۸ع) تھاء جس ۓ غلم موسیقی پ رکم ا زکم سات 
کتابیں لکھیں اور ان میں ے تین یا چار محفوظ هیں ۔ 
امحق الموصلىی نے موسیقی اور موسیقاروں کے 
موضوع پر کوئی سوله یا سترہ کتابیں لکھے کے 
علاوہ کتاب النغم والایقاع بھی لکھیء جو بدقستی 
سے غائع ہو چکی ے ۔ تاھم اس کی تعلیم و تدرییں 
کا خلاصہ ابن المنجم (م ..+ھ/+۹۱ع) ۓ اپنے , 
رساله ق الموسیقی میں محفوظ کر دیا ے ۔ یه سارے 


کا سارا دور نہایت شاندار تھا ۔ خلیفه المہدی تو 


موسیقی کا بےحد دلدادہ تھا - ابن خلکان لکھتا ے 
اور سربلی 
آوا ز کسی اورر کی نه توی ۔ اس کا بیٹا بیس المادی 
(م ہےہ/ہبےء) نہایت اچھا عود نواز تھا ۔ 
خلیفه ھارون الرشید کےدربار میں ( ٦م/و.‏ ہع)ء جو 
مشہور افسانوی کتاب الف یل و لیلةً کی وجہ سے 
زیادہ مشہورے؛ آسمان موسیقی کے بہترین ستاروں 
کا جنگھٹ رەهتا تھا ۔ الامین کا عہد حکوست کو 
مختصر تھاء مگر موسیقی ے معمور رھا اور ایک 
وقت تو وس او 0 ساننے ایک سو قینات 
مل کر گایا کرتی تھیں 

الما۔۔سون 0 ١۸‏ ام یس ود ا 
علم موسیقی کے سوضوع پر بوٹانی کتابوں کاء 
ترجمه عربی زبان میں ھوا ۔ اس کا مہحل 
”الماموفیٴ تو ملک بھر کے مشہور مفغنیوں کے 
نغموں اور ان کے سعازوں ے گونجتا رهتا ۔ ترجے 
اور موسیقی کی حوصله افسزائی کا کام العستمم 


1013۴1). 







آےہ: ٭/ہہ۰مع) ار الوائكي(م وم ۴ ۲۳ء مہ۶)۔ ے 
زیادہ کیا - مؤخرالڈکر پپلا عباسی خلیفہ تھا جو 
حقیقی نعنوں میں پورا فن کا تھا اور عود نوازی 
میں تو اسے کمال حاصل تھا 

جب المتوکل 9 کی 8 سریر آراے 
جققت غو کو موس کے درخشاںن عہد کی 
آب و تاب میں کچی آۓ لی ے اگرے امن کے 
محلات میں . راگ رنگ کی محفلیں رپا ھوتِ رھتی میں 
اور اس کا یٹا آبوعیسی عبدلہ بھی ایک بامذاق مغبّی 
اور موسیقار تھاء لیکن خلیفه ۓ آزاد خیالی کا خاتمه 
کردیا۔ اسی آزاد خیالی کے باعث الکندی کو موتٗ 
کا سامتا کرنا پڑا - یه وہ شخص تھا جس ۓ 
سب سے پہلے موسیقی کے ہہ رع پر قدیم یونانی 
متصنفین کے نظریوں کو رائج ۔ اس کے بصدء 
الہہتدی (م ۵۹ ۲ھا.ےہع) جک الستکٹفی 
6 مءھ/م۹ع) تک تمام خلفا موسیقی کے دلدادہ 

۔ ان کے درباری مغشًیوں میں یە لوگ تھے : 

و بن بات _(م ہا وہع) صاحب کتاب 
جو ابی تصنیفی 
اخبار الطہوریین کے لیے مشہور ھے؛ اسی قسم کی 
کشاب کا مصنف جاحظ البرمیہ جو جو ان وقت کا 
اعلی درجے کا سغفبی شمار ھوتا تھا؛ بنان بن عمروہ 
جس کی البحتّری نۓے بےحد تعریف کی ہے - ان ے 
بھی زیادہ بڑے نام ان مستاز.ممضفین کے میں 
چنھوں نۓ؛ بقول ابن زَبَهہ اپنے قلم کو اس وجدانی 
فن کی تشریح و تفسیر کے لیے استعمال کیا جس 
کے ذریعے ”درد وغم کے وقت روح کو سرور 
حاصل ھوتا ہے" ۔ ان لوگوں میں ے ابو منصور 
السجم؛ حدرت یق اتل اور طاعر ذوالیمینین کے 
خاندان خاص طور پر قاہل ذکر یں ۔ ابن خردازبہ 
كْ تین ایسی کتابیں لکھی ہیں ان میں کتاب'ٴ 
الدہوواللاعی بھی شامل ہےہ؛ جس میں ے المسمودی 


مجرد مجرد الاغانی؟ ابو حشیعہ جو 






فن: اصعرم سی 





(م تخدود وم دا ۶۹۵۶)نۓ بھی موسیقی کہ موضوع 
پر ایک مشہور تقر بظ نقل کی ےء جو اس کی کتاب 

مروج الدُعب میں شائم وت ۔ علم موسیقی کے 
مزع میں سے تہ جاڑمبصسنف ایہےہیں جنھیں عام شہرت 


حاصیل ھوئی؛ یمی عق ااسرخیب (م ٦ػ:٠ ۸‏ ۰ءع۶ع)* 
ثابث بن غرّہ (م۸ہ ۲ھا,۹ع)ء جوان سب میں نے 
بڑے پا "ا آدمی تھا: ابوبکر الرازی (م ۱۳ ءھ/ 


۵ئھ) اور القارابی (م حدود ۹م۳ھ/, 6 وع)؛ 
جو معلم انی کے لتب ے مشہور تھا ۔ یوتائی 
ایغتج تی زماۓ کے بعد اس کی تصیف 

نی الکییں ا سی صتف کی سستلد ترین کتاب 
3 جانی ۓے ۔ ۔ پر سبیل تذکرہ یه بتا دینا بھی 
ضروری ہے کہ اسی "کتاب ے یہ بات واضح ھوٹی 
ہے کە کس طرح غیر ملک اثرات اس وقت تک بھی 
عربی موسیقی میں دخل انداز هو رے تھے ۔ حقیقت 
یه ےک الفارابی خود ترک_ان تھا اور خلیفه المہدی 
کے زسانۓ ھی ہے مسنقل فوج میں ترکمانی سباعی 
بھی شاہل تھے یە ایک قدرق بات تھی کە ان کے 
مذاق موسیقی کو بھی ملحوظ خاطر رکھا جائۓ ۔ 
ی لوگ طنہور کو ترجیع دیا کرۓ تھے ۔ اس آلے 
کی مانگِ اس قدر زیادہ تھی کہ عود کے لیے تقریبًا 
کوئی جگہ ھی نہ رھی؛ ج ےکبھی آلات موسیقی کا 
برکاچ سا اتا تھا ۔ عود کی نسبت طبور کی 
'صوت' زیادہ سخت تھی اور خالص الات موسیقی 
بسا اوقات صوتی موسیقٌی کو پیچھے چھوڑ جاتی 
تھی ۔ طنبور خراسای کے ایک 'تسویّہ' کا نام 
'بخاری' تھا؛ جس ے (ان دنوں] ترکمانی موسیقی 


کے لیے کا پتا چلنا ھے ۔ 


چوتھی صدی ججری |دسویں صدی عیسوی میں 
ایک سیاسی القلاب کی وجہ ے ترکمانی اثر کسی 
حد تک دب گیا ۔ اس اجمال کی تفصیل یہ ے که 
علاقت ىی حکومت میں نود ہی ام رون کا عایة و گیا 
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فِن؛ دوسبٹی 





( مھ / ۹م تاےممھ/۰۵۵ع)؛ جو ذیلم 

ہے آۓ تھے ۔ وہ تمدئی اعتبار ہے ایرانی تھے اور 
ذھبا شیعه ۔ اگرچه خلفا اپنی بہت سی شان و شوکٹ 
کھو چکے تھے ٹاھم ان کے ہاں راگ رنگ ک 
محفل ابھٰ تک تائم تھیں اور یہی حالت بجی 
امرا کے معلاّت کی تھی ۔ عزالدٌوله اور عضدالدُوله 
دونوں موسیتی کے بے حد شائق تھے۔ اول الڈ کر پر 
تو یه الزام بھی عائد کیا گیا که وہ اپنا بہٹ سا 
وقت مغیوںن کی ضحبت میں صرف کرتا ے ۔ 
مشرف الوله کے وزیر ابوالقاسم المغربی تۓے ابوالفرج 
الاصفہائی کی کتاب الاغانی کا ایک اختصار بھی مرتب 
”کہا تھا ۔ امور مفتّیوں اور سازندوں کے نام اگرچ 
مؤرخین کے عاں بہت کم ہلنے هیں؛ لیکن لیکن یه کی 
موسیقاروں کے تذکروں ے پوری هو جاتیق سے ۔ 
اس زساۓ (چوتھی صدیٰ ھجری/دسویں صدی 
عیسوی) میں اخوان الصفاء کا ادارہ قائم تھا ۔ 
اس ہے خائع کردہ رسالوں میں سے موسیقی کے 
موضوع پر بھی ایک طویلِ رساله موجود ے ۔ 
اس کے علاوہ ابو عبداللہ محمد الخوارزمی (حدود 


ہو مھرپہےوع تا ےہ۸ ۴٥/ءء۹ع)‏ کک تصنیف 


۸ھ 





۱ 
۱ 
۱ 


مغاتیح العْلوم بھی موجود تھی ۔ بقول الاشفانی .| 


(م ۸/۵۹ م۳ع) ایک شخص ابوالوفاء البوزجائی 
نے سختصرف نن الائغاع کے نام سے ایک کتاب 
لکھی ۔ بابں ھمه اس دور کی عدیم المثال شخصیت 
ئسفاء اور نجات کا سصنف ابن سینا (م ۸ ٣م‏ <اے ۰۴ ۱ع) 
ے ۔ وہ نسلی طور پر ترکمان تھاء لیکن اس کا اثثر 
مشرق و مغرب میں دور دور تک پھیلا ۔ ان دونوں 
کتابوں میں وہ موسیقی پر بھی بحث کرتا ے اور 
اس کی بحث ے یے ہاتٹ وائضح و جائی ے لله 
موسیقی میں ایرائنی اثرات ٹس قدر وسیم تیے ۔ 
ری ہچ ال ا 
تڑاگناگز۵: ابو دیینوں بن زبلله 1م. مه 


۱ منوسیٹی 
(6٭. ,ع) نے النکاق ق القوسیقی کے ام سے ایک 
نہایت ھی اخ مکٹاب لگھیء اعم بانسمی ےے اور 
اس قابل :ےھ که ا کی طباعت اور ترجے کا اعتمام 
کیا جاے ۔ ابن سینا کی تصٹیف ے جو معلومات 
غمیں حاصل وق ہیں وہ یه می ںکە قدیم ٦اصاییع“‏ 
جر طزاتان لا نبکذ فارسی نائؤ ےکی الد 
تواء سلمی؛ ؛ امفہان وغیرہ ۔ سرگم کے ”مقاماتٴ میں 
پہلی صدیوں کے قدیم عربی ام ابھی مرقج تھے' 
ٹاغم یه پتا چلنا ےکە جہاں عرب وھ ری قسم کے 
'مقامات پسند کرۓے تھے وهاں ایرانی اور خراسانی 
لوگ 'موصٔل کو ترجیح دیتے تھے ۔ اس دور کے 
موسیقاروں آور موسیٹی کے حالات کی اھمیت کو 
سمجھنے کے لیے ابوالفرج محمّد بن الندیم (م حدود 
کی ا کی تصنیف الفہرست کا مطالعه 
ے؛ بالخصوص عقالة سوم کا فن سوم اور 
تم کا ٹن ال و فن دوم ۔ ابن سینا اور 
این زَیله ذونوں بعض بوزنطی آلات موسیتی ا بھی 
ذکر کرے ھیں؛ مثلا َ برعلا اعْقا/ جو غالبا ایک لہی 
گردن والا طنبور هوگا اور لباق ٴ جو ایک قس مکا 
چنگ اور یونائی ساز مَمْبَيکی کے مشابہ تھا ۔ 
موسیقی میں مزید انقلاب اس وق آیا جب 
یہی حکمرانوں کی جگه خلافت پر ترکمان سلاطین 
قابض ھ وگنے اور تر ڈیڑھ صدی تک برسراقتدار 
رےے (ےممہے/ ۵۵ء رء تا +0و۹نھ/مو۹ ابرع)۔ يه 
سلاطین .وسیقی کے شائق تھے بالخصوص آخری 
”سلجوق اعظم“ بادشاہ سالان للَجر (م ٥یتعا_‏ 
ےوررع)ء جس کے ذرباری مغنی کمال الزسانٌ ے 
اپنے نام کے مطابق عالم گیر شہرت حاصل کی ۔ 
العراق ا ملطان محہود (م ۱/٥‏ ٭۱۱ع) 
نظریات سوسیغی کے عالم ابوالحکم الباھلی (5ے۵ھ/ 
۸'۰ ١ع)‏ کی بڑی فدر کیا کرتا تھا ۔ ان کے بعد 
جو اتایک ملک میں برسراقتدار آۓ انھوں ے ‏ ەی 





ضروری 
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ایے علب کی بڑی سرپرسی کی جنھیں موستی سے 
دلچسپی تھی ۔ ان علًا میں ے ابن التقاش 
(م ہے۵ھ/ہء:۱ع) کے علاوہ مندرجے ڈیل 
قابل ذکر هیں : ابوالحکم الباھلی (م ہے۵ھا 
۸۰عع)؛ جس ے ارغشون سازی میں خامی 
شہرت حاصل کی؟ کمال الدین بن منعاء جَو تظاميه 
کالج بغداد کا معلّم تھا اور علم موسیقی میں اپنا 
انی نه رکھتا تھا؛ اس کا شاگرد علم الدین قیصر 
: )م ۹م۹ھ/۱۲۰۱ع) بھی اس فن میں بڑا ماھر 


تھا ۔ اس کے ساتھ ساتھ سماع' کے پراۓ مسئلے : 


پر بھی بڑے زورشور ے رد و"کد جاری رھی؛ 
جیسا کہ الغزا ی (م ۵۰۵ھ/۱۱۱۱ع) کی تصنیف 
احياء علوم الَدینن میں آن کی فاغلانہ ‏ تردیاد ے 
ظاھر حے ۔ ان کے بھائی مجدالدین الغزالى 
(م ء۵۱ھ/۱۱۲۳ع) ک بوارق الالماع میں بپی 
اس قسم کی بحث ملتّی دے . 
۶۱ء میں جب خوارزم شاہ ے 
آخری ساجوقی سلطان طفرل ان یکو شکست دی 7آ 
خلیفه التاصر اور اس کے بیٹے اور پوۓ کے عہد 
میں مختصر سے عرمے کے لے خلافت کا اقتدار 
کچھ نە کچھ بحال هوگیا اور قدیم بغداد کى سی 
رونق پیدا هوےۓے کے علاوہ حکومت میں کچھ 
جان سی آ گی اب پھر ہے مدارس اورکتاب خانوں 


کی سربرسی ھوۓ لگی اور موسیقی؛ فنون لطیفه _ 


اور علوم ازسرلو پنیے شروع ھوے؛ لیکن یه محعض 
ایک مختصر اور عارغی دور تھا - .موھ/م ۱ء 
میں بغداد کے آخری غلیفہ المعتصم کا عہد سلطنت 
شروع ھوا اور یگانة روزار موسیقار صفی الدین 
عبدالمؤمن (م ۱۹۳ھ/ء۱۲ء) خلیفہ کے نے 


کتاب خاۓ کا مہتمم اور درباری مغنی مقرر ھوا ۔ 


ہوسمقی کے نظرنے پر اس کی مشہور و معروف 
تصنیف کتاب الأدوار اس کے بعد کے مصنفین 
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فن؛ موسیٹی 





کہ لے چراغ راہ ثابٹ ہوئی اور اس کے من پر 
بہت ہے شروح و حواشی بھی لکھے گئے ۔ بہ وہ 
زمانه تھا جب عربی موسیقی پر ایرانی موسیتی 
کے اثرات بھی اپنے معراج ترتی پر پہنچ چکے تھے۔ 


اب ”ادوار“ کی تعداد اٹھارہ تک پہنچ کئی تھی ۔ 


یه 'ادوار؛“ بارہ مقامات اور چھے ”آوازاتٴ پر مشتمل 
تھے جن کے ام زیادہ تر فازسی تھے _ ۔ آٹھ موزوںنں 
سروںء (”ایقاعاتٴ) میں ہے ایک کے سوا باقق سب 
کے نام عربی ھی تھے گو ان کی میزاف خصوصیات 
میں تبدیلىی آ گئی تھی ۔ ان میں ے دو یعنی 
مضاعف الرّمل اور فاختی سسلّمه طور پر فارسی 
تھے؛ لیکن تیسراء یعنی چہار ضرب آذربیجانی تھا ۔ 
عربی میں موسیئی کو علامات کی شکل میں تحریر 
کرتۓ کی قدیم ترین مثال کتاب الاآدوار میں موجود 
ےہ ۔ شاید مصنف یق سب سے بڑی خصودیت 
اس کی وم بی کردہ سرگم ھے؛ جس کے بارے میں 
کہا جاتا ھے کہ اس ے زیادہ مکمل "لم وی 
وضع نہیں کر سکا کیونکہ اس کے ذریعے ”یوربی 
سرگم کی نسبت زیادہ صحیح ہم آعنگی پیدا ھوق 
ہے“ ۔ خلافت کے احیا اور اسلامی علوم وفنون کو 
ایک لی یریک تق ایی باوجواہ' زدائ ے 
زیادہ منہلت ە دی ۔ خوفناک ہلا کو اور اس کے 
مغول کا ٹڈی دل بغداد کی طرف بڑھتا چلا آ رھا تھا 
اور ۹۵۹ھ/ہن۱ء کے منحوس سال میں شہر بغداد 
پر ان کا قبضه هو جاۓ کے بعد قتل و غارت کا 
جو بازار گرم وا اس میں ابن خلدون کے قول کے 
مطابق بیس لاکھ کی آبادی میں ے تقریبًا نصف 
آبادی یا تو قتل ہوئی یا وسے ھی تلف هو گی ۔ 
اس کے علاوہ جو کتاب خاۓ؛ دارالعلُوم اور 
محلات لذر آتش موے وہ بجاے خود ایک ھولناک 
سانحہ تھا ۔ یه وہ شہر تھا جو ”دارالامان“ کہلاتا 
تھا اور اس کا شہرہ دنیا کے کوے کوۓ میں 
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فن٠‏ موسیقی 


پہ :چا تھا 
ماخلہ: 


١١ں‏ اں:::۸11 رروزناھ47ھ ۶۷ا۱ گت( و+ء:] ان 1/11۲٥۷‏ 


راقم 5 مندرجہ ذیل تصنیفات دیکھے 


'۷۷٢۱ا108؛‏ لنڈن ے.موظرع؛ ٢(‏ برہزراو۶لے 'زں (۰+:11+1ظ 
۶۲ء لنڈن و +وّع؛ (م)۔ ‌ نا١۸47‏ گرم ری( ں5 :710 
وو ور ل:صہ:ظ ۔ہوبع؛ (م) ٥۷۴‏ ءالڈ +71 
۸۸وا ل؛ در :1( آہ بر دادااا /ژ ×0 ۷٢۰ت۱۸۷‏ ج ؛ 
للن ...۹ءء 


(۲ع۱دھ۲۸ .6 ُ0 


شبامی موسیقی 
ملک شام بابل و آشوریه کی قدیم ترین تہذیب 
ہے مؤغرالذکر ۓ اس ے متعدد اثرات قبول کیے 
کیونکه باہل کا پہلا حکمران خاندان (مم ق۔م) 
آموری الاصل تھا ۔ ملک شام کے آلات موسیقی؛ 
جو زمانه مابعد کی قدیم عمارتوں پر ملتے هیں؛ ساخت 


کے لحاظ ہے بعینه اسی قسم کے ہیں جو بابل میں 
ستعمل تھے ۔ اس کے علاوہ آلات کے اموں میں 
لسانی تشابه بھی اسی بات پر دال ے؛ مثلا: 

اکادی سریائی 

ویو آبوہو 

طبالو بولا 





سمبوج (اور عربی میں] بربط اور مغزف کہا اکرے 
توے؛ البتنه افونگس' عندەطط) اور اپنلورں' 
(:ەلصد) دو اییے ساز ہیں جنھیں شامی الاہل 
تسلیم کر لیا گیا ے ۔ پلوتی (تھا۶) اور 
ھوریشیس فلیکس 9ءء[ ں[ا8:ہ1ا1 کے قول کے 
مطابق دربار روسا میں شامی مغقّی ملازم تھے ۔ 
اسی طرح یونان کے نظریة موسیقی کے موضوع پر 
لکھنے والے شامی مصنف بھی کچھ کم نە تھےء 
بالخصوص فلودیموس (ہ٭ہ٥ا1ط۶)‏ متوطن گدرہٴ 
(06:1:7۸)ء نیقوماخوس (داءہ:7160)ء فرفوریوضص 
(دذہ(۳]٢)‏ اور اسہلیخوس (ئ اط اٴدةا)ء جو 
نسلی اور پیدائشی اعتبار ہے شامی الاصل تھے ۔ 
نصرائیت کی ترق کے بعد شامیوں ے ابی 
قومی موسیقی کی ترق میں نمایاں حصے لیا اور 
غالبا یہی لوگ تھے جنھوں نے علم موسیقی کو 
ضط تحریر میں لانۓ کے لیے 'نیوس' و صدہ 1 کا 


طریقه ایجاد کیا _ اس لفظ کا اشتقاق یونانی لفظ 
”لیومه“ (> حرکت سر) ہے نہیں بلکە شامی لفظ 


”نَعما“ (- صوت؛ 2 ہے اے؛ جو عربی زبان کے 
لفظ ”نٹغمهٴ“ ھی کی دوسری شکل ےہ ۔ کلیسائی 


موسیقی کے آٹھ 'مقاماتء جنہیں شام کی زبان میں 


٣۲‏ یق ۔ام میں ملک شام سلطنت مصر کا جزو بن پ 


چکا تھا اور اسی زاےۓ سے ہم مصر پر شامی 
سوسیقی کے اثرات کا کچۓ اندازہ لگا سکتے ھیں 
(دیکھے مصری موسیقی) ۔ یونان بھی موسیقی ے 
اعتیاز سے ملک ٹٹام کا مرھون منت ہے کیونکہ وہ 
آلات موسیقی جنہیں سٹرابو ے وحشیانه تہذیب 
کے ساز بتایا تما یعی تی (فداطادھ)؛ سیک 
(وااصم:)ء زار سص(ف٥ا:طاعذط)‏ ؛ سکدس(8كاوودھ) 


وغیرہ؛ دراصل وھی ٌ ٌ 3 و 


'اخادیه“ آور یونانی میں اکٹویکس ٥٥ ٥(‏ ٭؛08) 
خو مو دوفو کرد یگوری (ہہہع:6) 
'مقامات' کی شکل میں کلیساے روم میں بھی پہنچے۔ 
اس کے ساتھ ھی یه بات بھی قرین قیاس ہے کھ 
شام کی کلیسائی موسیقی میں بھی ی لغمات محض 


۱ عہد عتیق کی ایک ماحدانه رسم کی پیروی ھی میں 


جاری رع کیونکه بابل کی عبادت گػاُھوں کی چترراگی 


تقریبا یہی گانا آٹھ دنوں کی متواتر پوجا (هون) میں 


گایا کرےۓ تھے 
ھوا اپ" تو شامی کلیساؤں میں دعائیں 
بھی عربی زبان میں پڑھی جاۓ لگیں ۔ نظریة موسیقی 


جب شام میں اسلام کا دور ذوزہ 
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یی پذزب بارم و +۸۹/اصرء) کی تصنیف 
کے سوا اور کوئی کتاب میوچوظا ہت نے ااور اس 
ے بھی ابن الہردی '(صوبط طمدھ) (م:وہ+م/ 
ہػءع) کی' طرح عرب مصنقین:.ھی, پر:انجساز 
کیاء جو ہے شسار تھے:. 
عرب ہوسیقی کے غنوان آکے؛تحت یە: بات پہلے 
ببان عو جچق ہے ,كکه جب .مم| ہپ میں دمشق 
اسوی خلفا کا دارالخلافہ بنا تو موسیقی ملک شام 
میں اپتے معراج :کال کو :پہنچ کئی اور بیە پات 


کچھ غیر اغلب۔ نہیں هو سکتی ک وہ آٹھٴمقابات'۔ 


موسیقیٰ جنھیں ”اصابعٴ کے نام سے .تعبیں :کرۓ ہیں 
اور جنھین ابن مسجح (م جدود وم/۵ ء), نے 
رواج دیا شاہی الاصل ھی تھ موں کیونکه 'روم“ 


کی اصطلاح کو 'یازنطیم کے لیے استعمال هوتی, 


تھی لیکن اس کا اصل مفہوم مخصوص طور پر 
ایجْہاے کوچک ھی تھا ۔ ابن مسجح ے 
علم موسیقی ک عملی تعلیم شام کے برَیّه ھی ہے پائی 
تھی ۔ نے حکزان: جو حداء کے صاف اورسادہ گیتوں 
اورہدوؤں کے سیدھے ساد آلات موسیقی؛ یعنی معزفء 
تصٌلب اور دق:؛ کے ماحول میں پلے تھے: اب شمالىی 
علانوں میں.ایک نے قسم کے راک رنگہ۔ یعی 
غناء الرقیق اور غانی_ بربط؛ عراق عود اور:انرانی 
طنبوز ‏ ےآشنا:ھوۓے ۔ اس و زماۓ میں ١کرچہ‏ ام میں 
تو طرف: یک ھی ستاز معن ابو:یاعل العزمٰلی گزرا 
ہے؛ تاہم خلیفه کا درہار حجازہ .عراق اور یمن کے 
اساتفۂ موسیقی ہے سعمور رھا .کا تھا ۔۔الولید انی 
٦‏ ۱۲۸-۷ھد/دمّ د ۳رمےء) اعلی ۔درے,کا سنٹی اور 
ماضر < عبود نہ۔واز ہبوۓ کے علاوہہ بقول ابوالفرج 
الاصفہانی؛ ایک موسیقار بھی تھا ۔ اس کے'دربار میں 
یولس الکاتب (م حد حدود ۸ ۱م/۹۵عع) بھی ىلازم 
تھا؛ جس کی کتاب الاغانی عربی گیشوں کا اولیں 
مجموعہ ے , 


۲۰۲۱ 


تھے کےکْٛسُسڑٗھيے۔ جس سےہپوسىىحے جا جس مر ڈإپیی ۹ؤ سے 


فن؛ موسیقی 
۳۴٣ھ/. ٥‏ میں جب بنو اميه کی جگه 
عباسی .خلضا حکمران ھوے تو دارالخلازے 
عراق میں تبدیل کردیا گیا ۔ یہاں آ کر عربوں کے 
قدیم طویق معاشوت پر ایرانی تہذیب غالب آ گی 
اوزعرب قبائل کی جگہ ترکمان افواج نے لے می ۔ 
اسان سيی باتوں ہے ملک کی موسیقی اور فنون 
للیفه بھی :اٹر پذیر ھموے؛ تاھم شام میں قدیم 
حجازی اسٹادوں کی موسیقی ھی مقبول رھیء گو اس 
پرعراقی کا کچھ تھوڑا بہت اثر بھی پڑا اور یه سلسله 
کوئی دو صدیوں تک جاری رھا ۔ عراق میں 
نظریةُ موسیقی اور ٹن موسیقی کے ارتقا کے سلسے 
میں.۔بڑے بڑے مراحل طے ھوے؛ لیکن یاد رے کہ 


شام ے بھی اس ترق می ں کچھ تھوڑا سا حصه ضرور 


لیا ے - یه ایک حقیقت ےکه جہاں بغداد کے 
بیت إِلَحَكَكة میں بعض مترجمین نۓ مشہور یونانی 
تصائیف موسپقی کا ترجمە عربی میں کیا وعاںل اس 
فن کی علمی تعلیم و تربیت شام عی میں ھوتی رھی ۔ 
اس سلسلے میں حنین این اسحق (م .ہج م/م+ے۸ء) 
بالخصوس قمابل ذکر ے+ جس کی تصنیف کتاب 
آداپ | الفلاسفة میں علم موسیقی پر کی بصیرت افروز 
اقتباسات شاسل ھیں۔ پھر ثابت بن قرٰة الحرانی(مےہ+ھ/ 
۹۰۱ع) بھی تھا جو کتاب ق علم الموسیقی کے 
علاوہ اسی موضوع پر چار آور کتابوں کا مصنف تھا۔ 
تطا ین لوا اليلبکی (م حدود ۰۰مم/۹۱۰ء) 
ےۓ بھی:کتاب الموہیقی کے نام ۓ ایک کتاب لکھی 
ے) لیکن ان دونؤن ے ایک ترکمان ابو نصرالفارابی 
(م حدود ۹۵۰/۸۰۴۹ء) کوۓ شہفت لے گیا اور 
اس ے دلیا بھر میں نام پہدا کیا ۔ حلب کا حمدانی 
حکمران اس کا مربی تھا اور الفارابی علم فلسفه اور 
ریاضیات کی تعلیم وہاں کے خوشگوار باغات میں 
بیٹھ کر دھا کرتا تھا جو شجر کے اردگرد موجوڈ 
تھے۔ الفارالی کو ”معلّم ثانی“ کہا جاتا ے؛ جس 
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ہے سراد یے ھے که علم 
دوسرے درجے کا فلسفی تھا ۔ یوافی حکیم موسیقی _ 
ار سطادیس تقنطیلینانو سص و0 11:35/كہ001) 65 4با2)8ھ ۰| 
(چوتھی صدی عیسوی) کے بعد علم سوسیقی کے 
موضوع پر اس سے بڑھ کر کوئی مصنف پیدا نہیں 
وا ۔ اس کی تصنیف تاب آلموسیقی الکبیر اپنے نام 
کی مکمل تفسیر ے؛ کیونکه اس کے صفحات 


میں اس فن کا مکمل بیان الف سے یا تک موجود 
ہے ۔ حمداق حکمران سیف الدوله می ۓے 
ابوالكَرج الاصفہانیء مصنف کتاب الآغائی الکبیر؛ 
اور المسعودی (م ٦مم‏ ھاء ۹۰ع) کی بھی سزہرسی 
کی؛ مؤغرالذکر کی تصٹیف مروج الذّھب ابتدائی 
اسلامی موسیقی کے سلسلے میں ی الحقیقت معلومات 
کی ایک کان ے ۔ 

الامفہانی کی مستند کتاب میں ہے اگر گیتوں 
(ا٘مُوّات') کا مطالعه بغور کیا جاۓ تو گیت شامی 
هوں یا عراقہ دونوں میں ایک ھی قسم کے جذبات 
کا اظہار ملتا ے؛ تاھم ھم اپنے موجردہ وسائل کے 
اعتبار ے یه نہیں بتا سکتے کھ دونوں کی مؤوسی 
میں بھی اسی قسم کی ممائلت و مشابہت پائی جاتی 
ے یا نہیں بہرحال اتنا ضرور ظاھر ھوتا ے کھ 
ال الذکر دوسرے کی لسبت کم مزین مے اور اس 
میں 'ایقاع' زیادہ جچا تلا ے ۔ دوسرے عرب 
ملکوں کی طرح یہاں بھی موسیقی کے آٹھ 'مقامات“ 
تھےء جنھیں ٭آصاہم' کہتے ھیں اور سارے لحن کو 
ایک مخصوص ”اصبم' کے 'لغمات' کے مطابق کر 
لیا جاتا تھا ۔ راگ میں ھم آھنگی تو موجود تھی؛ 
لیکن یورپی ثقطۂ نظر کے مطابق اس میں سرمیل 
پیدا نہیں ھوتا تھا ۔ بایں ھمہ سر میں 'زوائدٴ' و 
'تحسین'ٴ کے ذریعے زیب و زینت پیدا ک جا مکتی 
تھی اوریە حقیقت ہے کە اس موسیقی میں قابلِ تمَریف 
بات بھی یہی ےء البتةہ شام میں دوسرے 


اسلا 
.1011۲16 


نلہفہ میں وہ ارسطو سے ۱ ممالک کے مقابلے میں ”زوائد“ک قد َ٣م‏ مھی اوریه, 


0 
1 





۱ 


فن):موجھیر ' 





صورت حال آج تک قائم ے . 

پانچویں دی عجری /گیارھویں صدی عیسوی 
کے اخشتام پر صلیہبی جنگیں شروع ھوئیں اور ایک 
اییے دو رکا آغاز هوا جو علوم وفتون اور تہذیب و 


تمدن کے لیے سازگار نە تھاء البتة فوجی سوسقی 
(”طیل خانه“) اپنے او جکمال پر پہنچ گی ۔ مغرب 


بل خانه“ کے قیام ونفظام ہے اس قدر 
متاثر ھوے که یورپ میں اے فورا اپنا لیا گیا اور 
مختان سازوں کے لے فرانمیسی نام اختیار کر لیے 
گئۓے؛ مثلا نفقارہ ٠‏ ٥:زدء58ہ؛‏ طبل : ۶ ٥اھ؛‏ نغیر : 
5:۶دھھ٭ اور التصم ٭ زی یا :ء8 - چھٹی صدی 


کہ نصرائی 


ھجری/بارعویس صدی عیسوی میں نظری موسیقی کے 
بہت ہے ماھرو ںکو شام میں پناہ ملی؛ جن میں سے 
نعدیاں لوگ یه تھے : ابوالْحکم الباہلی (م ۵۵۰م 
۵۵ رع)ء ابن النقّاش (م ٭ے۵ھ/۸ء١‏ ۱ع) اور محند 
بن ابی الحکم (م ہے ۱۸۰/۵۵ ١۶)۔‏ چیی صدی 
ھجری/بارعویں صدی عیسوی کے شروع سے لے کر 
دسویں صدی ھچری/سولھویں صدی عیسوی تکشام 
میں مصر کے ایوبی سلاطین اور لن کی بعد مسملوک 
بادشاھوں کی حکوست رھی ۔ الھوں نے علوم اور 
فنون:لطیفذء بالخصوص موسیقی میں جو دلچسپی ح٠‏ 
اس کا ذکر مصری موسیقی کے عنوان کے تجت 
آے گا _ یہاں :صوف اسی قد رکہناکاق غوگ۔کھ یه 
حکمران تورانی یا چ رکسی نسل ے تھے اورانھوںدے 
غن تعمیر اوراصتّی نون وغیرہ کی ترق: اور اٹھین' 
بناۓ اوو سٹوارۓ میں بڑھ چڑھ کر عصہ لیا:اوراسی 
طرح موسیقی کی عدمت بھی کی ۔ ابن صنع الملک 
(م+.٭ھ/ ۱۶ ۱ع)؛ جس نۓ مَوقٌح طرز کے گیتوں 
کا ایک مجموعه مزتب کیاہ جو 'دارالطراز' کے 
نام ے مشہورے؛ کچھ مدت کے لیے شام میں مقیم 
رھا ۔ اسی طرح الحموی یا ابن واصل (م /٥۹۹2‏ 


1. 
رو +۹ھ)لاۓ رید الاخاق: کے۔لام سس الامَنای کی 
کصاب کا ختلافینہ/ سر شب کیسا: ۔ .اس آ کے۔ علاوہ 
ایلن مِجّة الحموی:(م ے بھ(م ٣م‏ (ع) :کی تصنیف 
فنرات الافراق بھی“ ع: جس میں موسیلقی ط2۵ 
موضوع پر بہت سی سفید عبارتیں سلتی میں۔۔ اس کے 
. بزعکئ یی کچھ فقتہا موسیقی پر طن و تشنیع کرۓ رعتے 
تھے: ان میں کے اب تیعیه (م ۸ءھ/ہ ۱۳۲ع):اور 
ابرامیم این محمّہ الخلٰی (م ٥/6۹۵۲‏ م۱,.۵ع) خاص 
ظوز پر قابل ڈکز هی دوعری طرفت: الیسظامی 
(م6۸.2/ مم ۱ع) اور الحسنی(م ۹ ۸ھ|ە ٣م۲۱ء)‏ 
جیسے سرگزم صوق بھی تھے جو اس کے حق میں 
دلائل پیش کرۓ رھتے تھے ۔ اس زساےۓ میں موسیقی 
کے نظری ماعرین کی ہے حد کمی تھی؛ گو اس 
سلسلے میں شمس الدین المَیٰداوی الدمشتی (ء ۹۰م/ 
ڈر 2۹9ا تی تا 0ےا افغام موا جند 
قابل ذکر باتیں موجود هیں؛ جن میں ے ایک یه 
بھی ے کە آٹھ,رنگدار خطوط پر موسیقی کو ضبط 

تحریر: میں لانۓ کی .کوشش کی گی ےہ . 
۱۰۰۳ء میں-ترکان عثمانیهہ ہے معلوک 
افواج کو مرج دابق کے میدانِ میں شکست دی اور 
شا و سصر کو اپنی سلطنت میں شام لکر لیا.۔.اس 
کیا قتیجہء:بقول مؤرخ شام جّی) یب نکلا کہ :یہاں 
تخلیقیٰ صلاستیں:مفلوج ع وگئیں ,ملک کی:موسیقی 
تر قالب: ہیں ڈھل گئی ۔ صرض دمشق اور: حلب 
کے سرکزوں میں قدیم شامی موسیقی .کو کسی قدر 
فروغ حاصل: رھا ۔ اس دور میں موسیقی کے متعلق 
× کہیں کہیں یورہی مآخذ کے ڈریع ےکچھ تھوڑا بہت 
*سزاغ ملٹنا مے ۔ ان میں ہے ایک قابل ذکر کتاب 
1٤:؛1!0‏ ٤ا٣2۵۱۲۱‏ ۵٥ھ‏ ت٥ا ١۵۵‏ ھ۸ ؛: (۷۵٥۷۶۵۸۱‏ 76 
“جج+۸۱ زہ ((:10:الا۱ ٦۵ے١١‏ دم سدائی اس میں 
لکھا ے کہ ”اھل حلب موسیقی کے شالق تھے؛ 
لیکن عربوں کا س رگم سروں: کے لحاظ ہے بورپ کے 


۳ےن 


3)1 


فن؛ موسیتی 
رگم سے بہت کچھ مختلف ۓے×۔ یہ بات ترکوں کر 
چوتھائی سر والے سرگم کے متعلق ہے جس کا ذکر 
پہلے کیا جا چکا ہہ ۔ اصل میں دو قسم کی موسیتی 
رائچ تھی : ایک تو وہ جو فوجی موسیقی کہلاتی 
تھی اور دوسری وہ جسے ایوانی یا درباری موسیقی 
ککہتے تھے درباری موسیقی سُطیر (۶٥ت1٥۱ن۵)ء‏ 
طنور (۵۶٤8۱ع)؛‏ کمانچےه (٥ہ٥ذ۷)ء‏ اے (١۸ںق)‏ 
نقیرات (دصد۱[۰0۶۱ءا)ء دائشرہ (٭×: ہہ ناصدف) اور 
ایک کو پسر مشتعل ھوق تھی ۔ مذکورۂ بالا 
سضّنفین بیان کرۓ ہیں کە ایک مغنی اور اتنے سازوں 
پر مشتمل اس چوک کا گنا ناعوشگوار نہیں ھوتاء 
ساز اکثر سر میں ہھوۓ ہیں اور تال قائم رھتی ے ۔ 
اس چوتھائی سر والے سرگم کی تشریح کرۓ 
والا پہلا عرب موسیقار ایک شامی تھا جس کا نام 
میخائیل بن چرجیس مشاقه (م ے. ۱۳ھ/۱۸۰۸۸ء) 
تھا ۔ رسالة الشہابیة ق الصناعة الەوسیقیة (حدود 
٦۱۸۶۰۸۹ع)‏ اسیٔ کی تصنیف ھے ۔ اس کا ترجمہ 
اینک :انریکن ه5 !21 ۓ انگریزی (۱۹۳ھ/ 
ے۱۸۲ع) اور ٭(اد۷٭۸2٥۶‏ ۓ فرائسیسی ١(‏ +م مھ 
۳ھع) میں کیا ۔ اس کتاب میں شام کے 
پچانورے راگ راگنیوں کا مفصل ذکر ھے؛ جن میں 
نے گیارہ ضببط تحریسر میں لائی کئی میں؛ یعنی 
عربان؛ عراق زْمرمیء راحة الارواح؛ رمل؛ ہریز 
(لْکریِز 6 نشاورکہ ہنجگاہ؛ سادکاہ (یا سا زکاہ)؛ 
الْمتَعَارّف حجازکار اور شاوزک اَلَمِضری . 
مشاقه آٹھ سروں والے سرگم کیٗ هر سز کو 
زم اور آٹھوّں سروں کو ادیوان“ کے نام سے 
منسوپ کرتا ے ۔ تالیف خواہ موژوں هو یا 
غعر موزڑوں االہیت' ھی کہلاتی ےۓ۔ صوق 
مویق میں تالیفت موژون کو اازْعاد' اور غیر موڑوں 
کو اترتیٗل' کہتے یں ۔ آلای موسیقی ما 
اول الذکر کو 'بْعْرُو (پیشی رو) اور سؤخرالذ کر 
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فنء موسیٹثی 
کو اق ' کے نام ہے یاد کرنے ھی > ۔ پرانی حرگم 
کے سروں (ك) کے مظابق ٦راست“‏ سے "ماھور“ 
تک انکرارٴ' ھوا کرتا تھاء لیکن تقریبا ۱۵ ۶۱۲/ 
: ۸۰ء میں بقول الجدی الحَلّی(۱۳۱۳ھ/۱۸۹۵ع) 
پا ے توا تک کا ”تکرار' اس کی جگە مقرر ھوا۔ 
۵۵۸۰ اہو صھلاہ0 :8ط لکھتا ے کہ مشاقہ ےۓ جو نظام 
مرتب کیا تھا اسے لہ صرف مصر ہلکنه عراق میں 
بھی هر جگە تسلیم کر لیا گیا ۔ 
فی زمائےه اس علاقے میں موسیقی کا سب سے 
بڑا مرکز ہبیروت ے؟ جیسا کہ پادری طانھ15اظ 
اور 352۶۷6٥‏ ۶۵۲۲ اور ٥‏ نا0 کی تحزیروں 
(دیکھے مآخذ) سے پتا چلتا ے یہاں اس فن کی 
ترق فرائسیسی اور اسریک یولیہورسٹیوں ی ثتاتی 
سرگرمیوں کی مرھون منت ہے ۔ علم موسیی :کے 
ارتضا کے سلسلے میں مدرسه و سوزۂ ملّی),لبنان 
(ء(ہ٣۲۷۵ء:‏ مہ٥‏ تن مە ط1ا 1٥٥وز۸8ا()‏ ۓ تربیت 
سوسیقی کے سلسلے میں ٹھوس کام کیا ہے ۔ ۱۳۲۸ھ/ 
٠ر‏ رھ میں اس کی بٹیاد ڈال یگئی جب ايک شامی 
ودیٔم سبرا (م ۹۵۰/۸۱۳۲ ۱ع) ے جوپیرس کے 
مدرسۂ غالیڈ موسیقی (ہنوں۸4 )66۵98۲03٥61۲۰ ٣٥‏ کا 
تعلیم یافته تھاء دارالموسیعی کے نام ے ایک مدرسهہ 
جاری کیا ۔ یه ایک نجی ادارہ تھاء جس کے ذریعے 
حکوہٹ کو پة اعساس پیدا ھوا که ٭گونسر فاتواز 
الموسیتی الوطی“ کے قیام کی ضرورت ے؟؛ چنانچھ 
۳م۷۳ھ/م+۱۹ء میں صہرا ھی کے زیر عمدایت 
اس قسم کا ادارہ قائم کر دیا گیا؟ اس کا اصل بانی 
؟اناظ دتحەل۸ۂ تھا جو بسد میں لہنان کی فنون 
لطینہ کی اکادمی کا سہتەم اعلٰی بن گیا (۱۳۹۲ھ/ 
۳ءء )۔ ۔ دمشق ہیں بھی النادی الموسیتی السوری 
کے ام سے ایک انجسن قاشم ہوی؛ لیکن اس 
ک زندگ بسشر تھی (م٣۳ھ/ر‏ ۹عء۔ 
۶۱۹۰/۰)۔ اس کے بعد میخائیل الاوردی 


۳۰ھ 


ٍیٰ؛ ہوسیٍقیق 


ی نگزاق میں ایک اور ادازة والَبلةِالَوسیقی کے 
نام سے قائم ھواء لیکن یه بھی زیادہ عزمے تک نە چل 
سکا(. ن6 (ھ/ مو ھ۔ ۲٣۰:م۱۳ھ/ٴم+۱۹ع)۔اس‏ 
کے بعد کئی مصیبتیں آئیں ۔۱؛_-۱۳ھ/۷۴م۹ ۱ء میں 
حکومت کی اسداد ہے ایک ادارہ 'سہد الموسیی' 
و لیکن یە بھی چار ماہ ہے زیادہ ئە .چل 

۔ اس کے پانچ سال بعد وزارت تعلیم ۓ علم 
موسیقی کے زیردست حامی فضريی لے الپرودی کی 
صدارت میں 'سہدی الموسیتی الشرقٴ کے نام ہے 
ایک مدرے کا افتتاح کیاء لیکن .ے۹/۸۱۳ءم۱۹عء 
کے سیاسی انقلابات کے باعث اس کے دروازے بھی 
یند ھو کے . 

آج کل شام کی انتہائی کوشش یہ ےہ که موسیقی 
کی دلیا میں اس کی آواز بھی سی جاۓ۔ ریڈیو 
پروگرام ”ھنا دمشق“ سے ان مساعی کا پتا,چلنا مے ۔ 
موسقی کے سب سے بڑے حامیوں میں ے 
فخر البْروّدی کا نام سب ہے پہلے آتا ۓ کیونکهہ 
اس کی تصنیف پر؛ جس میں اہو العلاہ المعری .کو 
ایک مغبّی کی حیثیت میں پیش کیا گیا ہے اس شاعر 
کی زار ساله برسی کے موق پر بڑی. دلچسی کا 
اظہار ھوا ۔ اس فن کا ایک اور زبردست جحامی 
میخائیل آلاوردی ےجو ایک دلچسپ :۔کتاب 
فلسفة 'الموستی الشَرقية (ےھ/وم۱۹ع) کا 
مصدغفیٰ ے ۔ اس کتاپ میں نہ صوف اس قن کا 
عەی انداز میں جائزہ لیٰا گیا ے بلکھ می ۓ 
یه تمنا بھی ظاھر یىی ہے کہ ”دنیا بھں, میں موی 
کی زبان کو ایک کر دیا جاے“ ۔ عملی,موسیتی؛ کے 
متعلق آج کل جو درسی درسی۔ کتانبا شام میں مروج ھے 
اِس کا نام تعلیم الفسُون (۱دم ۰ھ/:+م۱۹۳ع) ے 
اور اس کا مصنف توفیق الصباح سے ۔ زمانه مإ قبل 
کے اساتذہ سے انحراف کرےۓ ھوے وہ آٹھ سروں 
کو ستر 'دقائق' (اصل میں ائنٹھ) میں تقسیم کرتا 


101315). 


یه موسییل 








اوو اس طرح ۵ میں ہی اتین اسختاف' انتاات' 
یا 'وقئۓ ' پیغا کرتا ا نی 'مقام اکابنلق” (بڑی 
سرض)ء جن میں بارہ دقائقٰ عواۓ هی اوزادوؤًپھوی 
رین می اٹلاٹھ ازیمہ العقام؟٠‏ :جس میں الو افاقائق 
ھین اور ایک ؛ثٍی' النقام'' آٹھ ذقائق کا کہ ایا 
کرےۓے ے قدیم چوبیس مقامات؛ یعنی ”دیوان کال ' 
بھیٰابراہر قالم ڑہتا ے ۔ یہی مصلف اپنی تصئیف 
مجموعہ قطع موسیٹی الشرقیة کی وجه ے بھی بہت 
مشہور حے؛ جو م ۳۵/۱۳۵ !ء میں دمشق میں 
شائع ہوئی ۔ اس ہے قبل تظریة موخیقی کے موضوع 
پز ایک اور کتابء جو خاصی مقبول عوئء .احند 
التر ای ک عفینة الادییة (۱۴۰۸ھ/و۸ء) 
تھی اس کی کچھ بعد ایک او کتابب تعلیم' العرزف 
علی الغود حطب الطْریقة ال کیة (4 ء٦‏ ) عال م+:ء) 
- متظر پر آئی ہے؛ جو اب تک مقبول چَلٗ آآرمی ‏ ۔ 
شام کےوسیقاروں کو پٹروی مالک میں فنہٹرت 
چودھویں صدی عجری/یسویں صدی عیسلویٰ 'میں 
ھوئی ‏ ان میں ہے :ایک کا نام۔اسکندر شَلْفوْق ابیز وق 
تھاء جو موسیقی المصری (م٣۱م/۷ءع)‏ 
اور تاریخ الموسیقی الْعَریة (+٭ م٣‏ ھاے ۹۲ع) کا 
سصنف ہے ۔ اس ۓ مصر میں آبادھوکز اپنی زندگی 
کا بیشتر حصہ قدیم سوسیقی دو جع اور:مخفٹوظ 
کرۓ میں صرف کیا ۔ قاھرہ میں اس نۓ بچوف کیا 
ایک سافل یکول قائم کرۓ کے علاوہ وهاں 
سے علم موسیقی کا ایک رساله روغة الْلاَبَل بھی 
جاریٰ کیا ۔ اسی طرح ایک اور صاحب شیخ علی 
درویش (م ۳/۸۴ بع)اجلب کے رھے والے' 
اور سلسلۂ مولوبہ کے دروبشوں میں ممتاز تھے 
لیکن جب تر کوں نۓ اس.سفسلے کو شوڑ ڈالا تو 
الھوں ۓ مصر جاکر پناہ لی ۔ وہ مؤتمر الموسیقی 
العربیة القاھرہ (۸۳۵۰۱/٭یںع) کے بھی:ایکٰ 
مقتدر رکن تھے ۔ اس کے بعد وہ تونس کی حکومت 


())7 


ه-- 


أ 
۱ ا ناوک لنٹن جوجرے: (ی) 6:82١‏ :جوا اءماتطا 
])''جھا دہیں‌اف ۲ں( 'وعل جاہلااوٹ رٹ جاعزاوەس لا‌جھا عواتاءا 
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فن؛ موسیقی 
کی دعوت پر ومان: پلے گے 
تعلیم:دیتے ری رر ڈایر پ ع ف 

ماخیل : (٦):انطون‏ سالحان : زا اکے 
مان قا:َوَایاۃ الآغای, روت وم 


اور عرب موسیتی کی 


۸۱ئ۶ (١(‏ 
۰۱٢/٥٤۰‏ ۶10ء2 5.5 5۲ء 
۰۵ "ں۵ ) اض ۶۱۹۳۰ (۳) ۲۵۲+مخصعل(و8 < 
ادڈتا ةا5+:+1010 ع7 لان ۰۳۴م)80 
۸۷۱۱۲۰۱۱۱۱١١٢ > 8۲‏ ۰٥ل‏ ع۷۰1( ۶ در ز مھ 
7۳ ۷۶ :لاگ( ۲ ۲۱ءصٗجال ول پوٹسلم مو رءہ 
(ہ) ۷مھ سأ ! 67۸۸۶۱ ٣11۱ا‏ 27 ٥۸‏ در 
(ا۷٢۲۱مانا‏ اہ اصریل: ۸ئ (۹) 01088908 .لا : یع 
۸۵ء ٤1‏ 570161۸86 ۶عاوڑع نہز] 5 در 
تدناواج سنا ۰٥ء٠‏ ۶ا تی ئ۷ ۹۵ +۰٭٠۶۹۹ءء)‏ 
۸اط “٥.‏ ؛ مڈیمتیءی ٢۸۳۵۲۶‏ ذر' 00ا:ةاں 
ادصفیلول ے وو ء؛ (م) وھی مصنف : ء٥۶رء[اءن۷‏ 
“ا کةاہل جفث ۔ما:.ا “ ج مراءرامںہو: در ۳ء ٭چل۲۶ازءظا 
ازفتءعت:×:( ۷۷ ۷ة لزا١۱ء‏ :وا ٤االوم:ٴ‏ ۰" و( 
۷۸٥‏ 7۰ل دابٰناوةاذم: لائیزگ: ۶٦‏ (.) 
۸۷۵۷۸۷۸۶۱٢ ٠ 7۸۶“ 77۴‏ ٥ہ‏ ذط٥۸4۳‏ اہ 10۲ذال] "۸ء نڈن 
)١٢( ۶۹۶۹‏ وھی مصلف ٠:‏ ۸80۵۸11۱۱ وظزاووںع 
۸187ء ذر ۷۲۶٤1ء]‏ اہن ۱۸4۸۰ ۹۔و رع زم )١‏ وھی 
سصنف : [8٥اءدا۷] ۱١۶ ۸۲٥٢۵٠٥٢٥‏ ۲ ن۰ا ۴۱۰۱٢‏ اہ+ہ۷٥و:/از‏ 
٤٠ب‏ ا۸ء لنٹن ۳۰ :۶؛ (۱۳) وعی مصف :6ا7 
ع1ا جھاٹا“ی۸4۲ ۶اا آہ ردا۶۷طہا4ا؛ ‏ ہ:[۲لا 
۵م : (مم) وھی سصنف: ھطا أ٥‏ 0۲۵۸ ۸ 
06012 401): لنڈن .. م1۹ (یار) وھی مصلف : عء ل7 
۱ج ۰۷ ٥ەلظہ/4؛‏ اہ دہ ہیں5؛ ذر ×مچدمات : داہی: :ا 
براماءمگ :1۳۵/۰ ۶۸۸ئ0 /ظط۱۸۵ ۰م ۶۱ (ہ:) .۷۷.۴ 
68٤۶‏ :4٥ط‏ ٥اا‏ مبچتا ,رم١٥٣‏ سمراا (ہ۱صماہہ 


ك۵۵۹)( 
۵/: در (ءبرؤ نول ۷اا ءفاہ ء۱ ے ۱۹۱ڈ؟ ۱۸۳ 


[+011 





وھی مصف؛۔ ۔ ہمرا وہ مار :چ×ااء6 پررول 'ربرٴ ٭جذ|[٤:011‏ 





رہز امج دہ د۷اءلا ور+واطاہ47زہ در حعانادةا4ط 
برا ھل+ مدوروں+! (۹م) ولل5ڑا .6 : ہ۷۱ ×7ط 
وز رک برمہدل: ہ۷۸٢٠‏ ببروت .۱۹۳ع:() ح۰) 10۲00 :۸۸: 
۲/٢۸‏ زگ وو |٣۸‏ ۶ :|ت:اتاأن4۲: در مل (۲1/٥‏ 27۷13 
(رم) ا:۲ 


11[ : وز+رگ ۸|ہ"۰ہ۷ا3الا۲ لنئٹن رواورۃء؛ (+م) 


1[هصا۶[|۷۷+٤6‏ وم ([|/۸ء/ ۱۸۷۸۳ ے ۶۱۸۹؟ 
برےہ(×صا! .3۸۸ ہر : پ/ہرو وط۷۰۲۶ہ۶ط ومک ٥اگ‏ 
وپزرہائ؛ ذر رامزمو5: (ف!0+1::۱ روءزمم۲ججر4ر ٭ ام ہہھاەل؟ 


جبےوععۂ (مم) منورسیبٹے( .66 :[ : +لا؛(ج۷۲ااا ۲۶ا 


۰ع) "رک درز 11۹و451 اعہ×انەل؛ ۱۹۱۳ ۔ہورورئ×(مم): 


وی نصاف : 1ء۲رڈ5 وو اہ” ۷٤و‏ “'ا؛ در ٭ذا0|۲) ۸۶٥ء|+0‏ 


رس !ا روج نگیئ بصنف : دہ۸141010 
1۵|4:٠×‏ !60 رموررت5(:۲۷ ۱۶ج ۱ج۷۷:اذ|؛ٴ پبرس ۱۹۲۵۔ 
وھ ٰوےًٌ+ (م) لزسا .ا ط ل :۱ عْزاجاءدہ70 
۔ شض ۷/(۷۱۸(۱((۴ /۸ رررل چرںں پ؛+5ژكء مہ۵٤‏ ,]ث۷ لءیلا ٤را‏ ۷ا5 
۹1۱۱۸۱۲۰|۰۱۰۲ :4981+10/1+ در ۱۲ل ایا روہ ج(ول۔| ۷۱۶۴۱۷ 
۷/١۵/1۱۲۸‏ ذ۸٥‏ :۶۸/01 ۶۱۸۸۱؛ (ے 6 عوقطد3/۸0 .3 : 
١111+‏ ا1790 رو +1[5ںك7٣‏ ۸4؛ در ۲۱۴۳۸ء:4۲, ۷٤۷۸۵[‏ اہ 
ء۷۸٥39‏ ہ0۷۸ ےم,اع؛ (ہم) وھی مصنف: 
مرح إ ن٣ہر‏ وران) 10۶]ٗذلا(2ا ول :رز +7 ہہ(اء دز : ٤٠‏ ج ۸٦٥|۷4ل(‏ 
راأء5٥؛ل‏ او 1(۷[ ۷۷۷۷۷۸| + ۰ا٥1وے0+1‏ ۷٥۲060۷؛‏ بیروت 
ہمروع:(و۹م) لسم الخواللتی : ازالة التُجُوْنَ فی اغا: 
ہمروت رم رم م ۹۱وا إ ۰) نذ(۲ 0ط ۔( : 110۷:1 ]٦83‏ 
ررپلمرل برروان ۲۱ل ۱ أف٥۱۶ہ:‏ در رزس:ٴ'ںز) ا۲انی ںل 1771/00۳۶ 
ی۰ ا×: (رم) وھی نصف ۷ لوروت+0: 10۳یا ۲۸۷ 
پپرس روراع؛ (٭+م) وعی مصنف : ۸۷۰۷۰ ۲ل ۷۳۴۱ممہ! 
:۸۸ل 7٦۳۷۸۷۰۰‏ ہرو۔-""حہر!((ابر|ء٭د ١ ۸۸۱:۶8٥‏ ہیرس 
۷۰ رع؛ (عم) اس۳ :ا:ط .٠إ‏ : ۸ ۰٭۱۰(۸7۸۷۰ء 2۸ر 
در ۷ا۶ہ :| ەل ٭إل؛+٤!(۷١ٴ (+٥0۷‏ ۷٤ج۷ا‏ پیرس 
١ہوبءۂ‏ (مم) ا١ف‏ ا1 ,تا : -را/۸۰|| ۴٢۱ا۱۷۰(×۶ءادہ‏ ۸۷ 


زبرتإوری :۲۳ا (+ جا ۱۷ئا.| (٢ا:۷|۶:‏ “ابر ۱اءت؛ در رم 


3)1 
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قع؛ موسیتی 





رإ:فزطہجاتک3ذ؛ وع (مم) جعورلنو5 ,5 : ۔جدہ:وا1ءةا؛۶ 
زجرےز17۶5۲۲۸ء((5 ا۷۷ وزموزد: دز جوا 7زاءل:ذالءھ<ھ 
ربر(۰ ح۷ ۔-(۶[86۶1(۷ ۱۷ء3۳ ال4٠‏ ےمہ٤بعئ‏ (ہم) .ا .5 
51:57 لان ما ءرگ 24 ہ (وروطع رہ ا(ءگ 70:6 
وگ ٤‏ در بزاء فہک آمہ0 6ہاارۃ[۱ اوہہ( ۴ 
۱۷ء 


(كء,٭۸9×ھ۲۸ 1::.6ا) 


المغرب کی موسیقی 0ت 
المغرب میں ہراکش ہے طرابلس تک رھنے 
والے لوگوں ک موسیتی میں اگرچه علاقائی اختلافات 
موجود ھیں)؛ لیکن ان میں ایک قدرمشترک بھیءوجود 
کے جس کی وجهھ سے وہ ایک دوسرے سے وابستہ 
یں ۔ اختلاف کی هر صورت کی تھ میں کچو له کچھ 
سیاسی حالات ھی ھوۓ ھیں ۔ جن تین غلاقوں میں 
نمایاں اغتلافات پاۓ جاےۓ هیں وہ ہراکش؛ الجزائر 
اور۔تونس ھیں ان کے ساتھ پربر یاشندوں کو بھی 
شام لکیا جاسکتا ے؛ جن کی اپّی موسیقی میں بەی 
علافائی اعتبار ے اختلاف پاۓ جاے ھیں ۔ عربوں 
ےۓ اپۓ نامور سپه سالار سسن اگ ماٹحت ۹ہھ/ 
ہءے۶ ہیں المفرپ کو فتح کرنا شروع کیا 
اور تلسمان تک جا پہنچا تھا۔ اموی 
عاملین اور چھونۓ چھوۓ عرب:اوڑ فربز حااکعوں 


اور وہ سوس 


ے؛ جو ان عالموں کے جانشین ھوے؛ اپنے مشرق 
سربراعوں کی تقلید اختیار ک: اوران کے دربازوں 
میں جو طرابلسٰ؛ سہدیهء تونس؛ الجزائر طنجھ 
اور فاس ہیں قائم هو چکے 'تھے؛ غنائیوں (< کاے 
والوں) اور مطربوں (- از بجاۓ۔والوں): کے 
ہرکز بن گۓے ۔ قیروان ہیں زیادۃ اللہ کے دزبار 
میں مشہور و معروف زریاب المغی کی .ھا 
زجع میں پذبرائی عوئی اور غالبا اسی موقعے پر 
المغرب "کو پہلی مرتنبه بغداد کی موسیقی سے 


[1351 









دعوی ہے ک٭ قنور وان میں المنزب کی موسیقی کا 
اواج دیستان یؤنین الیغدادی بے پہلے فاطمی خلیفه 
المہدی عہیدالھ (ے۹جھ/۹ھ۹ھ:۔' ہ٣‏ حھ/ممْ۱عء) 
کی ہوٹرستی میں قائم کیا تھا - اس وقت تک ہواکئی 
پر مکناسه بربروں کا قبضه هو چکا تھا ۔ اس ہے 
اگلی صبی میں مراکش کے علاوء الجزائر کے ایک 
حمے ہیں المرایطون (ہمم۶/١ۓے‏ رعہت م۔نھ/ 
ے۔۴ع) برسراقتدار آ گۓے ۔ پھز المغرب کے. تمام 
مالک الصوحدین ۔(م ونم/. ۳ بے تا ےوہھ/ 
۹ ء)ء) کے زیر نگیں ھوے ۔ ہم اس نے پہلے 
دیکھ چکۓ یں که ان :دونوں بر خاندائوں'کا 
رویه مومیقی کے متعلق کیا تھا؛ ان کے نزڈیک 
گانابجانا:”املاھی“ یا لذات معنوغمه مین سے' تھا اور 
ھم,وثوق سے کہ سکتۓ عیں که اندلس: کی :بزبر 
حکومت کی بە نسبت المغرب میں اس فق کے بارے 
میں رویه زیادہ متشددانه تھا - دوسرے' مقاماتث 


کی طرح سناع۔ کے ممئلے پیر بحیٹ بڑے زوز عنور 


ے۔جاریق تھی ۔ اس کا تا ہمیں الجیغاشی+ 


م ۲۵۳/۹٥۰‏ ع):متحة الاسماع ق اعلم الستماع 
اور الشّلامی(حدوف نکداز ٣۶۴‏ کتاب 0 
والاتفاع ہے چلتا ے ۔ 

' ا الدلتی”موستیقیَ کے عروج کے زفستانۓ میں اس 
نے بقل این الخطیب (م ہے ےد ٹم ے۱۳غ)' اؤز 
ابن:غلدؤن (غ ۰ ۹/۸, م) ء) المغزب'پز اپنا گگہرا 
الیڈالای مشہو رر رو رتالقاق المومٰیئ کا نصف 


ابوالْطلہٰءاىٌ (م۸۰۹<ا/م۱۱۳۰ھ) تے؛ زیری۔ 


امروں:کی شرپرستّی میں کوئی تیم برض یک منہدایھ 
میں مقیم رھا ۔ اس کے علاوہ ان باج (م نم 
۲۰۸ع) کو بھی علم موسیتی کے اعتبار نے المغرب: 
میں کچھ نله کچھ شہرت ضرور.حاصیل تھی ۔ 
اہن سعید المغربی (م ۴| مع)؛ جو 


مجظوظراموٹے کا نوقع بلاہ .گی یغض لوگوں کا 


فن؛ +وسبتی 
۰ھ/ ۴۵ ١‏ سے ٦٦٦ھ/۱۲۹ء‏ تک ٹوس 
میں.امیز, اہنو عبداللہ المسنتصر کی سلازمت میں 
ھاء لکھتدا تہ کہ ان ِساجّہ نۓ اغاتی کے ایک 
نہایٹ مقبول مجموعے" کو اپنے نام سے منسوب 'کیا! 
اس: بات۔ی تصدیق ابی :خلنون بھی کرتا ے ۔ 
ہم پہلے کٹا چکے ہیں کہ اس کی تمنیف 
کتاب :الموسیقی- المغرب۔ مین ایسی هی مقبول تھی 
جیس ےکھ مشرق میں النارابی کی تصنیف . 
ایسا معلوم هوتا ے لہ المغزب ۓ بہت ے 
آلات مؤسیئی ادس ہی سے لیے۔ الحقّدی (م ۳۰م 
۱ )کا ببان ےک الات سوتی اندڈاس ہے برآمد 
هوا کرۓے تھے۔ اس ۓے ان کی ایک طویل فہرست 
بھی دٹی سے ۔ ان آلات میں جواق (چھوٹی بائسری) 
ال (بہت بڑی نوبتۓ): ذہذبه (ڈھول) اور 
ابوڈرون (ترسنگھا) بظاضر المغرب کی بریر اور 
حبشی' آبادی کے لیے مخُصوص تھے ۔ اندالس ے 
زبادہ ازک اور لطیف قسم کے آلات بھی آیا کرےَ 
تھے؟ جن کے نام ھی اس بات کا بسوت ہیں ہثلا 
' قیتارہ (گگار)) بنیز (طنبورہ) اور غیطه (بانسری)۔ 
چھٹی صضذی ھجری/بارعویں‌صدی عیسوی میں المغرب 
کی موسیقی اپنے معراج ترق پر پہنچی ۔ اس ترق 
کی سب سے بڑی وجہ یه تھی که اندلس ہے تار کن 
وطن آۓ لگے؛ بالخصوض وہ لوگ جو سقوط قرطبهہ 
ک :بعد (سحخ:ھ/م+ءع) تلسمان میں آ کر آباد 
ھوے ۔ پھر نقوط اشبیليه (وم+ھ/۸ئ۱۲ء) کے بعد 
ایکہ۔اورھجزت ھوئی اور یه لوک تونس یں آ ّدر 
متیمم ھوے ۔۔ جب ے۹ ۹۲/۸۸ رع میں انداس کی 
آخری اسلامی,حکوستہ خام هو گئی تو راہ کے 


پناو گزینوں کے آۓ سخ المغرب کو موسیقی کی ترق 


میں اور بھی مفید مواقع حاصل ہو گۓ؛ بالخص وص 


طیطاوین کو زیادہ فائدہ پہنچا۔ اسی طرح:بلییه ک 


جری غھجرت (. ۹۳ھ/۱ د:ع) پاعث فاس کا شہر 


حظط0ہ3۲۲3:.6هط 


کک وھ ٹر الم ١ل‏ ل۱ی 


ستفیض ھوا۔ یه کوئی تعجب کی بات نہیں کھ ۱ تاکه تر سفاق کو مطان :کیسا جا سکۓ:اور اس 


طرح,ایرانی. شری ”پیش وو“ .(المغرب میں اس 
کا مترادف شرف“ ے) اور نۓ امقابلت' موسیقی؛ 
”یعنی صناعات“ و ”طبوع“ (جنھیں سیکا اور جا رکه 


یه شہر ”المغرب میں م رکزی شہرین گیا اور اتدلی آ 
ىی تہذیب و تمدن کا وارث ھوا“۔ آخزکاز۰۰۱۸:ھ/ | 
٦۔رع)‏ اور بعد کے برسوں میں الائدلیں کے تمام 


مسلمانوں کا مکمل اخراج عمل میں آیا اور پانچ لاکھ آ 


مسلمانوں کو بڑی بے رحمی سے ججلاوطن کر دیا 
گیا ۔ ان میں ہے کچھ لوگ جہازوں میں سوار ھوے 
کے لے ”کاۓ بجاۓ گویا وہ کسی تہوار پر جا رے 
ھیں“ القتطرہ پہنچے ۔ المرب میں وطنیت اختبار 
کرےۓ والے ان نوواردوں کو وہاں یُقافتی اعتبار سۓ 
ایک ہرتر حیثیت حاصل عو گی اور وه موسیتی کو 
اسی سطح ہر لےآۓ جس پر یه اندلس میں تھی؛ یعی 


اس ملک میں جو سات سو برس تک ان کے قبضے إ 
میں رھا تھا ۔ اندلی کے مختلف عصبوف نے آے ] 


والے یە تارکین وطن ھی۔المغرب کی موسیی کے ان 
مقاسی اختلافات کے ذمّےدار یں جو موجودہ زماے 
میں مزعومہ روایتی اندلسی موسیقی میں پاۓ جاۓے 
میں ۔ اسی طرح الجزائر اور تلسمان میں قرطبی 
موسیقی کا اثر ملتا ے ۔ کہا جاتاے که تونس کک 
موسیقی میں اشبیلی موسیقی کا رنگ نمایاں ے اور 
ناس اور طیطاوین میں غرناطه کی موسیی کا۔ 
دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی غیسوی میں 
المرب کی موسیقی پر غیر ملک موسیقی اثر انداز 
هوۓ لگی ۔ یه تبدیلی ترکوں کی بدولت آئی؛ جو 
المرب کے مشرق حصے پبر قابض هو گئے اور 
نلسان الجزائر؛ وشران؛ مسکرہہ بجایە؛ قتطینه؛ 
تونس اور طرابلس پر پاشاء ہے اور دی حکوست 
ٹرۓ لکے ۔ ان حکمرانوں اور ینی چری قتوجوں 
دو مغربی موسیقی سے کوئی لگاؤ نە تھاء چتانجے 
انھوں. ۓ اپنے مغنی یہاں بلوا لے ۔ اپنے نئے 
فرمارؤاؤں کی خوشٹودی کی نخاطر مقامی موسیقار 
بھی اپنے راگ میں رد و بد لکرۓ پر مجبور غوگۓ؛ 


کہتےهیں) رواج پاگۓ اور ان کے ساتھ ھی ساتھ کچھ 
عجیب و غریب قسم کے ”ضروب“ بھی استعمال 
موۓ لکے؛ بالخصوص ابرانی تری ”بر ٴ؛ ہے 
جُنہر؛' کہتے تھے ۔ قدیم المغرب کی موسیتی 
کے لے زیادہ پریشان کن چوتھائی سروں والا 
ترکوں کا دعیما سرگم تھا جس کی وجه سے قدیم 
اندلسی اورالغرب کی موسیقی کا سارا ڈھانچهہ ھی 
مسخ عوکر رہ گیا کیونکہ قدیم عربی موسیٹی کی 
طرح اس کی اساس بھی فیثاغورسی آٹھ سروں والیں 


سرگم پر قائم تھی ۔ المغرب کے مغربی حمے۔یعنی 


مراکش میںء جہاں ت رکوں کی مستقل حکوست کبھی 
قائم نە عو سکی تھی یە غیر ماک تیدبلی کچھ زیادہ 
اثرانداز نە هوئی ۔ وهاں چند ایک راگ تو الجزائر 
ہے ضرور مستعار لیے گئے؛ لیکن ان ہے بھی سرکم؛ 
یعی 7 متائر نہیں موا ۔ اندریں حالات یه 
بجا طور پر کہا جا سکتا ے که مزاکش ھی میں 


الدلس اور غرناطه کی ٹدیم سوسیٹی کی پہترین روایت 


قائم رہ سی , 

المفرب کے مشرق حصوں میں قدیم مشہور و 
معروف موسیقاروں اور مامرین فن کی یاد تو عیں 
طور پر فراموش هو چکی ے؛ لیکن مراکش میں :چندد 
ایک کے نام اور یادیں باقی هیں ۔ لظرباق موشٍقی 
میں ایک تصدیف طُبائم والطبوغ وَالاصولٴ گنام 
ہے مغ جو ابن الخطیب کی طرف بنیوپۂ 


ےہ لیکن غالب گمان پە مے کہ اس کا معن 


عبدالواحد اَلَُشَرِیٔشُی (م ۹۵ہ/وم۶۱۵ع) ےا 
اس کے بعد عبدالرحمن الفاسی (جو ۹۰ ۱/, ۶۱۹۵ 
میں تید حیات تھا)؛ تحمّد البَوْقصاہی' اور 


5013۴۲186 


اس ھااگزد:منحلّھ بنا الطیْب الَعلمی (م حدود 
2+۱6۵ رء)! کے غام۔آۓے. ھیں.- سؤخرالڈکر 
الائیسں المطرلب کا مضتفہ ے ٭ .ان کتابوں کو 
راقم الحنزوف ,نے ۔انکریزی: زبان کے ترجمۓ کہ 
ساتھ طہ م کرایا ے.۔ بارھویں صدی عجری/اٹھازھویں 
صدی:غیسوق) میں سراکٹی کے دو یکانه زوزکار مخنی 
پیدا ھوے؛. جٹھوں ے بڑی مجنت اور انہماک کے 
ساتھگیت جم عکے۔ ان میں ہے ایک کا ام الحسن بن 
احمد الحالک۔(حدود ۱۱۳٢٣‏ ھ/ے ہے ع) تھا؛ جہے 
الحائک غالبا اس لیے کہتے تھے کہ وہ موسیقی 
کے لیے شعر بناکر تا:تھا۔ دوسرا تامور موسیقار اسی کا 
نیٹا محمد تھاء جس ےۓ ۵/۱۱۹۹ ۱ء میںگیتؤں 


کا ایک اوز مجموعه نش رکیا جس کا لام ھی 'الحائک' 


مشہور 'ھوگیا ۔ اسی طرح ایک اور نغمه ساز اور 
گیتوں کا جمع کرۓ والا عکال البللَ (حبود 
الفاسی ی:محولة بالاکتاب 
کے حواشی' سے یه بات ؤواضح ھوٹی ہے که جہاں 
تک آلای مؤسیتی کا تعاق ۓ اس میں دیون تک | 
شاذ و تادر: ھی کوئی تبدیلی واقع ھوئی ۔ گیارھوض 
صدی ھجری/سترھویں صدی عیسوی کا دوتارہزباب 
اب بھی ویسے ھی بجایا جاتا ہے جیے ساتویں 
ہہدی عچریٰ/تیرجویں صدی عیستوی میں اندلس میں 
ادر چڑتھی: صدیٰ مجری/دسویں صدی عیسوی میں 
:سیف الدولہ کے دربار 'حلپ می بجا _کزتا تھا ۔ 
مراکٹن میں رونا کے چویس لبوم٭ ال سو 
میدی غجری / سؤلھویں ضدی عغینشوی میں بھی 
کچھ زیادہ مختلف ەٴ تھے اوز وهاںکا.'طیع؟ء جہے 


۴/. بے ؛ع) تھا۔ 


۹ھ 


"جاز المشرق“ کہ تھے؛ بعینہ بغباد کے چوتھی ' 


صدی ھجری/دسویں مصدی عیسری کے ۷ ف 
مجری الوی“ ا کے مطابق تھا ۔ اسی طزح 
الجزالر كٍ سح مزموم“ وھی تھا جہے ”خنصر رق 
مجری الباصر“ کے مقام (اصبع) ے تمسر_کرے 


۱ 


فن؛ موسیتی 
ہیں ۔ اصل میں موسیقی کے ہانچ ”اسول“ تھے؛ ینی 
)00 فیا سب مايه! (ج( مزموم؟ ؛ (د) زیدان اور 
(.( ٭) فرِییة الحرر۔ ان میں ہے مزید الیس ”اصول“ 
نکلتے تھے : 
ور (١)زنل‏ الیل؛ 9 نو الْں؛ )م( 
سد الڈیْ؛ (م) اِمتلال الڈیل؛ (۵) عراتی اُلعرب 
ابر (ہ) عراق العجم . ۱ 
(ب) () رتُل أعايه؛ (ہ) التلاب الزمل؛ (م) 
حمین اور (م) رص 
آجچ) )١)‏ غریبة الحمین؛ (ہ( مشرق اور 
(م) :ھمدان . 
(د) (و) حجازالکبیر؛ (+) حجاز المشرق؛ 
(م) عَقَاق؛ (م) جصار؛ (۵) اِمُبّہان اور (ہ) 
زورن کند . ۱ 
(م) اس '”اصل“ کے کوئی ”فروع“ نہ تھے . 
اندلىی اور عراق کی طرح ان مقامات کا تعلق 
ان کی فطرت: یعی ”طبائم“ اور عناصر؛ یعی ”طبوع“ 
سے قائم. تھا اور یہی ان کی وجه تسمید ے ۔اسی 
طزح مختاف موسموں اور دن کی مختلف یں 
سے بھی ان کا ربط قائم تھاء یعنی هر نوبت (نغمه لوازی 
اور ْخمه سرائی) ایک مخصوص ساغعت متعین 
تھی ۔ 
عربہی ماخذ میں موجود معلومات ادھوری رہ 
گئی هیں ان کی تکمیل یورپی سیاحوں ۓے کر دی 
ہے ۔ جان ایڈیسن (۳ہ. ۹ھ ے۹ ء) عمیں بتاتا 
ہے که عام طور پر استعمال ھوےۓ والے عام آلات 
موسیقی عود اور رباب تھے اور فاس میں عود بجاۓے 
اوالیٰ,اچھے استاد مؤجود تھے ۔ قلاطاہ:۷ (ہم ۱١ھ‏ 
۵ے وع)ء چویہناس اورمراکش کے دوسرے پت 
میں رہ چکا ے.۔ مذکوره بالا سازوں میں طییورہ 
(طار) کا اضالیه کرۓ ہوے باتا ےہ کہ تال کا 
خاطر اس کے ساتھ تا ىی (مَفٌق) کو بھی فرفدگا 


0100:0 





فن) موسیٹی : 
سمجھا جاٹا ےۓ ۔ امس شا دز ودٴہمط (+۱۸+ھ/ 
ہے ؛ع) ے موروں اور بدویوں کی موسیقی میں بڑی 
احتیاط کے ساتھ حّامتساز قائمر کہ هے ۔ ۔ ال الذکر 
کے سلسلے میں اس ۓ عودہ کویترہ (ایک چھوٹی 
بانسری)؛ رباب اور طار کا ذک رکیا ے ۔ وہ ان کق 
طویل ”نوبت“کی تعری فکرتاے؛ ج سکا ادراک صرف 
سماعت پر مبنی ھوتا تھاء چنانچە بیس یا تیس مطرب 
(عَلٔین) مل کر ”کسی غلطی یا جھجک کے بغیر“ 
اپنے فن کا ظاھرہکرے تھے ۔ اس نۓ جو ترک موسیقی 
سنی وہ موروں کی لغمہ سرائی کے مقابلے میں فروتر 
تھی اور ان کے سازندے رباب و جو موروں کے 
رہاب ے' مختلف تھا ایک آھنی مضراب (کمانچه) 
ہے بجاے تھے۔ ا1ط (+, +رع/ےہء ۱ع) مراکش 
اور اس کی موسیقی کا تفصیل کے ساتھ ذکر کرتا 
سے اور وعاں کی موستیٍ اور سازوں کے کچھ نموے 
بھی پی شکرتا ے؛ مثاد طبیلات ۔) < نقیرّات)؛ دیف 
(دف)؛ پندیں اکوال (نوال) اور غیط کا ذ کور بالا 
سازوں کے ساتھ اضافه کرتا ے ۔ چوبیس "طبوع“ 
میں ہے وہ اٹھارہ کا ذ ک رکرتا ے؛ جن میں ہے بعض 
کے ام غیر معموں هیں - ان میں سے دو ایرانی تریق 
'”مقامات“ (شعب) ھیں؛ جو اور نوا کے مترادف 
ہیں ۔ ”شرف“ اور ”بر“ کو اپناۓ میں بھی یہی 
ا کارفزتا رم ے۔ ٥1ا‏ راگوں کے ضمن میں 
'حروبہٴ اور ابْرَوَالَہٴ کا ذکر کرتا ے ۔ 
اگر واقعات تاریخی ترتیب ہے دیکھے جائیں 
تو عمیں معلوم ہوا کہ .مم ۱ء میں مراکش سے 


د۵ 


ترکوں کا اخراج ھوا۔ یه وہ زمانه تھاجب الجزائر : 


اور تونس کی موسیقی ترکوں کا گہرا ار قبول کر 
چی تھی ۔ الجزائر میں سب سے پہلے جس شخص 
ے قدیم روانی موسیقی کے مطالعے کی کوششی کی 
و035 :46 :ا:5 . تھا جو اس ملک میں 


۸۵٣/٣,‏ ۶۱ے ل ےکر +ہ۱۲ھ/۵ہہ؛ء تک 


مقیسم رھا- اس کی کتاپ عفم عاسی۸ ما 
۷۸۰م7ءج, رھ میں شائم وی (انگریزی ترجمەہ 
ازراقم مقاله+ہم٣۳‏ ۸۱ ۱۹ء)۔امسی سال( )۸٦‏ 
طءا:سممطنا:نه ٭۲ةدمدا۸ ۓ بھی الجزائر یق 
موسیقی کی تشریح میں کچھ کام کیا ۔ چودھویں 
صدی ھجری/یسویں صدی عیسوی کے آخز تک اس. 
سلسلے می ںکجھ زیادہ دلچسپی نە ی گٔیء تاآنکه ایک 
الجزائری مصنف ابو على الَغّوٹی نۓ نظریة موسیقی پر 
پر ایک کتا بکتّف القناء شائح کی (الجزائرم . ۱۹ع)۔ 
بہرحسال ۷881 2000۵0 اور 61 صقنات ٤8ا10‏ ے)؛ 
جو الجزائر کے ادارهۂ موسیقی (06 34519 ۵٥‏ ٥01ء)‏ 
کے مہتمم تھے؛ اس فن کا پورا مطالعه کیا۔ 
؛٥٥٥‏ ہا ۓ غرناطه کی چویسی ”نوبات“ تحریر 
کی ھیں؛ لیکن ان میں ہ ےکم از کم دو؛ یَعٌی سیکا 
(نارسی : سەگاہ) اور جارقه (فارسی : چہارگاہ) اندلسی 
زماۓ جتبی قدیم نہیں هو سکتیں ۔ اسی طرح دوسری 
”لوبات“ دسویں صدی ھجری سولھویں صدی عیسوی 


کی ہذکور؛ بالا نوبتوں سے اس قدر مختلف ھیں کھ 


صاف معلوم ھوتا ے کہ یە بھی بعد کے زماے میں 
مستعار لی گئی ھیں ۔ ان ”نوبات“ کو؛ جو پہلے 
مروج تھیں اور اب بھی میں الجزائر میں ”صنعات“ 
کہتے. ہیں آج کل ان کی کل تعداد ایس ے اور 
ان میں چوبیس کلاسیکی نوباک کے :تین اضافے بھی 
شامل ھین ۔آج کل پکے راگ اور مقیول عوام گلۓ 
گاۓ جانتَے ہیں چنھیں الجزائر والوں کی اصطلاح مس . 
”کلام الج“ اور اکلام الہزْل“ :کہ سکتے میں ۔ 
پکے راگ گانےۓ والے کو "دَاح4-اوو دوسرےۓ ”کو 
٭غٹلٹی؛ کھتے ہیں ۔ مذاح کے 'لغمات عمد وکنا اور 
قصائد پر مبنی هوۓ میں اور نمنائی غزلیات یا بدوی 


گیت (اعرانی) یا لوک گیت (حوری) اور مقبول عام 
١‏ دوے (رّدانی)گاتا ے ۔عام پسند یا غیر مذھبی کاے 


کو مراکش میں ”آله“ کہ ہیں؛ کیولکھ اس کے 


مہ .٠3۲۲0(ط‏ 


بماتھ آلات کا قولل:عزیزی ےھ ادرِ اس میں کلاسی 


وی (طبع) کک غلاوہ قمبیدہ ملحون اور عام گیٹ 
(قزلحم) بھی ناسل بہوۓ ھین.ء 

× لعن ھر جکہ مغنی اور مطرب کی طبیعت پر 
ہومِوف ھوتاے اوران کی ذعالت اور سہازت کا 
اندازہرعام طور پرٴ اس آزادی اور اسَتادی عی ہ ے کیا 
چاتا ہے جس ۔ےکام ل ےکر وہ,اہنے لجن میں سربل‌پن 
اور ہم آھنکی پیدا کرۓ ھیں, وائ :کو راس رطرح 
ابنانا سنوارنا ('زائد یا تحسین/) راکش میں اش 
کہلاتا ے؛ کو الجزائر اور تونس کے مقاہلےمیں یہاں 
اس پ رکم توجه دی جات ے - ضروب؛ جنھیں مزاکش 
میں "یوازینٴ کہتے میں؛ نہایتِ مقہول عیں ۔ 
مراکِش میں. حسپ ڈیل یم سروج 


ہیں : ”سط عام طور پر ح یا ٣‏ پیماۓ پیز؛ 
ظائم و نصہف؛ کا ١‏ پیماے پر 0د کی اور 
پماۓۓ پر؛ لام ٠‏ پیماۓ پر؟ لح انکر 


اٹھاۓ کی خاص طرز) مرا کش می-+ الجزائر میں 
+ > اور تولس میں ؟؛ ! 'اإنصراف* کا پیمانه الجزائر 
ادراراکفی ہیں ٥‏ ۶ مقرر ہے ے؛ ملقیان4: الجڑائر 
میں گج ےہ جو عالەن الری طرب ہے٥ ٠<‏ ۔ 

برا کش میں الحقیقت قدیم کلایکی ٹونئیتی 
کا احیا ھواهے ۔ ایک:مقامی موسیقار ےم , ۰ھ 
۸۸ھ میں ایکتےکتاب: ا انی ایڈنا فی لم الَْوَسیتا 
ملکھی؛' لیکن: یہ اصرف سخطوطات ھی کی ٴہنکل میں 
بھلیٰ۔ اصل ترق فزائیسی) اوزازت :تعلیم' کی 
شظرغون منیت ‏ ھے؛+ جس ہے  -‏ اور 
0 کی زیرھدایتے +1۹ء نے حبرت الگیز 
کام شروع کیا ۔ ۱۹۰۸ء میں وہاں تین روز 
کے لیے جشن سوسیقی مشایا گیا؟ پھر ایسا ھی 
ایک اور جلسه ۱۴۹ھ / .م۹۴ ہعمیں.یزم موسیقی 
سرا|,کش (نز8٥۷۵1:::‏ ۵ و *160610) کی طرف 


1جيھ 


+ ہیں :وهاں؛ کے مشرق علاقےء یعنی تونس؛ 


فی ران کہ تعاون سے اب 


فن؛ موسیقی 
پھواء ۔جسی کی عقمامیٰ سوسیقی کے متعلق تعانرں 
انشہائی سستند ھیں - المغرب میں موسیقی کے احبا 
کا بھی 
حضہ ہے ۔..قدیم الایام کی موسیقی میں شونس کو 
جدت طزازی کا ى رکز سمجھا جاتا تھا چنائچہ مثل 
سشہور ری ”تونس ایجاد. کرتا ھے؛ وھران عمسل ۔ 
میں لاتا ے اور الجزائر اے پایه تکمیل تک پہنچاتا 
ےگک۔ 601 ٤ال‏ کی یہ راے ےہ کہ تونس 
میں ",قدار“ کو "معیار“ پر ترجیح دی جاتی ے ۔ 
یه بھی ایک حقیمقت ہے که المغرب میں دوسری 
حکؤمتون کی یه عبت تونس نۓ زیادہ سیاسی انقلاب 
دیکھے میں اور اپنے مغربی ھمسایوں کے مقابلے میں 
جنھوں ہے اندلسی روایات کو قائم رکھنے کی 
'کؤوشش کی یه ملک ترک اور منصری خیالات ے 
زیادذہ ائر"هذیر هوا ے۔ تقریبًا ۶۳۶ ۵|٥‏ ۱۱۹۰ء میں 
میں ۲٭ع ہهط2:5 'تا ٭طم[١٥١٢۲‏ 08 ے تونس یىی 
قدیم نوسیقی کے احیا لی او مق عبدالوغاہم 
عیدی مد المسٌوبی السنوسی؛ شیخ علی درویش 
یىی تجاویز پر عمل 
درآمئد شروع کیا اور السٹوسی کی سدد ے نظریة 
موشیشقی :پر عربی کے کلاسیکی رسائل کا ترجسه 
'فرالسیسیٰ زبان میں کرایا ۔ جہاں عبدالوهاب ےۓٗ 


: 1(۳مزم ۱٠ء‏ دا۰٭ہ ۷۰۶ا ا×:××ہ ع| ×ض ۰۱(+ ۷ء مجہ۱ء۲+ءا ٣۶‏ 


4اواہدا 5۵0٥۰۰۰۶۰7‏ کے نام ے ایک رسالف تصتیف 


کیا (ر مم ھ/ہ۱۹۱ء) وھاں السٹوسی نے بھی 
آلای سوسیاقی پردڑی نتسے؛ یعنی ٢٦‏ خُر“ 
(اتیشر الجڑزالزٴ میں) غائع کیے ) ے٣۱‏ ھا 
6۹۷ رع)! یه ان 'ائٹیںی:”لوبات اندلسیہ" ہے.متعلق 
ھیں جو تولس میں مروج ھیں؛ لیکن ان میں ے 
زیادہ تر اندلسی:لوبات نہیں ہلک پغهادی) مصری 
اور عجمی الاصل میں ۔, اس کے علاوہ ان ک دھن 


سے راط میں ۵اا٥ ٥۸‏ ۸۸۸۵:۶:ا۸ , کے زیسر اہتمام ا ترک ہیماۓ کے سطابق وضم ہوئی سے اور اس طرح 


51313: 


فنء مؤسیقی 
توئی کی موعیقیٰ مراکشن:اور الجزائر کی موسیقی 
ہے مختاف ہو جاتی ہہ ۔' -ہ 

المغرب کی موسیقی "کے سلحلے میں بربر موسیقی 
کے مطالے کو بھی فراموش نہیں کیا. جا سکتا ۔ 
یہاں بھی سبُواس سے ل ےکر؛ جو انتہائی مشرق میں 


۳ع۵ 


ۓے؛ کوہ اطلس تک؛ جو انتہائی مغرب میں ے) ھم ۱ 


علاقائی اختلافات کا مشاعدہ کرے ھیں ۔ یہاں 
قدیم الایام سے موسیقی موجود رمی حے' خی کا 
ثبوت یہاں کے آلات موسیقی سے ملتاے؛ مثّلا قصبيه 
(بانسری)؛ هِبْل (ڈھول)ء بْدیٔر (طبورہ) اور قدیم 
چوہی تاشےء جو فراعنہ کے دور سے مرقج ہیں ۔ 
اس موسیقی کی طبوع تو مصری شہروں کے مطابق 
میں؛ لیکن ضروب ویسی نہیں ۔ اس کے گیت اور 
راگوں کا مطالعه محمد عبداللہ اور :3:5:56 ٤اا‏ قاءظا 
ۓ کیا ہے ۔ تونس میں موسیقی ۔۔ زیادہ تر ۔جزیرۂ 
جربه کے یہودیوں کی سوسیثی-- کے بارے میں 
تحقیق و تدقیق 00 18:75٥‏ ۓ ک سے (.۰م۱۹ع) ۔ 
اس کی راے ےک ہربر موسیقی اب معدوم ھوچکق 
ے اور جو موسیقی رائج عے وہ اصل میں یقبی 
طور پر نونسی س رگم ھی پرمبنی ہے - صحراے اعظم 
میں؛ جس کا رقبه پندرہ لاکھ مربع میل کے قریب 
ےء طوارق (”نقاب والے“؛ لثام) رھتے ھیں اور وہ 
توأت اور فاس سے لے کر ٹمیکٹو تک ملتے ھیں ۔ 
بقول 04 ان کا بہترین کمال صرف گیت گانا 
ے اور ان ک کوئی سنگت (آھل) ایسی نہیں ھوق 
جس میں کارۓ کا مقابله نه هو ۔ اگرچه وہ ایک 
قسم کا عسود؛ جہے ”امزعد“ کہتے ھیںء اہنے 
گیتوں کے ساتھ بجاۓ ھیںء لیکن کوئی تار والا ساز 
نہیں بجایا جاتا ۔ الجزاثر میں بربر قبائل ‏ خاصی 
گتجان آبادی۔ے' اوز ٥50:21‏ ۲۰۷۵۲ا::8 (۹۳ ۱ع) 
نے ل ےکر 3٥088601‏ 0168( (۱۹۲ع) تک بہت ے 
معنفوں ٴ'ۓ قبائلی مؤعیقی'پر اظہار خیال کیا ے ۔ 


زیادہ مقبول ھیں 


فنہ۔.موسیقی 
سوسیقی لوکوں کی سعاجی زندگ:کا:ایکا حصه ے اور 


|| اس کا:اظہاز مدھصی تراتون؛ٴ رزمیهە رجزوں۔اوؤز 


گھریلوگیتوں میں ھوتا ے ۔ ہر قبیلے کے اپنۓ گیٹ 
اور۔اپنۓے اپنے ساز نھیں - ۔ اپنے عرب ھمسایوں کی طرح 
وہ تاروالے آلات ے محتاج نہیں ۔ وہ اپنے قحبهہ؛ 
غیللہ (مرك)؛ بنذیر (طبورہ)؛ ثقیٔطات (ٹھولک) اور 
بل (ڈھول) ھی پر قائم میں ۔ ان سازوں کے تام 
ہے ان کا عربی الاصل هونا پایا جاتا ے اور یہی 
بات ان کی سزوف اور سرگم کی مماثلت ہے ثابت 
ھوی ے ۔ ہربر مونیقی؛ جو مراکش میں زائج ے ؛ 
سبَةٗ زیادہ معیازی اور بہتر فن کاری کا تمونه پیش 
کریق ےے ۔ کوہستان اطلس کے بربر علاقے میں 
ہبی لج کت اس 
کا سرگم سے ے زیادہ بڑھنے نہیں پاتا؛ لیکن شلُوح 
یتوتّشی جوساخت کے لحاظ ہے پنج تارہ ے؛ 
زیادہ مکمل ے ۔ اپنے بربر ھمسایوں کے:برعکس 
وہ تار والے ساز پسند کرے ھیں ان کے ھان 
- (عربی +عغود) اور رہاب (عرفی : ریاب) 
۔ ان کا رہاب: طوارق گٍ اؤمد 
ہے کچھ بہتر ۓ ۔ وہ عودہٴ (بائسری)؛ بَندیٔر اور 
ىات (انگلیوں ے بجاۓ والے تاشے) بھی بجاے 
هیں:۔ مقامی حالات و کیفیاتِ کے باوجودء جن :ک 
شہادت ایت یمر کی عیحر رسیدہ (شخات) اور 
اور ,یوجوان (حدرات) گاۓ والیوں کی تعفلوپتے 
تی ے؛ شہروں ک عوسقی؛ یعی عزدون اور 
موروں کے راگ بھی برہر موسیقی میں مایلی هو کۓ 
هیں اور قبائل کی موسیقی میں تو وہ لعایان:ظور:پر 
رائچ غیں . 
اماحذ : عمومی(۲) 81٥۵٥308٥٤‏ ۸۰.(: ٭ناواف ا۷( ٥ا‏ 
ا۸۶( ول وبرول متانو؛ دز ٭ا٤ۂج٥|٣۳۷٣ت1‏ <× ۲٤صج/۷٢0.‏ 
() ۷۳ مملع۸ :۸د 
.., اط۸ 2ئ70 ٥۵۷۱‏ ز۸ا 


عبسوزیعئھس ما ءء؛ ج ۵ (۔ ۶۹۰۰)؟ 


۷15[78.ا : ۷۶د 7۷۱۱۶ 


013۳۲3. 





.'رررجوسلمسیسیانے و ار ماود دكرو۔ 
سراکش ٭: (و):الذددٗئل ۰1 ۲۸ء عموھدسنح 
ھڈکڑ ۸ :۔وٗبجیزمچو یم ' مو رہ قڑ“عاتٰ وو خومی 
وہورھ؛ (م) ‏ عمزانمءات .۴۸و تذم““ لن 
7ر ۵ ہا نرانی ۔ال گی رٹ رم 
عنلامطت) ےھ : ع۵۸ ٰ عذاا بے عوزۃفسمڈام ‏ و۶اؤڈ 
قاءُہءلا +۱۹۲ ۔ مع ؛ع؛ (م) وھی مصنف : ۶م 
عہزأہ۷ء۳۳ت:ہ علاواسد :1ء جج 0:75 6ل ہ۱7۷ 
پیرس ہم ع؛ (ی) وهی تبتف : ما +(ہ/4 :۰٥ع‏ وا 
۔ججاہّء :یہ علاچاو0+>-ذر "۳۰ں لڑ ینک بات :“مہ درں٥٘بحز؛‏ 
۔پو وع (م)وھی سس ؟ ۵ء۳۶۷( ۰ا جو ان۷( 
جردجہ؛ ومسفت:؛ ٥۹:11:8086):‏ ء+ -ر(ے). وعیٰ سصتف : 
عمرزی‌م”مجر ےہ ہت ہہ ہا عا ہۂ+ءاطم7+ پجرس۔ ۹م ۱ء۶ 
(ر) عفقامصل 0ط ۔۷۷ ۰ :+31 10 علنکال: ذر 6ا 
وہورمہج: مو غ؛ (و)  ۱٠-۵۲۱۷۷٢۰‏ -.۰۱۱۰')۹۸: ا0 ۲وث 
0۳ا5 ۔وزیا رائدو +10 ٹاکر ابع (م) وھی 
_عصنف:؟ ۱٢۸۱۹۶۵۱‏ ذ۸] ا۸ہ اوربا٠‏ 0۶۰م[ :()-طا ۶+:۳2٥ئ)‏ 
سلحلة اول/ لنئن ےہ رح و لال تو ٹکو جمو) عا 
(وار) 'وهی مصنف ۰ ٥ناہ]‏ :۸11:0 71ہ دں ۷٢۷‏ 
ملسا رہ بر دافااط ۷زج ہہ اےٹن رج ۹و۱ء؛ 
(ہیر) مدں: ھ8 نت عد٘تا ٠ ٢.‏ -(م۸١'‏ ۳(۹" 
۰۸۷۶7۷۸۶۵۳۷۶۰ ۱۸۱ء. ودر۷ :0ا در !ہے ۷×ءلریہ؟۵۷۱ہ۰ط 
مم مڈتاورد ۸۳ !100:۷3 وأ عنلنۃۂ سشقمہ عدد 
46 م۶۱۹!:(٣۱)‏ وھی ہسصف : ۱۷2۶۳۵٥٣١۷۱‏ ذ‌اوام ھاء 
موریعالیڈا م-۹ 1 سے رد ۔(مم) ٥‏ ٭ل ۔٣]‏ : 


ج۲۷0ہ برا ٠ے‏ ٭پاذ؛ ۸م دا ےل ءمووٗور۔وبوبرعنیو:ء0؛ در | 


:“۷ ۳7٠۷؛]]‏ ×م/ین إطز عٗماك ٢٢۱إا۸۰٥]_۸٥۱ظااعوق‏ 
.و غ(ھ ۱) :۱۸ :ال ۶اوا:ہ۸۷۷( ما 


۶۲۵۰۰و4ھ ف:ذر ل5 ۸۷۳۸: دارالبیضاءہ: غدد و؛ (۹:)( 


0رچ 31002۵0 ۰00 ۸۸۰:: 
اصا سا اھ 60۷۶ ہہ ور ۔ری؛)) ومن ۱ط : 


یی 


ٍ علاواد۷ا4ا ص]؛ در‎ ٥٠۲۷٥٤۰ 


فن؛ موسیقتی 


"تورم دق شہ۸× جھاد دلا/ ءے:ہ ہد( <ث رد ۷۰× بزا,۷ص مج ۱ ٠۰‏ "لچم :+۸۹ :1< ءلاوہضاہ ہ/ :+18۸" "اد زو و جر 


ون2 401850: ربیاط ۹ (۸)) بھی بصنف ؛ وا 
۰ لات 117ف ٥183+:‏ ۱۶ن ۵67 0600۷۷۷۱۱۱۱۱ل؛ در چمچ 
۲۸۳۷/۶/۰۰ 0-۸ ۶1؛ (وار) وھی ۔صف ! ےم می جا 
۱ ءز۸ بق کت ورژزو70 ٹلاوراط ا ن+آواوط ذر مب۲ا0ن 
۵۰ء ۱۹۳: (.م) ۸٥ت‏ 1۸0 ۱.۲۰ ۴ہ ۷۷۵۷۶۸۲۶ ۸ 
۸۸9۶٤۳:‏ ۱۱[۷مل7( آ ]٣ 5۹٤۵۲۰۵‏ + 41/0 لنڈنوہمو,ع۔ 
الجزاثر : 88010٤ )١(‏ .8 : ےص۵ا ۷۷۰۸۸:۰۸۷۵ :51 
۵ھ ۷ت٠‏ ۶ث ۸4۲؛ در ۔ا؛دں‌ل( حا :انف امو 
اآز8 ١۷12۶۶75۶٦۰۸:‏ ۱۹۲ء۶؛ (م) منج-ؤنسنش .6 : ۸7۷0۷ ہرنا 
٥ءء‏ طبہہواضد٭ہ× دا ۶ا؛ٴ در داہءلد::ط ۷۰ء 
وع (مم) حاەصەطت) صظ :۶۰صواعالہ؛ حممدمنل 
+ْوا۸4 '۵ك:؛ ذر ٹر+امماکرہ 1۸+۷۷٤۶‏ ۰۴ء م) 
أ3ا[ ۷٦٤11اذٴنتا٥‏ .۸ : دا ٭ا ا۱٠۶(‏ :5طز 
٥ظ‏ 2رتواطدہ:ہ کولون ۴٦ہ‏ ع؛ (ج) 00۲۵۸۰8 0 .( : 
”۸41111 18 ۵7۰ا ٣:؛ددوءہ‏ د ہہدہہہ۳) ععا؛ در "ںا 
4۶:٢۶‏ ٭م۱ء۶؛ (ہ) آذا58-: 5۵1:8۵0 ۴۰ : ھا 
م0۶ 3۷۶ائ/۸: الجزائر وہ رء و الگریزی ترجمہہ از 
۴۵3۲۳٣۷٣۴‏ ۰× گر6: 61۶عوورنہ 1۱٥+1‏ آ/۵ءا1 ا4( ٦٥٥۸‏ ٣٤ا۸‏ 2 ا٣‏ 
۸۶٥ھ‏ ء۸ للنن ۱ ۹ ع؛! (ے) 881لا .تا و3۵ ہ71 ۰٥‏ .[: 
رں۱1ءۓٹ[(۷۰ ,ءوبنو ہہ ۱ء ۸۸۶١۵۶‏ سص‌وا×دہ دل ء/۰۲۰۱۱ءم7 
وؤت فدہ /عا4؛ الجزائر م. رھ ببعد؛ (ہ) ا98لا.5 : 


مجموعه الاشاق والالحان من کلام الاندلس؛ اندلس 


۳ظ 

ترکی : ()1) ۶؛؛8+571۸۱5, : ٭×ءاادہ د+ااد۸/:(۸ 
ویو پیرس ےم ا,ء؟ (م) وھی نصنف ؛ ۶٢ااکلا0(‏ سا 
۶۰ ج وَ/ ہیرس و مو رء؛ (م) 0۲1 ٣‏ ىأ6:0:.0110۸۸۸: 
سز برق 9إ ول او'اویار +۷(مق٣ب۱+غ'‏ ءا:" (ا۲۲+[۸۸۰+۰ 
بءاانہ' در ۶آ ام وج:6 ونا؛ ہیرس ۰۱ء۰۱۱۷۳ئ۶: (م) ۷۱ ءا 
[۵۲٥۵1٤6‏ : رز۳ انا ]ڈ مر(ٹ9اك: (۷ ۲۱۶۱ فتجاوآن+یزفوب۸اط+ 
در ٣:۶۰‏ ۸۹۷(۲ (ع[مورن[رھوووریں پر() 'رول علورت:آاء+۷ہ وڈ 
۸۷ء۸ لائ رگ ہے ۷+ رے) ممداساعنا ۹۰ 


5113:6 


فن؛ موسیقی 





رررأك فا گ:-.5120(12اہلاا 0۶/ مازونایز :٭1ط:؛ در: ل44۲ 
1]مراعحصوووامجلزیلا۸۷ 11۳۱ا مہو رعۂ ۔(و) 186 گل ۔۵:؛ 
ء۔ط(۴ہ ۶ہاوزوہد ۸ سا؛ ۔تونسم, ووءۂ ڑے) ۷ا ئ۵( :۶ : 
جروائزہیں]۔ اناو عامئ 7ٴدللاظ٥م‏ ءء‌وہنرا داہەناء ۰م]؛ در 
رو و "ءال و رسےج ورء؛ (م) ١‏ اڈ .آا: 
مم+|ہ|[×جح ء۷۱( ء۶( ء۶ب۳0۵ہ آرسفا ٢7‏ لائپزگ ۵ر۹ ؛ء۶: (و) 
وغی مصلف : ۲ء۵۷ ۸۶ن 3٥۷7(1 10۸ 2٥0,‏ ۶ا تتھتا ۸۷:۱۶ 
+4ہ|[۰۱٠:3۱۲۱‏ ہ۶ل/ءاا|؛ در ااء5(ہو٢ا+زہ‏ از ایادرا ١ا4٤‏ 
۲۵۰۲م 0 98 م۹ ر۶ء؛ (.س) وھی مصلف: 
+06 |010۶ل4:ھ :ز[ء ءا - ءطا١٥٥۵۳٥:ا۰م[۱771‏ لائہپز رگ 
ہ٦ہ۱۸۹۳ء)‏ 

طرابلسی اور برہر موسیقی : ٠.٥011۲٥١١۵ )١(‏ : 
ساطنا ا١ ۱/٥۸۸۸۶‏ نمداه٥‏ ۹ء۹ ؛عءئ؛ (م) .۰5۔72 
و([۴۵] : ئی؛وزز۷ا ہمراءعورطا| ہ2ل ۳۷ا+زایرەءورزیرل ظ؛ قاحرہ 
ہم ور×ۂ (م) و ظط ۸0ا د۰ل( لاملا 
۱۷۵٤‏ ٥٥ء‏ ینر۱]ۂل لائپہزگ ۹ (م) ۸۰ا5 .1ا : 
مل ہزاووونولءظ ‏ +بطلئسصا - جاءءنہواناەوا7؛ لاٹہزگ 
(ی) 88ح۸ .۷۸( 


۹۴ء < 2ءااء اہ )/٦7+00+۲ 4'٥‏ 


مراکش و۹ ۱ (وہ) ہناامطھ۸ے: 


یزمارال ۲ وف ٤‏ ۷۳پ |۷2٦ہ‏ ,×۷۱۶٢۶]7۱۸۳۷۶۱۶ہ]۷‏ ذر 276115(٤[/!‏ 


:ا۱ ء[ا ع]؛ فرانس ۔ 


آأ1؛ٴرا :۰ ہ:دہذ۲آادمدگ( ٢۸۸٘۶۷اك(٣ا۷۰۲۶‏ +4/؛ ۹۳۳ ۱ء؛ (ے) 
رھی سصنف ؛ ءبروظط بل × ۸٥۵ات‏ ۸:6۰٥٥ا ۸/3100١ ٤‏ 
ابا ا٤‏ در ۱۰٥۲٥۰ ۵۰[0٥‏ ۶ناپا ۱01۱15 96 :یاق۲ہ00)) ج ‏ یرس 
۳ح اٹ؛ (ہ) وھی مصنف :؛ ۶۰ء مۂ‌۲ء طط ءء0015 ا٥‏ 0/81113 
٢ں‏ ۱, ۱۷ن؛ در |651۲۰۲ ۸10:ص۱ ۳ع۱۹ع؛ (و) ەناہ0) ؛ 
)ھ۸ /] ہںٴبرۂم ع| عل وبہۂذراءءما ۶ہ ہد0٥وزاع؛‏ فرانس ۔ 
مرا لش جو رئ: 


٥ال‏ مال ےاااطاںخ] ۱| ۵ا؛ 7۶۳۲فص|۸۸م۱۶۷, ہر سو‌ے ہ۱ء'! 


زیر اصعتے٘ ‏ ۰۱۷۵۰ ۱۱۸۰ ذ۸ : رع١ضفمط‏ 


(ت) آغاڈذمطرر۳ت1٢‏ ٣۱ص۷‏ .2ا ۰ <.ہ ط٥ضا‏ ,ا ٠‏ |٠٤+4ہ‏ 
٤۶۲۷۱۷۱۸۲‏ ط۲:ظ ۳اس ۱۶امء||ںوط ٢را‏ داا ذر نزاماٴ۰:۔:7ھ 
اہاا:۶۸۷۸5ء7٤ا۷+؛اا٘۸‏ :ل۸ برا۷۷۳ ح٤الآ‏ ۳ عا! (م١)‏ 


اکلاناؤیا :تا : ۶اں| ۸/١‏ ۱٤ث‏ ءا وع زپرومربرغمغء ۱ع ن۸۷( 


ارات 


فن)موسیقی 





ر(ا+صھ۸4ئزاہ/۸ٴل۰ھ ے عہآط: دا ودءہذط+:ظ ءا :عطاء؛ 
وہّءمدہ1] رو عۂ (۳ہ) السداەنڈا : :۸۰ء ۷0۸900 علا 


جوہابدوبر/ . جے6ا؛ در ٢ا٤“‏ ١(ذاەمػٹ‏ دا :لا _ ہ!:اااظ 


۳ج/4' ب ہا ونا ۱6408٤‏ ور (ہر) ۶:میوں0 0.7 : 
وم مةط ؛ء تا 0۶٥ہ٥6ہ|)؛‏ فپرانس ۔ مراکش 
7ء5 .3 : 


۶٣۰‏ (ھ:) 
۸/۸٢‏ راز تع ناک 00:60 ط؛ 


رمعا+:850 ۳۹و۶ 
)٥٦.0. .۲۸۸۸۷۶(‏ 


مصری موسیئٹی 
مصر شروع ہے تہذیب و تمدن کہ گہوارہ:رھا 
ے اور اس کی تہذیب قدامت کے لحاظ سے دنیا میں 
دوسرے درجے پر شمارھوں ے؛ لہذا لازم تھاک وماں 
کے باشندے عالم اسلام کے سشرق حصے کی موسیقی 
میں بھی قابل قدر اضافه کرے ۔ قدیم ژماۓ ھی:میں: 


یعنی ,جب وهاں چوتھے خاندان کی حکومت تھی 


(.م صدی فق ۔ھ)؛ ان کے آلات موسیقی اہی ساخت 
اور بناوٹ کے اعتبار ہے اپنے معراج کمال پر۔پہنچے 


عونت تھے ۔ نچلی وی والے چنگ کو ”لی ن۸/"؟ تے .- 


تھے جولسانی اعتبار ے اکادی زبان کے ”ہن“ بی 
زبان کے ”بوئین“ ( ٥ذہظ)ء‏ پہلوی کے ”دوّن؟ اور 
سنکسرت "وین اور عربی ”ون: “ کا یک جدی.بھائی 
معلوم ھوتا ے ۔ ایک اور آله عربی طنہور سے زیادہ 
مشابہ؛ لیکن اس کا آٴ8( > وجہ) مغرئی!گری" یی 
طرح۔چھلی )کہ انا جرتا تھا ۔ پھر "نای* بھی تھی؛ 
ہو شاید قدیم رزماے کی سباء ھو؛ جیسا کہ ینام 
”'سیبد'' سے ظاہر ہے ملا کی بانسری (عرئی: زمَ)- 
1 کہری (یر لی) اور دہری (الغوزے) دولوں طرح کی 
-- بھی قابل یادگر عمارتوں پر دکھاۓ گئے ہیں ۔ 
شاید یہی ساز ”مٔم" عو ۔ مختف قسم کے ڈھول اور 
ننارے بھی رائچ تیے ۔ اس نم کے ایک آلے:کو 
تین کہتے میں: جو اجدی ”الو اور عربی ”طب" 


513۳) 





نشابوت از کر تاے ‏ 
غہد' (اکیسؤٹن دی قبل مجری) میں مصر سۓ 
شام کا ائز قلبول ککرنا شروع کیا ۔ جہاں: تک 
نوضیقی کا تصلق کہ مضر کے ہضور کے مطابق 
ملک نام کی گانئۓ وا ی لڑکیوں یعی قیبنات کی 


حوصلهہ افڑائی ھہوق؛ جنھیں شمعیت؛ ادیکھے | 


(عربی : 'سماع٭٭ عبرائی :: 'شماعٴ>مومیقی) کہۓ 
تھے ۔ بربط کی قسم کا ایک اور آله ”قینة لُعوْر“ تھنا؛ 
جو بعینە وہ سار تھا جو ملکی:شام میں 
قبطی زبان:میں ”کنہرا“ کہلاتا ھے ۔ حقیقت یہ رۓ 
آندمصر میں اول اوّل:یه آله ول ظاھر هوا کە یه 
ایک بدوی شیخ کے ھاتھ میں پایا گیا جس:کی:قصویر 
بنی حسن (بارھویں خاندان) میں: بنائی گئی تھی ۔ 
اس شیخ کا نام ٭ابشے“ ےء جو غالبا ”بوعْٔیٰ“ 
ھوگا اور اے موسیقی کا شوق بھی وکا اسی لیے 
اسۓے ”عیش و نشاط کا باپ“ کہھتے ہیں.ے 

قدیم مضصر کے ذخیرۂ الفاظ پر بھی اس کا اثر 
پڑاء مثلا لفظ عَان - گانا (عبراقی :۔عنامہ-غربی : 
غن) ؛تخ <مارناء بجانا (عبرائیٰ: تاقعءہ حبشی :تکم)' 


نخوت > واوی لا کرنا (عزبی : لیحت)؛شقی- تلاوت |' 


رتا (عربی شا“ گما) . بآ"|أ/‌۵2مل۶۶ ۶ چب 


روا جنورع اپ سیف رت تر ۱ 
کل واخدم :کر لیا نو اس سرزمین+ پر غلیقہ کی اجائب | 


+ے ایئے عامل-مکومت کان لگۓ چو مدییة مور 


صنشق :او یفادادا کے غلفا کی طزع' ود بھی :لودیٹی ا 
کہ دلدادہ تھۓ یفن ایسا کھاجلی کی اسائ غجاز | 
:غلی موسیقیٰ پر قائم تھی اور اساکی تیب و 


*نظام کا ذمے دازۃابہن سع (م حدود ۹2ھ/ہ ۱غ۶) 
تھا'۔ جپ معتر می طولونی اور إِحْشِبُدی؛'حکمزان 
برسراقتداز آۓ (مع ۹۸/۲ تا بر ند مم/۷۷ء) 
شو هر طرف موسیتی کا چیھا ھوا:۔ تلاوت 
قرآن مجید کے وقت ابن طولون کی میوٗی اور سریلی 


(])),)01( ( 


اٹھارجڑیں خاتدان کے 





”کنورا“ اور" 


-- ِ.-س- 


آنة موسیٹی 





آواز گا گر این کان بھی کرا ھے ۔ اس کا رئا 
غنعارورّے (۸۲۶ ٣فادع)‏ اہن محل کی آرائش 
قینائٹ؛'یعنی گاۓ والیوں تصویروں اور .۔جسوں 
سے کرتا تھا حالالکہ اسلام میں مصوری کی مذمت 
کا کی ہے ۔۔النمسصودی نے ۸۳۴۰/. م۹وع میں 
دریاے ٹیل کے کتارے الاخشید کے محل کا ایک 
منظر بیان کرۓ هھوے لکھا ے کھ شغمہ نوازی 
اور راگن رنگ کی آوازو نے فضا گونچ۔رھی تھی ۔ 
کافور تمام جبشیوں ی۔ طرح موسیقی کا دیوانه تھا 
اور اس فن کے ماھرین.“پر زر و جواھر بھوے کی 
طرح بکھیں دیا کیتا تھا۔:یه: لوگ سب غیر می 
تھے اور یی وجە تھی که ترکمان موسیقی بھی 
مصر میں مقبول عھوۓ لگی ے_ 
فاطۂ یى خلفا (ے ۹|۹ ۰ء تاے۵ھ|/ے‌٘۳٘۱ع) 
کے نہد میں۔۔کچھ مدت تک یه ملک اسلامی تہذیب 
کا رکز بنا ڑھا ۔ اسر تمیم ین الىعرٌ (م ۵مد 
۵ ۶۹) بھی الظاحر (م ے٣‏ مھ(۱۰۳ع) کی طرح؛ 
جس بے ہے شعار روپیہ اِس فن پر خرچ کیا؛ موسیق یکا 
,:دلدادم تھا ے۔اس کا :جانشین المسشتصر (مے۸مھ/ 
م۹ :ھ) سوسیقی کا.اس ہے بھی زیادہ مشتاق تھا اور 
اس نگے۔وزین ۓ تو اپتے ٭حل کی دیواروں ہر ابی 
قیناث ای تصنویریں:کھچوا رکھی تھیں ۔ فاطمی غہد 
ہۓ ظاعرھوتا ےکه ترکمانی اور ابرانی مذاق موی 


ا کو خاصا صدمه پہنچا ۔آلات موسیقی کے نغشوں ور 


خاکوں اور گلی اور چوبی کام کی +تفصیل, ے ٠.‏ 
چنتا ے کە عود؛ طببورہ چنگ: قانون؛ زدرہ نات 
اور۔نار بھی ایرائی رباب کی طرخ اس زماے میں انے 
اوج ال پر تھے ےانادنوں “4ُشہور و معروں 
ساعِز موسیقی ابی ۔الہیٹم م ۹/۶۳۰ ب۳ ہھ) 
بقید حیات تھال۔۔اِس ے اقلیدس کی 'تصئیف قانون اقلیدس 
اور الار مالیقی (ماصةبہ1() کی شرح لکھی تھی ۔ ای 
کا عمعمبیر:مصنف۔:المشہحی (م .+ہمھ/۹+۔ ع) تھا 
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قنء موسیٹی 





جس ۓ کتاب مختارالاغاتی 


(ہمدد/ہ۱۱۴ع) مشہور و معروف کتاب 
الہ فی الموسیقی کا مصنف تھا؛ جس کا ترجمه عہراف 
زبان میں بھی ھواء 
انْ دنوں قاعرہ میں ترکمان یہت بڑی تعداد میں 
آباد تھے اور جب ایوبی سلاطین (ے۵۹ھ/۱ء١‏ ١ء‏ تا 
ہرم+ھ/.۱۰۵ء)ۓ تاج وتخت سنبھالا تو یه ایک 
قدری بات تھی کھ ٹزغز کے کف دست میدائوں ک 
موسیقی مقاممی فن کے مقابلے میں ان کی سرپرسی میں 
یادہ پیلے پھولے ۔ اس زماۓ کے آلات موسیقی میں 
چند ایک سمتاز ترکمانی خصوصیات ملّی هیں ۔ ایوبی 
سلاطین صلیبی فوجوں کے حملے کی وجہ سے بے حد 
مصروف تھے اور انھیں اپنے محلات میں ملدھی کا 
موتم کم ملتا تھا تاہم اسلامی موسیقی کے لیے 
بھی یه ایک نمایاں عہد تھا ۔ ابن صنع الملک 
(م ہ۰۸ھا/۱۰ّ۱۲ع) ےۓ گیتوں کا ایک مجموعغه 
(صرف الغفاظ) دارالتاراز کے نام ہے لکھا ے ۔ 
اس ہے مصر کے ملک میں ”مَوصح“ مقبول هوا ۔ 
صلاح الدین اعظم ۓ؛ البیاسی کی سرپرسّی ک؛ جو 
موستی کے نظریات میں ابن الشقاش کا شاگرد 
ٹھا؛ عود نوازی میں اس کی تعریف بڑی موا 
کرتی تھی ۔ نظریانی موسیقی کا ایک اور ماھرفن 
۰ علم الین قیصر (م ۹موھ/ ۵ ع) تھا۔ ان:ماھرین 
نن کے حالات ھمیں صلاح اندین کے ایک مو 
ابن ابی اصْبعه کی تعمنیف عيوٰنْ الانباء میں ملئے ھیں ۔ 
سملوک سلاطپن(م۹۸٥/.‏ ۱۲ء تاہم ۹/ء ۶۵۱ع) 
بالعموم علوم وئدون ی بڑے کھلے دل ہے حمایت 
”درےۓ تھے؛ لیکن متواتر ھلاکت آفرین خانه جنگیوں 
کی وج سے سماجی زندگی پرقرار نه رہ سی ۔ چ رکسی 
اورکردی الاصل هوۓ کی وجه ے الھیں اپّٔی قومەی 
موسیقی ہے زیادہ رغبت تھی اس لے پرانی قسم کی 
وسیة یک بە لسبت امن مخلوط قسم کی موسیقی میلو 
















لکھی ۔ ابوالصلت می٠‏ 


٦‏ ٹ۵ 


غن؛:ہوسیقیٰ 

اور زیپائش بڑھے لی اوار یہ خضروصیت مضر کے ھن 
موسیقی میں ترق پدیر رعی ۔ فوجی باجە؛ یعی ”طبل 
خانه شاھی“ ٹو خاص, طور پر پسند کیا جاۓ لگا اور 
صلیبیوں پر تو اس کا ایسا اثر عوا کە انھوں ۓ ]٭ 
صرف ان کے آلات موسیقی هی اپنالے بلکه ان٠‏ کہ 
بعض گاۓ بھی اختیار کر لے ۔ سلطان بیبرئ 
(م ہےدھ/۱۲۹۰۰ء) کے طبل خاے میں چالیس 
کو سات (00٥۱:1:9٤٤1)ء‏ چالیس اٹنار (ہءمصھطہ٤)ء‏ 
چار زمور (و٭٥٥0)‏ اور دَہُلات (ایرانی ڈھول) تھے ۔ 
ھرامیر کے پاس کسی نه کسی قسم کا طیل خانه 
ضرور ھوتا تھا۔ قلاوون (م ۲۹۰/۵۹۸۹ ۱ع) ے اپنا 
مشہور شنا خانه؛ یعٔی 'مارستانٴ تعمی رکرایاء جہاں 
موسیقی کی شفابخش احمیت کو تسلیم کر لیا گیا۔ یھ 
وہ طریق علاج تھا جس کی شفا بخش خصوصیات کا 
ادعا اغوان الصفاء چوتھی صدی فقجری]|دسویں صدی 
عیسوی کے وقت سے کیا جارھاتھا۔ بعد کے 
زماۓ کے معلوک بادشاء سرکیشیا کے وھتے والوں 
کی نسل ے تھے ۔ ان کے پہلے بادشاہ بر قوْقٌٰ 
(م ۸۰۱ھ/ہ۶۱۳۹ع) کو جب تیمورکی جال سے 
دھمی آمیز خط پہنچا تو اس ۓ ناک بھوں چڑھاکر 
تیمور کے پر شکوہ الفاظ کو ایک انجان یا اواقف 
ابی کی دماغ سوز تفم سرائی ہے تشبیه دی ۔ ایک ۱ 
اور قابل سلطان المؤید شیخ (م ھا +۶ ع) تھاء ۱ 
جو باؤجود بڑا مّقی ھوۓ کے موسیقی کا عاشق تھا 
اور اِس غن میں اچھا رز شٹاس تھا ۔ ہایی جمە دو ایک 
سلاطین ایسے راسخ الاعتقاد تھ ےکہ الھوں ے موغیقی 
ک وکچاۓ یکوشش ی۔ اصل بات یه تھ یکھ مومیقی: 
اور سماع وغبرہ کے جواز اور عدم جواز کي بحث 
یہان بھی ذوىرے ملکوں کی طرح جاری تھی اوو اس 
, سلیلے میں مشہور حنبلی نفیسین تیحیه (م ۲۸ءھ/ 
ا۸ +م۱ء) ۓ اپنے رساله ق الساع والرقس و الصور 
کے ذریے (گو بے رساله البجی (حدودذ ٹےے٥/‏ 
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۶۳ ۸ع) نے بھی منمو ب کیا جاتا ے) بڑا زبردست 
حملیه کیا اس کے٠‏ برعکس الیانعی (م.ہےم/ 
ے٣۶۱۳)‏ ۓ بھی: اپنے رسالے بث السماع میں 
موسیقی کا .حکیمانه جواز پیئی کے ھوے بتایا 
کہ اس کے روحانی فوائذ کیا ہیں اور اس سلسلۓی 
میں حضرت ذوالنون مصری (م حدود: ےھ 
٦۸ہع).‏ کے اس ارشاد کا حواله دیا: کہ خووت 
ایک وجزدانی کت اکا حامل ے) جسں۔ سے اللہ تعا لی 
کے جمال حقیقی کو دیکھنے کا ذوق وٴشوق پیدا 
هوتاے“.۔ ۱ 

اس زماے میں موسیقی کو جو همدگیر مقبولیت 
حاصل تھی اس کا بہت اچھا خاکە الخَْریٔزی 
(م ۵م۸۰م/۱۰۰۰ع) ۓ کھینچا ۓ - حال الفناء 
ا ک مشپور تصنیفیرے ۔ ادیاے پاکمال میں ہے 
الوبری (۰ءھ]٣۳ء۱ع)‏ ايک ایسا مصنف تھا 
جس ے موسیقی ناد ھی _قلم اٹھایا؛ اس کا اندازہ 
اس کی کتاب نہایة الارب سے ھوتا حے ۔ اس سے 
ایک صدی قہل آلسریوں (۲۲۹۰/۸۸۹۳۴۰۸ء) 
مشہور ترین گیت .لکھنے والا شاعر تھاء ‏ لیکن اب 
[ النواجی (۵۰۹ہ۰۵/۸ء۱ء) ے اس سے بھي_ زیادہ 
شہرتِ حاصل کی جیلکاف رر خون 
اس کے رندانہ گیتوں ے ظامردے سے ۔ اس ہے 
پجلے ابن منظور 0 ١ےم/‏ :ر۳١ع)‏ ے ایک کتابپ 
مختار الاغانی یق الاخبار:و الَہانی برک نام سے پیش 
ک تھی جیں کی وسع لیماۓ پر اشاعت ہوٹی ۔ 
ال فانی (۹ہ۰۸/5ءء۱ء) : ارشادالقاصد جیسی 
سوسوعات ہے تا چلتا بے کےە علم موسیقی کو 
اڑنیں اعمیت دی جای تھی اص سر عبلاوہ 
سی (ككد/۰م۱ء) کی :کتاب الم میں 
مغّْی اور مَقہب کے بارے میں یہ بتایا گیا : ۓکہ: اس 
فن کی تعلیم میں ان کے لی ۓک نکن باون کا عملی طور پر 


جانا ضروری ہے ۔ ایک اور اعم رساله؛ جو ال 











فن؛ موسیقی 
مصزی الاصل ےء ققف الھموم (نویں صدی ھجری/ 
پندرھویں دی عیسوی) کے ام ے مشہورےء 
جس کے مصنف کا نام معلوم نہیں ہو سکا۔ اس میں 
عود چنگ عجی؛ چنگ مصری؛ صنییر ربابء 
کمانچە؛ شبابہء شعیبید؛ وف غغربال اور موسیقا کا 
فص جوا ا کرد ے ۔ ۔ موسیقا سے اھل یونان کا 
آله ارغان (ارگن) مراد ے . 

جب عثمانی ترکسوں ۓ مصرفصضح کر لیا 
(۹۰ء۱۵۱ء) تو فن موسیقی کے نظام و اظہار 
می کسی قسم ک کوئی,خاص تبدیی لہ هو لکیونک 
پانچ صدیوں ہے ترکمانی فن ھی رائچ چلا آ رھا تھا ۔ 
ال بات یه ےکه پاشا اوررے اکرچہ استانبول ھی 
سے مقرر ھ وکر آیا کرۓ تھے؛ لیکن اٹھارھویں صدی 
عیسوی تک ملک کا نظم و نسق مملوک حکام ٭ی 
کے ہاتھ میں رھا ۔ بنابریں ھم وثوق کے ساتھ کە 
سکتے ہیں کہ موسیقی پر قدامت پسندی ھی کا غلبہ 
رھا؛ البتہ پاشاؤں کے محلاّت میں ترکمائی موسیتی 
کی به لنبت آناطولیى اور روم ایی کی موسیقی زیادہ 
مقبول هوگئی۔ اللاذق (۹۰۰ھ/۹۰ء۱ع) کی تصنیف 
فاتحیة ہے ظاھرے کہ ترک بھی صف الدین 
عبدالمؤمن کے نظریات موسیقی ہے متائر ھوے؛ 
جن کا محوله بالا مصری کتاب کشف الھمُوم میں 
کوئی سراغ نہیں ملتا ۔ اس کتاب میں صرف طریق 
اربعہ کے بارے میں کچھ اشارہ ملتا ے ۔ بدقستی 
سے ھمیں مؤخرالڈ کر سرگم کی اصل کا کچھ پتا 
نہیں چلتا ۔ [ھندی اور یورپی موسیقی کے سات سر 
والے شدھ سرگم (ماەہہ :ہز٥تھ)‏ میں پانچ مزید 
کومل سر (> سلالمء یمنی نصف سر یا عدممادم) 
یکساں سروج هیں؛ لیکن ھندی موسیقی میں آقی کومل 
( < بہت نرم) یعنی 16068 ۶۲ا:٥408)‏ بھی مستقل میں۔ 
ان کے علاوہ تمام شدھ سرگم کو مندو راگ 
گرنتھ کاروں ۓ بائیس سرتیوں (ید٥اہ:نھ)‏ میں 
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ڈیم کیا اور ان کا استععال شاستریه سنگیت 
(کلاسیکی موسیتی) میں اب بھی عام ے (دیکھے 
ِضّد نواب علىی خان : سعارف النغماتہ سطبوعة 
ادبی پریس لکھنؤ)] ۔ حاجی خلیفہ؛ طا شکہری زادہ 
اور المّروانی (دسویں ۔ گیارھؤیں صدی ھجری/ 
سترھویں ۔ اٹھارھویں صدی عیسوی) جیسےموسوعات 
لویسوں ۓے اپنی معلوماٹ بہت قدیم عزلی مآخذ 
یی اخذ کی ہیں ۔ مصر آۓ والے یور ی سیاحؤں؛ 
پالخصوص 2/85 ول جوا٥ظ 2:٤٢٤٢‏ (م ۹۵ ۔من۹۵ھ/ 
ہم۱۵١۔ےم۱۵ع)؛‏ ۓ وھاں کی موسیقی اور راگ 
کے متعلق بڑی اچھی باتیں بیان کی هیں ۔ وہ دساتین 
والے بیلے (غالیبًا کمائچھ) کا ذکر کرتا ھے ۔ یه 
دساتین (ہردے) اس ساز یگردن پر مھوۓ تھے اور 
یه بات صرف اسی ساز سے مخصوص تھی ۔ اس کے 
برعکس ڈاکٹر محمود اتی کا بیان هے کہ 
''عثمانی دور حکومت مصری توسیثی کے حق میں 
زمانڈ انحطاط تھا؛“ اس زوال کا باعث بڑی حد تک 
شاید سلیم ال هو جس ے 8٢‏ ھاے ۶۱۵۱ میں 
سیکڑوں صناعوں اور ماھرین فن کو استانبول 
بھجوا دیا تھا . 
نپولین ىک فتوحات (م ٢۱ھ/ہوء۱ع)‏ تک 
مصری موسیقی کے متعلق ھماری معلومات بہت کم 
هیں۔ اس زماۓ (۱۴۱۳ھ/ہ۱ے ا تا ن۵ ٢۱ھ/‏ 
۱۸..۰ع) میں فرائسیسی علما کے ایک گروہ ۓ 
مصر کے علوم و فنون کا گہرا مطالعه کیاء جس کے 
نتائچ ١منروت'ا|‏ ٥ل‏ ہہاام/۲ ی0ا میں شائحع ھورے 
(۹,ٰر ام۸۱ ع) ۔ موسیقی کے متعلق اکٹ 
سا ات 6ا ۓ بہم پہنچائیں؛ لیکن بدرسنی 
سے سلم کے بارے میں اس کے خیالات غلط فہمی 
پر مبنی ھیں؛ گو اس کی دوسری معدومات نہایت 
قابل قدر ھیں - ہن65ء11 ۓ آلات کی تفصیل اور 
ان کے حاکے بڑی احتیاط ے تیار کے ھیں ۔ مصر 








قن: موؤسیقیٰ 


عثمانی اث رکا غليه رھا اور اس کے ساتھ ساتھ یورہی 
اثرات بھی کارفرما رے ۔ موسیقی کے مدارس فرانسیسی 
اور جرمن استادوں کی نگرانی میں کھولے گۓے 
(ے مم /كم۲ہءتا ۰ن۵ ۵۱ہ/م۱۸۳۰ع) اور عسکری 
بینڈ یورپی ئمونوں پر ٹائم هوے ۔ ترکیە میں بھی 
یہی صورت حال تھی ۔ اس زماۓ کا سب سے بڑا 
موسیقار محمّد القبانی تھاء جس کا تعلق دربار سلطانی 
ے تھا ۔ عورتوں میں سکینە ملک موسیقی شمار 
ھوق تھی ۔ اسی زساۓ میں محمد بن اسٰعیل 
شہاب الڈین (م ہے٣‏ ١٥ء۸۵‏ ۱ع) بھی زنده تھاء 
جس کی تاب سفینة الک اور اس کے پُرلطف 
موتحات سے هر فرد بشر محظوظ ھوٹا تھا ۔ آے 
چل کر عبِدالْحموْلء حَطّاب القانوٰنی اور مصر کہ 
ا کک سوسیقاروں کے خاندان کے باتی مصطفٰی العّاذ 
ۓ مصری موسیق یکو ترق دینے میں بڑا نام پیدا کیا۔ 
جب اسٰعیل (معزولی در ےو ۱ھ/و۹ہ:ع) عدیو 
ھوا تومقامی مصری غن کی حوصلہ افزائی هوئی اور 
مغربی فن موسیقی میں بھی زیادہ دلچسپی یی جاے 
لگی ۔ اسی خدیو ے ۱۶۸۸ھ ےہ ۱ء میں الاوپیرا 
اي (موںہتا وہہ ارمٹا ء٦)‏ قائم کیا افر 
ویردی )۷٥۲۵۷×(‏ کے اوہیرا آئیدا (۸۷:4) کو 
پہلی بار سٹیج پر دکھایا گیا ۔ جہاں تک مشرق 
موسیقی کا تعلق تھاء خدی و کو مصریٰ ہو+یتي ک 
به اسبت تری موسقی ے زبادہ دلچسبی:تەی؟ 
چنانچە اس ۓ اپنے ذرباری مؤسیقار عبدالحموان کو 
ترک فن موسیقی میں زیادہ سہارت پیدا کرۓ کے لیے 
ھی استائبول بھیجا ٹھاء جو بعد میں اپنے ساتھ ایک 
تری افرقة“ (ارکسٹرا (+ا٥۷٥٥ہ)‏ لے کر واپس آیا 
اور اس نۓ یالآخر مقامی سوسیقی میں غیر ملک فن کا 
پیوند زایا ۔ اس زساۓ میں جن ممتاز موسیقاروں ے 


ء .10713 









1 سو ....... سم سے .سم ..۔. سسے_ 


شہرت وائی وم یه تھے می محمد عشمان, قائونی 
محمد العقادء عواد احسند الّشی, بیلە نواز:ابراعیسم 
سہلون اور ای: نواز امین بر بزری ء 

اس کے بعد شاہ فؤاد اول کے آغاز عہد 
(+++۱ھ/۰ ۹۱ ئغ) ہے بصری موسیقی کا زریں 
دور شروع وا ۔ شا فؤاد کے ذوق ہوستی اور 
سرپرسی کی بدولت یه فن ایسا_پھلا پھولا که 
مسلمانوں کے گزشتہ احتشام کی جھلک نظر آۓ 
لگ ۔ مصطفی رضا یے مرحوم ے قاضر؛ میں 
ایک موسیقی کنب قائم کیا ( +۱۳ |۹۱۳ ع)؛ 
جس ے مم٣۱ھ/ن‏ ۰ ۱۹ء میں مشرق موسیقی کی 
ایک درسگاہ کی شکل اختیار کر ی؛ لیکن یه 
دونوں محض نجی |دارے تھے ۔ ۹۲۹/۰۸۱۷۳۴۸ ۱ء 
میں بادشاہ ۓ 'معہد الموسیقی الشرقٴ کا افتصاح 
کیا ؛ر۱۳۳۵ھ|]ء مو عم میں اسی ادارے میں 
مؤتمر الموسیقی العربیَة کا اجلاس ھواء جس میں 
مراکشء الجزائر؛ تونس؛ مصر؛ ترکیە؛ شام اور 
عراق, کے ”فرقوں“ کے مندوبین کے علاوہ دنیا 
بھر کے متعدد ماھرین موسیقی ےۓے شرکت کی ۔ 
۳٣۱۳م۶/نم۹‏ ۱ء میں عورتوں کے لیے ادارۂ موسیقی 
قائم ھوا اور مم ۱۹ء میں اٹک کی موسیقی کا اعلی 
مدرسه کھولا گیا۔ گزشتهہ ا کپ ین 
کے ھرشعے کی ترق ہے لے بڑی بڑی کوششیں 
کی گئی هیں نظری موسیتی میں محّّد ذاکر 
احمد امین الدِک, ؛ کامسل انخلاعی؛ درویش بین 
الریزی اوز منصور عوض ساحیب کمال تھے ۔ ۔ مشہور 
گانے والوں منیں مض کلشوم اور عپدالوہاب کے ام قابل 
ذ کر هیں۔ ہاکمال سازندوں میں مصطفٰی رضا قانون 
پر اور سابی شُوا بیلے پر مصر کی انتہائی پرتاشیر 
موسیقی کا بہترین نمونہ پی شکرنۓ تھے ۔ موسیقی کے 
حلقوں میں مغربی خیالات بھی بتدریچ اپنی جگہ بنا رۓ 
ھیں ۔ تقریبا ڈیڑھ صدی ے یہاں پیلے (مناہ۷) کا 


ان؟ مو۔یتی 





رواج ہو چکا ے؛ جو مشرق طائفوں میں بجایا 58 

ہے اور اب تو پیائو(ہدہ:م) کو بھی ایک مستقل مقام 
حا 

صل ہو چکا ہے؛ بالخصوضص جب سے جیب ایماعی 
ۓ ایک اعلیٰ قسم کے چسوتھائی سر والے باجے کو 
رداج دیا ے ( وم م| مو ۱ع)۔ چند سال ھورے 
موجودہ زماۓ کی ایک تحریک مصریوں کی سرکردی 
میں؛ جس میں عبدالوھاب بھی شامل ے؛ جاری 
ھوئی تھی ۔ اس کا مقصد یه ہے کە مقامی فن موسیقی 
میں ہم آمنگی پیدا کی جاۓ ۔ بہت سی دوسری 
انجمنیں بھی قائم هو چکی ھی مثلّا قاصرہ کی 
یزم اریاب موسیتی (۷ااہ5 ٤‏ 80010[ط۶۵)ء سکندریه 
کی انجەمن نغمہ و سرود (زاء ہ5 ۰۷ 600) اور 
انجمن ترق موسیقی (۷:۷۵ ءزوں۸۸) , 

مآخذ : )(( اہی : 1م ۳۲ا 1۶ئہا(: قاعرہ 

۵ء و کلکته ہمو,ء: (م) الٹٹریزی : ول عہ٥۱ئزل‏ 
با٥‏ ا ۸۸۷۱٥۷۱‏ 107۶آوگک ہیرس ے۱۸۳ ۔۵مہ۱ٴء:؛ (م) 
السصوطیٰ : تاریخ الخلفاء, کلکته ۸۱ہ ٴء: (م) 
۴۲+ : ۰٥۱۳م"‏ جحدہو ۱:۸۰۲::ا1+۲ 071000-77 بل 
در ء((ا5اازہہگ جنر اآزاء3اة٦2؛‏ ٢۲جوضع:‏ (م) 
٤۲‏ .ھ : ::ٴه:اء٭ٴطائ۰؟!ء ‏ ہل ہ۲۰۷٢٤8ا۱۲۰:+ظ‏ ۰٢ء۷(‏ 
۳۶ ر622 ۸۸ ١٦ا‏ :۱ی1ا ۱ در ۶۶۲ا دا اتءا:! ہ۸۸ ۷٥ا‏ ہبر||ا۸4 
,1۸/:٤2؛‏ ہہرورع؛ (ہ) 3۷:1۸50۸ط .0 1۷:۰2ءء:ھػ 
؛مروط ہا :د٤ ۶٢۲8‏ [2::ہہال/(۱ ذر۲۲۰٣۲۱٥اہہ)‏ اوء ہ۱۸۷۷ 
نیویارک ۳۲ ,رع (ے) ۲ع ”اتا "۵ ذذ۶ : ًٛاوایہہر ہ] 
۶٤4:8؛‏ ج ن؛ پیرس ۹م ۱عء؛ (۸) ۲ة .11.6 : 
"إئںا/ۂ( ہ٣ا٥٤4‏ إہ ,۷ ئاظل لنٹن وو ۓ؛ (و) وھی 
مصنف ؛ عأیی4 آرہ: 715ہ1۶یلا6,51۲] . (۶٥۱1م(رعتا ۸40۰/:٥۷‏ 
در |1۱۰(]ہ:+0 ربزءءمزنھتا ۸۷ ٥ی‏ دھا6 : 50:1:00۸7ہ7۲07 
(۱ہا|:ہ5؛ ہم ۱ء؛ (.(.۔س"ٴ) وھی مصف : دہ ہ5 :ا7 
ررہ/4۳0۸, ۴ر۵ 3698065 مو رع (رم) ومی سض 
ییا4 ۷۷۷۲1101( چ زرژ۵وویںن٤؛‏ در ذہمزاعا فدہ ےناگل 
لنڈن مو۹ اع؛ )۱١(‏ 116012 ۷۷۰ < ہوڑ(1صا-اف778 


۱۱٦٢٦۶۲۰۱ اوو(ہ‎ 





پرمزرا 2۷:1-۷ ریہ جءلا:زۃة ہوزوت؛ در نار از15391اہ ٠‏ 


وز وا ۳ٗ: تتا+التاگظ:؛ ٣٢‏ ورء؛ (۳) ھمعص لەنتا .لا : 
رن رءوہ:؛اجرعۂ ٥٠ضاوااہ‏ رہء۔ل [۶)نج ۸۶ج 606٥6|‏ 
:یا0 ا دلا1ہا پل ۰( 17517141776 ر ورڑی پیل ءؤوویرو؛ قاهرہ 
۹6۴۹ ر؛ (م) ھ٢1‏ .۷۷۷ : مہ زہ زرمادہءد 4 
ریا ام( ع5ا ورمع 3/0۳9‏ ا(٢‏ گر رو؛وںح ابر( ۳۶۰ء117 ت٤2٤‏ 
بار پنجم؛ ٹن ۔.ہہ؛ع؛ (۱۵) “1328-۳٥۷‏ 8 : 
:ج44 |41100 ا؛ برز صرعظ زہ ۶ ادالظ لینٹن 
ا8ہرعئ (ہم) ٠٠‏ ۶م1 ۷۰ : ر؛ بر ریو( د:۸:+ا+9:×8 
رہ ٣زو‏ آا ہز ء010 اتلا!ک۸ا و[ ن ۰ء ۰٥١و‏ ؟٤٤٠1:ذا ٣٢(١٢[: ۵ |١‏ 


,وروڑبزڑے:بہ ءا ء۵؛ در ذرء٭و برو:۶::/( ۰٥+:+۷45ل‏ 
ہاج بح ۰:٣ہ٣7۷۷/‏ :اا٥‏ أ١۶‏ ۶۱۸۸۸۰۱۸۸۱ (ء١)‏ 
وھی مصنف : 3/۲۷01:0015]أ رم[ جود وہ؛ہ۷( : ءاوروظظ 
۔ربرہ رہ ۱ مصروظ1 ۷ا ول مبروزی ور ء:4) در 4۶ٴ:۷(8074٥]‏ 
موونبرور" دا :ا ::۸؛٘ہا۶۰ ٥طا٢‏ ج ١؛‏ پیرس ۱۳ ۱۹ع 
۷0٠ 398۸0۵20 )۱۸(‏ ۷ : وة۶زوا۷اٍەر 0:07۲ ) 
4روز غ 900 ءا “ء جج بٍ1 1ا ہت و] ربروخج ً1[[:۷!" ٤٥۶٤۷۷‏ 
در ۰امروعظ"] ء1 و1:16:(:ا۸47 رول ےء:۷٤ک‏ ,د٥ ٤٦40010]‏ 
۹۱۸ ؛ء؛(وہ) ۔اوزد:؛/ ]۱ ذرءہ[٦4‏ :7:20۶ ۸۷۶٥ء‏ ۲8 
قاھرہ “۱۹ع ( م) عطءد5 ٠‏ : ٘4ا ۱ء :د۸۷ ءاط 
:۔اء ہرایگ رہرل ۰ا؛ورح٤|و؛‏ در ازامماءد۱٥ا26‏ 
؛زەراء: :5۶۶ا اما دا۷ جتص ورو ر۶۱ (م) وغی مصف: 
۷ء !و و2۵ رہا|" ”ہل ۸۱۶۰ہ۲۱۷۱:+4:۱91]]۶( 1؛ برلن 
١ہ+ورب؛‏ (ہم) وعی منصنف : ]ہ ز۶ەادال 6ت 
:01ص ۶۲م[ [٤ءا؛/(؛‏ نلیویارک ۔مہوضبع؛ (۲۳۰) 
۱۲ ط5 .1[ : بہءیوظ ۰ء جاء:ءاٴامربرق جمرراع 640۲ 1] وزط؛ء 
در ۶ زن ۲٣م‏ زا4لہ۷/ء؛ بوڈاپسٹ پہوبع؛ (مم) 
5 ء: 1[ : رو۸ ہزم(اودہ:۸۷( ءہاء×ا470؛ ۲۹ ۱ع؛ 
)٢ ۵(‏ نچھ۶ام(۸.۱۷۱۱ 0۰ : ء؛مرو ظ1 '| ءل برہاٴ!واء ىءط ٣]‏ 
پرس ۹ور ۔و و رع (ہ:0ل۸40 01ط رر ےہ تا 
٢. ٢/النمتەص )٢٣ہ( )٠٦‏ .( : ہارمہ :ہہو۸۷ 


چجبریۂ1ع (ع نا 01ء40 ۴۷ا۱ إہ ممیت لنٹن ہےررء؛ 





۵۸ہ 


)٠۱(‏ +اوا5فا/4 “٤1٤+۸‏ رغ+ووہ بن برو(ہ7۷۷ ××4 اا1 دد×دت+ظ 


وزو7ءو؛ قاحرہ موو ر- مرو رعے ‏ 


۱ سرپرستی کرے تھے ۔ 


۴ خو ول 





”۸ۃ .5.6( 


عراقی سوسیقی ۹ 
× سمقوط بغداد (ہ۵ھ/ہ۱۲۰ع) کے بعد عزبی 
موسیقی کا کلاسیکی دور ختم هو گیا ۔ اس عظیم 
شہر ی خوفناک تباھی سے؛ جس میں امیرالمؤمنین 
کے علاوہ تقریبا آٹھ لاکھ آدمیوں کا قتل عام ھواء آور 
کس بات کی توقع کی جا سکتی تھی ۔ آخری خلیفه 
کے درباری تی صفی الدین عبدالمؤەن (م ۹۵ھ/ 
۹۰ء ع) تھا کو فاتح حمله آور ھلاکو کے وزیر 
شس الین الجویٍی کی سلازمت قبول کرنی پڑی؛ جس 
کے بیۓ شرف الدین صفی کے لیے اس نے علم موسیقی 
پر ایک مبسوط رساله الشرفیه ‏ النصاب التالیفيه 
کے نام ے لکھا ۔ خاندان جویٹی ایرای النسل 
تھا اور اس کے سب افراد علم موسیقی ک بڑی 
یە انھیں کے اثر و رسوخ کا 
نتیجہ تھا کە مغول کے ابتدائی زمائه حکومت میں 
.اس فن کو عراق میں ترق حاصل ھوئی ۔ این بطوطه 
ے بغداد میں إِیلخان ابو سعید (م ۳۸۰٣۱۳۰ھء۶)‏ کے 
طبل خاۓ کا بڑا دلچسپ حا بیان کیا ھے ۔ وہ لکھتا 
عے که اس طبل خاے میں کوئی ایک سو کے 
قریب طبل نواز تھےٴٴ جو طبول (4٥۶ة)؛‏ انفار 
(::7۵1ہ۵ا۴ا)٤‏ 7 قات (:٥ء6۵ا)‏ اور سرنایات (ہہ××طد) 
وغیرہ بجایا کرے ٹھے؟ اس کے علاوہ شاھی:ظبل ہیر 
بھی تھاء جسے مول ”ُورکا' کہا کدرۓ تھے۔ 
اس ژماۓ میں چند مشہور و معروف مغی بھی هو 
گزرے ہیں؛ معلّا زین الدّین الموصلى (م ے۸٦ھ/‏ 
۸۸+رع)ء عبدالعزیز الفصیح (ع .ہمدا. ‏ ٣۱ع)؛‏ 
نخرالین الفہہرباناء شرف الین سہروزدی (م۲۹ء٥/‏ 


۹ +م,ع) اور جواھر التلّام ف معرفة الانغام کا 


533۲۲) 





شف السیب ایازیل ‏ ۰ ۓھ(۹ ۱۳۴ تھ)ے حیمال 
ید ےکلہ احق سان می آیزای رز موسقی رائج 
تھی؛ جس مین ٹورائی رنگ بھی ماس ھوگیا تھا۔ 
معلؤم غوتا ۓکه صئی الدین عبدالمؤمن کی ”مکمل 
رگم" کی جکہ ہلک پھلکی آلھ سری سرگم تے 
لے ی تھی جسے اس :ڑماۓ میں برسراقندار تورای 
اور مغل زیادہ پشند کرے تھےٗ۔ یه بھی مشہور ۓ 
که مؤغرالڈ کر کے ایک شاگرد شسرالدیٰن سہروردی 
(م۶٣۱مءھ/.م۱۰غ)ٴ‏ اور شہاب الَذین الصۂٰرَق 
(م ۲مءھ/۱ء2۱۴۰) ۓ عربی (غربی) اور مفل 
(شرق) طرز کی موسیقی کو ملا کر ای ککر ڈیا؛ چنانچە 
اس زماےۓ میں مول کا طنبور (فدرغ) اور ان کا 
قانون (یاثوغان) عام طور پر استعمال ھوے تھے ۔ 
جلائری خاندان کے دور حکومت (+سےھ/ن۳م ۱ء تا 
۶۰۳۶۴ءع) میں بھی تورانی موسیقی کا اثر قائم 
رعا ۔ سلطان حسن بزرگ (مےدےھ/ہن۱ء) سے 
عہد میں علم موسیق یکو بڑا عروج حاصل ھوا ۔اس 
ژماۓ کے مشہور اساتذۂ حسف نف "ظا ؟ این العلڑی 
البمشدادیء مصنف قر آء ال مان ف علم الاکحان ؛ 
محعدیع عسی ان کر (کرا)(م 52۱ھ/ ۱۳۹۰ع): جو 
غاة الوب فن الأغام کا مصنضسے؟ ؟ خلیل بن 
ایک الّقّدیٰ (م ٣ےھ‏ / م ۱ع)ء جس ٴٴے کتاب 
جامع فی الموسیٹی' تصنتیف کی اور نظام آلدین "ابی 
الُورألَحَكِم (م ۱ ےھ/.۹۰ءم:ع) ۔ حسن بزرک کے 
جانشین سلطان حسین (۶۸۶ھ/۱۳۸۲ھ) ک2 
دور حگومت میں رضاء الدین رضُوان شاہ عراق کا 
سب ہے بڑا موسیقار ٹھا؛ جوہادشاه کا منظورنظر تھا ۔ 
۱ھ/۹ء ۱۳ء میں ایک نو وارد ہقداد میں آنکلاہ 
جس ے موسیقار کی حیثیت ہے بڑا ام پیدا کیا ۔ 
اس کا نام عبدالقادر ابن غہی (م ۸۳۸و ام ء) 
تھا اور وہ اسلامی دنیا کا ایک بہت بڑا موسیقار ماٹا 
جاتا تھا ۔ یه شخص سلطان احمد (مہےھ|+۸م۱۳ء) 


فن)؛ موسیقی 
کا درناری مؤسیقار بھی تھا ادرد‌وےد/م۔وم ۓ فت۔ 
یعٹی جب قیمور فالح کی حیثیٹ ہے بغداد میں داخل 
شھواء وہ سلطان'احمد غی کی ملازمت میں رھا ۔اس کے 
بعد اس یگائڈ روزگار منکا رکو سعرقند پہنچایا گی تاکه 
وہ فائح تیمور کے دربا رکو روتق بخشے۔ پھر وہ تیمور 
'کے بیٹے میران شاہ کے دربار تیں تٹریڑ چلا گیا؛ جہاں 
وہ تیعور کا موردعتاب ھوکر بقداد بھاگ آیا ۔ یہاں 
سلطان احمد ۓ ۲, ہھ/وومع میں اس کی بڑی 
آؤ بھگت کی ۔ عراق کو اپنی کھوٹی ھوئی 
شان و شوکت پھر حاصل ہو چکی تھی؛ چنانڑے 
شعرا اور موسیسقار یہاں کھچے چلے آے تھے؛ 
حتی کہ ایک دقعه حافظ شیرازی کو بھی شیراز 


میں اپٹا گوشۂ عافیت چھو ڑ کر دارالخلافۂ عراق ہے 


دعوت آۓ پر وہاں چاۓ کا شوق پیدا ھو گیا تھا؛ 
چنانچە وہ خود فرماےۓ ہیں : ٭اے خوٹاروز کە 
من رخت بە بغداد برم“؛ تاھم یه ارادہ شرمندۂ عمل 
له ہو سکا۔ جب ۸۰۳٥/۱.م۱ء‏ میں تیمور یغداد 
میں دوسری.بار داخل ھوا تو بقول عرب شاہ اس ےَ 
چالیس ھزار انسالوں کو ته تیغ کرایاء لیکن اس ۓ 
عبدالقادر غیی کو چھوڑ دیاء جو اس ہے ہے وفائی 
کر کے بھاگ آیا تھا (رک بە عبدالقادر ابن غیبی) ۔ 
اس زساۓ کا ایک اور مشہور موسیقار؛ جس کا 
ڈکر مناسب معلوم ھوتا ے؛ جمال الدّین عمر ابن 
عمر ابن خضر الکندی (.. ھا ۹ءءع) تھا؛ جو 
کُز المطلوب ق علم الدواثر اوالضروب نا مصیف 
ہے ۔ پھر ابن العلائی البغدادی کا ام آتا ے؛ جس 
ے قراۃ الزمان فی علُم الألحان لکھی ۔ جمال الدین 
الماردینی (م۹:م:ع)؛ مصنف مقدمه فق علم الالغام 
اور مشہور صوذ لواژ صارم الدَْنْ ابراعیم المعروف 
اہن باہا ( ۸۲ ۱م۱ع) کے ام بھی قابل ذکر هیں؛ 
مؤشرالذکر کا تعلق ملک مؤید شیخ کے دربار 
تھا ۔ جحبے.ٰھإ|ٹ۵.٭۷٢۶‏ میں تیمور کا 
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فن؛ موسیقی ‏ ۲م)ھ. 





انتقال ھوگیا تو سلطان احمد حکمران کی حیثیت سے 
آخری مرتبە بغداد میں واپس آ گیاء لیکن پانچ برس 
کے بعد ترکمان قبیلے قرہ قیونلی, نے اسے قتل کر 
ڈالا_ اس قبیلے کے ترکمانوں کو آق تیسونلی 
قبیلے کے سردار اوزون حسن نےۓ مار بھگایا - جہاں 
تک علم موسیقی کا تعلق عےے اس میں ان دنوں بھی 


تورانی اثر برابر قائم رھاء کیونکە جلائری حکمران. 


بھی ٹرکمان نسل ہے تھے ۔ مختلف سازوں؛ مثلا 
غیچک (ایک طرح کا کمانچه)ء اصلاح یافته توپوز 
اور مخروطی شکل کی سر ای (بلبان) کے ناموں ھی 
سے ان کی اصل کا پتا چل جاتا ھے ۔ اس میں شک 
نہی ںکە قدیم عرب ساز بالخصوص عود؛ بھی بہت 
متبول تھے؛ چنانچه فارسی کے ایک قدیم شاعر نظامی 
ۓ بھی لکھا ےہ که عراق ہے بہترین قسم کے 
”عیدان“ (عود کی جمع) آۓ ہیں ۔ 

یه عجیب بات ے ۔کہە: ایک مشہور 
ضرب المٹل کے ذریعے فراق بطرب لوہ بن 
عبداللہ الواسطی ألربابی ۳۸ھ ۰م۱ء کا ام اب 
تک باق رہ گیا ے [چنانچہ القاموس المحیط (بذیل 
و مب بب فا ج2 نخرب اب النکل قَ 
معرفة الموسیقی بالرباب] ۔ مزمار فتہاے اسلام 
کی نظر میں یہاں تک قابل اعترض ٹھہری که انھوں 
ۓے سماع کو مذموم قرار دیا [دیکھے احیاے؛ قاھرہ 
ہم مھ ۲ : +ر] ۔ ان علما میں پیش پیش بھی 
ایک عراق بزرگ اور جنبلی مذھب کے فتيه عمادالدین 
الواسطی 7 ۱ ۱ءےھ/١‏ ۱۳۱ع) تھے؛ جنھوں ے 
کتاب الہٰغة والافمٰاع تصنیف کک ۔ صفیٰ الذین 
عبدالمؤمن کے ایجاد کردہ سازوں میں سے نزھه اور 
عود جدیدہ جے مَقُبی کہتے تھے اس زسانۓ میں 
بھی مستعمل تھے . 

عملی طور پر اب اس غن میں نا ا 


رائچ تھے؛ جنھیں 


جنھیں 'شعابٴ یا 'شُدود کے نام سے :ا 


فن؛ موسیقی 


تعبی ںکیا چاتا تھا - مؤخرالڈ کر غالیا فارسی زبان ک 
اصطلاح 'مّد' (- < اصول کےمطابقکانا) سے مأاخوذڈے؛ 
لیکن قدیم اصطلاحات 'مقاماتٗ اور ”آوازات“ کے معانی 
کے اعتبار سے ان کا مفہوم ضرور مختلف تھا یعی 
جہاں قدیم اصطلاحات کو لالم مانا جاتا تھا 
وھاں اشعاب و شدودٴ محض سریلے نغموں یا سروں 
کی حیثیت رکھتے تھے اور ان میں سے بہت ہے نغےء 
جیسا که انہ کے ناموں ھی سے ظاھر ےء ایرانی یا 
تورانی الاصل تھے ۔ ان میں ہے چند ایک تو زمانه قدیم 
کے تہ ں‌کات میں سے تھے ) ملا 'یہرجانٴ اور 'مزدکاتی'۔ 
عراق میں ایرانی اور تورانی موسیقی کے تصادم 
سے آلاتی موسیقی کی مقبولیت کا دائرہ وسیع 
ھواء جس کی وجے بُشرف (فارسی : پیش رو) یا 
سر ملاپٴ کو نغمۂ تقسیمٴٗ کے ساتھ ساتھ بہت پسند 
کیا جاتا تھاء جب که وہ کسی ساز پر بجایا جاتا 
تھا ۔ ان نغسموں کو راگ کے ذریعے ظاھ رکرے 
ہے لیے طرح طرح کے کاۓ وضع ھوۓ لگے۔ 
اب فرات کے کنارے صفی الّیں الحلّی )م ۰ء دا 
۹م+:ع) پیدا هواء جس کے وف عکردہ زٔجل موال 
اور کان کان ایسے موزوں اور سریلے نغے مزارها 
لوگوں کی سمع نوازی کرکے ان کے لیے فرحت بخش 
ثابت ھوے ۔ اس موسیقار ۓ فائدة ق تولّد الالغام 
کے نام سے ایک کتاب بھی لکھی ۔ 

مھا .۱۵ء اییران کے میں شاہ اسعیل 
صفوی ۓ عراق کو اپبٔی سلطنت میں شامل کر لیاہ 
لیکن + م۹ ھ/ م۵ ء میں ت رکیە کے سلطان سیلمان 
ال ۓ اس صوبے کا الحاق اپنی مملکت ہے کو لیا؛ 
چنانچە یة صورت حالات ٭م. ۱ھ|. ۳٦ء‏ تک 
قائم ری ۔ اس کے بعد یه ملک پھر ایرأن کے قبضے 
میں آ گیا ۔ پرم . دہ ٭۹٠ء‏ میں سلطانِ مراد چہارم 
ۓ عراق کو دوبارہ تح کیا اور اس دن ہے 
:۱1ء تک یە علاقه ترکوں ھی کے زیرنگیں رھا ۔ 
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سح ہہس سےچےںےے ہہ 7ے غن؛ موسیقی 
تراذ ۓ اھا ی بغداد کو تہ تی کرڈالاء لیکن یہاں دور دورہ تھا؟ چنالچہ آج تک کئی کردی!نٹم و 


کے سشہور روزکاز'موظیقار اہ لی کی جان بخشی 
کر دی اور اۓے اپنا'لدزبازی: مغّی بنا کر اپنے ساتھ 
استانبول لے گیا مؤرخی لکھٹے ھیں کہ بقداد مین 
بادشاہ اس کی شش تار نوازی نے ایسا منعظوظ ھوا 
که اس ۓ اس کی جان بخش دی ۔ اس وق 
ہے تری تہذیب اور اس کے طور طریقے عراق کی 
شہری زند میں داخل هوۓ لگۓ؛ یہاں تک کۂ 
موسیقی؛ جو یہاں کے ہر طبقے کے لوکوں کی غام 
تقریح. تھی کم وبیش تری طرز پر آ گئی اور یه 
ناج گاۓ کی عام محفلوں میں اب تک رائج ے ۔ ان 
معفلوں میں صرف سادہ قسم کے سازہ یسعنی بل 
دفء طنبورے 'اور تال ی وغیرہ عی ہے کام لیا جاتا 
ے ۔ ثقاقتی اعتبار سے دریاے: دجلهەو فرات کی 
سرزمین کی حالت کچھ زیادہ۔خراب هو گئی ۔ 
تھیونوٹ ٥٥۵٥10:۷ء‏ جس ۓ مہہ ۱ء میں عراق کی 
سز و سیاحت ی؛ لکھتا ۓکە یه علاقه تحض صضحرا 
عے ۔ اس طرح یغضداد کا شہر؛ جتو مشرق دتیا کا 


۳ھ 


مرکزی ہر سانا جاتا تھاہ اپنی:شان و شوکت 


کھو بیٹھا ۔ یہان کے ناسور مغنی؛ جن کی شہرت :کا 
ڈنکہ قرطبہ سے لے کر سرقند تک بج آچکا تھا :اؤر 
وہ سصنفین لم مؤسیقی جن کی تصیفات سۓ ی۔ؤرپ 
کے کتاب خانون کو چار چائد: لگ رۓ عینء ابٔ 
ان کا نام لیوا بھی' کوئی ئە زعا تھا 

عراق پر ایک'غیر لی تۓذیب ساط وگئی ۔ 
اگزچه بقداد اس کا مرکز تھاہ لیکن لاژٰی' بات ھی 
کہ وہ جنوبی شہرؤں؛ ملا حلہہ دیوالیہڈعمازہ اور 
بھنزہ کی جالب بھی پھیلے ۔ اگرچّہ بصرٴ کے سؤا 
غر جگە قدیم عرب موسیقی ھی اب تک رائج :ٹھی؛ 
لیگن اس اھر بھی ایرانی تہذیب کے اثرات کارفرما 
تھے ۔ شعال کی جاذب؛ ک رکوک: موعیْل؛ مازدین 
اور دیار بکر جیسے شہروں ہف کہ مذاق کا 


ضربٴ عراق عجم اور عراق عرب میں پسند کے 
جا ہیں ۔ اید ق سی سے اس زسائۓۓ کے ایکثر 
مقامی مؤرخین کے ہاں ہمیں صرف جنگ و سیاست 
کا'ذکر سلنا هے؛ جس کا نتیجہ یہ ہے کہ ان کے 
مطالتے سے ھئیں جس موسیقی کا کچھ پتا چلتا ۓ 
اس کا تغلق عمومًا طبل خاۓ ھی ہے ھوتا ے اور 
دربتاریء گھریلو اوز قہوہ خانوں کی تفاصیل 
نظر انداز کر دی جاتی ھیں ۔ اولیما چلہی (م حدود 
۰۸۰ ۰۰/۔وع) جیسے مؤرخ 05 
جٹھوں ے فن موسیقی پر بھی توجہ کی ھے ‏ فوجی 
موسیقی؛ یعنی طبل خاله تو ایک پاشا کے نشان 
پاشائی کا جز تھا اور اس کی روزانه سلامی (قصل) 
غالیا ایک اچھی خاضی پررونق تثریب هوق عو ۔ 
ا ٹوجی باجوں میں عَام طور پر تری ڈھول 
(داوول)ء ترم (بورو)؛ نفری (زورنای) اور تائے 
آزْنل) هو کرۓ تھے ۔ بضرے کے ایک پانا مََهّد 
طیًار ۓآصقی زورنایٰ ایجاد کی ۔ چونکه بیشتر پاھا 
استالبہول تھی میں قیام کیا کرے تھے اس لیے 
انھیں سلظانی ۔ناز سرای کی نقل کرۓ کا خیال پیدا 
ھواء جو باسقورس کے ساحل پر بجا کرتا تھا۔ اس 
کا یه مطلبْ تھا کە لوگوں کو صرف ان گویٔوں 
کی صوق موسیی پسند آئی تھی جو ئە صرف ترک 
زبان بلک ٹرکی انداز میں بھی گاۓ تھے ۔ یہی وجہ 
سے که عراق موسیقاروں کو صرف آلاتی موسیتی کے 
سامغین ھی میسر آلۓ تھے . 

فن کے بہترین' قدردان وہ مملوک پاشا تھے 
جو ہارھویں صڈّی ھجری/اٹھاریں صدی عیسوی کے 
دوسرے نضف میں برسزاقتدار آےۓ ۔ حقیقت یە ےھ که 
یه گورئر سلطان ہے تےلیاز ھوکر حکونت کیا کرے 
تھے ۔ اعلی ب ا پک و ران از 
اور دوسرے قفتاڑیسو لے " 
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فنء موسیقی _ ۵۸۳ 





نووارد اپنے ساتھ عراق اور الجزیرہ میں ایک تی 
قسم کی موسیقی لاۓءجس کا ایک حصه نمایاں طور 
پر مغرلی رن گ کا حامل تھا - عطداحاء:ط ۱ا ہ1۴8۲[ جو 
پہہےء میں بغداد آیا تھاء یہاں ک موسیتی کا 
اچھا خاصا تذکرہ کرتا ے؛ کیونکە وہ خود بھی 
اچ رنگ کی مقامی محفلوں میں حصه لیتا را تھا ۔ 
اس کے بیان کے مطابق کمانچه (وہ اہے سمانچھ 
لکھتا ے)ء رباب (وہ اے رہاب لکھتا ے)؛ طنہور 
اور قانون مقبول آلات موسیقی تھے؟ ت رکوں اور 
کردوں کے دباؤ کے تحت قدیم عربی عود متروک 
ہو چکا تھا اور طبو رکو ترجیح دی جائی تھی؛ 
نک تین مختلف قسموں کا اس نۓ ذکر کیا ے 
اور جب +۶ہم,ھ/, ۵ہ ۱ء میں بولومی 20٥01‏ ے 
ان اطراف کی سیاحت کی تو اس وقت تک عود ەی 
مقبول ترین ساز تھا ۔ یه حالت ے۵۱۳۳ھ/ہ۱۹۱ء 
تک قائم رمی؛ جب نی قومی تحریک کے تحت 
عود کا ازسر نو احیا ھوا ۔ برسبیل تذکرہ یە بتا دینا 
بھی ضروری ے که × اذہ ےۓ مختلف آلات 
موسیقی کی جو تفصیسل دی ۓ اسی کو م۸۱۱۹/ 
۰ے ۱ھ میں 100:0 ے دہرایا ے ۔ جب ہم ان 
آلات کا مقابله ان سازوں سے کرے ھیں جن کا ذْ کر 
تری مصنف اولیا چلبی ےۓٗ گیارھویں صدیھجری/ 
سولھویں صدی عیسوی میں کیا ہے تو یه ظاھر هوتا 
ے کہ خالص عربی ساز اس وقت تک عراق میں 
براہر مقبول تھے . 
معلوم ھوتا ے کہ موسیقی کے نظری علم کی 
جانب توجە کچھ کم ھی رهی تا آنلکە ایک شخص 
اوہ می (م حدود ۱۵.۰ ١ء‏ ٭ء۱ءع) 
ۓ الدرالناقی ف فن الموسیقی کے ام ہے ایک کتاب 
لکھی ۔ یه کتاب اصل میں عیدالمؤمن البلخی ک 
فارسی تصتیف کی طرز پر لکھی گی تھی؛ اسی لیے 
یه جدید ایرانی اصولوں کی مظہر ‏ ۔ اس میں 





موسیقی کے چونیس مقامات کی تشریح ک گی مے ۔ 


فن؛ موسیقی 





بہرحال ترکیە کی نظری اور عملی موسیقی غالبا 
سارے عراق میں مسلم تسلیم کی جاتی تھی اور 
جہاں تک سرگم کا تعلق ھے تو یه مروجە چوتھائی 
شر کے اصول پر نی تھا (دیکھے بڈیل شامی 
موسیقی) . 

اگرچه درجنوں یورپی سیاح اورماھرین آثارقدیمه 
اس سرزمین میں آتے جاے رہ لیکن انھوں ے 
یہاں کی موسیقی کا بہت کم ذک ر کیا ے اور اگر 
کبھ یکیا بھی ے تو انے سمجھے بغیر - اصل بات 
یه ےکه مغربی موسیقی ے آشنا اورمانوس اھل مغرب 
مشرق موسیقی کی صحیح معنوں میں قدر شناسی نہیں 
کر سکتے ۔ مثال کے طور پر (4٥٥٥۶‏ 18018 ه یکو 
لے لیجےء جس ےۓ ۱۸۰۸ - ۱۸۰۹ء میں فارس اور 
اندرون ایشیا ۓ کوچک کی سیاحت کی تھی؟ وہ بھی 


اسی غلطی کا مرتکب ہوا ھے ۔ اس نۓ اس خیال 


کا اظہا رکیا ے کە یه موسیقی 'انتہائی بھدی قسم“ 
ی ے۔ اس موسیقی کا مکمل سازینە (آرکسٹرا) 
کمانچہ طنبور چار دائروں اور قاشق پر 
مشتمل ھوتاے؛ جس کے ساتھ دو می بھی هھوے 
میں ۔ کمانچه نوازوں کی تعریف تو وہ ضرور کرتا 
ےء لیکن اس کی راے میں وہ مغربی فن موسیقی کک 


: نزاکتوں ے ہے بہرہ تھے اور مغنیوں ک مذمت وہ 


اس بنا پ رکرتا ے کھ ان کی آواز سارے سازوں 
پر غالب آ جاتی تھی ۔ : :ہ5( بچارا یه لکته لھ 
سمچھ سکا کہ مشرق سرگم مغربی سرگم سے بالکل 
رختلف سے اور جو گنا اھل یورپ کے کالوب کو 
برا یا غیر مانوس معلوم ھوتا ے وھی گانا کسی 
ایرانی یا عرب کو ذہایت بھلا اور پرلطف بجسوس 
هوتا ے ۔ اس سلسلے میں ۵:تا(ص جیسے بلشد پایھ 
ماھر آثار قدیمه کا رویه ہالکل مختلف تھا؛ چنانچه 
جب اس ۓ بغداد کے نزدیک بدوی راگ سنے تو 


کزاہہ.131۴۲1۲ط 


آ|ه۵ھ 


اس ۓ بڑی گہری سوجھ بوجھ کا اظہا رکیا ۔ اس نۓ_ 


ان کی جوتصویز پیشک ے اس کے سطابق بَردء عورتیں 
اور لڑکیاں: سب کے سب ایک ھی سر می گیت الاپ 
رۓے ھیں تاکہ اس کے آھنگ پرمحنت شاقہ کی سختی میی 
کی محسوس هو۔ عتیل بدوی کے لوکگیتوں کا ذکر 
کرۓے ھوے وہ چند سطور نقارہ نوازوں کی تعریف میں 
بھی لکھتا عے ۔ اس کا بیان ےک صحرا کے کنارے؛ 
جہاں شمر اور عَتْرَہ قبیلوں کے مل بپھٹنے کا 
مقام تھاء ایک عبرب شاعر اس کے خیے میں 
آگیا اور اس ے درد اک لہجے میں اپنے اشعار 
سناےۓء جس سے اس کے مہان بے حد مسرور و 
محظوظ ہھوے ۔ اس کے بعد وہ ان سفری گوبوں کا 
ذکر کرتا ھے جو ایک قبیلے ے دوسرے قبیلے میں 
گشت لگاۓ اور اپنےاشعار رباب پر بجا بجا کر سناۓ 
پھرے تھے ۔ ۰ھ میں ٢ک‏ قططئدظ ایک شاعر 
کا واقعة سناتا ے جو رباب پر پراۓ قصائد گا کر 
سبنایا کرتا تھا - پایں عمهہ سماجی:اعتبار ے زیادہ 
اھمیت رکھنے وا ی چیز عورتوں کے وہ گیت: تھے 
جنھیں آسامر کہتے تھے.۔ 4 ىف :اس کی 
موسیقی علامات کے ذریۓ قلہد ا کیا اے ۔ 
مردوں کے گیتوں میں سہجہ (ایک قشم کاا حمديہ 
گیت جو بہت ہے آدمی مل کر گاۓ ھیں). اور 
مجینی(عشقیەگیت) قابل ذکرھیں۔ اگرچه بدوی قیالل 
ے وهاہی عربوں ہے؛. جو غناء شراب اور تفٰباکو 
نوشی کو منوع قزار دے چکے ہیں ایک معاعدہ 
کر رکھا ہے جس کی پابندی ان :پر لازىی ے؛ 
لیکن .قبہله منزہ ۓ غنا اور تب اکو:لوشی کو براہر 
جاری رکھا ے؛ البته .وہ ابن سعود کا ام حیشہ 
ادب و احثرام سن لیے ہیں . 

شہروں میں بھی موسیقی کی حالت تقریباً وھ 
رھی جوکه دیہات میں تھی اوران کی سیاسی وسماجی 
زندگ بھی اسی معیار پر قائم رھی ۔ گوبصرہ دسویں 


فن؛ موسیتی 
صفی هجری/سولھویں صدی عیسوی ے ایک 
کھلی بندرگاہ بن گیا اور اس میں انگریزی؛ ولندیزی 
اور پرنگیزی ایجنسبیاں کام کرنۓ لگیں؛ تاعم رے 
کوئی تعجب خیز بات نہی ںکه بےشمار سیاح اب تک 
بقداد کے شپر میں آلف لیہو لیله کے زمانۓ کا عکس 
دیکھتے رے یں ۔ تر کگورٹر مدحت پاشا (ہم/ 
۹ء تا ۰۹۶ئء/کھ۶۸) کی آمد کے بع دکہیں 
جاکر ھارون الرشید کے اس شہ رکا رنگ ڈھنگ بدل 
سکا۔ ۱۹۱۸ء میں یہاں عربوں کی ایک عراتق حکومت 
قائم ہوئی اور اس ملک ۓ بڑی تیزی کے ساتھ 
سماجی؛ سیاسی اور ثقافتی ترق کی ۔ ۰ ۱۰ ۱۹۳۳ء 
میں جب قاھرہ میں ایک موسیقی کانفرنس منعقد ہوئی 
تو راقم ے ایک غراتی سازینه (آرکسٹراے تخت) 
سنا ۔ اس نۓ چند مقامی تغمے سناۓ جس ہے اس 
ملک کے شاندار ماضی کی یاد .تازہ ہو گئی ۔ اس 
نغمه نواز:چوکی میں عراق کے بہترین ماھرین فن 
شامل تھے؛ یعنی عود نواز (عزوری ھارون)ء کانچی 
(صالح. شمائل)؛ تادون نواز (یوسف زعوٰری)ء 
سنتور نواز+ (یوسف بتو)؛ دبکچی (یہودہ شمان)؛ 
دفچی (ابراھیم صالح) اور ایک رسیلا اور قابل گویا 
(محمد القبانجی) . 
آج: کل بغداد میں بچوں کے مکتبوں اور ابتدائی 
مدارس میں گانا سکھایا جاتا ے اور ساز نوازی کی 


تعلیم کے لے ادارۂٴفنون لطیفه میں دو استاد مقرر 


ھیں ۔ بغداد ریڈیو ہے یورپی اور عراق طرز کے 
گاۓ نش رکیے جاۓ ہیں ۔ ادازۂ فنون لطیفه ۓ اپنا 
پہاا سر ہل ۔(ائم ٥ا٥‏ 59ہ87520) ۹۵۰۰ء میں 
پیش کیا تھا۔ عراق میں ایک سرکاری پینڈ بھی 
موجود ے؛ جس کی کعان مجر شفو کے ہاتھ میں 
ےہ ۔ حال ھی میں تین کتاہیں ایسی شائع ھوى غیں 
جن نے ظاھر عوتا ہے کہ عراق عجم اور عراق 
عرب کے لوگ موسیقی کے اعتبار سے کیے بامذاق 


501313: 


فن موسیقی ۲ھ : 


۔ ان میں سے پہلی کتاب-: منالکریم ا العلاف 
2 ۶۴ ۱۳ھ|۵ءم۹ ١ع)‏ کی الطرب عندالعرب ے؛ 
جس میں عراق کی نظری اور عملىی موسیقی پر بحث 
کی کی ےہ ۔ اس میں پینتالیس مقامات موسیقی کا 
ذکرے؛ جن میں سے تقریباً دو تہائی مقامات ایسے 
ہیں جن کے معائل شام میں مختلف اموں کے تحت 
ملتے هھیں ۔ دوسریکتاب ڈاکٹر محمد صدیق الجلیلی 
(موصل ٣‏ ھا ۱م۱۹ع)اک المقامات الموسیقیه 
فی الموصل ےء جس کا موضوع | اس کے عنوان ھی 
سے ظاہر ھے ۔ تیسری عباس المزاوی ک الموسیقی 


العرافيه ق عہدالمغل والترکمان (بغداد ے۳ ھا _ 


۱م :ع) ے؛ جس میں ایسی تحقیق وتدقیق سے کام 
لیا گیا ے جو اب تک اس موضوع پر نہیں ہوئی ۔ 
ایک اور ھونہار مصنف ذکریا یوسف ے؛ جس ے 
اپنا ایک سقاله آلمؤسیتی العربیة (بغداد ے۱۳ھ/ 
۹۵۱ع) کے نام سے شائع کیا ے ۔ یه بتا دینا 
بھی دلچسپی سے خالی نہ ہوگا کہ برٹش برا کاسٹنگک 
کارپوریشن (بی بی ۔ سی) میں عربی موسیقی کے 
شعبے کا ریس نعیم بصری ے؛ جو ایک نہات ماھر 
عود نواز اور مغی ے . 
7“ 

گیت کی اصناف میں ہے 'وشٌم“ شام اور 
کی طرح عراق میں بھی بےحد مقبول ےء تاھم عتابہ 
نیز موال کی بعض قسمیںء جسے مصیع الڑھری 
عبودیه اور خہریهء صرف عراق ھی میں پسند کی جانی 
میں - مؤخرالذکر قسم کہ چند نغمے اندھناء11 ے 
پغدادہ موصل اور عمارہ ہے جمع کے میں ۔ 
ایڈورڈ زخاؤ (ھعط٥ہ8‏ .) ے اس قسم کےگیتوں کے 
شعری و معنوی کے محاسن بیان کے یں اور شاید 
ایسا دن بھی آ جاۓٔ جپ کوئی مرد خدا ان کے 
متعلقه راگ بھی ضبط تحریر میں لے آۓ ۔ عوام الناس 


کے مرغوب و مقبول گیتوں کے لے دیکھے ٴ 


عبدالرازق الحسین : الأغای اَلشبعیء بنداد ۸۔۱۳ ہ/ 





۶۹ 
مآخیل : (ہ) عباس المَتراوی : کتاب مذکور؛ 
)م) عبدالکریم العلاف کتاب مذڈکور؛ (م) 
رازہ ائط 2161 .1 : ۶ء ومرآء5۱7۰ ۱۸۷۷۸٣٥1:‏ ج ٢١۱‏ 
وی انا و رو رعء؛ (م) مصدصنەطعدہظ 1:6 .۸ : ہومد 
ے| ہ <ہہ جو رہہہہً٭ہ ہ۶۶ن۷ بل و[ط((۸۶'] ءا ۶ہ0ت047۸طط) 
اقم در وہا::ہ::+0 ×ہء۷۷۸×ظظ ”ل [1ہ|ا0اظ؛ می ۔- 
٦ہو؛ہ؛‏ (م) ؛٭:: 3 .1 ۸۸۰( : ےا ٭ہ× ×ط ہاءء؟7 
مبرر1زج ٣ج‏ ءاد:ذ۱ص؛ در دیاواا1ت1: [1٥۸۳اە3؛‏ ۶۱۹۳۰ 
(( ؟|٭ص۳۷×:ظ .6 .ط  :‏ ەق۹و .1:] بوا:٭ہہ۶ |ہ ب:و1:اظ 
رہ011( ×٥ط‏ ۴۹۳۱۰۶ء کیمبرج ۔ +وںع؛ (ے) .32.8 
صعطع منماعنظ : 0م4165 ۰.. 


4341اج "ھظ ٥ء‏ لنٹن ےہ رء؛ (ہ) ٤ل‏ دطعاہ:30 .ا :ل1 : 


ئا یص؛م جرودہء: ۷( |۷٢‏ 7+017 


ەراڈبا ہ۷ اپہرو و بزبنما:ظ بہا؛ ہہ يهاہ۷ ۱ لنٹن 
۱ء رط(م) صمد:ہ1) .5 : ٭دونج اع( دء٥اة/ظ‏ :+1 
رورورمۃ:ل|وباہ إء جعہہ: ٣ری‏ در -1ج۳::[ :٥٣و‏ ×ہ| ۰٥‏ :۷۶ 
.علاو؛ ۵ وم و ۶ئ (.ر) ھماچصنناةہ0 21.۷۷۰ : 
رج ہ۷اانطظ بروہءل|وہ ط ا7ء در چورہل۷×ط) ٥::::+ط‏ 
ر+:۱٥٥بل؛‏ ے۔۳+ورعا () :ع(نط ۸ : جا ہ70 ہہ 
ہء2عزا5م(ا۷۰ دراء(جہ٭ءج؛ وموهمعطامۂ .۶ ؛ء؛ () 
ج.ووجو 7 ١,‏ ۔.<( : ۔ہر/ !وّمٴامہ2( [٥1ء۰ٴ0۶۰ہ‏ ہا :ا:51 
٠3171010۱1۶‏ سلمله ال لنڈن۹۳ء وسلسلهدوم؛گلاسکو 
(۔ورع؛ (+) وھٰی مصنف : ہاط4۶۸ آ٥ 808۷۷۰۷٥‏ ء10 
١٤٤٠ء‏ دہلفروەظ , مو رع؛ (ہ) إہ ۷۸۶۰۸۵ ا۷۲8١٤:61‏ 
ہروطےے٥٥ىرر3:ء04‏ ۷اازةبءوجو/ : ادہ۸( ١٤۲ج 4۸٥١۵۶۱6‏ 
ازءإزہءج|:1ا ماہ: ×اہلا ٭ لائپزگ ب۔,.وطء؟ (م؛) 
این بطوطه : ص7700 ۰. 
۲ء رج ہہک !ہ ہو۶ / ءط ۳ا ۰ہ۱اا؛ ہرس ۱۸۵۳۔- 
ہفہیب؛رئ؛ (ہوہ) 866 عآا .ظ3 .ل1ا: 


۰وب۱۱وظ+:۔- وط7 00 ہ٤‏ ور۷٢‏ 


ما ۷اد اط٤ظ‏ 
ءیاواویاہ؛ پچرس ۰ے ۶۶۱(ء١)‏ عزئ٥‏ :ف77 ھ1 1٥.‏ !ا : 
وبروزم ۷( بی“ 5۶11ل ا2 وبرو برو:ا4۸۱ ۰ط؛ أ٥‏ دتصاارڑ؛ 


در :ہ8 او ؛جرو:+0 ا_یہرو بونصواڑطاوظ۶8٢‏ ۶۱۸۹۱:(ہ١)‏ 


.33۲10ط 





غن؛ موسلق 


89ھ111 ہ۸ ٠:‏ ہمارماكظ,٤×ہ‏ ما:::1ل۸ ۱ا :ہا××ہءواتق 
لن مہ رع زں) دمطذ1 ٭ڑ وت مد1(: دہاا:ہءہ: 
ایرمیوہ؟۸ و :۸76۶/82 )١(‏ ۵ ۶۷0٥طاھم‏ ۱ ۱وروغ؛ (.ءم) 
5ج7۸1 .<۶ : ٢؛‏ 0۳۰(۸ددہھ ۵۰۰٥۸۰اہ7ط(۷‏ ٠ا‏ را:٥‏ 7 
14ا جو8ء؛ لنڈت ۸۰ ۱؛ (۲۱) آز(8 ۷0( .ے: ہ7٥۸۷‏ 7۸76 
و ضذاہظ ۷”۸۱۵ظ ےرا؛ رہ ۷۰ہی 1ہ؛ ٹیویارک 
۹۰۸ وع:؛ )(٣(‏ عطاناءناط لا : ءن ط۸40 ۱٥ء‏ یءومرہ۷ء 
ایمسٹرڈم وےے ١‏ - .ہے ؛؛ (مم) وغی مصنف : |70۷۰ 
ماطكہ4۴ طیوںہ ۳اا ایڈنبرا مپوے رم (مم) ؛مہاعوط .1 ؛ 
'ا :ا7۷۳ ہء سو ا٤ء‏ ہہامزرہ ۱ہ صد ۱ م مہ 
۳ء7۷ 
٤ادلاگ‏ ہ٥۰۷ّہ؛‏ در دع نطاتا اہم ہماوزائۃ ۴ہ .رظ 


:45) پیرس ۹۹و۶۱,۸؛ (دم) ۲۲1٥٠۷٢‏ .0 .[ : 


ایڈنبراے ر وع (م) ر۵ ۲چوتن ہ×أ ںیہ۱۲۵۷ دءل ءازیںںءہ؟ڑ 
۳0٦٥۶ ٤ 2‏ ہ٥‏ ٢٣ہ٢۱‏ ۰۰۰ ىر٥٥٣‏ ءلاوٴیا01 ۰ء قاحرہ 
۶۶۰۹۷۰۴ (ےم) 67 11 : ×ہ(51۷۵ ۱٠۱۸۸۶۸-‏ ۸۷۰۸ء 
ج :٢‏ :ہ:ا:ااتااہ۷ ۷را 0٥٥۵٥:‏ ع۱× :۷ء در 157:] ہج 
۰ھ دج ۳٣‏ : عس۔ہ دادہہمو:بہ|+ا ۸۰ء 1۶ا۸4 
1(۰ ہ7 لف ٥٤ا٥‏ امم ەی۸۷ ؛ ٹر ہبةا:ء[ ڈےو 
۸۰۳) بنعطہد5 .2 : ےءا::ادا۷۰۱۱ جہاءوزنظف4ؤء۸ 
لال ۴۴۲1۱71 تھ؛ لذر ا ۲۶٭ا ہ2 ہرا[ اط۸ 
.ا۶ : ہ(اعظ ںا ہ٢۱/ہ۸ہ۶×ہ۰:ز۸۷[‏ ہ۸ ّ:ءاج ہا 4ر 
9 :5ا برلن ۹۲۳ ۱عء؛ (۹م) عادیطادہ5 .کا : 
ا٥"‏ ٭.ص.ے.ے٥“‏ ۸۸۲۲۶۰۱۷ ۸٭ھ×ہ۱۳أ؛ |۴:ہ٣7 ٢‏ ]ہ ءً ۸۷۷۱٢۲۰۱:‏ 
۸+۶۵6۵؛ لنڈن .مم۱ء. ۱ 


)11.-0..۴۸۸۱۸8/۶( 


8 ایرانی سوسیتی 


چار هزار سال گزرے کە اس زساۓ ک 
عظیم السشّان ابرانی سلطنت کے صدر مقام سوس میں 
عبادت کاھوں کے دروازوں پر نوازندے هوا 
کرۓ تھے اور آج بھی آشوری زماۓ (ساتویں صدی 
قبل مسیح) کے ۔ سوسی آلات موسیقی موزه بریطالیه ے 


ے۵۸ 


فن؛ موسیقی 

ابھرواں (برجسته کوتاہ ٥اءزاہ:ء‏ وہ8) مجسموں میں 
دیکھے چا تہ ھیں؛ جہاں چنگ؛ وین [بین]ء 
دونای اور تک (طبل ردمسنی) کے بجانۓ والے شناعت 
کیے جا سکتے ہیں ۔ کول فرعون کے مجسموں ہیں 
بھی اس قسم کے آلات کی نعائش کی گئی ہے ۔ یوتانی 
مصنفوں ۓ قدیم ایرانی موسیقی کا مختصرٰا ذ کر کیا 
سے ۔ پانچویں صدی قیل مسیح میں عیروڈوٹی 
11000108 اور زینوفون ٥ہ‏ طام٥‏ ط× درباروں اور 
عبادتکاھوں کی موسیقی کا ذکر کرتنۓ ہیں اور اس 
کے بعد زماے میں شٹرابؤ 80 اور ایٹھینیوس 
۵09٥ط۸‏ ان معلومات میں کچھ اضافہ کرتۓ ھیں ۔ 
سبکندر اعظم کی فتوحات کے بعد (چوتھی: صدی قبل 
مسیح) ایران پر یونانی تہذیب و تمدن کا بہت اثر 
پڑاء لیکن دوسری طرف خود یونائیوں ۓ بھی مشرق 
تہذیب کا دہاؤ محسوس کیا یە بات کچھ غیز یقینی 
نہیں کہ اس اثر کے تحت ایرانی ہربط کا استعمال وہاں 
دعانناء دنا کی شکل میں شروع ھوا ھو؛ ٹھیک اس طرح 
جیے یونان اپنے ساز پنڈورا ۵ءن٥4‏ مدع (سمیری : 
پششور) کے لیے بھی عراق کا مرھون منت ہے فوجی 
موسیقی میں بھی کچھ ساز مستعار لیے گئے ۔ 
ڈناالط ہ۸ ایرانی ہائسری ×منع اوہ کا ذکر کرتا ۓے 
اور ایسا معلوم ھوتا ہے کہ سکندر اعظم ۓ بھی 
پارتھیا کے دہل (11:070009ئ٤1)‏ استعمال کے تھے ۔ 
یه بھی معلوم ہوتا ہے کہ ایرانیوں ۓے اخ تہیرہ 
اور قرنا آشوریوں ہے مستعار لیا (آشوری : طٔبْلو اور 
قرتو) ۔ دوسری صدی قبل مسیح کے بعد یولائی زبان 
کو ترک کر دی گیا ایر آرامی زبان اور قمدن هر 
جگە چھا گیا ۔ اس کا نتیجہ یه ہوا کہ اب ایسے 
آلات نظر آۓ لگے جنھیں تار؛ شای پور اور کوس 
کہتے تھے ۔ یہ ام آرامی زبان کے الفاظ قتورٗہ جار 
اور کاسا سے لکلے ہیں ,. 

دوسری اقوام کی طرح ایرانی بھی موسیقی اور 


01351, 


فن؛ موسیقی 





آلات موسیقی کی ایجاد سہاباد کے قدیم خیا یىی زماۓ 
کے اساطیری موجدوں ہے منسو بکرے ھیں؛ جس 
کا حال دبستان میں متا ے ۔ مشہور شخصیت 
موشنگ ہے ایک قس م کا طبلء یعنی قدوم؛ جمشید سے 
سرنائی اور منوچہر سے بورو (ترم - ؛٥صن:؛‏ کی ایک 
قسم) منسوب ھ ۔ تاریخی عہد میںء جب ساسائیوں 
ۓ تخت ایران پر قہض کر لیا ( م٣‏ تا +م۹ع)ء؛ ھمیں 
علم موسیقی کے متعلق زیادہ قابل اعتماد معلومات نلّی 
میں ۔ اردشیر ال شاپور ال؛ بہرام گور؛ خسرو 
ال اور خسروثائی سب کے سب موسیقی کے بے حد 
دلدادہ اور سر پرست تھے _ المسعودی؛ الثعالبیء 
الطبری اور میر خواند ۓ بھی ان کا ذک رکیا ے۔ 
فردوسی (م مھا اعا: شاء نامہ ے ظاھر 
ہے کهھ سماجی زندگ میں کسی تقریب کی تکمیل 
کے لے گاۓ بجاے؛ یعی سرود و رؤدہ کو لازم 
سمجھا جاتا تھا ۔ محافل رقص وسرود کے لیے چنگ؛ 
وین بربطه؛ رباب اور طنہور کے ساتھ ساتھ قثّار 
ویٔن؛ قتَار؛ سمٹکہ نای اور تک بجاۓ جاۓ تھے؛ 
آیازغار زریران میں مذ کور ھے ۔ اس کے علاوہ رزم و 
بزم یق نعائل مَئ قرتای؛ بوْق* رہ آور کون 
استعمال ھوۓ تھے؛ جن کے ساتھ شور پیدا کرۓ والے 
ساز؛ مثلا سنگ؛ زنگ (جھانچھے؛ طاشے) اور ھندی 
دائرے بھی ھوا کرے تھے ۔ ان میں ہے بہت ہے 
ساز:مشہور و معروف طاق بستان کے منہبت کاری 
(برجستة کوتاہ) والے ستولوں پر نظر آےۓے هیں . 
اپنے ھمسایه ممالک کی موسیقی کی طرح ایراینوں 
کا گانا بجانا بھ یکیفیّی تھا ۔ سرولیم جونز ۹۲ء ۱١ع‏ 





۸ہ 










میں ھددوستان کے ایک مصف اور مثّی امین ' 


کے حوالے سے لکهتا ھے کے خسرو پرویز 
(م ےھ/ہ+۱عع) کی حکومت ے پہلے صرف سات 
”دہتگاھوںٴ ے کام لیا جاتا تھا ۔ ھوسکتا ےۓکه یه 


ان سادہ 'جائیوں؟ کے مشابہ ھوںن جو سنسگرٹ کے 
این خر داذبه سات 'طروق مل وکیهٴ کا ڈک رکرتاے؛ جو 
بلاشک وشہہه ایران میں خسروانی کے نام ہے نشہور 
ھیں؟ تاھم ان میں سے صرف پانچ کے ام محفوظ 
رہ گئے هیں اور وہ بھی بگڑی ہوئی شکل میں؛ یی 
(م) عاف؛ (م) مادا رَوْستان؛ (۵) سای گا؛. (ہ) 
مت اور (ے) جوباران ۔ ان میں سے صرف پہلا اور 
چھٹا نام موجودہ ناموں سے کسی حد تک مطابقت 
رکھتے هیں ۔ اس ہے ایک صدی پہلے الکندی ے 
سخ شدہ اموں ک ایک فہرست میں ایرائیوں 
کے بنیادی اصول دیے تھے : (ں) ششم (دیکھے 
سم مذکورۂ بالا)!' (ہ) إمرین؛ (م) اِصفراس 
(اصفہان؟)؛ (م) سُہذار (دیکھے سگاف مذکورۂ بالا): 
)۵( لِیْروْزی اور (ہ) بہرجانی ۔ مؤخرالڈکر 
دونوں اصولوں کا تعلق بارہد کے سی لن“ میں سے 
دو کے ساتھ ے+ جن کا ذکر برھان قاطم میں آیا ے؛ 
یعی نیم روز (یا نوروز؛ در نظامی: خسرو وشیریں) 
اور سہرگنی ۔ القزوبی : تاریخ گزیدہ کی رو سے علم 
مومیقی میں بازبد کو تمام بی وع السان پر وقیت 
حاصل تھی ۔ کہتے ھیں کہ اس نے تین سو ساٹھ 
راگ اور راگنیاں وضع کیں؛ جن ہیں ہے تیس کو؛ 
جیسا کہ بران قاطم میں لکھا ے؛ خاص اھمیت 
حاصل ہوئی ۔ نظامی ےْ ماسواے تین ہے ان سپ کا 
ذک رکیا ےء لیکن ان کے ساتھ چار لئے ”اصولوں“ 
کا اضافه بھی کر دیا ےہ ۱ 
بہتول خاله المیْاض ژم حدود ۱۰۰ھ(۱۸ءع)؛ 
بارہد کا مقبول ساز بربط تھاء جو ایک قسم کا 
ساژ کا ۔ناکە 4۲8٥٤۸۷۰۷۸۰‏ 








چوتارہ (عود) تھا اس 
لزعوتب 1ا ر/و:نء[,0 ۰۹ ۹ ۶۱ لوحه ٣۳٣‏ میں ایک 
ساسانی صراحی پر دیکھا جاسکتا ے۔عوف لبابالالباب 
میں باربید کے کمالات موسیقی کے متعلق کچھ 


53۴۲30]: 







اس کے گیٹ اؤزان شعزی. ے عاریق تھے ۔ اس کے 
برعکش شرح نوّلاگا مارک اہ (آٹھویں دی ھجری/ 
چودھویں صدی عیسوی) کے تطئف کا بیان ہے کهہ 
بارند ۓ اپنے راک ایقاع کے مطابق وضع کیۓ هی 
لیکن اض کے ساتھ یه بھی لکھٹا ۓ کہ ایک اور 





کا اظسٰا کپ سے کیونکہ وہ نکھت ہے کہ - 


۹ھ 





چنگ نوا ز اَنْجِیسیًا 28ء جے لجِیْسَا اؤر سکیسا . 


بھی کہتے ھیں؛ پہلا شخص طے جس نۓ الْحاق کی 
. طرز سبب؛ وتد اور فاصلے کی بتیاد پر ڈالی ۔ دوسرے 
ساسانی مغنیوں میں ہے مشہور چنگ نواز (چنگی) 
آزادہ کا :ذکر اکثر اوقات خسرو پرویز کے ام کے 
ساتھ آتا ے ۔ ایک مغنیه شیزیں نام کی تھی سے 
نظامی نۓ حیات جاوید بخش دی ہے ۔ پھر آفرینء 
خسروانی :اور ماڈرمتانی تھے جن کے ناموں ے 
چند طروق مل ؤکیه کی یاد تازہھوق ے': 

ٰ صبح اسلام کے طلوغ ہوے هی نناری دلیا :میں 
چو تمدی انقلاب آیاء اس میں بھی ایرآلوق ۓ 
نمایاں حصه لیا ۔ دربار خلافت کی موسیقی پر ان کا 
اثر بہت نمایاں ے؛ جس کا ذکر حم عربوں“ کے علم 
موسیقی کے تحت کر نچپکے هیں ۔ کون نہیں چانٹا 
کھ علم موسیقی کے بعض محقق ایرای الاصل تھےۂ 
مثلاد اسُرحْسي )م ٭ػ۰ھْ۶ءَء)؛ جس ے پالچ 
زحالے لکھے؟ عیبداللہ بن عبداللہ بن طاغر (م ۸٠۰‏ 
۶ئ)ء جے فلسفۂ موسیقی میں آولیّٹ کا درجہ 
دیا جاتا ہے؟ شہرۂ آفاق طیب: محمد الرًازی 
م ٣۳ء‏ ع): علم موسیقی مم مؤرخ 
این غرداذبه (م ۲۹۹ مہ ۹) اور مفاثیح العلوم 
گا مصنف محمد بن احمد الخوارزمی (م .ےمم 
۰ع) ۔ ان سب یی تصالیف صربی زبان میں 
ہیں ۔ اس زساۓ میں اسران نۓ اہی سیاسی 
ود مختاری دوبارہ حاصل کر لی اور ساسای 
حکمرالوں کے زبرحکومت ( ٦ءء‏ تا ۹مھ 


فن؛ موسیقی 
۹) علم موسیقی اور علم ادب میں بڑی ترق کی ۔_ 
ان بادەشاھموں ے دربازوں میں مشہور و معروں 
بغی رودکی نے ناقابل زوال شہرت حاصل کی 
کیونکہ وہ صرف شاعری ھی میں یدطولی لہ رکھتا 
تھا بلکە چنگ وبربط نوازی میں بھی اہے مہارت تام 
عاصل تھی ۔ اب خرذاذہ کی وساطت ے ہیں 
ایرانی ممالک میں آلای موسیقی کی فراوانی کا بخوبی 
پتا چلتا ےہ ۔ خراسان اور اس کے ملحقہ ممالک میں 
ایک ساز وَلُٔج تھا (انے غلطی ہے زاج لکھتے هیں)ء 
جو بہت مقبول عام تھا ۔ اس میں سات تار تھے اور 
اے ایرانی چنگ (عربی : صنج) ھی کی طرح بجایا 
جاتا تھا ۔ رے؛ طبرستان اور دیلم میں طنبو ر کو 
ترجیح دی جائی تھی۔ ایرانی بھی اس سا کو پسند 
کرۓ تھے گو صوق موسیتیٰ (راگ) کے ساتھ وہ 
چنگ اور غود استعمال کرنۓ تھۓ ۔ صرف ساڑینے کا 
تاثر پیدا کرۓ کے لیے وہ بعض سازوں کو جوڑیوں 
کی صورت مین استعمال کرے تھے بشلّا عود اور 
نای:- دو ای اور طنبور؛ سرنای اور طبلء صنج اور 
چنگ ےشیخ الرئیسں ابی سیٹا (م ہ ۲مھ |ےم, ۱ء) 
سامانی بادٹاء لوح ثانی کا ٴمنظور نظر تھاء لیکن بعد 
فو تو حکمرالوں (۰ ۸۳۹م ۹ء تا ےممہ| 
۵ ع) گی ملازمٹ میں چلا کیا ۔ الشفاء اور النجاۃ 
میں اس ۓ موسیقی کے نظری اور عملی پہلووں ہر 
ایسی بحث کی ہے جو صرف وھی کر سکٹا تھا ۔ 
ہیں؛ اس کے عوذ میں لرزّش اس واسطے پیدا کی 
کی پ و زبادہ نکنل ہو جاۓ ۔ اس دوران میں 
اس رق ڈیاں سکم خراسان میں ایک ایے آے ہہ 
رائچ تھی جے الغارابی ۓ 'طنبور خراسانی' کیا ام 
دی ے ۔ اسی لاوز کو صلی انقین ملسو 
(م+۹ھ/م۹:ع) ے اتاسی سیگ ےی اوڑ 
استعمالق کیا اور امن سر کم کو آج - 


1713510 





فن؛ موسیقی 





کاسل ترین سمجھا جاتا ےہ . 
شاھی درباروں می مغنیوں کا ھجوم لگا رھتا 
تھا ۔ فَرْخی ( مم /ہ٣.۱ع)‏ بھی رودک ی طرح 
شاعرھوے کے علاوہ چنگ بجاۓ میں سہارت رکھتا 
تھا اور سیستان ے آیا تھا ۔ سلطان محمود غزلوی 
اس کا بےحد پا سکیا کرتا تھا ۔ غزنہ کے سلاطین و 
امراء جو ایران و ترکستان کے بہت سے 
حضوں پر حکمران تھے اور سامانیوں ک جگہ پر 
ہرسراقتدار آ چکے تھے؛ اس کا بڑا لحاظ کرے تھے۔ 
آگے چل کر انھیں سلجوق سلاطین کے لیے جکه 
خا ی کرنا پڑی جن کی سربہرستی میں مشہور و 


معروف مغنی کمال الزمان نے فروغ پایا (چھٹی إ 


صدی ھجری /بارھویں صدی عیسوی)؛ٴ اس ک 
ے نوازی کا حال منہاج الین ۓ بیان کیا هے ۔ 
دوسرے معالک کی طرح یہاں بھی راگ رنگ کو 
شراب: غنورت اور شعر کی طرح لذات زندگ کا 
ضروری جزِو سمجھا جاتا ے ۔ فرخی وصل عاشقاں اور 
نغمۂ مطرباں کے گیت گاتا ہے ۔ اسی طرح زفاتی العلّوی 
پکارتا ے کہ مطربوں کو بلاؤ اور جام شرانب لاؤ ۔ 
یہی وجە تھی کہ راسخ العقیدہ مسلمان اس قسم کے 
غنا پر چیں بجبیں ھوتے تھے اور فقہا اس کے خلاف 
فتاوی جاری کر دیتے تھے ۔ اس کے برعکس بعض 
صوفیہ اس فن کے حامی تھے کیونکہ وہ سماع کے 
ائر کے قائل تھے ۔ ان کا یه موقف القشیری 
(م ۵| ے٠‏ ۱ع): الرسالة؛ الہجویٔری5 
(م پانچویں:صدی مجری/گیارھویں صدی عیسوی) : 
کشف المحجوب, الغزا ی“ (م ۰۵ ۵ھ/١۱۱۱ع):‏ 
احیاء العلوم الذینء نیز الغزا ی٣‏ کے بھائی مجدالدین 
(ہے ٣۳/۵۱‏ ١ع)‏ کی تصنیف بوارق الالماغ میں 
ملتاے ٠‏ بعض لوگ ایسۓ بھی تھے جو محض وجدانی 
کپفیتِ حاص ِکریۓ کے لی گانا سنا کرۓ تھے۔ اس 
سلسلے میں عنصیر المعا ی کیکاؤس (م ۶۸۰۲ 6۴۱۰۰۰ 





کی یه نصیحت یاد آق ے کە ”جو گالإ تم سنتے ھو 
زے بہترین هونا چاھے“ ۔ اس مصنف کی کتاب 
قابوس تامه میں ایک باب فن موسیقی پر قائ م کیا 





گیا ے۔ اسی کتاب میں ایک شاعر ابو سالک 
الچرجانی کا بھی ذکر آتا ے؛ء جس نے ایک اصول 


موسیقیء یعنٰی دستگاہ؛ اپنے نام ہے ایجاد کی تھی جو 
آج تک مشہور چلى آتی ھے۔ ایرانی موسیقی کے اثرات 
سشرق اور مغرب میں هر جگه پھی لگئۓ؛ بلکە یو ںکہنا 
چاھِ ےک یە اثرات کٔی صدیوں سے بپھیل رے تھے۔ 
تیسری صدی ھجری/|نویں صدی عیسوی میں گاے 
بجاۓ وا ی لڑکیاں (قینات) دربار خلافت میں 
ات ملک کا ساز طنبور بای اور 'ہُلیڈیاتٴ 
یعنی وہ راگنیاں گایا کری تھیں جو مشہور ایرای 
مغی فہلیذ (؟) یا باربد کہ نام ہے منسوب ھیں ۔ 
اس کے بعد کم ویش هر جگه عود کی یجاے 
طنہو رکا استعمال هوۓٗ لکا ۔ کچھ مدت بعد ایرانی 
کمانچە کا رواج مصر میں شروع ھوا ۔ پھر فاطمی 
طبل خاے میں طبل و زمر جیسے عربی سازوں کے 
ساتھ ڈھول اور سرنای بھی بجنے لگے (اصر خسرو> 
مر مھا بے بے سفرئامه) ۔ مغربی اسلامی دنیا 
میں چنگ عجمی ”جنک عربیٴ کے مقابلے میں ممتاز 
حیثیت رکھتا تھا ۔ بایں ھمه بہت سے ساز ایرانی 
ممالک میں بھی مستعار لی ےگئے ‏ ابن سینا اور اس ہکا 
شاگرد ابن زَيلَه (م ۰مھ|. ٦‏ ١ء)‏ دونوں ان آلات 
موسیق یکا ذکرکرۓ ہیں جو ایرائیوں ۓ یوزنطبوب 
ہے اپنا لیے تھے یعنی سَلبَاق اور عَقَا ۔ سلباق؛ جسے 
بعض کاتبوں ۓ عام طور پر سُلْیَاقَ لکھ دیا هے؛ 
دراصل یونانی لنظ عارناددہ5 ے اور عنقا یا تو کوی 
لب ڈازڈ والا ساز ے یا یه یونانی لفظ ×نمزمط۶ کا 
ترجمہ ےہ ۔ اسی طرح ایک اور ستعار ساز صنچ 
صینی (چینی) ہے ۔ یہ غالبا مختلف حجم کہ یی 
برتنوں پر مشتمل ے؛ جنھیں جب بجایا جاتا ے تو 
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ایک عم اك نپوا هوتا ے : ۸ 
خوارزم شاعیوں کا عبد (ہۓ جداۓے. , عاقا 
۳۸ ۲ہع) میںء جو علجوقیوں کی جگه 
برسراقتدار آۓ تھے؛ راگ رنگ غام ھوگیا۔ اس خاندان 
کا آخری بادشاء علاء الدین محمد(مے ۹۱ھ/, ۶۰+ء) 
جائع العلوم کے مصنقت فخرالدین الرازڑی (م ہ. +ھ/ 
۹ع) کا مولیٰ تھا ۔ اس کتاب میں تظزیة موسیتی 
پر ایک اع باب سوجود ہے ۔ یه عربنی اور فارسی 
دونوں زبالوں میں ل سکتی ے ۔ اس کے بعد مغول 
ایک وبا کی صورت میں آ پہنچے اور تباعی :اور ے 
بریادی پھیلاے ھوے مغرب کی جانب نکل گئے ۔ 
اسی سلملے میں بغداد کی تباھی کا واقعة عائله بھتی 
پیش آیا ٣(‏ ھد|/ن۱۳ع) ۔قبول اسلام کے بعد وہ 
بڑے 'رقیق القلب اور مہنب اتسان بن: گۓ .اور 
ان کہ حکعرانوں ۓ غنا اور مغتیوں کی سرھرستی میں 
بڑی فراخ دلی کا ثہوت دیا۔ علم موسیقی کے نظریات کا 
سب: سے بڑاٴ شارح مفی الذین عبدالمؤبن (م۹+م/ 
٤ع)‏ علاکو کا درباری می بن گیا اوز 
اس کے بعد اسے خاندان جودی کے دربار میں رسائی 
جحاصل ھوکی ۔ رسالة الشرفیه اور کتاب ۔الادوار 
اس اک تصتیفات میں ہے ہیںء جن کی وجہ نے اے 
شبہرت:حاصل:ھوئی - اس کا غاندان آذربیجان کا 
رمے, والا تھا - وہ دو سازوںءیعٔی مفنی اور 
نزمدی کا موجد بھی ے ۔ مغنی تو ایک بہٹ 
بڑا,عصود ,تھا ,اور ڑم کو سعتطیل مکل کا 
قائون سمجھے۔۔ رم بتا,دینا بھی ضروری بے کہ 
۰۲۶ ا" 08ء ءبسوزیٗہ ہر] (٭:مہم) 
میں نزهہ کو غلطی ے ناقوز لکھا گیا ے۔ براغہ کی 
وصداہ میں ہلا کو کے شاهی متجُم نصی الین الطوسی 
٥۹۱‏ ۱۲ع)ۓے بھی فن مومیتی پر ایک چھوٹا 
سا رماله لکھا ۔ الطوسی کے مشہور شاگردوں میں 
سے قطب الین الشیرازی (م ٥۱۰‏ /. ۱م ءاۓ 
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: . ن؛ موسیتی 
بھی اپی تصنیف ذرۃ التاج میں موستی پر ایک زہ ہے 
عمدہ باب سپرد قلم کیا ےء <س کے حوالے بعد 
کے علناے نظریات نۓ بھی دبے ہیں ۔ اس کے کچھ 
عرصے بغد محنّد بن محمود الاملی نۓ نفائس الترت 
کے نام سے ایک دائرڈ المعارق مرتب کیا؛ جس میں 
اس نۓ فن موسیقی پر اسی قسم کی بحث کی ۓ ۔ 
بحیٹیت مجموعی عم یەکہ سکتے ہیں کہ ایران میں 
مخول کا دور (منہم/می ۲ تا دۓذ]۹ممء) 
موسیقی کے لے نہایت مفید ثابت هوا ۔ 

اس کے بعد آۓ والے چھوۓ چھوۓ ترکعان 
خانوادوں کا اثر و۔اقتدار مختلف صوبوں پر تائم 
رھا ۔ جلائری شیوخ و سلاطین (ہمےم/ وم رے تا 
۶٥ء۱ءمءءعءع)‏ ےۓ جو دلچسپی علم موسیقی ے 
ساسلے میں ی؛ اس کا ذکر عراق موسیقی کے 
تحت آ چکا ھے ۔ آٹھویں صدی عجری |/ چودھویں 
صدی عیسوی کے وسط میں کنزالٌحف لکھی کی 
جس میں علم موسیقی پرایک نہایت اھم اور پراز 
معلومات :باب شامن ہے ۔ اس کے مطالعے ہے ظاھر 
ھوتا, ۓے کم عودہ رباب آور معنی ان کے ہاں 
نہایت سقبول:ساز تھے ۔ علاوہ ازیں چنکف؛ 
قالون؛ خمدار یشک بش اور ای سیاء بھی 
لیتعمال ھوےٗ تھے ۔ سر تال کے لیے اب بھی 'دائرہ“ 
استعمال ھوتا تھا۔ کنزالتحف میں نە صرف ان سازون 
کہ خاکے دیے هھوے ہیں بلکه ان کا بیان بھی بڑی 
تفصیل کے ساتھ درج ہے ۔:فارس اور کرمان میں 
مظفری امیر پرسر اقتدار زے (۳ےھ|م۱٣۱ء‏ تا 
۶۱۴۹۳۴/۶۰۵) اور مشہور افرمالروا ٹاہ ثجاع 
نے حافظ (م_روھاہ۴۱ءع) کی سرہرسی کی ۔ 
حافظ اپنے مفّی نابه میں تاز والے ذکورۂبالا سازوں 
ہین دو تارے اور ستار کا .اضافه کرتا ے ۔ ية بادشاء 
یوسف شاہ مطرب اور عصلى بن محمد الجرجاق 

۸۱/ء۱۶۱۴ع) کا بھی مربی تھا ۔ الجرجانی ى 
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فنء موسیقی 





مقالید العلوم میں فن موسیقی پر ,ایک مستقل .باب 
موجود ے ٠‏ 

ایرات کے صوبوں پر تیمور اور اس کے 
جائشینوں یىی حکومت کے دوران میں (رےےھ/ 
وسمرء تا ۹.۰ھ/۶۱۵۰۰) گویا موسیقی کا 
ایک نیا دور شروع موا ۔ عبدالقادر بن غیی 
المراغی کا ذکر تو ہم عراق موسیتی کے تحت 
کر چکے ھیں؛ جہے تیمور ۓ اہۓے دارالحکومت 
یں ھچ ا فا ےہ ےی یی رز 
تصنیغات. ہام الألحانہ مقاصد الألحان اور 
کنزالالحان شاعکا رکا درجہ رکھتی ھیں۔ تیمور کے 
غاتدان اور اس کے جالشینوں ۓ اس فن کی جو 
سرپوستی کی؛ اس کی تفصیل ٹرکستانی موسیقی اور 
عراق موسیقی کے تحت دیکھے۔ بہرحال اس دورمیں 
ھم دیکھتے هیں کھ اسلامی موسیقی مشرق قریب اور 
مشرق اوسط میں رائج هو چک تھی اور اس میں 
بہت سی لی غصوصیات پیدا ھو گئی تھیں ۔ 
تبرھویں صدی تک تو یه صورت تھ یکه نه صرف عرفی 
مصطلحات بلکە عربی راگ اور دھنیں هی رائچ تھیں۔ 
اب سرزین ایران میں ایرانی مصطلحات اور واگ 
مقبول ھوۓ لگے۔ صفی الین عبدالمؤمن کی تصنیف 
یں َأَه امقامات' میں سے چھے مقام ایرانی هیںء 
اوازات“ تمام تر ایرا انی هیں اور 'محبٴ میں امتیازی 


صورت قائم ہے ۔ سرٹال اور اصول میں بھی مقامی : 


ائثرات لمایاں ھوے ۔ آٹھ اصولوں میں سے دو؛ یعٌی 
مضاعف رمل“ اور 'فاعتی' مقانی تھے اور 'چہارضرب' 
کا موجد آذربیجان کا ایک ربابی محمّد شاہ تھا ء 

یه بھی کوئی عجیب بات نہیں کە عبدالقادر 
غیبی نے چند چینی آلات سوسیقی کا ذک رکیا ھھ 
کیونکه ایرانی فن میں مشرق بعید کے بغضن 
غیر مععولی نمونوں کے ساز بھی استعمال هوۓ رع 


2 وی کی 7 ۹ کے" 
ھیں ۔ چینی ساز 'بۓپےهٴ '٥م‏ ٴ۶ (قب ایرانی بربع))؛ 


جس میں آواڑ خارج کرںۓے کے لی مخضوص علالں 
شکل کے سوراخ ھوے تھے)؛ اس کی ایک مثال ھے ۔ 
ای قسم کا ایک دوسرا ساز ”یاشنگ' وعدءطء 8ز 
ےےء جے ابن غیبی 'یاتُوغان“ لکھتا ے ۔ به ساز 

نزههٴ' کی طرح نہیں ھوتاء جس کا ذکر صفی الڈین 

ۓے کیا نے بلکہ لمبوتری شکل کا مہ ۔ سمکن ےہ 

کە مغول اور ترک خیالات کا اثر خود فن موسیقی 

ۓ بھی قبول کیا ہو ۔ ھمیں معلوم ےکە اس دور 
ہیں فارسی نثر بہت مرصع و مسجم هو گی تھی؛ 

چناتچه عین ممکن ے که موسیتی بی زیادہ پرتکكف 

ہوگئی هو جس کی مثال 'نقش* میں پائی حاتی ےہ ۔ 

”نوبت' میں اس کی دو حرکات ”نرانه“ اور 'فروداشّت' 

کم از کم ام کی حد تک ایرانی تھیں ۔ اسی طرح 
عربوں کے قدیم 'طریقہ“ کو اب "پیش رو' کے :ام 
ہے یاد کرتۓ لگکے ۔ مغربی ایران میں ترکمان 
فرمانروا ورون حسن(م مہ رہاےۓ٭2) برسزحکوست 
تھا اور الا جلالی کے مصف جلال الین دوانی 
)م ۹::۸ھ/+. ۱۵ع) کا مربی تھا ۔ اس کٹاب میں 
نظریه موسیتی پر ایک باب موجود ۓ۔ جب ایران کا 
صفوی‌غاندان(ءے .۰ ۹ھ/+, ۵ ١ءقا‏ ۱۳۱ د/[۶۱۸۹۶ع) 
پرسر اقتدار آپنا تو ایرانی موسیقی کا احیّا مکمل 
طوو پٹر عمل میں آ گیا - فنون لطیفهہ بالخعنوسص 
میناتوریء کے مقامیٰ لمونوں ے پنا چنا ے کھ 
ازران کے طول وغرڈں ہیں:موسیقی کا کتناآثز تھا - 
یعی پارنرؤ ٤83۲٥٣٥‏ کتکرزیتی اوّٰادی+ زافّل 
[عورامدطء دوماں ورروہ( 4100 شارذین وزل۲وط٥'‏ اور 
پاؤلے ا٣۷٥۶‏ وغیزہ یورٹی سیاحوںانۓ ٥ون‏ > 
گیارھوین ےدی مجری /سولھویں سترھوین صدھا 
عیسوی کے زماےۓ کک ایرانی موسیقی کی صحی ح کیغیت 
قلمبد کے ۔ شاردین 0۵۲۵:۵ لکھتا اۓے کھ 
صفی الین عبدالمؤمن کی مروجّہ سرگم کا رواج 
اس وقت تک موجود تھا ۔ وہ ابوالوفا بن سعید کے 
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ْ ایک رَسَالے کا ذکر بھی کرتا ھے؛ جو ایرانی موسیٹی 
کے موضوع ر تھا تلعم۔مغی ایک: سہل تر سرگم 
استعمال کر تھّے -:کاۓ والوںہمیں مرة بہترین 
مغبٰی سمجھے۔. ۔جاۓ تھے اور ۔”خود٠‏ اور ”کانچہ' 
مقبول ترین سازوں میں شمار ھوۓ تھے ۔ اس کا پتا 
شاف صفی (م۰ہ. ,ھ/ مو ء۶) کے زساۓ یىی 
درباری تصاؤیر: عے بھی چلنا ے (تاھم ان تصویروں 
میں 'نای“ اور ”دائرہٴ بھی نظر آۓ ھیں) ۔ فوجی 
باجوں میں سرنای؛ نقارہہ قرناہء دہل اور قوس 
استعمال ھوے تھے ۔ پاؤلے +:ءا×ىہ2(ہپ+و ۱ع) ایک 
ترم (٭۶ھہتا) کا ذ کر کرتا ےء جو انگریڑی وضع 
کی معلوم عوتی تھی ۔ 

گاۓ بجاۓ کا شغف عام هو چکا تھا؛ جو اس 
زماۓ کے شعر و سخن اور زہاد کے احتجاج ے 
بخوبی ظاھر و یاھر ہے؛ کو بقول حافظء نچنگ بج 
رھا هو تو معترض کی کون سندتا ہے ؟ گیازھویں 
صدی عجری/|سترھویں صدی عیسوی میں بہت ہے 
لوگ ایے بھی تھے جو گارۓ بجانۓکی حعایت کرےے 
تھےە مثلّا محمد بن جلال زضوی (م ۰۰م 
۹١۰مع)6‏ اور عبدالجلیل بن عبدالزحمن (+۹ء مھ 
۱ءع)۔ نظویات موسیقی پر بے شسا رکتابین لکھی 


گئیں؛ جن میں ہے یہ مشہور هیں : تعلیم النفمات؛؟ 
رساله علوم موسیتی؛ در علم تویقی ؛ دز اللقی 
ق ٴن السومنقی د مؤّرالذکر کتاب عبدالمؤمن 
البلخی نۓ لکھی تھی اورییهہ احمد السٰسلم المَوِقل ى 
غربی لیف کی اساس بئی ۔ مھ ہروہرے 
8۵, ۸/۸۱ ١)ء‏ میں ایک جزمن سیاح کیہنر 
م٥‏ ٥فق/(‏ ابرآن گیا اور اس ۓ آلات مَوسیقی کا 
''ایک اچھا اور معتبر تذکرہ شائع کیا ۔ ان آلاٹ میں 
دو غیر مل ساز بھی ہیں؛ یعنی نمندوستائی 'ساڑلدہ' 
اور 'منڈل'؛ مؤخرالذک رکو دبال کہٹۓ تھے ۔ غالبا 
غندوستانی ساز غاصے رائج ھوں گے کیونکە شاردین 


..)1 






فن؛ موسیقی 
حظلحفاہ (دے۔ ردل/دوو 5۶ا۱۰۸۱ھ/ ےر عاۓ 
ایران میں گنگیرہ کے وجود کا پتا دیا ے ۔ الجا- 
(م ۷۵ کگ۴) نے بھی جو اسے گنکیلہ کے نام 
سے یاد کرتا ے (لیکن اس ے کنکله لکھتا ے) اسی 
قسم کے ایک ساز کا ذکر کیا ھے ۔ گیارعویں دی 
عجری|ستر ھویںِ صدی عیسوی کے آخری حصے میں 
قدیم چنگ غالبا متروک هوگیا اور انیسویں صدی 
کے اختتام کے قریب قریب عودہ رباب اور قاتون بھی 
غائب ھوگۓ ۔ یہی وہ ساز تھے جن کی بلند پایە 
شعرا تعریف و توصیف کسرتۓے رھے ھیں ۔ ان کی 
جگلہ جن آلات نے لی وہ سٹٹورہ تار دو تار سه تار 
چہار تار اور و کون اید اس صدی کے دوسرے 
لعف میں ایک شمدار سازہ جے رویز کھتۓ تھے 
ہمدان کے ایک باشندے نۓ طہران میں ایجاد کیا 
( ےہ ع)؟ دس سال بعد مرزا غلام حسین ۓ دو 
اور شمدار سازہ یعنی 'مَدیلن' اور 'طرب انگیڑ' 
رائچ کے ۔ الیسویں صدی کے وسط میں یورپ کا اثر 
بھی مجسوس ہوۓ لگا جس کی بٹیاد فوجی باجوں 
کے ذریعے رکھئ جا چکی تھی ۔ اب ڈھول اور 
بنمریاں بھی یورپی طرزی رائچ ہوگئیں ۔ ۵۹ ۱ء 
میں ناضر الدین قاچار ے اپنے محافظوں کو فوجی 
باجا ہجاۓ کی تعلیم دینے کے لیے باسکو ٤ء‏ ناو 2300 
نامی ایک فرانسیسی کو مقرر کیا ۔ اس کے بعد ایک 
آور فرانسیسی آیا اور اس کے بعد ۱۸۹۸ء میں 
لایر ٥۵۶٥م[‏ کو سوسیقانچی باش مقر رکیا گیا جو 
تہران کی ایک شاھی درس گاہ میں شعبة سوسیقی کا 


رلیس بھی بنا ۔ لامپر ھی ۓ ۱۸۱ھ میں ایران کا 


قومی تراله وضم کیا۔ اس قسم کے غیر ملک 
اشرات کے باوجود مقامی فن کی مانگ براہر رھی ۔ 
اس دور کے مشہور:ھائفین سوسیقی میں على نتی 
خان وزیری کا نام خاصٰ طور پر نمایاں ے؛ جس ے 
قامی موسیقی کو ترق دی میں بڑاکام کیا ۔ دہ 


یقا 
10011 





فن؛ موسیلی 


اپنے زماۓ کا ایک ہمتاز موسیقار اور علمموسیقی 
کا زیدردست مصنف تھا ۔ اس یىی تصنیف 
تعلمات موستی؛ دشور تار ایرای اور سخرنی 
موسیقی کی مقید ترین کتاب ہے ٭ 

اس یخص کے نزدیک ایرائیون ک سرگم 
اسلامی دنیا کے مغربی ممالک میں مرقجه سرگم کے 
مطابق ے؛ عنکام چویس پردوں پر مشتمل ہے - 
هر ایک پردہ چار چوتھائی سروں پر منقسم ے اور 
عر ٹیم پردہ میں دو چوتھائی سریں ھوی میں ۔ اس 
نظام میں تین چوتھائی سریں بھی ھیں؛ جو مشرق قریب 
لە ے فرسودہ ھوچق 
میں ۔ اس کے برعکس ڈاکٹر مہدی لکل 
(دیکھے باخذ) کا خیال ے کهە موجودہ ایرای 
سرگم بائیس درجوں پر مشتمل ہے ۔ بٹیادی سر یا 
دستکاھیں سات ھیں؛ یعی ماھورۂ راست؛ چہا رکل٭؛ 
شور سیکاەہ عمایوں اور نواء۔ جن میں ہے بے شعار 
شاخیں کی هیں ۔ یہ عجیب باٹ ےکھ جو سکم 
پسند کی جاتی ھیں وہ مغربی معیار کے 
مطابق هیں ۔ شاید اس کی یہ وجە ھوکھ ان کے مآخذ 


اور مشرق اوسط میں امتداد زما 


سب سے زیادہ 


لوکگیٹ ھیں اور اسی باعث یه زیادہ سادہ بھی ھیں ۔ 
”تصنیف' میں ٠٣‏ اور ۶جسے اوزان عام ھیں؛ لیکن 
پیش درآمد' میں ٠ء‏ ہے اور ٣‏ کے اوزان ژزیادہ 
ھوے ھیں ۔ دوسرے راگوں؛ ثلّا ”آواز زرّلیٴ میں 
خصوصیت کے ساتھ ملک اوازن 2 اور گ ملتے 
ھیں اور زیادہ پسندیدہ لغیے؛ یعٰٰ 'چہار مضرابٴ میں 
صرف ٭ کا پیمائه ظاھر ھوتا ے ۔ 'تصنیفٴ کو هر 
جگہ مانا جاتا ے اور سعدی یا حافظ کے اشعار کو 
اس وزن ے مطابق بطور مثال پیش کیا جا سکتا 
ے۔ یہ سر نوبت مراتپ میں ارنگ“ ہے پہلے آنی 
ے۔ اِس قسم کی تمام موسیتقی کے لے تارء سە تار 
اور سنتور کی قسم کے سازوں کو ترجیح دی جای 
ے اور ای اورکمانچه کا استعمال ہتدری ج کم هو رھا 


3)1 


۴ھ 




















فن؛ مہوسہتی 





٥)‏ البحه یورپی بسری (٤ا8)‏ اور بیله (دناہ) 
تدریجی طور پر ان مازوں میں بڑھ رے ھیں . 
حال ھی میں پروفیسر وزیری کی مساعی سے 
تہران میں ایک لیم یورپی وضع کے آرکسٹرا کا 
قیام عمل میں لایا گیا عے ۔ اس میں بیلے؟ 
ہنسریاںء مقامی ساز تار اور پیانو استعمال ھوتا 
سے ۔ یہ ساز ایرانی راگ رنگ کو ھم آھنی کے ساتھ 
کاۓ بجاۓ ھیں؛ لیکن یه صورت مقامی فن موسیقی 
کے لے غیر مانوس ہے ۔ پیانو؛ گراموفون؛ ریڈیو 
زاور ٹیلی ویژن] کے رواج پا جاۓ کی وجه سے 
اب مغربی طرزکی فن موسیتقی کی زیادہ قدر ھو رمی 
ے اور مقامی طرز ک موسیق یکو نظرانداز کیا جا رھا 
۔ حال ھی میں امة موسیقی اور مجلڈ موسیقی 
جیسے علمی رسائل جاری کے گئے ھیں؛ جن میں 
ار ہی فنون لطیفہ پر مقالات لکھے جاے ھیں اور 
مشہور و معروف موسیقاروں؛ ہثلا شوپن مام٥ط٥۶“‏ 
براھمز وصطہ:8ء دورک علدہ ہ0۷ اور دوسرے 
موسیقاروں کے حالات بھی شائم موے ھیں۔ آکٹھے 
منل کر گاۓ (کورس) کا رواج بھی چل نکلا ہے؟ 
بالخصوص انجعن ثقافتِ نوجوائانِ آزمینیا اس مم 
بڑی دلچسی تی ےے اور اس سلسلے میں کچھ 
دلچسپ انتظامات کي تفصیل بھی شائع ہوئی, ھے ۔ 
مدارس کے نصابِ موسیتی کے متعلق پروفیسر وزیرئا 
کی مساعی اور مغربی فن موسیقی کے بارے میں اپ کا 


. عمدردانه رویه تحسین و آفرین کے قابل,ھے م 


مآخہ: )١(‏ ت83۸::اءھ ۲: ۸۶۰ہ:٣۷۷‏ ۸٤ء70‏ 
ءای:ل( ہ:۶:ط و در ج70: 47ھ ٥۷٥|۰٢:ط‏ رہ نرعناکہ 
(ہ) ٭(۸۵۷:1 ۷۰ ٠‏ ورووہوط یا دعبا عنتھات]( ما 

۱ (م): رماندھ ٢۷۰‏ 3 : 
رود|ئٰءءط برن ٢20۲٠21٤1‏ اوکسفڑڈ +م۱۹ظ (م) 


5و3 موہ بس دہہ۱ء' 


١او‏ زت٣۷۲-:‏ .کا : 20٥٣‏ مل ]وا ء(٤وت]‏ ص]؛ ٹر 14 


ہرورع؛ (م) ۱×ظ .6 :.ظ : بوہٴہط:الظ ۲5ءانا 4د 


1831 


۳۷ گرا لق و ربق خی (ہ) وھی نصنقسا: 
+8 0206 د7 ئڈ ہ72۶۶ [ت ب1۶ ال پر 
٥1اەسٹدمط‏ کینمہرج ٠‏ ھء) فھی مصنف : 
ادا ە اما ہ ۶ء۶ ہگ 7 در 7/545 ور اع 
(ہ) قاتق0 .1 ۶ن5 ؛ ورام ءهآاو+ء(" +3:ء چ وہ۷ 
6ء ایمسٹثم دجےٌ :۶؟ (و) ادوََۃتات ۰6 ۲ 
٤۶‏ الال :1 ٤۲٢۱٠۱٢٣٣٢ (۷٦11:۷٥١۱‏ تہہ0 ۷ل ع3۷3 پیرس 
۸۶ ۔ ۹۰۳ ۱ھء؟ )۱.٠(‏ م89٤٤‏ اکظہ) ۔ظ ۰۶ ۲۲۵ ۲ 
3٥۱۵ ]62 5۵900143‏ پیرس م۹ ء1۶( ) وقی مضنف : 
3+٥‏ :۷اد ۷۱۱۸::ءا|۷٤1 1٥‏ ہوا:|و+ضی×ج ٢:‏ مل 
در ٠ا‏ :ا01 :2ا ::7ہ۴۳۵ ہ/1وء۸۸730'] 6ل 1611آنھظ 
0۱ پیرس ۹۴۹۰ ۶۱ (۱۰) 452:187 .۸ ٥٥ع‏ : 
٥‏ و:ہ/۸4 ص]؛ جں تا م؛ پیرس .و ۔ وم اع؛ 
(۱۴) ٭اظ .آ1ا : --"ئ٤زٴہ2‏ ا٭ہ ٴ:ادفا۷۰۷ ۸0۷11:۷۰ 
۱7 ذر ہءج ساء×۴۰۱۳ 7۰اء: ۸۹۷۱۲8٦۸۱8۸411‏ ے۳ ١ع‏ 
)٠(‏ ٢٢ہ٢٥‏ ,0 .1ء در 1 بذیل عہدالقادر بن 
تھبی؛ بوق: تفہ غناہ معزفء مزمارہ لویقہ رباب مم 
صفی الدین عبدالمؤمن؛ طبل؛ طبل خانهء طہور: عوْد؛ (م :) 
وھی سصنف :۴ ا۰ہا۸۷ /" 3910ا ٥۲ا0۷‏ ۱41 در 
[) ۲ہ بسک ریم) وقغی مس:اف : 
٤‏ :ہ0( اتد اتلا/4ظ 0۲1۶11٥[‏ و ئءا9ںائ؛' گلاسگرو 
۹غ (ع) ؿھی منصنف : وسندمءط اہ م( 
3865 81:اتیاگ34؛ 2ر7545؛ ۹۲۹ ۶۶۱ (۱۸) وھی مصنف٠:‏ 
غلمایى بزرگ ایران در موستی؛ در روڑکازنوہ ۷۲۳ )6) 
ہم تا مہ؛ (و١)‏ وھی مصف ؛ تاثیر و لفوذ ابران در 
طبیعیات موسرتی) در روزگرنوو : (۰م۹ھ) : ےم تا 
ہم (.م) فردوسی : شاغتضامہء مترجمۂ 04ء ھ۸ 
۷۷۵۲ تا ٹن مور تانو ع۶ (ام) ۷۵ھ 
٥ںں))‏ : دہہ:۰۲٭ھ ہہہاہہ۳×٥ا::ء‏ ۶٢:؛۷(؛‏ در 
۱ ٥افا:‏ مگ ےہ !ا ×زام2۲۵٥۸(اا ٥۵۲"‏ ۱۷۶:؛ پیرس 
٣۰. 6اه٦۷(م )۲( ۶ ۹ ٣۳‏ ؛! ہہ رویوہ جھر 


۵مہ 08ء ذر نبزھواا۶ ۷۱۰۷( ۸:1٥۱۸‏ ٣ہ۷؛‏ لیڈن 


01ء ) 


ٰٔ۵5 





۶۱۸۹۰ (۲۳) 6اقئ دز 


فن؛ موسیقی 
5٥۵۸م ۱٥۸‏ وروی 
انلن ۰ ۶ (مم) جو5 ۰ ۲۶٥۶۵۸۳۰‏ ءباونییگیل7ء 
ڈر ءلا0ا:360 ۱۵ ےا لفہجماءر رج 68]؛ پیرس 
۶۳ع ؛٥‏ (۵ء) جلال الدین دوای : اعادی ہیں 
انگریزی ترجمە از 2 ۰ ۷۷۰: اومزمم رر 
٣٤"(:ط‏ 90010001ھنئئ ۰ ۷۰٭ا ۲ہ 10ا۶ لنڈن 
۹ (۴۹) م(ن۵۵ءںہ[ جا اھ : نم مت 
پپرس ۱۰ہ ۱ء؛ (ے ×) ٭ہامھمل .ظ ٠‏ 1ئ1 277ر 
7 : :۸م ١۲ء!٣‏ ام 7۷٥‏ ع7ع] 
۲ء ۶۱“ (۲۸) 89۶۷6886 .6 .3 ۰ 97ہ جاسسیز 6زج 
(ہء٥ہ:ط‏ ۷۰۶) ہ46۶ ؛ لائپزنگ +م۸ء!؛ )(مم) 
857 م1 :۹ ۰ ٥ہہ‏ یم عداواصہہ و1 گلاک :ا۷ء در 
!٢٥٤:ص‏ 1م یرس ۰۹ ۶۱۹:() ٥‏ ا:۱ اما 3.16 .1: 
٣ ٤۶‏ ۱۸۰ء1٥0‏ لاواکلاجھ ما ك ؛ەتیئق؛ رس 
ے۶۱۸ (م[) مہدی ب ركشل : 50580106۰ 471 
٭٤ا"‏ ءاوسام 8٥‏ :ة0 ق؛ تہران ےم۶۶۱۹؛ (مم) 
وھی مصنف ؛ ۲٥۷۸/٥٤۸۸٤‏ دلاواکلاہ ١ا‏ ءا 607۰ و 
ذر :۸۵٥۱٥:۱۱٥ء(۶۱۰۱1۱۶٥۱:|:٣‏ 5 :۱401010 پیرس ۔ نو۹ ۱ء؛ 
(۳۴) ۸1100ط۰3۷/۵۵٥۰۰:۷۰,‏ مات( م۵ ٠...‏ منوداواین 
:٤ظ‏ ٤ا‏ ٭لاوادہہگ( :1 ۰.۰ ۲۷۷۱۰۱۲۰ء رم ولء 
6٤8‏ ۹۳ہ ۔ ۹۲۲ بع؛ (مسم) السعودی ٠‏ یم] 
'٭ 'ا ۶×ہ:ء[ ×ط طبج ومتن از ٥۷2۲ء1(‏ ۵6 :01ء2 .ء 
ج ۸ پیرس ہے۱۸ء۶؛ (۵م) 20۷۵ءا( .8 ؛ 
اأ:؛الہ٭مو 2۶اگ0؛ در :اادہ۷ہ۲] ہ[9:81؛ ۵م۱۹ء؛؟ 
(۹م) ۲۵۶۲۱۷ .1.1 .6 :88 : ما؛ إہ ہہااداہظ :7۸ 
۸710٤۰‏ /ہ ۲۲ء لنٹن ۹۶ (۴) ٥۶1۵ق28‏ ا7ھ : 
زهہ" :ا۸4 1(۰؛ ذر ۸:۲۱:۷ ہ٥1۶؛‏ ۰ ۶۱۹۵؛ (ہم) 
وھی سصنف : 0۱۱40۱] ۱۵ ائیا۷/ا (٥٥ا؛۳ع6٣‏ ڈز ءازوائل۸ 
۱۷ ءء۶۹۸۸ (۱ء) ئاء٠۰ہ‏ ت۱۸۰ زہ ۲٦٠٠۷:۰۲:‏ 
۱:م5؛ لنلن ۰۳ ۱(۶م) ۵۶٤‏ اتا ۸ : 5۷۷۱ 4 
۲1ء (۸٥ا۶۶‏ ئرہ؛ لنڈن ۶۰۸ (م) ارڈ .۶۰3۸ : 


جا رز و/رر ۳7یس 517] ای۴ ]ی4 بہ ء۱٥۱۸۷‏ ۸30 
3۹ 


(ھ701٦‎ 


فن؛ موسخی 















پ ورئ (ءم) عُتصرالعا یف قابوس نامغ مترجمة 
ں0 ض۵ یہی بہہ۱ء: (۳م) ۷813 متا .35 .1 : 
برمظ دا پہرو ہرو+میرراظ ج×ااۃ) پت ۰۶۱۹۲۱ 


)7. 0. ۲۸۸۸۷٢۲) 


ترک موسیی ‏ 


تری موسیقی ک بنیاد اگرچه عربی ۔ ایراف فن 


تہذیب کی مضبوط جڑیں بھی نظر آتی ھیں؟ جن 
حا سلسله قدیم زماۓ تک چلا گیا عے ۔ ہمیں اس 
بارے میں بہت کم معلوسات حاصل ہیں کھ 
اوغز موسیقی میں؟ جو آناطولى میں عثمائی قبائل کى 
ابتدائی بستیوں میں رائچ تھی؛ کیا کچھ شامل تھاء 
حالانکهہ عوامی موسیقی میں شاذ ھی کوئی تبدیلی 
ھویق سے . 

عثمائی (برسبیل تذکرہ یه بتا دینا ضروری ے 
کہ یە ایک غاندان شاھی کا نام ے لە که نسلی) 
ترکوں کو م٦٭اے‏ ۲٣٢۱ء‏ میں مغول کے ٹڈی دل 
ۓ شراسان ے مار بھگایاء لیکن انھیں سلجوٹی 
ترکوں ۓ آناطوی میں پناء دی اور یہاں علاء الدین 
کیقباد ۓ انھیں ایک جاگیر عطا کر دی ۔ یه 
قبیله اپنے دوسرے سلطان عشان ال (م ے٭ھ/ 
٦مم‏ رء) کے ماتحت بہت جلد صاحب اقتدار ھوکر 
سلجوقیوں کی مملکت کا وارثٹ موا اور اس کے 
حکمران بالآخر رم۹ھ/م۵ء تک دنیا ی ایک 
ایسی وسیع و عریض سلطنت کے تاجدار بن گئے جس 
کی حدود مغرب کی جانب تونس؛ مشرق میں دریاے 
فراتہ جنوب میں عدن اور شمال میں بوڈاپسٹ 
تک پھیل گئیں؟ لہذا یه کوئی تعجب خیز بات 
نہیں که عثمانی ترک ھمیشهہ سے جنگی موسیقی میں 
سہارت نامه رکھتے تھے ۔ بہت پہلے؛ یعنٰی الجاحظ 
(م ٤۵٥‏ ھ/۶۸۱۹ع) کے زمانے ھی میں؛ عباسی خلفا 


اھت 





ا 
۱ 
1 
١‏ 
أ 


کی افوالج قاھرہ میں ترک تقارہ نواز مقرو ھوا کرۓ 


قن؛ موسیقی 





تھے اور تاریخ شاعد ے کے ترکوں کی جنى 
موسیقی برابر دوسرے ملکوں پر اثرانداز ھوتی رھی؛ 
جن میں خود پورپ بھی شامل ے [رک بهھ 
طبل خانھ] ۔ بہرحال ترکی اثر صرف جنگ موسیقی 


اتک ھی محدود نە رها بلکە جہاں کہیں بھی عثمانی 


لشکر گئۓے؛ اپنے ساتھ اپنی قومی زندگ کا راگ 
رک بھی لےگئے ۔ خواہ وہ کتنا جی مبتدیانه هو اور 
ایرانی۔عربی سروں میں گایا جاتا هو . 

حکومت کے قیام ے قبل بھی ترکوں کے 
آلات موسیقی فاطمی خلفاے مصر ک ترک فوجوں 
میں مقبول تھے؛ جیساکه اصر خسرو و مھ/ ١١٠‏ 
میں ذک رکرتا ے؛ پھر بحری ممالیک کے عہد 
(ہم+ھ/. ۱٢۵‏ تا۹۰۱ءھ/. ۹٣۱)میں‏ ھم اس ترک 
مطرب کا حال بھی پڑھتے میں جس کا اوزان اوغز 
زبان میں تھا اور وہ شاھی فوج رکاب میں اپنے 
ترک نغے سنایا کرتا تھا ۔ اس قسم کے مغنیوں ے 
ترکو ترکمانی اور ورسعی قسم کے قدیم گیتوں 
کو مختلف زبانوں میں حیات جاوید بخشی اور 
اس ہے قبل کے زساے میں بھی سلجوق ترک 
ان ے پخوبی آشنا تھے ۔ بناہریں یه بات اچھی 
طرح سے ذھن نشین کر لیی چاھے کہ جہاں 
عثمانی ترکوں نے دوسری تہذیبوں سے بڑے شوق 
ہے استفادہ کیا وهاں اہنے فنون جمیلە کی .بھی انھوں 
نے پوری حفاظت کی ۔ ابن بطوطه (وےےداے ۔۶۱۴ع) 
کے زہانے تک یە بات قطعی طور پر وائح ہے کھ 
عثمانی غاندان کے درباروں میں تری تہذیب و 
تمدن کا اثر غالب تھا اور ایرانی ۔عرب ثقاقت اہنے 
قرب کے باوجود ان میں بہت کم لفوذ کر سی تھی۔ 
آٹھویں صدی ھجری/چودھویں صدی ھجری تک 
تہذیب کے ارات نمایاں هوۓ لگے؛ 
دیکھتے عیں که فارسی زبان کی تصنیف 


ایرانی عرب 
چنانچه ہم 


ہ6 :5013۴00۲ 





قابوس تاب ه گا ترچمه ترک زبان میں کیا گا ۔ یه 
کتاب زا 737 ا ١‏ میں حکمرانوں یىی ھدایت 
کے لیے لکھی گی تھی اور آس میں ایک مستقل باب 
فن موسیقی پر بھی موجود ے ۔ اس صدی میں سلِسله 
درویشیة پکتائشیه کے قیسام کی وچے سے نڈھبی 
موسیتی کو بھی کچھ فروغ حاصل هواہ کو یە 
موسیقی سلسله درویشیۂ جلالیےه ہے مستعار لی گئی 
تھی ۔ مؤخرالڈ کر سلسلے کی بنیاد مشہور و معروف 
صوف جلال الدین رومی“ (م ہے ھا|مے۱۰ع) ۓ 
سلجوق عہد میں ڈال می تھی؛ جن کی بلند مرتبت مثنوی 
اب تک اس سلسلے کے درویش بڑے ذوق وشوق 
الاپتے هیں؟ لیکن خود سلسلۂ مولویه بھی عرب 
سلسلوں رفاعیه اور قادریه کا چربە تھا اور یه دونوں 
چھٹی صدی ھجری/بارھویں صدی عیسوی میں قائم 
ھوے تھے - میں ہو لے 
کا رواج تھاء جسے یه لوگ روحانی تواجد کا ذریمه 
سمجھے تھے ۔ ان کی بہت سی مٹاجاتیں ('الڈبیٴ) 
ھم تک پہنچی میں ۔ 
سلطان محمّد اؤل (م م۸۲ھ/۲۱م۱ع) کے عہد 
میں ترکوں کی سلطنت کا احیا ھواء چنانچه اسی 
زماۓ میں عام ثقافت اور فدون لطیفهہ ۓ آناطویل 
میں نے جد ترق کی ۔ اس کے چانشین سراد ثائی 
(م ٥۵ہھ/۵۱م۱ع)‏ کا دربار مقتیوں اور شاعروں کا 
ماج وماوا بن گیا <معیوت میں سث سے زنادم کبپرت 
عبدالقادر ان غیی (م ہ۸۳٥/د۴ءم۱ع)‏ کو نصیب 
ہوئی؛ جس نے ۸۲۴م ہم اك میں مقاصد اللحان 
کے نام سے بادشاہ کے لیے ایک رسالہ موسیقی لکھا 
اور اسے خود پیش کرۓ کی غرض ے سعرقند ے 
بروسہ تک کا سفر اختیار کیا ۔ ابن غیبی کی تصنیف 
جامع الْألَحان سے ھمیں ترکوں کے آلات موسیقیٰ کا 
بہتکچھ پتا چلتا ۓ؛ جن میں سے خالص مقامی ساز 
حسب ذیل ھیں : طہہورۂ ترک؛ .قوبوزرومی؛ اوزان 


فن؛ موسیقی 
(تین ثا رکا طنبورہء جو خاص طور پر ا۔ ى ام کا ایک 
مقبٌی بجایا کرٹا تھا)ء نای چدور اور بَبًان ۔ ۔این غیی 
اپنے وقت کا سب ہے مشہور مغٌی تھا اور اس فن 
میں اس کی تصائیفہ بالخصوص شر الأَدُوار اور 
کنزالالحان صفی الدین عبدالمؤەن کے بعد اپنی صنف 
کی سب سے بلند پایە کتاہیں شمار ھوتی تھیں ۔ اس 
ے یه کتابیں فارسی میں لکھیں کیونکہ اس زماۓ 
کی علمی زبان وھی تھی لیکن وہ خود غالبا تری 
النسل تھا (وہ صویه آذربیجان کے شہر مراغه 
میں پیدا ھوا تھاء جہاں کی بیشتر آبادی ترکمان 
ٹھی) ۔ بہت ہے راگوں کو؛ جنھیں کیا رکہتے هیں 
اور ابھی تک گاۓ جاۓ ہیںء ابن غیبی ہے منسوب 
کیا جاتا ے ۔ لائیڈن میں ایک تری تصنیف 
کتاب الادوار مسوجود ہے؛ جس پر ابن غیی 
کا نام درج هے۔ اسی نام کی ایک اور تری کتاب 
مانچسٹر میں سوجود ہے؛ لیکن اس کا لفس مضمون 
اور عام تزتیب اس ہے بالکل مختلف ھے اور اس پر 
۸۱ء :۶ کی تاریخ درج ہے . 
اسی زساۓ میں علم موسیقی کا ایک اور ترک 
مصنف خضر ابن عبداللہ ھوا ے؛ جس نۓ سلطان 
کہ حکم ٴے ادوار موسیقی کے ام ے ایک رساله 
لکھا تھا اس تصٹئیف میں وہ له صرف القارابی 
اور صقی الذین عبدالمؤسن کے حوالے دیتا ے بلک 
دو یوثٹانی مصنفین بطلمیوس (٢ٴء([۶۱۱)‏ اور 
یقوماخوس (9ہناءد۸ہ٥:11ل)‏ کے ساتھ ایک شخص 
عبدالعزیڑ الکرمانی کا بھی ڈکر کرٹا ے - ترک کے 
ایک اور مصنف شخص احمذ اوغلو شکراللہ ے 
فارسی تصرف کس الطاف کی طرد پا کی ےجرد6( 
چ5 ممع اور مہےھ/ ۹ء۶۱۳ ے درمیان لکھی 





گی تھیء موسیقی کے موضوع ہا ایک کتاب 


تری زبان میں تحریری؛ جو نظری اور عملی موسیغی 
کے اعشبار ے نہایت ام ہے ۔ اس میں کی 
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قن؛ موسیٹی 


قسم کے آلات موسیقي؛ مثّلا عودہ اِقلیغی؛ رباب 
ہزمار؛ پیشہ چنگ؛ نزھہہ قانون اور مغُنٰی کا مفْصل 
بیان اور خا کے ملتے ھیں - ۔ ایک اطالوی سیاح پاریرو 
۴8٭حەطحوظ (۹۸ہ۹۱/۸۸م۱ع) لکھتا کہ اس ے 
آنا طولی کے مقام توروس میں ہنسری؛ رباب او رگز بھر 


لمبا چنگ دیکھا تھا ۔ اس سے اگلے سلطانء یعی 
محَعد ای (م ٦۸ہ۱/۸ہء۱ء)‏ کے زساۓ کو 
فنون لطیفہ کی ترق کے اعتبار سے سلطنت عثمائيه کا 
عہد زریں سے کہا جا سکتا ھے ۔ اس کا ایک واضح 
ثہوت یه ےۓکه اس دور میں علم موسیقی کی اھم عربی 
تصنیف رساله محمد ابن ساد "کا التساب محمد ثائی 
کے نام کیا گیا تھا ۔ سلطان کے شاندار دربار میں 
جو شعرا اور موسیقار حاضر رھتے تھے ان کا ذکر 
کوہری زادہ محمد ؤاد ے کیاے (00ء لائیڈن؛ بار 
ال م : +م۹) ۔ سلطان کے دربار میں امور مغبْی 
ابن غیبی کا بیٹا اور نقاوۃ آلادواز کا مصنف عبدالعزیز 
بن عبدالقادر بھی موجود تھا اور طرفه تر یەه ےک 
نظریے موسٹی پر ایک اور کتاب اس کے ہوۓے 
نورالڈین عبدالرحمن نۓ سلطان بایزید ثانی (م ۹۱۸ھ/ 
۲٣ع)‏ کے عہد میں مقاصدآلادوار ے نام ے 
لکھی تھی ۔ اس سے بھی زیادہ اھم کتاب محمد ابن 
عبدالحمید اللاذق (م ۹.۰۰ھ/م۹ءم۱ع) کی 
فاتحیة ‏ الموسیقی ے؛ جسے سلطان کے نام ہے معنون 
کیا گیا تھا ۔ اسی مصنف کی ایک اور کت 
. زین الالحان ى علم تالیف األأوان بھی ے۔ یه در 0 
کتابیں سربی زبان میں ہیں جن میں سے نے 
موسیقی کے علم اور اس زماۓ میں مروجہه ة8 پر 
ایک مایة از کتاب ے . 

رساله محمد ابن :سراد ہے پتنا چلشاے که 
ایرانی۔ ر-عربی کی موسیقی کے 'مقامات' میں ےت 
: یعنی عشاقء لوا اور ابوسلیک ترکوں کو عا ود 


7 × اس سے اگلی صدی میں ج 
۳ 00 60 


ہہ 


لو موسلی_ 
انلافق نے لکھا ےء کئی غالص ٹرکی شروپ _. 
رواج پا گئیں مثلا تر خرب؛ ترک اصلی قدیم؛ 
تری اصلىی صغیر ترکی اخفیف وغیرہ ۔ یھ سب 
بالگُل نبٔی تھیں ۔ اگرچه طبقه (یعی سبٹک یا اوزان 
موسیقی) اب تک خراسانی ھی تھاء جسے صفی الدین 
عبدالمؤمن (م ۹۳م /م۱۹ء) ۓ اختیار کیا تھاء 
لیکن کئی اور ہائوں میں ترک موسیقی میں کچھ 
تبدیلیاں بھی ھوئیں - مقامات موسیقی کی تقسیم میں 
بھی عجیب بات نظر آتی ے ۔ اللاذق قدیم مقامات 
کی تعداد بارہہ لیکن 'اوازات کی سات بتاتا ے ۔ ۔اس 
کے علاوہ قدیم الایاِ 
کی بجاۓ وہ صرف چار شعب اور تیس اتراکیب' 
شما رکرتاٗے ۔ آخری اصطلاح اپنے محل اور مفہوم 
کے اعتبار سے بالکل نبٔی ے ۔ موسوعات ٹویس اب 
موسیقی کے موضوع کو اہنی تالیفات میں شاسل 
کررے تھے ۔ه محمد شاہ چلبی الفناری (م ۹+ہ٭/ 
۵ ع) ے الموذج الَلوم میں ایسا ھی کیا ھے؛. 
تاعم یه کتاب فخرالدین الرازی(م ہ٠‏ ٦ھ/۶۱۲۰۹)‏ 
کی فارسی تصنیف کا محض خلاصہ مہ ۔ اسی قسہ 
کا مؤلف طاش کہری زادہ (م ۹۹۸ھ/۶۱۵۱۰ء) ے) 
موشزم پر اک فصل شاب کی 2 ۱ 
آلاتی موسیقی ترکوں میں ھمیشہ مقبول رمی 
اور اسی لیے پیش رو؛ تقسیم اور شرق کو اتنا پسند 
کیا جاتا تھا ۔ نویں صدی ھجری/پندرھویں 
صدی عیسوی کے شعراء بالخصوص ئٴظامی القونوی 
اور احمد پاشا آلات موسیقی کا ذوق و شرق سے 
تذکرہ کرتۓ ہیں ۔ اسی طرح اگلی صدی میں فغانی؛ 
نضو ار رواف چُنگہ طنبور؛ عودہ قالونہ 
کمانچه؛ قرو ے (ای) اور دف کی تعریف میں 
رطب اللّسان نظ رآے هیں ۔ توپُز کے ماسوا یه سب 
پراۓ عرب۔ایسرائی آلات تھے؛ جنھیں ترکوں ے 


[1 






سے سیل عوسی نت 








بھی اپتاآیا تھا ۔ بہرحال اس صدی میں ترکوں ۓ 
خود بھی کٔی ساز یا تو خود ایجاد کے یا انْ. میں 
اصلاح کی ۔ شہزادۂ بایزید بن سلطان سلیمان ال 
(م ۹۶ھ ×ہ۵:ء) ے قودوز فرھادی کے ساتھ 
مل کر قرہ دوزّن ایجاد کیاء چی ایگ تین تاروں 
والا عود تھا اسی طرح شسی چلبی بن عدری چلہی 
(م ۵۹۹/۹۱۵ ؛ع) یون قار اور يلكمه کا موجد تھاء 
جو طبور کی قسم کے ساز تھے ۔ گیارعویں ہدی 
ھجری/تیرھویں ضدی یسوی کی ابتدا میں ایک 
جدید طرز کا مصری الاصل کمانچہ؛ جے ١‏ إِقلِقی ' 
کہتے تھے؛ ترکیە میں رائج ھوا؛ تاھم یه روم ایی 
میں رواج شہ پا سکا کیونکہ وهاں یونانی قسم کا 
رباب (٥ءندا)‏ زیادہ متبول تھا ۔ اولیا چلی. ایک 
شخص نہانی چلبی کا ذکر کرتا هے؛ جس ۓے آلات 
موسیقی کے بارے میں ایک کتاب ساز امہ لکھی 
۸م : 

کوپرو زاده محمد فؤاد لکھتا ےۓے که 
گیارھویں صدی ھجری|سترھویں صدی عیسبوی میں 
'ساز شاعر لری“ یعني مغٌی شاعرہ بےشمار ہوگئے 
تھے؛ حّیکہ وہ فوجی طبقے (ثلا نی چری؛ لود 
سہاھی) اور درویشی سُلاسل (جیے پکلشی آور 
قلباشی) میں بھی ملتے تھے۔ سراد چہارم 
(م ۶۱۰۰۹/. میب۶ع) کے تخت لنشین موے کے 
بعد عام تہذیبِ میں خوب ترتقی ھوئی ۔ یه سلطان 
شعرا اور مغنموں کو پسند کرتا تھا ۔ م. ۰م 
۸ء میں بالآخر بغداد فتح کر لینے کے بصد اس 
نۓ شہر کے تمام باشندوں کے قتل عام کا حکم دے 
دِیا اور صرف ایک شخص کی چان بخشی؛ جو مغبّی 
تھا ۔ اسی دن ے اس خوش نصییب کا نام 
"شاہ کولە“ ھوگیا ۔ اس ۓے اپٔی جان بخشی یوں 
کرائی کہ اپنے کمال فن کا دعوی کرۓے ھوے 
ایک 'ىِش تا اٹھا کر سلطان کے حضور میں گنا 






فن؛ موسیقی 

شروع کر دیا۔ فاتحج اے اپنے ساتھ استانبول لے 

گیاء جہاں جا کر اس ۓ من ایرانی موسیقی 

کو ترگیە میں رائچ کیا۔ اس واقع کو بیان کرۓ 
ھوے تودرینی 0081 (م۔ ۸/۰۲۳ء۱ع) لکھتا 
کہ شاہ کولہ کے آۓ ہے پہلے استانبول موسیقی 
کے علم ون ہے ناآشنا تھا - یه ایک ایسا بیانل ۓ 
جس کا استنباط اس مصنف نے عاصعامہ60 ۶٥ء50‏ 
کی تصنیف سے غلظ طور پ رکیا ہے ۔ میں جو کچھ 
اوپر بیان کر چکا ھوں اس کے بعد تودریٹی یىی 
راے کی مزید تردی ددکرۓ کی ضرورت ہیی رھی ۔ 
حثیقت میں ت رکوں کے لے 'شش تا بھ یکوئی نیاساز نہ 
تھاء کیونکە احمد پاشاٴ ٹویں دی ھجری/پندرھویں 
صدی عیسوی مین اپنے سرای قصیدہ؟ میں اس کی 
روف تر چا نع اوو کی ظرح ایک اور ری 





۰۸ھ) میں بھی جو برلن کہ کتاب خاۓ میں یىی 
محفوظ ے؛ اس ساز کی کیفیت بیان کی گکئی ہے . 
ال یورپ بھی ترک موسیقی؛ بالخصوص اس 
کے۔ازوں میں دلچسپی لینے لگے اوز طویل ڈانڈ والے 
”طنیُور ری“ انھیں خاص طور پر پسند آۓ ۔ اس ساز 
کو یورپ میں ۵٥ہ‏ ٥ا00‏ کہتے ہیں ۔ ہایں همه 
مغربی یورپ میں بہت کم لوگ ترک موسیقی ہے آشنا 
تھے اور جو تھوڑا بہت علم انھیں حاصل تھا وہ 
مضحکھ خیز نہیں تو غلط ضرور تھا ۔ اس کي ایک 
مثال جرمن ریاضی دان ۰ ٤‏ اميٌ1 ممەتاہ[ کے مہاں 
می ے؛ جو اہی تصمتیف :1١ہ4/:۱( [10۲۷۱۱۷۸۱٥۷‏ 
(۸٢۰.ھ[۱۹٦۱ع)‏ میں لکھٹا ے کہ ترکوں کی 


۱ موسیقی ”انساقی ؤك آوازوں کک بە ہت وحشثی جالوزوں 


کہ شور ہے مشابہ ے ٠‏ ., وہ گاے وقت' ایے 
وتئے (عربی : ابَاد) دیتے عب جن سے نطرت “کو 
نفرت ہے“ ۔ دراصل امٰن ۓ اس حقیقت کو سمجھنے 
کی کوشش .ھی نہیں گی کہ مشرق: اور مخربی 
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فن؛ موسیقی 





موسیقی اساسی طور پر ایک دوسرے ہے مختلف ہیں۔ 
کیپلر کے مقابلے میں سلطان سلیمان ال کی مثال 
پیش کی جاسکتی ےکه جب فرائیس ال (م دمہ۹ہ/ 
ےم۵ء) نے سلطان کو تحفے کے طور پر کچھ 
فرائسیسی موسیقاز پیش کے تو ایے ان ک موسمی 
اتتی عجیب و غریب معلوم ھوئی کہ انھیں فرانس 
واپس بھیج دیا ۔ بہرحال اگلی صدی میں ترق 
موسیقی یورپی مصنفین کے لے زیادہ قابل فہم 
هو کی - 1000300 اپنی کتاب (ؤ۔سصہہ۱:٠ہ؟5‏ داا٥ءطا‏ 
كا7 ٥‏ (ے۱۰۹۸ع) میں همیں بتاتا ے که ترک 
لوگ نظری اور عملی موسیقی میں دستکاہ رکھتے هیں 
اور اس علم کے لے الفارابی اور کسی ابو سلیفا 
(ابوالصٌلت ؟) کو سند مانتے ہیں ۔ اس کے علاوہ اس 
ۓ درباری موسیقی ک بڑی تعریف ک٭ھ اور ایک 
گاۓ کا ترسیم (دمنافا٥ہ)‏ کے ذریعے نعونه دیا ھ۔ 
اس وقت ٹک موجودہ 'ربع والا طبقه یا چوتھائی سر 
وا ی سہتک اختیار کی جا چی تھی؛ البته اس بات 
کا ابھی تک کوئی فیصله نہیں هو سکا که آیا اپنی 
اصل کے اعتبار ہے اس کا تعلق اسی سرزمین سے 
تاد یا مسر یا برق ہے مسکازالیا گیا تھا 
بہرکیف اس ۓے اس قدیم خراسانی سبتک کی جگه 
لے یہ جو صفی الین عبدالمؤسن کے وقت سے لے کر 
دسویں صدی ھجری/|سولھویں صدی عیسوی تک 
برابز مستعمل:تھی . 
یورپی امطلاح 2 اعدبار سے ان دنوں ترک 
سموسیقی کی ترسیم (م٥ائ٥ا٥ع؛؟‏ غلامتوں کے ذریمے 
تحریر) نہیں ھوتی تھی ۔ یە لوگ صرف عربی ابجد 
(حروف کی عددی قیمت کے اعتبار ہے) استعمال کیا 
کریۓ تھے؛ جس طرح اھل مغرب اس غرض کے لیے 
اپنی ایجد سے کام لیتے تھے؟ چنانچە 1 ب ج وغیرہ 


2ھ کی جگہ اتعمال' ھوے تھے ۔ سلیمان انی 


ُ(م +.ھ/۲۹+ع) کے عہد حکوست میں 


مولدیویه کا ایک امر 5۲ء امت :06:16 استائبول 
میں کوئی چار برس (, داے++ ۱ء تا ۵۱٣.‏ 
+رء) اقامت پذیر رھاء جہاں اس ۓ ترق 
موسیقی کی تعلیم پائی ۔ اس ے اس موضوع پر دو 
کا بھی لکھیں : ٠‏ ار( ہہ ہ٤‏ بروڑا 107170 4۷ 
وا+ولا|ہ۷( با عء(:4() مو لدیوی زبان میں اور 
رہڑھ ہ۸۰۰( رائا؛( ہ7 گہ ہ5 ۸؛ ترک زبان میں -۔ 
کہا جاتا ہے کە وہ پہلا شخص تھا جس ۓ ترکوں 
کے لیے نفماتی اصوات کے اظہار کے لے ترسیم 
یا علامتی تحریر ایجاد ک؛ لیکن چونکە یه تحریر بی 
ایجدی قسم کی تھی؛ جو ساتویں صدی ھجری/ 
تبرھوین صدی عیسوی سے راچ تھی؛ اس لیے 
عزصەاصة٥0‏ کے متعلق یه دعلوی قابل قبول نہیں 
ھو سکتا ۔ بہرحالء بقول رؤف یکتا ہے؛ یه علامہی 
تحریر ۓ نذواز عثمان ددہ (م ٢ے ١‏ ١اداہھء‏ ۱+) 
ھی کے وقت ہے استعمال ک جا رھی تھی ۔ کچھ 
اور عثمانی سلاطین بھی موسیقی کے دلدادہ تھے ۔ 
اجمد ثانی (م ۰ رہ۹٦‏ ١ع‏ کے دو درباریوں؛ 
دب [کذاء داؤد] اسمعیل آفندی اور لطیف چلی 
ۓ موسیقی پر رسالے لکھے؛ جو سلطان کو معنون 
کیے گۓ؟ محمود ال )أ ۳۸ ۱ھاءم۵ء:ع) 
بذات خود ایک ممتاز مثّی تھا ۔ اس کی بنائی 
موی بہت سی راگكیاق (>تالیفات) محفوظ 
میں اور سلیم الث (م ۶۰+۷۹ ء۸۰:ع)ء جو 
ھارون الرشیذ کی طرح موسیتارول پر زر و جواھر 


لٹایا کرتا تھاء خود بھی ایک نوسیتار تھا 


اور سی کی فرمائنی پر سلسلة نولوَه کہ 
ایک شیخ عبدالباق ددەرے ے ۱۰ھلموے۱ء میں 
علم موسیقی پر ایک رساله تدقیق و تحخیق کے ام نے 
لکھا محمود انی (۸۱۲۵۵ھ/۶۱۸۴۹)ے بی چری 
فوج کو تل کرکے ات کے آلات سوسیقی کا استعمال 
ا حکاسوع قرار دے دیا تھا اس ۓ ان آلات 


083۴۲0]: 





۱ نہ موس __ : ۱ 
ی جگہ یورپ کے فوجی لینڈ و رائج کیا جس کا 
گرا ایک غیر مل لھنڈ مساسٹر 1130801 
'(م١م٣۱ھ۸ا۱۸۲ع)‏ تھا۔ ے م۱۷ ٥ء‏ میں 
یه عہدہ مشہور اطاللوی' موسیْقار کے بھسائی 
تاامتبٰہہ(1 001:0 کو ملا اؤر وہ پاشا گے درجے 
تک تر ق کر کے ٢ے‏ ٢۶۱/١۱۸۵ء‏ میں قوت موا ۔ 
اس کا جاتشین ایک اور اطالوی آَاآعاددہ6 ٹھا ۔ وہ 
بھی پاشا کے منصب پر سرفراز ھوا آؤر اس ۓ تین 
سلطانوں کے ماتحت اپنی خدمات انجام دیں ۔ ان 
کی جگه بھی ایک اطالوی ند پاشا ڑے ,۱ +۱ھ/ 
۹ھھ) ے سنبھالی اور وہ سلطان عبدالحمید ثانی 
کی معزولی (ے٣۱۳ھ/۱۹۰۹ع)‏ تک سہتر باشی کے 
عہلے پر ممتازرھا۔اس کے بعد ایک ترک 


موسیقارصفوت ہے؛ جو پیرس کے مدرسه عالیة موسیقیه _ 


کا تعلیم یافته تھا اس عہدے پر مقرر ھوا ء 
ترکوں کی فوجی موسیقی مغربی مویق کے 

سانچے میں ڈھل چکی تھی ۔ ٹیم مدور کانے اور 
لمبی ڈانڈ والے کمانچے کی جگہە؛ جس کے پینندے 
میں ایک توک دار سلاِخ لگی هو تھی؛ یوٹاتی رباب 
کا رواج شروع عواء جس وہ الیرا' (ہءندا) کہتے 
تھے اور یہ ساز ان کے ہاں کم ا کم دسویں ہدی 
سے 'پرابر استعمال عو رغعا تھا ۔ اظالزق مصذف 
نہ(ء[ن٣"‏ (٠۰۰٠٥اءہء۱ءع)‏ عمیں بٹاتاٴ ے کہ 
یورپی نیلا (۵۵0۲ه ۵8 داہ:۷) بارھویں صدی مجّری/ 
اٹھارغٰویں' صدی عیسوی کے رع آملر ھی ے 
تركہٰە میں بخوبی رواج' پا چگٌجا تھا اور اے 
"'سینة کمان* کہتے تھے؛ جبکە عام بیله (ا٥:۷)ء‏ 
جو ” گمانٴ کے نام سے مصروف تھا؛ اور 
' ایاقلیکمان ٴ بھی بےحد مقبول ساز تھے۔ قدیم عزبی 
عود تو اولیا چلبی کے زماۓ ھی ہے معرض زوال_ 
میں آ چکا تھا جبکہ سارے استانبول میں صرفف آلھ 


٠:1 


فن؛ موسیقی 
اطالوی'چکازا' (ہینڈولین ٤‏ 66) نۓ لےلیں؛ جے 
لووط٭ کہتے تھے (یہ نام عربی زبان کے الُمود ھی 
پت تشتق ے) ۔ گیارھویں صدی ھجری|ستر ھویں 
صدی عیسوی میں 'چنگ' کا استعمال بھی متروک 
هوگیا اور یہی حال قانون کا بھی صواء تاھم 
تبرھویں صدی ھجری/انیسویں صدی عیسروی کے 
اوائل میں ایک دشتی موسقار عمر آفندی ۓ 
استانبول میں انے ازسر نو رائج کیاء جہاں اب بھی 
اے پسند کیا جاتا ے ۔ رھا مستور یا ور و 
اس کہ آج کل دو نمونۓ ہیں : تری اور یورہی؛ 
مؤخرالذک رکو سضتور فرائمی زکہتے ہیں ۔ چھوۓ 
کا اور لمبی ڈانڈ والا 'طنبور تری'ٗ اپنی قسم کا 
مقبول ترین ساز ے ۔ اگرچە بعض دوسرے ساز بھیء 
جن کا کاسہ ناشباتی کی شکل کا ھوتا ے؛ مثلا بزرگ, 
لم اور بلغاری مرقج ہیںء لیکن ان میں سب 
ہے زیادہ مقبول 'میدان سازی' ے ٠.‏ 
ے۱۹۰۹/۵۱۳۲ء میں جب ترکیە کو جدید 
ضیانی آئین ملا تو استائبول میں موسیتی کا ایک 
نیسا مدرسه جازی هوا؛ جو ثقاقتی لحاظ ے جدید 
ترکیسە 'کے لیے بے حد مفیسد ثابت ھوا ۔ مغربی 
موسیقی کو مقبول بئاے کے علاوہ مقامی 
توق کے لہایت قیتی اور قدیم غزائوں کو 
محفوظ و مامون رکھنے کے سلسلے میں اس ادارے 
کی مساعی بےحد شانذار هیں ۔ اس ضن میں بہترین 
کام کرۓ والے لوگ یه تھے : علىی رفعت ہے 
زؤف یکتا ہے اور مدرے کے فنی شعے کے صدر 
زکی ژادہ احمد بے ۔ جب غازی [اتاترک] ۓ درویشیه 
سلسوں کو خلاف قالون قرار دے دیا کو اس 
مدرسۂ مؤسیتی کے اسانذہ ۓ ان ڈروبشوں ک 
موسیقی کو جم .اور مرتب کیا ۔ اس سلسۓ ما 
معراج النی ۴ کے موضوع پر سلسله مولویه کے مخ 


ڈآواز ر اع ا روا 0)1 : زغمہ بالشخصوص قابل ذ کر 
مود از رگ ےتھے۔ امک جگہ اکا وا .رپ ارد مارایک لن ندم 





یٹ فن؛ موسیقی 
عے _ اس درس کاہ کے مجلے دآرالانحان کلیاق کی 
مختلف اشاعتوں میں زمانة ماضی کے مشہور 
موسیقاروں؛ بالخصوص عبدالقادز المراغی (م /٥۸۳۸‏ 
وم ع)ء خواجہ ڈی ددہہ طنبوری اسحق؛ ونیرہ 
کے ترتیب دیے هھوے نغمو ںکو شائ کیا جاتا هی ۔ 
لوکگیتوں اور متبول عوام گالوں ہے کو بھی نظرانداز 
نہیں کیاگیا اور اس صنف کےسیکڑوں اگیت رؤف یکتا ہے؛ 
جمیل راشد ہے اور آگرم باسم بے ۓۓ جمعم کے 
طب مکیےهیں۔ دارالالحان مجموعه سی ایک پندرہ روزہ 
رساله ے؛ جو ترک اورمغربی دونوں قسم کی موسیی 
کے طلبا کی ضروریات پوری کرتا ے۔ ترک موسیقی 
کے قدیم اساتذہ کی مطبوعه تصائیف موسیی کے 
اشروں کے ہماں بکثرت ملتّی ھیں؛ کو موجودہ 
زماےۓ کی تصالیف کو بھی نظر انداز نہیں کیا 
جاتا ۔ نظریاتِ موسیقی پر رسالے بڑی تعداد میں ؛. 
چھپتے رھتے ہیں ۔ اسی طرح ملک کے اچھے اچھے 
مجلّوں میں نظری وعملی موسیقی کے مختلف مسائل 
موسیتی کی تاریخ اور موسیتی کے اثرات کے موضوع 
پر اکثر بڑے دلچسپ مقالے شائع هھوے رھتے هیں . 

مآکینے : سعطد×ط۸ 0٥‏ و 81ا:ہات: ہ51 ۷۰۶ .ظ : 






















7492٥٤٠0١۷4۷6‏ ملا :ا٣ا‏ :/41؛ ۱۸۹۹ ۔- ٤‏ ۸۹ئ۶ 





(ہ) ٭(ا۷نةافاظ ڈ : و| :۱ . .. (۷:۲ۂ6 ۶۰اہاوالظ 
۱ ءبوایی:گ4ا؛ پیرس ے۶۱ (١)‏ 61ء20 آکا : :0م ۸4 
م[و؛+وممم ۷صروارں ہہ ءل؛ ڈر [ومءزی:/( ٭4 ہ۱۸8 ہ ۱۹۲ء؟ 
(.) ومی مصنف : منباأوہ ٤ج‏ ہاطاظ وا " ہہ ىاطا۱١ئہ)‏ 
ءبرو۶ی؛ ۰ن۱ أنا۱ہ وا ںو٭؛ در ×ہء×اۃ ×ہ:+ ص٭ہہظ 
رمساواوا:آ؛ ہ ۶۱۹۲؛ 3 )١‏ ومی مصنف : علاواساگا صا 
...7۷79:۶ ۸ء در وءاوںلڑ :ا6ء ۶۱۹۳۵-۱۹۳ 
)()٢(‏ وھی مصنف : 7/۶9۵ وراونوں4ڑ ص]؛ در :ءا 
ء[جہاہءا:ل اگل وء ++ہر۔م۱ء؛ (۱۳) وھی مصنف: 
رور:ج7ا! <ءلاواج ءاأہ+اتلاگ ررروا1ا”ءذاط۶۷؛ در ٭:ا دلا۷ء+ظ 
>1ج٥[03::۱ ٢(4‏ ہمومب؛ (ہم) وھی مصتفق  :‏ 
+وہا0<۶ ہہ منوباو زا وا مل بمز؛رع۷ا(ج ما؛ در 
۲0ء6 51۱۰ مل ہ×ط+7ء ۶۱۹+۱ )١۵(‏ وھی مصنف: 
ذ۱١‏ چمیاو۳یا! کلانااہ١ا‏ رمللن ورارموو دراواولا×ہ ا| ۳نا٭5٤‏ 
در رہبوارہہا:ا رہا الا ہا ٥لاماظ؛‏ ۶۱۹۳۸ )١١(‏ 
وھی مصنف : :الگ( 75ا7٢‏ در ررمرہ۱۷۸ءاط 070۷۰۶ 
ء ات4 ہ؛ بار چہارم؛ تکملہ؛ (ء) اہ دظ ا 
روہد“1(ھ0 من بزونط ۸ا دعله إومءنوو24( ہااءا۶+"5٤‏ 
بخارسٹ ۹۱::ا(۸) صاطعہ6۵3۲ ۸ : :)۰ء4۶ ×ا 
ووٰہ)ڑ :۱ : ات:اکاہ پپروہوربیرزوبر|] عل١؛‏ القترہ ۶۱۹۳۹ 
(ور) ۶ نسعاصی :3ا : بروصا0۱ ءط٠ ٥٤‏ ب+ا”اظظ ع27 
اوت لیٹن ٠۰‏ ١ء:‏ (.م) سعود چمیل : ی٥٥۲‏ 
پ(ووظ 014 ٭ہ ٤ہ‏ رمو مءر(؛ ہ+/ در ءلاو 7ن7 


رو [۱۱ا :ء2۸۷ ۔رزووزام 79 ۱۶ں نز( م0×ج0ہوط۶؛ در ۰<اا4 
٥و‏ 0|ووسااتا ہنا !زا ءاء؛ ()١( :۶١ ۹٠٠‏ نزموعانام۸ۂ ءتا : 
ءزو ںی ورم؛ :ء۷( : رمہ٭7؛ ذر إوءری ء 'ہاء(۶×الظ 
مإووظ ٢١:۷؛‏ ج نٹن ےمویع؛ (م) ا .3 
زەزمطاحوظ : ... :6(۰ جہء ٠۶١(۷۱)؛‏ 7 ے۶۱۸۰ء؟ -:واء:7ہ٣؛‏ ےم ۶۱۹:ٴ (۲۱) ومنعا×0ا نکھ گ٭َ حاسا 
(م) عاہا88۶ .3 : ونا4:910, رز وچ بروک م([۴۱ چ7ا۱ء٥|اہ60٢‏ روبرز4ڑ ج:د, ۶٥۷٢٢‏ وروگ ہو!!ھ71ط0٤‏ ذر 2۵نا 
ول :۳اا و ورزووئز + وعلاہء:ہ"جطظ ع٭4 ١٣ل‏ 
وج ہ]ہٹااا ٥,‏ ۶۱۹۳ ؛ )۲٢١(‏ روہ .[1: ہہ سیت 
(ماہءا: زززوجر بول وکزر) ١‏ ءجا4ھ"٭“ وجام؛ ب۷۶ ۶ن:<كاقةهآ ۲ 


در را۱ہ:۳۱ون9) وواءءج ٢1۳‏ ے۔مءورعئۂ (م۵) دہ ا36 ۶۰ : 
ی/0۳۱اووباد ‏ ۷ةاجسام ا چجہ:۷۷۸۱+تتا0 دجما 
ئؤ۱ ٴ۶ ,:!؛ہرجز ,ہ٣لہ[‏ ,:ادل ,ہ:+:7۶۵) ٦ہ ۲۱۳٥۱۱۷۷١۳‏ 
پیرس +جضعء: (بم) ۲ نوا[ەظ ۷۰ :گ۸ با:ضہہ؛ در 
را جو0 ام سکلء مو ۱ء؛ (ے) ۲٠ھ208‏ ۸ل : 


در ہووووق مبرمظ ۶ہج بدەاءفڈ؛ پیرس ۶۱۹۲۰۵ )٣۳(‏ 

ووءجمط ۔ظ ۔3()  :‏ 7۷۷0 مل وریر؛ٴںءء:۱؛ء] واا+طا؛ ونس 

... <مدہادبااہ۷ (۰ئ1375؛ 0 7 ۸ہ اع؛ (مم) اولیا چلی : ہرز رإم٥7+0‏ زو 9۷۸۲۲۵۱۱۷ 
۹ ۰ 


[01 


ہجے۔ ۱ 
9۷3ف :٭52 +1۷5 ف+(۹. ٦71‏ :ام۸ دم ہ ہج ؛ 
لنڈن وم۱۹ ٠۹۵۰ء‏ ۔(ج٢)‏ 8:6908 : سمممرتد 
ہولمزاںلا ۷۱‏ ووالوف +79 ہ٥لف‏ الاەاءگۃ غیت در 
57:2 11611ہ ہ1۸7 .و ط× (1) 6.۶۱٢۵٣‏ .ا : 
ا81:ءارئر ءط۱ا ٦اا‏ ا:ٴا( أہ ١۱۶مٴہ؟۱۲۱۷دہ[‏ ناوذ ہ7 
ہ٥٥٢‏ ڈز 177458 مودع؛ (ے)) وھی مض : 
ما۱ ہ۲٤٤۱رہ۷؛3‏ ١٦ا:‏ ہ٠٣‏ الەل/۸ إہ دطامہ٠27دہ[‏ راءعضاءہ 7 
]ہ ۷18۰ امبمراڈ ‏ اا١‏ دافہءطاحٰ؛ل وہ سای 
اطہ ك۸ ہا5۷؛ گلاسگو ےم :ھ؛ )٣۸(‏ [ہ(ہط:۶ ٠٠‏ : 
"۲٣۸۱‏ سو دءبسہادء ٤مہ‏ ٤446ھ‏ ۸۸ا۱ھءاامرڈظ 
ہااہ۷مٴ :٦ة‏ ۷٢۷۰٥ہ‏ ,١ہ٥ع٦ً‏ ×ا کدہہانوّ" ؛ مہس:لزال 
.عو رءندمہءء ے1 ۰ ای چیرس ۶۱۵ 
(وم) ععط:نز'۶ "ذذ : مه مو لاہہہااهہ۷( ءنھ 
٭ەەائنلەوسا؛ ٹر بددماا ب6طا؛ م+۹نء؛ (,م) 
85 ۸ھ ء لال دلل ‏ ×ءطتھ مر ہواہ وق دولنؤنڈر 
۸ء۴ :]ہ۸٣‏ 1ا؛ در یزہ:اات :لال ۷ہاہہ۰٤5ا|ا۸‏ 
(۱م) اقطاماعوہ نت نا( : 
تہءاءہ ععواو ہج ٤ئ1۱‏ ×<+7 "1ا ہ۱(۸م۲ ۶ ءط 
ی۳ا < ٥ت٢‏ در عاومایم اسیاٹیز ا سہآآل؛ و یہ 
۳۰ عو مو بع؛ (ہم) وھی مصلف : ؛۶ نا۴ ]٦‏ 
۰ءدا؛ در ۱٥:ا:ہ‏ 4۷( ۱۰٥۳۷ء۱‏ ۴۱و ۱ع ([مم) وغی متف: 


؟تھ۸۱۱۳٤‎ 


یلاواٴوہ:اۂط <زہص :ہا ۰٥۵ا‏ أہ+ادہ۸۷ہ+ہ ؛1٥۸٥۱ہ۷۷۶ی‏ ہ8[ ٦ء‏ 
در 6لاچوائاگ( [71:۶۷:۱۱۱٥ 1۶ ٤‏ +وہ ۷۸ ۳۸ء : (مم) 
وهی مصنف : :ا70۶9 ٠۸‏ ۸۶ہ اوہ اہ ؛لاوا“گ( م٠‏ در 
اتء انگ 46 ہ۸۴50 ۹۰ے .ی۰ نًؤ م2۱۹ آمم) 
٠ . 7.۱۷۷ 0:5‏ ۶۷۶ آہمرہہ0۱۸ ٣ہ )8)۶٥۷۰‏ ھ۸؛ 
لنان ہو ےا ورھف- ہمخ ‏ عاصہ تع : 
ٰ لوب( ب(ا ۷ ۸۷۸۱۷۱۸۰۷۷۷۶۰اہ5 ۰ ۸1۰:۸۰۰ء۱8وبریال ‏ در 
٦ر(:ڑاہ1ہ:۰:+0‏ جْز ×>۶ہووامہگ ددا ہ+صد|[٦۷:۱۱(‏ 
ہق نھ ... ۳۵۰۸۱۰۸ ت5؛ ‏ ۱۹۱ (عم) 3 1:5610 ۷۷۰۰: 
×ءل۵ە ای اا۷ ۶ ب797 در ہ(ەا:] +٭صط؛ مہو 
(ہم) حامم٭( :3) : ١۱۷۳‏ ۷٥۱نناد۷۰۱۷‏ ٭اءرں(ء۵٣‏ ١ات‏ 


َْ۰۰+۳ 


فن+ موسیتی 
برلن ۸۰9۱١‏ (۳۹) خخاقله۷ تا ٠۰٦‏ : جلوامروموں 
۴ح رہز ۷ا 2690771671 ہکاز لاہ ٣×ف:ااداا١۷‏ 6ل د۵ء در 
(۷۳۰۷۱۷٥‏ 4۶ ٭لاہہ“ظ 6ال ہر ۲ا اد ازم ؛ 
۶۹ (م) وھی عصف :مل اط عژرسیاوء(ۃ 
٠۷۲۰٤٦۷‏ ہ7ی؛[اوظ: ذر ۶۰٥ا٭ئدڈ‏ ١۷۱٦3۱1]'اا:ا‏ الووء۸ھ 
د[ہ۸۷ہ۱08 ۱۹۰ئ۶ (رم) مکامگا ٥۰‏ ۰ط روط 
۷ ہ1۷ ااەسطمزا۷۰ ءا ۱۷ اہ ہد/ظ درزءر[+(س! 
ہ٭ نظ اس مس طاہ؟9؛ در امااءکہ:دراہ]ی ںی( 
۵٥٤۵‏ 7 2۴ھ ٤لا‏ ہہ:(ہدہظ مہ جہط۱اء[ء11یڑء ۱ 
۹ئ (ہم) ةمصنتکا ٠٦‏ : و٭ہاہللاموم +ہوکہمبل 
تدلاو٣لاا؛“‏ ذر حہرا::الہدمله:ج۳ہ۸۸( ۔ہا ال دا 
اآزەبا۷:(اءوء ق۱ ۹۱۹ (مم) وھی مصنف :7ء :]70 
۷۱۱١٢٣‏ در ە٭غفسطظ ١اا‏ وناز :زا ا دااہ7 ہو ہ۷ 
۷۱۳۶۶٥٥‏ 8 ۸۰۸ ۶۶۱۸۹۰۰۰ (مم) عل .8ظ .)1 
٤6٥‏ 1 .۲۸“ ےہہاءہہ صسوایسہم ہأ| ۳یہ نو:وءطز 
۶ہ۱۱٥۱‏ پرس .ہے۱ (مم) حممساانا .ظط : 
()11۱٥٥٥٥۷‏ ۷او ٣ء!ا|×:((۰١۷‏ ۶ :7911ء در ۔واز مج 
دداا:د:6 ۱× ہہ(:×:7ةاہ٭۷ج ۶٘۸( × ما :ضط ہہ ٢أ‏ اء 
/٥۵ءہ؛‏ ۶۱۸۸۹۹ (ہم) عمعمەسا ۶۰۱۷۱۷ : 2ون جگظ 
٣٤٣ ٠.‏ ر۷۶۰( ×بہ ۰ ہاءاںاا۷۰ ما : نہ ف؛ در 
٭ اع ہاەہطا٢‏ 5ظ ٣‏ نڈاز ا :27117 ؛ کی بع۶ع:! (ےم) 


۹ ۶ء: ۔0:2۴۸) ام ء!:ا:!ہاء:ہ٥‏ ما ۷۷دا۷7۰٠:۱ا:۷(‏ 


٥۳٭ا‏ برلن ۹۴۸ ۱ع؛ (رم) جمیل رشید : ں4۷ ع] 


٥‏ لاب7۷۳ ہ۴ أت اہ ؛ہ٭۷ہ؛ ذر آصاول؛ا گا ۸800۸16(؛ 
۹۰۸ (ءم() ٥٥نظ‏ .1ا : بەاہء:ہہ؛ 1:7 ہہ:/ًذ مەط 
مر(۴ع:إ ءطتما؛ ذر ۔م(اوںگیڑ ء:اوور(+|:(جءہ ۷ ۳نا !زا ۰۷١ا‏ ہ27 
از::۶:80×ا۷: ۹۳۳ ۱ع (( ۵) (ہو٤0ذ‏ .تا : ٥‏ ۷اہ0٥‏ 
٤ج‏ ۱:۶۲۱مجو جا ۴۷( ماےئ: ا۶ا ؛ در ا401 


09/14161 ۱۱۱۰٭وہ3 ١01711::۱آ'(ا۱۵8‏ .م۶۱۹ (م) 


صوف ازی : نظری وعملىی ترک موستی سی؛ استالبول 
۴٤۳ےھ‏ ببعد؛ (۳ن)) اوتاۃا ...۱ : :دہ عا 
0۲۱٥٥۱۵‏ صلاواووج[ء؛ ڈر مزا یوہ۷( وت افت۷٣‏ علاملا؛ 


01351, 


فن) موسیقی : 1 مرن 















۹١ '‏ ائ:؛ (ہ) وھی مصندف جا ءباجادلاگظ ا 
1٥10۴۲١۸٣‏ رمبزمزممءل یم جا٢ء‏ ا٢‏ ت7٣‏ ڈر م(وٰ او ں4۷( ۷۱۷ء58٢‏ 
وبع؛ (م۵) وھی مصلف : ٥۱۸وا:‏ ہہ وا| وی ۸۷۱٠١۶‏ 
وإو:رمئہ؛ در داد :اناگل ۰.(٥:۸)؛ ‏ ۔,وبئ؛ (مم) 
نصت::ا7۲0_' نت : ور مءراء 1 ٢]٠٥٤۵٠! ۷۸۲٢٣‏ وینس ےہے ۶١۱‏ 
(۵۹) رؤف یکنا : (پیشرو) ہورەمّ ول ۰بہ۱|: دوہ ءا 
٤٥٥٢ٴ'(2۷۱‏ ول ہر ع] ۶ہوا؛ در [و۔زوی( ۱۸+۷۷۸۶ ء ۶۱۹۰ 
(ے۵) وھی سصندف : 
إ[.ہزرا4( ۷۶٥:5۸؛‏ ء۱۹۰ س, و رع (ہو) دھی مصف: 
ورپ ی؛ عاو!ی؛4 ٢+‏ در 
تہ رس 


(ددلٰئ۶۸ 6۰ .1) 


ترکستانی مسوسیی 

جس ملک ے یہ مقاله متعلق ے وہ ٦۱۹۲ء‏ 

ہے پہلے مغربی ترکستان؛ یعنی ترکمانسشان کہ ام 
سے مشہور تھا آج کل ا ہے ازبکستانء قرغزستان اور 
ناچِکسٰسان کہتے میں ۔ ان ممالک میں کئی ایسے 
لوگ هو گزرے ہیں جنھوں نے دلیماے موسیقی 
میں بڑا ام پسدا کیاء مثلا رودک (چوتھی صدی 
ھجری/دسویں صدی ءیسوی)؟ الفارابی(حدودو ۳ٍھ/ 
۰ ۵وع)؟ ابو عبداللہ محمّد الخوارزمی (چوتھی صدی 
ھجری|دسویں صدی عیسوع))؟ ابن سینا (م ہمھ/ 
ے۰۳٠ء)؛‏ نخرالڈین الرازی (م .۹/۹۰ ۰ع)) 
جو اسی سرزمین میں سکولت رکھتۓ تھے؟ محمد بن 
محمود الأَملی (آٹھویں صدی ھجری/چودھویں صدی 


عیسوی)؟ امیرخسرو دہلوی (۲۲ ہےھ| ۰+ ع)؛ جو | 


ترکمان تھے؟ سعید الین کماری [؟] (نویں صدی 
: ھجری/پندرمویں صدی عیسوی)ء جس کا رسالہ' چنگ 
کے موضوع پراب تک تاشقند میں محفوظ ے؛ فخرالذین 
الخندی (دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی 
عیسوی)ء جس ہے موسیقار اعظم صئی الین عبدالمؤەن 


5013۴00]: 


موںںو؛جعاہہ وعلا ہگ عا؛ در 


۔وزەما ّا| ءا ہف٭وما:۷ :5ظ 


(م ۹۵ ]م۹ ٭وعء) کے نظریوںه پر ماحواله حواشی 
لکھے: علی ہیں لوائی (م ے۰۱/۸۹۰نع) اور اس 
کے چچامحبّد علی عُریاق؟ ؟ قاسم بن دوست علی بخاری؛ 
جس نے علم موسیتی پر ایک رساله شہشاہ 
جلال الین اکبر (ہ.:م/۵.٦رع)‏ کے لیے لکھا 
اور اس کا ھمنام درویش علی البخاری (گیارھویں صدی 
عجری/سترھویں صدی عیسوی)ء جو ایک مشہور 
گویا اور چنگ نواز تھا . 
ان ممالک کے سب سلاطین بڑی کشادہ دلی 

ہے موسیقی کی سرپرستی گیا کرے تھے ۔ 
خوارزم شاہ جلال الین منگجری (م ہ+جھ/ 
6۴۱۱ اپنے نقار خاۓ پر اس لیے فخر کیا کرتا 
تھا کہ اس کے تمام نقارہ لواز اس کے ماتحت 
حکمرالوں کے بیۓ تھے ۔ ۔ صاحب طبقات اصری لکھتا 
سے کھ اس نقار خاۓ میں ستائیس نقارے خالص 
سوے کے بنے ھوے تھے؛ جن میں موق جڑے ھوے 
تھے ۔ تیمور اور شاہ رخ کے دربار میں ایک مشہور 
موسیقار عبد القادر بن غی السشراغیِ (م ۸۳۸ھ 
۵مء۱ع) ایک ایسے ملک کا رھنے والا تھا جس ہر 
ترکمان تہذیب و تمدن کا گہرا اثر تھا ۔ میران شاہ 
(م. ۰/۸۱ء۱ء) کے درباری مغنیوں میں ہے خطیبٍ 
الموصلى آرڈشیر چنگی ہۓ بےحد شہرت ہائی ۔ نر 
کے دربار میں ام می (م ۔۵ہ۵۳/۸ء۱ع) مغتی 
اور شاعررکق حیثیت ے پھلا پھولا ۔ ان ممالک کا 
آخری بڑا ٹیموری بادشاہ حسین بن منصور بن یاپترا 
مم ۹۰۱ھ/.۱۵ع) تھاء جس کے دربار میں چیدہ چیدہ 
موسیقاروں کا جمگھٹ تھا اور ان میں ہے کئی ایک 
کا ذکر تو باہر تام میں بھی آیا ہے ۔ علىی شیں موائی 

(م ے۹۰ھ/۶۱۵۰۱ع) بھی جو ترک ادبمات کا 

غالق سمجھا جاتا ے؛ اسی دربار ہے منسلک تھا ۔ 
۱ اس کی تصنیف محبوب القلوب ترکستان میں آج 

بھی بڑے احترام اور قدر ک لڈاھوں سے دیکھی 
٦‏ 








یہب __ ۔۔ 
جایے ۔ وہ.سوسیقی میں بھی, بڑی مہارت رکھتا 


تھا ۔ اس نے عولانا جامی کے ایک ایسے قریبی 
رشتےدار سے تعلیم پائی تھی جس کی علم سوسیقی میں 
انی تصائیف موجود تھیں ۔ مشرق بعید میں سوسیٹی 
کا ایک اور قدردان مل بادشاء سلطان سعید غان 
(م ۵۳/۹۳۹ :ع) تھاء جو تاریخ رشیدی کی رو ے 
عودء سهە تارہء چہار تارہ اور غیچک بجا سکتا تھا ۔ 
بایں حم اس زماےۓ تک ترکستان میں غخاصا 
سیاسی انقلاب آ چکا تھا ۔ زبردست سلاطین اور ان 
کے شاندار دربار مسدوم هو چکے تھے ۔ ان ک 
سلطنتیں چھوۓ چھوے صویوں میں بٹ گئی 
, تھیں؛ جن میں مقامی خوائین حکومت کیا کرے 
تھے؛ لیکن انیسویں صدی عیسوی]|تیرھویں ضدی 
عیسوی میں یه امیر بھی ختم هوگئے اور اب یه 
سارا ملک روس کے زیرنگیں ھوگیا ۔ آج کل یہی 
حکومتیں سوویٹ جمہوری ریاستیں بن گی هیں . 
ترکستانی عظمت و جلال کے زماۓ میں یہاں 
کی موسیقی کے متعلق یه خیال تھا کە وہ ایران اور 
عراق کی موسیقی ہے مختلف ے ۔ اس کا ذکر الکندی 
(تیسری عندی عجری/|نویں صدی عیسوی) اور 
اخوان الصفاء (چوتھی صدی ھجری/دسویں صمدی 
عیسوی) کے هان بھی آیا ے ۔ آخر یه اختلاف کیا 
تھا ؟ اس کے متعلق هھم کچھ نہیں کہ سکنے ۔ 
الجرجانی (م ٣/۸۸۱۹,‏ ۱۶۱ءع) نے لکھنا ھے کہ 
ہخراسان اور ایران کے قدیم !الحان؟ سادہ و 7 
تھے۔ ممکن ہے که ترکستان میں بھی یہی رائج 
ھوں ۔ عبدالقادِر المراغی کے رسالوں ے تو یہ ظاعر 
ہوتا ہے که اییران :و عرب کے بعض تصورات 
ترکسٹانی موسیقی پر غالب تھے اور خواجه حافظ 
شیرازی (م ٭مےم/ ۹۱ء۱۳ھ) بھی اس بات پر فخغر 
کرتۓ ہیں کہ سعرقسد کے ترکمان (ازیک ؟) بھی 
اس کے شعروں پر اچنے لگتے ہیں ۔ غالب خیال یه 


کے کہ عرب ۔ ایرانی ”نوبتٴ ترکستان میں خوب 
رواج پا چی ٹھی کمونکە عبدالقادر السراغی 
اس کا تفصیل کے ساتھ ذکر کرتا ھے ۔ یه نوبت 
اب تک ٹرکستان میں ”مقام' کے لام سے بجائی - 
جاتی ے؛ حالانکہ عملی طور پر ایران میں اس کا 
رواج رفت گزشت ہو چکا ھے ۔ اسلامی ند میں 
بھی لہ لوت شاید اسی ذریعے ہے پہنچی هو۔ اس 
کے چار 'فصولٴ یعنی قول؛ غزلء ترائه اور 
فرو دست؛ یقینی طور پر پر کوئی ایک صدی پہلے 
امیر خسرو“ کو معلوم تھے . 

پراۓ زساۓ کا قدیم ترین اور مقبول ترین ساز 
رود تھا ۔ ۰۹ ۳ھ/۹۱۸۔۱۹وء میں اس کی ایک 
اصلاح یافته شکل شاہ رود جِ ۳ سے سامنے آئی 
جے حکیم ابن اخُواص [۶] المدی ۓ ایجاد کیا 

تھا ۔ امن کی نسبت ہے اس کا ترکستانی الاصل 
ھونا ظاہر ھے ۔ عبدالقادر البراغی اسی صنف کے 
دوسرے آلات کا بھی ذک رکرتا ے؛ یعنی رود خانی* 
رود َفَائر اور طرب رؤد؛ این یسین (م دمےہ/ 
۳ع رردی اور ربابی کی تعریف کرے ھوے 
انھیں شرابی اور کبابی کا لنگوٹیا دوست کہتا ے ۔ 
برسپیل تذکرہ یه بتا دینا بھی ضروری ے ائے عربی 
رہاب کی طرح کمان ہے نہیں بلکه صرف انگلیون یا 
مضراب ہے بجاۓ ہیں اسی طرح کے دوسرے ساز 
آوزان اور طنبور تھے ۔ کمان سے بجاۓ والے سازوں 
میں ے قدیم ترین قاؤس (> قابوس) تھا؛ یه ام 
ممکن ۓکھ عربی قوس ہے مشتق وہ یعنی وہ چیز 
جسے قاؤس [یعبی کمان] بجایا جاتا ے؛ اسی لے 
اپرانی اپنے مباز کو کمالچہ کہتے ھیں ۔ کو ایرانی 
چنگ کا عام رواج تھا لیکن مقامی ساز ”اگری' 
تھاء جس کی وجہ شسمیہ یه تھی کہ اس کی پشت 
پر ایک کوھهان .سا با جوتا تھا ۔ پھونک ے. ما 
بجۓے والے مقامی سازوں میں ”یلبان' (ضری)' 


11351: 





سک (ایک چھوٹی قسم کی ے) اور انی زای ' 
(دوہری ۔ ے) اور پیتل کے باجوں میں سے ”برھو اور 


”ای چا قابل ڈکر ھیں ۔ یه دونوں مؤخرالذکو _ 


باجے فوجی یا دوسری پرمسرت تقریبوں پر لےتال 
کو قائم رکھنے کے لے اغارہ (عربی : نقارہ) کے 
ساتھ بجاۓ جاۓ تھے ۔ چوک میں گانے والے کوہے 
اس غرض کے لیے 'دائرہ ' استعمال کیا کرۓ تھے 
کو مقامی سازکا کام درا تھا 
موجودہ ت رکمانستان ء ازبکستان؛ فرغزستان 


اور تاجیکستان کی موسیقی قوس و قزح کی طرح . 


رنگا رنگ سے ۔ یہ گونا گوئی غالباً نسلی اسباب 
کی وجہ ہے ے؛ گو بیرونی ثنافتی تعلقات اور 
اثرات کی وجهھ ے بھی ممکن ہے که کچھ نە کچھ 
تنوع پیدا ھوا و ۔ مثال کے طور پر ترکمانستان 
عرصۂ دراز ہے اپنے ھمسایه ملک خراسان کے زیراثر 
رھا ے؛ جو اپنی موسی کی وجه ے تیسری صدی 
ھجری/نویں صدی عیسوی ھی ے شہور چلا 
آنا ے ۔ فردوسی (م ۱ مھ/۰٠.‏ :ع) ۓ بھی 
آمودریا کو ایران کی سرحد قرار دیا ھے ۔ خراسان پر 
عربی ۔ یوانی فن موسیقی اثرالداز رھا جیسا کھ 
وھاں کی سرگم سے ظاھر ے اور روسی ماھر موسیتی 
؟ززەامظ ٢٥٤ء۷‏ بھی یە بتاتا ے کە تمام ترکمائی 
مسوسیی ی اسل صوق ےے اور وہ ترکمانی 

بقشی' کو یونانی ‏ رہسودوس (8ہ884م6) کے مشابہ 
قزار دیتا ہے ۔ آذربیجان جیسے دور افتادہ ملک میں 


بھیء جہاں کی بہت بڑی آبادی ترکمان ےء _ِ 


ترکمانستان کا اثر پایا جاتا ے اور یە حقیقت ےکهە 
شرکمانی ”بقهٍی' اور آڈٍیٰ 'عائِق' میں لمایاں 
مشابہت پائی جاتی ہے ۔ ج بپکبھ یکسی موسیتار سے 
کوئی خاص چیز سنانۓ کی فرمائش کی جاتی ہے تو 
وہ اپنے سامعین کو محظوظ کرۓ کے لے آذری 
گیت الاپہنا شروع کر دیتا ہے ۔ٴ موسیقی کے اعتبار 


)ےوہ موی 
ہے ترکمانستان کو مغربی لرکستان میں ہلا درجد 
حاصل ے ۔اس ملک میں یه فن ایک پیثژه ور 


جماعت عی حاصل کرقیق ے ۔وھاں له تو کوئی 
مقبول عوام گے ھیں؛ تە ناچ رنگ کی موسیقی ے؛ 
نە چوکیوں کی قوا لی ہے اور نہ ھی کوئی الگلیوں 
سے بجاۓ والا ساز ے ۔ ساز معدودے چند ھی 
ھیں؛ جو قدامت پسندی کی ممتاڑ خصوصیت ے؛ 
ملا ”دو تار ایرانی طرز کا ایک دو ٹار والا آلە ےء 
جو انگلیوں یا نضراب ے بجایا جاتا ے؟ ”غیچک“ 


< تین تار والا مقامی آله ١ء‏ جس ےکمان سے بجاے میں 


اور اس کے تار چوتھے؛ یعنی مدھم کے سرہر ملاۓ 
جاےۓ ھیں اور ادوزی' ایک قسم کی نے ے؛ جس میں 
الگگیاں رکھنے کے لیے چھے سوراخ ھوے ہیں 
بتول ۷ ٭٭ەاء2 ترکمان موسیتی کی امتیازی خصوصیات 


دو ھیں : :() آٹھ سروں والے شُدم سرگم ‏ ےکونل _ 


سروں والے نظام میں بدل جانا اور () دوہری 
ہم آھنگی کا عمل ۔ یە دیکھنے میں آیا ے که دوتارہ 
کے دستے کے پہردوں ہر بارہ کوسل سروں وا ی 
سرگم (ُلُم) پیدا حوق ے؛ حالالکه خوا:۔, 
قرشزی طنبور صرف پانچ شدھ مر(یک پردہ) اور 
دو کوہل سر ظاھ رکرتا ےھ ۔ باق را سر میل؛ تو 
یه الکندی اور ابن سینا کی 'ت رکیبات کا مضطتی 
نتیجہ هیں -, فرق صرف اتنا ے که ان سروں کو 
بجاۓ کے دوران میں بعض موقعوں ہر لغے کٗ 


زیبائش (تحسین) کے طور پر استعمال کرۓ کی . 


بجاۓ دونوں تاروں کے تیسرے (گنتخاز)ء چوٹھے 


(ندمم) اور پانچویں (پنچم) سروں کو بیک وقت 


چھیڑۓ کا دستور عام هو گیا ے اور اس عمل کی 
ہے شمار شالہیں انی ؛ناەہ٭ متا اور دوسرے 
موسیقاروں ےۓ دی ھیں . 

ازبکستان میں؛ جو اس کا مشرق همسایہ ے؛ 
موسیقی کا نظام ہالکل مختلف ہے : وھاں سرسیل کے 
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استعمال کی جگہ خوش آھنگی کا صرف ایک سیدھا سّادہ 
بندھا ھوا قاعدہ رائج ےء جو ایک ارتعاش پذیر آلے 
کے ذریعے 'لے' کا ساتھ دینے کے طریق پر سنضبط 
کر لیا گیا ے ۔ دوسری جانب ازبک سوستی 
کان سس ہریت کے مخلت فی کو ویاں 
ساڑوں کی تعداد کہیں زیادہ ے ۔ ان کے هہاں 
'دوتارۂ چوٹھائی سر بجاۓ والا سەتارہہ 'طنبورٴ 
”چار تازء ”اش شش تار اور ”رباب“ موجود ھیں ۔ رہاب 
دو قسم کا ھوتا ے : ایک تو رباب کاشغری؛ جس 
کی ڈانڈ لبی عوق ے اور اس میں پالچ تار هوۓ 
ھیں اور دوسرا اسلامی هند یا افغانستان کے نموۓ 
کاء جس کی ڈانڈ لمبی اور کاسہ چوڑا ھوتا ے ۔ 
مؤخرالذکر کا اصلی ام سورنگ (-> سارنی) اب 
تک باق سے اور اس میں کئی تار موے هیں ۔ 
اس قسم کے سب ساز اخونک (-مضراب) ے 
بجتے ہیں۔ اس کے علاوہ گز سے بجاۓ والے دو 
ساز اور بھی هیں : ایک تو زمانڈ قدیم کا 'َوہُوزٌ 
جس میں دو تار ھوےۓ هیں اور دوسرا ”کمانچهٴ کی 
مانند 'غیچکٴ جس میں تین تار ھوۓ ہیں۔ گز ہے 
بجنے والا ایک اور آله بھی تے؛ جسے ستا رکہتے 
می ۔ بہت ہے تاروں والاْ لپنگ' قدیم زساۓ کا ساز 
نہیں بلکە ایران کے اممنظور' ے مشابہ ے؛ جے 
چھوٹی چھوٹی تیلیوں (عربی ٍ مطارق) کے ذریے 
بجایا جاتا ے۔ ان سازوں کی لے ٹال (جے تر میں 
'اسْل' کہتے ہیں) قائم رکھنے کے لے 'ذائرا“' بھی 
ابدعئال:خونا سے؛ جسے تاشقسد اور شعالی اود 
میں 'چلدہ' کہتے ہیں۔ پھنونک نے بجنے والے 
سازوں میں نای؛ دودک:) بلبان: قوش ای اور مٰرنای 
ہیں؟ کانسی کی 'قرلای' ناغارہ کے ساتھ بجائی جاتی 
ہے ۔ سرلای اور قرنای دونوں کی جوڑیاں بجائی جاتیق 
ھیں؛ جن میں ہے مختلف سر لکلتے ہیں . 

مشرق کے تمام اسلامی' معالک کی طرح 


۲). 






فن؛ موسیقی 





ازیکستان میں بھی تمامتر موسیقی مقامی ۓ سے اور تقریبا 
ہماع الحان کے نام عربی ۔ ایرأنی مقاماتء اوازات 
یا شعاپ ہے لکلے میں - حقیقت یہ ہے که کلاسیکی 
فن کو اسطلاًا "مفام“ کہۓ ھیں؟ صوق اور الا 
قسم کی موسیتی 'لوبہٴ سے ملتی جلی ے ۔ بخارا 

اشے شش مقامٴ ٤‏ جو اسپنسکی ا کا 
کے ہیں یه ہیں : ”بوژروک' (بزرگ)ء 'راست 
”ناوا' ؛ 'دوگاہٴء 'سەگہٴ اور 'عراق؟ - خوارزم اور 
خیوا میں ایک زائد ”مقام' رائج ے؛ جسے 'پائ چگاہ' 
کہتے میں ۔ بقول اسپنسی کول سر جا کی 
تین حصے ھیں؛ یعنی 'موشکیلات' 'سر اور 'اوفر؟۔ 
ان میں ہے هر ایک آگے چل کر پھر لے دار حصوں 
میں منتسم هو جاق ہے الا موشکیلات 
'تصیف'؛ 'ترجیع '؛ اگردوں'ء اح '[۔مخس1]؛ 
سکیل (<ثغیل) میں ۔ ان سب کے ناموں ے 
کم ا زکم یە پتا چلتا ےک ان کی اصل عربی ۔ ایرانی 
ہے ۔ ان مقامات کی جو ترکیپ اجزا مشہور اژبک 
موسیقار فطرت ۓ لکھی ےےہ وہ اسپنسی کی دی 
عوع تفصیل ے ذڈرا مختلف ےے ۔ 

قرغزستان اور بھی زیادہ دور مشرق میں واتع 
ے؛ 'تہہہاں اس کے ڈانڈے چیی ترکستان ے 
جا ملتے عیں اور یہاں ے قرْغز کا ملک کاشغر اور 
یارقنذ تک پھیّلا چلا گیا سے ۔ کوئی سو ہرس ھوے 
عول گے کہ وہاں ٴ ہءاہہ۷ کو یە دیکھکر بے حد 
تعجب هوا کە لوگ موسیتی کے اعتبار سے بڑے 
بامذاق هیں اور جس طرح ازبک اپنے 'الییٹ' 
یذ کیپ زنس زوین میں اسی طرح قرغز ابی 
قصسیدہ خوانی میں محو رھلتے ہیں: جٹھیں 'منس' 
کہتے هیں ۔ ان قصیدوں کے الحان أب تک محفوظ 
ہیں ۔ ۸۵:90400 کے یه حقیقت واضح کر دی حے 
کہ موستی میں ان لوگوں کی جنت طرازی اور 
. طبع زاد کوَشٹش کی مثال اور کہیں نہیں سی ۔ ہم 
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فنء موسیٹی 
پہلے بیان کر چکے هیں کھ قرغ زکاشغر اور یارقند تک 
پھیل گے تھے۔ ۔کاشغری 'مقامات' ے -- کم از کم 
خارجی اعتبار ے -- یه ظاھر هوتا مک ان ک اصل 
عربی۔ابراق ے کوک کان ےی ےی 
چار ایسےهیں|جنھیں مقامی یا مل کہا جا سکتاھے - ل* 















مقامات 341۶00۷ کی تفصیل کس وی حسب ذیل . 


وم 


میں : ”راک (؟ راست)؛ جم سوشبر 

(نیْشا بورک ؟)؛ قرب سم ا رباج کامء آزارا“ ز٦‏ 
”ال شٴ سلطان جان'ء 'عفّاق' عر ال؟ اور 'چارکاہ'۔ 
اپنے پڑوسیوں ک طرح وہ بھی کلاسیکی وب“ قسم 
کی موسیتی کے شائق ہیں ۔ 
لے سا سس و جن کے عام مم" حسب ذیل 


مےے- 


اس موسیی کے تین سے 

میں : سر آخبار' ء للله صوت اور ااوَتر' ۷ء(:اءظ 
ۓ ایک دفعە راقم کو ایک خط میں لکھا تھا : 
”کاشغر صدیوں تک اپنے موسیقاروں اور سازندوں 

ے لیے مشہور تھا اور ازبکستان کے بہترین ساز یا 
تو کاشغر ھی میں بنتے ہیں یا کاشغری لموے کے 
مطابق بناۓ جاے هیں“ ۔ ھم یه دیکھ چکے هیں 
که اڑیکوں ےۓ کاشغری اور دولتی رباب مستعار لیا 
عے اور دءز5 118ظ ۓ ان کی رباب نوازی کے علاوہ 
ستار اور دائرہ بچاۓ کی مثالیں بھی دی ھیں ۔ اس دے 
ان لوگوں کو فطرۃً موسیتی نواز پایاء چنانچە وہ 
لکھتی ے کہ ان کی محفل موسیتی رات بھر جاری 
رھی تھی . 

. آخرمیں تاجیکستان کا ذکرآتا ے؛ 06 
اور قرغزستان کے درمیان واقع ے ۔ یہاں کے 
باشندے ایرانی النسل ھیں اور یہی حال ان ک 
سوسیتی کا ے؛ جو اپنے ادب ھی کی طرح ایران کی طرف 
مائل ےہ ۔ اس کے بارہ نقامات یک تفصیل پ 
ہیں دیتعا ہے ز 'راستء 'اصنہان' رر 
'وززوک' 1 <یسرگ؟ بزرگ)ء اعا ری 


وشن 





ق۶ موسیتی 








)۶ رامُوی) -۹۳۱ ١ء‏ میں جب سٹالن آباد میں کل 
تاجیکستان راگ میله ھوا تو یە بات معلوم ھوئ یکھ 
تاجیکوں ک وتدرت کی طرف ے موسیقی کا مادہ 
ودیعت ھوا ے؛ چنانچه ۹۷ ۓ ان کی کچھ 
موسیقی شائع بھی ک تھی ۹۳٣(‏ ١ع)‏ ۔ اس واقعے ے 
بعد ان کی شہرت اور بھی زیادہ ھوگئی اور طاطہ٭1 
اور اعمداءلہء٥0‏ ۓ اس ے تحریک پا کر تاجیکق ۰ 
موسیتی پر روسی رسالے مبارد/( مبرہم(/۶٥90۷‏ میں 
بہت ے مقالے لکھے (ے +۱۹ ۔ م۰م۱۹ع) ۰ 

ماخذ : روی کتابوں کے ناموں کا انگریزی 
میں ترجمة کرکے درج کیا گیا سے : )١(‏ .8 8 
دہ ق 5ص۵ ط۸ : :اا:::90 ما١‏ لہ جونرہ.0 ءہا:ہ0ہ+0 ء7 
م(ام۶؛ در ہهاإہ۲٢:۷۷٥ظطظ‏ ورمما:/ہ٥5۹0+۷؛‏ .م۶۱۹ ! )۱( 
ومم صاجصوتظ ‏ 5ک ھ : دوہمک5 وزراوء(0۱ 25ء در حدگا 
:٠1ط‏ مبزہہاہمما ؛ لین گراڈ! ہو ٴء؛ () 
7۸۲۰۲ .6 .1 ۰۱ .45۱ر ءب(1 /ہ ع0۲ ء70 لنٹن 
رم۔وب؛ (م) وھی مصنف ۰ !071۷۷۵ ہ1 :5۸2:2 
1031۲:1۶ [ومزو۸4؛ گلاسکو ۶۱۹۳۹؛ (۵) :۹9.1 
012167 : 7009 تا( 2۷۶۲ء در مااہ+0ط5 قیڑوورمبیکا۷ 
سینٹ پیٹرز برگ ۶۱۹۱۱: (ہ) [ء؛ەمؤاں:118 ۷١٢‏ ۔گا : 
روەا؛ہ۸۷؛ ڈر 
:لائہز زگ 


۱۶م ب۶یا1751 وہإوں۳ی( :اط:ہ! 0‏ ہہ 
عاٛجمڈلا. .7 > رمرس+7 ۹" ”ااوءا: سس 
+مو۹اعا(مع) ہووٗووں۷ :۳ا ۸۶٤:۷.‏ علاظ گآ" ۱۶۲ دگا؛ 
در وم8 ہگ4ا صرزوآل ۱٥۷ئ٣‏ ۱۹۳۹ءا (م) وان۷آ_ ۔۸: 

وہ5 مز رو : واءنا0:۶8؛ ذر مجلہٴ* مل ذکود ل 
۹۹ ۶۱: )۹) وھی مصنف : ۂ٣۷٥5گ‏ 7ت٠‏ -وجواعائدگ 
لسست در مجله مذکور؛ ہ۹۳۸ ۶۱ع) .۰( "٤‏ 5 
ومار5 جج : ہو بی لہ وزرو0 ا رٴ” 085:15 وہ717 
ٹن .م+وء؛ (رر) رات اء:2 250:۷ 
رم إظ ٥11‏ 21:۷9ہ] زا ءز0ء ماسکو م۳ ۱ء؛ )۱٢(‏ 
وعی مصنف : ءواج: تنط۶+:9و ما؛ ]ہ ووبجوکگ 1000؛ 


)48 


فعہ سی و رع اخ ران تب 


۷ س‫ _ 


”تاجیکسافہ: بَا اد متھامھ .9 : لہ۴٥اسص:ہ‏ عذازہ< 
76ھء7۸ء درتوولئزو گا درا 15 ۹م اع (م) 
٠۱۷۰ 2137‏ 7ر2 6ئ 9ن ۷ ۷ جدد لا جاا 7ظ جاازہ“ 7 
7367ء در مجاڈانذکورہ ےم ع (ی) ا چا 
0070050 :.78[09104 0۴۰“ آ8 ؛ سٹالین آباد 
مم۶۹:۔(۷١)-فاتطہ۷‏ ۸ا۸ ! اہ :[.] 51۵0( ×ٔ 
ویآآگ[ة1؛ در ی)انرد“77 مرت۱59+2141 ۶۱۹۳ (ے:) 
وھی ااعٹف : ا 79[1 0 026046 ۱۸ در مجله مڈکور 
۶۶۹۴۴۰ (ہ١)‏ وغی مصلف ؛ٍ ا اقدالظ :ا[ہ ہا 
۰؛9ء در تَجلة مڈ کور ٤٤۶/۹‏ (۱۹) ۷۸7۵0۷( : 
عطاز" ء1 7ہ ٣49۰ء‏ سٹالن 'آباد ۷غ (.م) 
وھی مصنف : ب۷ ال ارہ ۱۵ مل ھ ۲ہ دؤٰہوک: 
تافققد رو۹ ۔ 
ترکعالیە ء: (۱) ۶۷۲ د:گاةلۂ .ظا ٠‏ اہ ایا۷( +۸ 
”مہ17۷ آہ :إ]؛ دز مبار2 د4 ا (۵ء[:1٤۱3۷؛‏ ۹ب۹ ء: 
(۲۲) 0۷ زداءظ ۷۰ : ء نال( 28ء در وم 
برا۱ ما0 دءاصال۸؛ ے ۱۹ع (مم) قائط ۸ 
:70700 آہ <1ػمآء ۷ئ۱0 ذ رسفم مڑہواذ/:۱۷ا' 
ے۶۱۹۹۶؛ (م٣)‏ ع۵أ5553[0 .11 ؛ ہمتدہءآ+7' ا ۷اگ 
یئن ٭”ع٘ ۶۶۱ (یعم) وقممولا ٣۰‏ : ب5ا6دہء٤7‏ 
ےاوڈگازۃ ناسکؤ ۹۷ء , 
آزیکتان ٠‏ (دم) ایم اشرّق : ائغ[قتڈی۸ ۵:۸( 71۰ 
ا7ء در ڑگ 5ا(ف+ا 5001ء ۶۱۱5۰ (ورم) 
۷ا٭ا : ۷ :7:9003 1607نما 0202؛ در مجله مڈکورہ 
)٣۸۶۱۵‏ سی منسفٰ :۰ ٥۷۲۱۱۱۸٠۱۸‏ 141وطاءہ7+۷ا 
در نفک لئن تم ۷ئ ( مب ری طف ءاصہگ( 
لدظ:ڑا فدہ طظ٠‏ ء۱۰۱ ذر' وبآروہ روآہ×ك 
1( ۷(: ۰ءء) و ھی تصلف ! 1667 وق( 7(0 
عاطا ۶× ےرہ ۸۷۶ہ ۳۷ول ٹاسکو مم زام) 
نظرّت : دلاقظ لا؛ا:ہا:٥‏ ا٥ظء0٢‏ ٹاخقئد ےئ ذ؛ 
(۴۳۲) عساطاممزہ ہ81 ×: ۷1؛م۷ہ٥+ءط‏ ۱۸۷ ۶ "ہآ ذ۱ع 
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فن؛ موسیتی 
7.707 ۸4۶۱۰ ا ا8لال ؛]آ؛ در منرموآر؛ہ٥مقی‏ 
۲۱۸۷(٤"‏ ۶۱۹۳2 (مرم) 1.0۰ ۰ ۶۳۰ :۸٥تاءتا‏ ہا ء ریز 
۸0 دز ملڈ مذکورں ے۶۴۱۹۳: (۵م) 0۷ھ(۸۸۴۱( ,1 : 
٥‏ )٣نا‏ ءتا ١ء۲۶‏ :7 8۰ ۱٥ہ‏ 4۷٤٥ا‏ در 
مجله طٰذکورء ے۶۱۹۳؟ (۳۹) 3/5000۷ ۔[ ,[ : یومول 
٤ڑ‏ سرقند ۹ءم) ومی مصلف ١‏ نی پر 
٥۰ء‏ ات۰:ط 01+١‏ ان ںیامءاول ۶ گ٥‏ ادلاگا مرا؛ ززہ 
ئ٥‏ ۶را[ سرتند ٦۳ئ۶‏ (۸م) ۶ ەلزصاہ؟ .ظط : 
07٦‏ ۶ٌء مطبوعۂٴ لنڈن؛ (۹م) : ترمامہ موا .۷ : 
“نا4 ۷۲]:0:00168ا٢؛‏ ساسکو ہ ہو ۱ھ) وھی مصنف: 
شش مقام؛ بخارا م۹۲ ۱ئ۶ (ہم) وھی مصنف :6ا7 
یآ جا :ہا ۱(٥‏ زہ ۲ اکدا۷( آ٥ءادءہا|)‏ در ےطتا باو٥ء۷ہ5‏ 
00ء تاقتند ے۹۲ ۱ء؛ (ہم) بط اس۷ : رم7 
0 00۷۳۵۱ ا لنڈن ہورع 

۱ (چ(ى ٣۸×۷‏ .60 .ئ) 


اآندلسی سوسیتی 

الاندلس میں بغداد کے دبستان یىی قدیم عربی 
موسیقی مشرق خلافت کے سقوط کے بعد کوی 
دو سو ہزسء یعنی کم از کم +۰۶ ء۱۰۰۰ء 
تک قائم رھی ۔ الاندلس کی فتح کے پچاس برس 
بعد ھی بنو اميه کے شامی امیر اس سرزمین پر 
حکثومتٹ کرۓ لگے (ہ۱۳ھ/دءےء تا مہمھ| 
۳۴ افر ان ک روشن غیال حکسرانی میں 
فن موسیتقی ۓ هر جگہ فروغ پایا ۔ جازیہ اوز مغنيّہ 
لڑکیاں-امرا اور حکام کے محلوں کی زینٹ سجھی 
جا تھیں؛ ا۵ک علاوہ غَْإئی بھ یکچ کم اعمیت نہ 
رکھتۓ تھے؛ مکل علنء ررقوْن؛ غبٗاس بن النسائی اور 
متصورالیہو ی؛ وغیرہ؛ جو زریاب جہے یکالۂ روزگاو 
موسمتار کہ پیش رو تھے ۔ زریاپ ۓ اس موسیتی ک 
بنیاد رکھی (۰۹كھ/۸۲ء)؛ جے مستقبل میں بڑعا 


تشگ ب۴ ا2آ رہہ ماسکو ہم وع (م۴) 0 وق( 0 : مُت حا نے وا ی تھی۔ اس سے قبل کے زماے 
0111 
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و 





فنء موسیقی 





میں قریشی اور یی اسرا کہ علاوہ بنو کاب اور 
۔ نو قیس ایسے طاقتور قبائل کے امرا بھی موجود تھے؛ 
: جو سب کے سب جزیرەنماے عرب کی قدیم مقامی 
موسیتی کے دلدادہ تھے؛ یعنی وہ اپنے وطن کے پرانی 


طرز کے گائوں رۓبء سناد* اور ”مرح“ کو پسند. 


کرۓ تھے؟ چنانچە زریاب سے قبل ان کے مطمع نظر 
میں کوئی تبدیلی نہیں آئیء گو جو کچھ اس ے 


پیش کیا وہ ایسی موسیقی تھی جسے اس کے استاد 
اسحق الموصلىی نۓ منظظم کرکے مرقج کیا تھا ۔ 


سرکم مم بھی وھی تھا جو بغداد میں رائچ اور 
یقینًا فیثاغورس کے وض عکردہ اصول کے مطابق تھا ۔ 
اس بات کا اسکان ے کہ اس میں غیں مشٹ رک 
اختیاری اور تیسرے کے بھی اضافه ہوگیا ھو؛ 
جس کا ذکر پہلے آ چکا ے ۔ پرانی وضع کے ھشثت 
اصابیع مقامات (آٹھ سر والے سبتک کے ٹھاٹھ) مرج 
تھے اور جوں جوں وقت گزرتا گیا انھیں آپس میں 
ملاۓ جلاۓ ہے چوبیس سریں بن گئیںء یعٰی ھر دو 
”مقامات' کو چار سروں والے سرگم پر بجاۓ سے 
دو اور مقام ”ڑل الما“ اور 'زمّد انڈیل' پیدا 
ہوک ۔ اب ان 'مقاماتٴ کو 'طبوع' کے نام سے 
تعبی رکرے لگے؛ کیونکە انھیں عناصر سے متعلق 
کر دیاگیا تھا ۔ بضداد کے پراۓ ایقاعات 'طرائق' 


. کے نام سے برقج تھے ۔ این غرشیه [؟ داہت6] 


(ممھ/.ے. ١ع)‏ اور ابن باجە (م ۵۳۴۳ھ/. ۱۱۳ع)ٴ 
کے بیانات ہے ظاھر ے کہ موسیقی کی مختلف 
اصطلاحات ضدیوں تک مر3ج رھیں ۔ امرا کے ہاں 
کلاسیکی ہوسیقی کو 'ستارہٴ کے نام نے یاد کرۓ 
لگ ےکیونکه اندلسیٰوں ۓ مشرق ک تقلید میں ایک 
پردے'"کا: استعمال شروع کر دیاء جسے مغی اور 
سامعین کے درمیان.رکھ دیا جاتا تھا اس کے 
برعکس عوام النّاس کھل مکھلا جی بھ کر کا بجا لیا 


_ ننہموسقی‎ . ٦+ 





بجایۓ 5 محفلیں) اور لیله (رات کی محفل) سماجی 


: تفریح کے لیے بہتیرا سامان سہیا کرتی تھیں ۔ 


زریاب ى زندگی میں تو موسیتی ایسے عروج پر 
پہنچی کە اس کی مثال اس سرزمین ک تاریخ میں 
نہیں ملتی ۔ اس کے یہاں آۓ ے پہلے نقہا موسیقی 
کی بے حد مخالفت اور مذمت کیا کرے تھے؛ لیکن 
امیر الحکم ال (م ہ.+/۸۸۰ء) پہلا حکمران 
تھا جس نے ان کی مخالغت کی ۔ اس کا جانشین 
عبدالرحمٰن ثانی (ہمھ/:۵ہءع) بھی اسی کے 
نتش قدم پر چلا ۔ اس ۓ زریاب کو انعام واکرام 
سے مالا مال کر دیا اور موسیق یکو اہی مملکت کی 
ان و شوکت کا ره امتیاز بنا دیا ۔ زِریاب کے 
دب۔تان کا دوسرے ملکوں میں بھی چرچا ھوا اور اس 
کی موت کے بعد بھی اس کی اولادواحفاد ے اس فن 
کو۔ہاری رکھاء یہاں تک کە پانچویں صدی ھجری/ 
گیارھویں صدی عیسوی تک بھی اس کا ڈکر آتا 
سے ۔ اسی دبستان سے اپنے آتاؤں کی لطف اندوزی 
اور مسرت غاطر کے لیے بڑی مشہور قینات معرشض 
وجود میں آئیں؛ جن کی قصیدہ خوانی کئی شاعر 
کر چکے میں : ھاشم بن عبدالعزیز ایک قیشه عاج 
کے لیے آمیں بھرتا رھا؛ این جودی (م م۰۲۸۷/ 
۸۹۰ء) ۓ جَمْحان کہو اپنا مرجع تخیل پنایا؟ 
اَّیَهُدِی الاضِیٔل (م ۱٦‏ ج٭لہ4۶۹۰ کو سلمی کے 
سوا کسی اور کا خیال ھی تہ آتا تھا. اور جعفر بن. 
عثمان (م ہ۱۸ ۳٭ھ/ہء۶۹) کا تو کہا ھی کیا. 
اس ۓ تو 'قینات' کے بارے میں پاکیزہ شعروں گ٠‏ 
بھرما رکر ڈا ی ۔ عبدالرحٰن الث (م.۵۰٥٭/۶۹۹۰)‏ 
ہے عہد میں خلافت غربی کا دور شروع ھوا ۔ 
اسلامی تاریخ میں یه نہایت شاندار زماله تھا او . 
اس میں موسیق یکو بےحد فروغ حاصل ھوا ۔ اگرچھ 
عبدالرحمن الغ نۓ ذاتی طور پر موسیقی کہ فروغ 


کرے تھے اور ان لوگوں کے لیے زسرہ پ میں کوئی حصہ نہیں لیا لیکن اس ے اھنے بچوں 
۹ 
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' وغط _ ک 


کو لین اق گی ثقلیم طلائی انا مین ا افو 
٠و‏ اور قَيارہٴبهایاکرٹا تھا اور دوؤسرا بیٹا ابوالاصیغ 
کہا کزتا تھا که جب تک اللہ جل شانه گی جالب 
ے پرندو ں کو گاے کی اجِات ہے میں بھی کاتا ھی 
رھوں گا ۔ اسی خلیفہ کے نہد میں العتد الفرید کا 
مصنف ابن عبدربه (م۸٣6۳/,‏ م۹غ) بھی زندہ تھا ۔ 
ا سکتاب کا بیسواں حصه ”جواھر پارہ“'نوشیقی اور 
موسیقاروں کے موضوع پر ے ۔ ا گلے لیف الحکم ثانی 
(م ۱/۸٦‏ ٤ع)‏ کے عہد میں بھی اگرچه دزاری 
موسیقاز تو نہیں تھے؛ تاھم شعرومسٰخن اور دؤسرے 
علوع وننون کے ساتھ ساتھ یه فن بھی پُولتا پھولتارھا۔ 
اس ۓ ابوالفرج الاصفہانی کی تصئیف کتاب الاغانی 
کی ایک جلد کے معاوضے میں ایک ھزار دیناز دیے ۔ 
ہشام ثانی (م ۱۳. ع) کے عہد سے خلاقت سیاسی 
طور پ رکمزور ھوۓ لگ لیکن غام تہذیب و ٹمدن 
ے -- جس میں. موسیٹی بھی شامل تھی۔- کسی 
قسم کے انحطاط کا اظہار ہیں عوا جس کی 
تصذیق این حزم (م ۵مھ/م۹. ۶۱ع) ۓ بھی کی 
ہھم۔ اس کے جائشین محمد ای (م .۰/۸.۰ ٠ء‏ :ع) 
کے مختصر سے دور حکومت میں بھی کوئی خاسصس 
قرق نە پڑا ۔ اس ۓ تو فقہا کو بالکل حیران ھی 
کر'ذیا کیونکہ اس کے ذربار میں ٴ'ایگ سو عیدان 
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(نفیری: بالسری) اور مزامَير کا پوزا نیل جا کرتا . 


تھا ۔ محمد ثالٹ (م ۰۵/۴1٦‏ ۱ع) بھی 
"طرب و غناٴ گا ذلداذہ تھا ۔ اس ي فی وَلادہ ایک 
مشہو راع موۓ کے' علاوٰ' مفليه بھی تھی ۔ 
آخر چھے سال کے اندر اندر مغرتی خلاقت کا خاتمہ 
ھوگیا . 

اس دوران میں مخعلف ولابناتہ کے عامل 
خود مختار ہو چکے تھے اؤز غلاقت قرطبه کے 
۔زوال پذیر ہو جانۓ کی وجه سے چھوٹی چھوٹی 
ریاستیں (ملوک الطوائف) پیدا هو گئی تھیں؛ لیکن 


فن؛ موسیقی 

بقل العْتّدی سیاسی اقستدار کے تم ہو جاۓ کے 
باوجود عام تہذیب وتمدن میں لقص آۓ کی بجاے 
کیچھ ترق ھی ہوئی ۔ لین پول ٤ا0‏ ەدصصا بزەءادو؛ء 
لکھتا ے کہ ان چھوۓ چھوئۓ صوبائی عاملین کے 
دربارگویا شعرا اور موسیقاروں کا گھر بن گے تھے۔ 
ان دریاروں میں اس اعتبار ے سب سے زیادہ سمتاز 
حیثیت ”٭٥ربار‏ اشبیلیه کؤ حاصل تھی ہجو علوم و 
فنون لطیفہ کی مربرسی کے لے مشہور تھا ۔ بتول 
ابی الگتاء جو ایک معاصر شاعر تھاء اس ریاست کے 
آخری حکمران اليكة (1+ ہیں ۶٠‏ تامہمھد|/ 
۱ ٘ع) ۓے اپنے محل کو شعرا کی جاۓ پناہ 
بنا رکھا تھا ۔ یہ بادشاہ إپنے لیٹے عبسداللہ الرشید 
گی طرح مغبٌی بھی تھا اور مطرب بھی ۔:السّری 
لکھتا ےہ کہ موسیقی میں غیر مناسب انہماک کی 
وجہ سے آض کی راسخ الاعتقاد رعایا اس ہے ناراض 
هو گی ۔ ابن عمدیس (م ے ۱۱۴۰/۶۵۳ع) کے بعد 
کے ژاکے کے گیت اشبیلیہ کے موسیقار کی جذباتی 
گرم جوٹی کے سظہر ھیں اور یہی صورت 
ابوبکر بن اع (م ۸۵۹۵ھ/۶۱۱۹۸ع) کہ کلام میں 
نمایاں تھے ۔ اشبیليه آلات موسیقی کے سازوسامان 
کی شاعت کا م زکو تھا اور یہیں ہے اس قسم کا مال 
باعر بھی بھیجا جاتا تھا۔ علیْططله بنو ذوالنون کا وطن 
تھاب اس شہر کی:محافل عیش و نشاط کی وج ہے یه 
مخل مش+ور ہو کئی کہ ”ھاےۓ غیافت ڈوالنون“ ‏ 
یہاں: بتول المقری؛ مشہور و معروف موسیقار الحسین 
بن جغفر الحاجب کا گھر تھاء جہاں تمام موسیقاروں 
کی آؤ بھکت ھوا کر تھی ۔ اس کا شاگرد ابن ۔ 
ابی:جعفر الوقاشیٰ تھاء جس کے متعلق مشہور تھا کہ 


!اض کی خوش الحانی.جام شراب کے نشے ہے کہیں 


بپتر ے“ ۔ اگرچ٭ طلیطلہ پر عساکر هسہالیہ ےَ 
۸ےمھ/۸۵. ۶:میں قہضه بھی کر لیا؛ تاھم اس مر کز 
ہے اسلاسی تہذیب و تمدن کی ضا ہاشی بنستور حوف 
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فن؛ موسیقی 








زھی؛ چنانجہ ھسیالوی'مؤزع ایر لکھشا بے : 
”یہ شہر بظاھر ایک اسلامی شہر ھی معلوم ھوتا 
ے یہاں تک کہ لباسء رسم و رواجء فنون لطیفه 
اور مقامی زبان بھی اسلامی ھی ےٴ۔ اس سے اگلی 
دی میں اسی شہر سے عری ادبیات کے شاندار 
تراجم لالینی زبان میں شائع ھوے لگے؛ جن میں 
الفارابی کی تصنیف احصاء العلوم کا تبرجمه بھی 
تھا ۔ اس کتاب میں علم موسقی پر بھی ایک 
سبر حاصل باب شامل سے اور اس فن کی بوربہی 
درسی کتابیں اس کے حوالوں سے بھرہور هی ۔ 
طلیطلے کے سقوط کے بعد ھسپانیه کا :باق حصه 
المرابطون (وےمھ/٦ہ۰۸‏ رھ تا ؛رم۵ھ/ ہ۱ ع) 
کے قبغے میں آ گیا ۔ یه برہر تھے اور المغرب 
ہے یہاں آۓ تھے ۔ ان کے نزدیک موسیقی ایک 
شیطانی حربه تھاء جسے انھوں ۓٗ کم از کم سرکاری 
طور پر بالکل ناجائز قرار دیا ۔_پہر حال اس سسئلے 
پرکه آیا سماع جائز ے یا ناجائز؛ ایک عرصے تک 
مشاھیر نقہا کے درمیان لے دے ھوق رھی۔۔ ان 
میں ہے مشہور فقہا یه تھے : ابن عبدالر(م ٣٦مھ/‏ 
۱ك۱۰ع)؟ ابوبکر الطرطوٰهِی (م ۱/۵٣۰.‏ :ع)؛ 
ابوالولید بن رشد (م . +۵ھ/۱۱۲۰ع)؛ جو مشہور 
فلہنی ابن رشد کا دادا تھا؛ ابن علی المازری (م ۵۳ھ/ 
مر رع)ء باشنلۂ سثليه اور ابویک این العربی 
(م من /ہ۸م۱ (ع) ۔ اس بحث مباحثے سے ٹاواقف 
لوگ بھی علحدہ نە وہ سکے؟ چنانچە مشہور شاعر 
ابن فزّمان (م ۵۵۵ھ/.٦ء)ء‏ جس کے زُچل اور 
مَوضٌُم اشعار زبان زد خلالق تھے؛ زاھدانِ :شک 
پر یوں طعنه زن ھوتا ے : ”فقیه گلا پھاڑ پھاڑ کر 
یه کە رھا ےک توبە کرو؛ لیکن کوئی شخص 
اظہاز پشیعانی کے کرے جب هوا میں سہک 
ھو؛ پرلدے چہچہا رۓ ھوں؛ پھول عطر بیز موں 
اوز ایک چنچل زامر ہٹمری کے مس تکرے وا یں 


ك۳" 









غن؛ موسیقی 






دھن الاپ رھا هو اور کوئی عدا داد سربلی لے میں 
کا رھا هو“۔ یہی شاعر لے تال والے آلات حرف 
پمنی اەفٗ اور بَسْدِیر' کی تعریف کس خوشی, کے 
ساتھ:ایک محفل موسیقی میں کرتا ےہ ۔ اس کے لیے 
یہی بات بےحد مسرت کے قابل تھی کھ وہ 'زجل' 
کو ھلکے نے (لَقَیٔمه) میں بٹھا کر گا بجا سکے 
اور وہ اپٔی ایک نظم میں تو الَعیمہ' اور 'تجیہ' 
(چھوٹا سا ستارہ) ہے الفاظ پر ضلع جگت کر جاتا 
ے ۔ المرابطون کے بربر جائشینہ یعنی الموحدون 
(مھ/٦۱۷۰‏ ١ء‏ تا ,۲۴۵/۳ ۱ع) بھی موسیی 
ی ہذمت کرۓ میں کچھ کم متشدد ثات له 
عوے ۔ یہ لوگ ابن تومرت (م ۵ھ/۶:۱۱۳۰ع) کے 
ایسول و عقائد کے سختی کے ساتھ پاہشد تھے اور 
آلات سوسقی کو تلف کر دیا کرے تھے ۔ 
مسثله سماع ابھی تک ابو العباس الاشبیلی (م ۰٥٦ھ/‏ 
۲۰ ١ء)‏ کی تصنیف کتاب السماع اور اسی کے 
ھم نام ابوالعباس القرطبی (م ۰ھ/ہ۶:۱۲۵) ک 
کتاب کشف القناع میں زیر بحث تھاء تاھم ھرکام 
کے لیے وقت مقرر ے ۔ آخر وہ ژماله بھی آ گیا کھ 
یه خشک زاعمد بھی ”راگ دیوتا“ کے آگے رام 
هو گے اور بتول ابن باجە (م +ص-۵ھ/۱۱۳۸ع) اور 
ابن الخطیب (م ہےءھامء ۱۳۴ع) اہی انی قینات 
رکھنے لگے . 

اس زساۓ میں اِن مشکلات کے باوجود 
نظریات موستی کے چند مشہور عالم پیدا ھوے؛ گو 
ان میں ۓ بعض اس فن کا عالم ھوۓ کی حیثیت 
ہے مثشکوک نظر آۓ لگے اور وہ اس ملک سے ھاک 

۔ یہ سچ ے کہ زریاب ۓ اقدائي زساۓ 
(یعنی تیسری صدی ھجر ی|لویں صدی عیسوی)هی میں 
قدیم عرب موسیقی کو رائ جکیاہ لیکن یه بھی 23 
ۓےکہ ابن فرٗلاس (دے:۸/ہ۸۸ء) پہلا شخص تھا 
جس نے الدلس میں علم موسیقی کی تعلیم دنی شروع 
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. ی۔ بے مة المجریطی' کش ۰٠ع‏ اور 
رسائل اعرال الصفاء کے ایک محرک ابوالحکم 


الکرمانی (مہہ۳٭ھ/٦٦۱۰ع)‏ کے اقوال ے ثابت 
ھوتا ہے کہ دو صدیآن گزر جاے کے اوجود اس 
زماۓ میں بھی فیئاغورس والی رکم (نلم) ھی رائج 
چلی آرمی تھی ۔ بربر حکومت کے تشدد کے باوجود 
وهاں بہت ے مشہور و معروف ٹن کار پیدا 
ھوے ۔ رسالہ ق الموسیقی کا مصنف ابوالصلت آئیە 
(م ۹ ۱۱۴۰۴/۳۲ع) دانيه کا رھنے والا تھا لیکن اس 


ۓ جلاوطنی کی حالت میں تونس میں انتقال کیا ۔ یھ 


تصنیف اب ناپید ے؛ گو اس کا ایک عبرانی ترجمە پبرس 
میں موجود ے ‏ اندلس کے دو اور موسیقارہ جنھوں 
ۓے مشرق میں نام پیدا کیاء ابوالحکم الباعلی 
۱۵۵/٥۵۵ ۰۶(‏ ۱ع) اور ابو زکریا یی البیاسی تھے؛ 
مؤخرالذکر کچھ بعد کے زماے کا تھا ۔ ان کا ایک 
معاصر یحٔی بن الج المرسی بھی تھاہ جس ۓے 
ابوالفرج الاصفہائی کے تتبع میں ایک کتاب الاغانی 
تصنیف کی تھی ۔ ان سب سے بڑی شخصیت ان َاجہ 
(م ۱۳۸/۵۳۴ ۱ع)ک تھی؛ جس کتاب الموسیقی 
کو مغرب میں اتنی ھی شہرت حاصل ہوئی جتن ی کہ 
الفارابی کی تصلیف کو مشرق میں نضیب ھویق 
تھی ۔ مزید ہراں وہ نغمەگر؛ ے نواز اور مُغنی بھی 
تھا اگرچہ اس کا یہ رسالِە محفوظ نہیں رہ سکہ 
لیکن اس کی کتاپ البفٗس؟ جس می ایک باب 
وت خامعه کے موضوع پر بھی ے؛ ہرلن میں 


موجودے ۔ علم ہوسی کا ایک ابر حکیم : 


مشہورومعروفت فلسخی ابن رشد (م٣۵۹<اہ؛۹‏ ۰+ع) 
بھی تھا ۔ اس ۓ بھی اس موضوع پر ایک شرح (یا 
قلخیص) قالنفس لار لارعطا طالییں کے ام ے لکھی ے؛ 
جس میں صبوت .(آواز) کی طبیعی اسباس پربحث یىی 
سے ۔ تعلہم کے اعلٰی مدارج میں ریاضہات کے ایک 
مضمون کے طور پر علم موسیتی بھی پڑھایا جاتا تھا۔ 





فن؛ موسیقی 
این الججاری (م ۰ء ءع) ہیں وثوق ے 
ساتھ بتاتا ہے کہ بنو امَیه کے دورحکومت (دوسری 
تا پانچویں صدی ھجری/آٹھویں سے گیارھویں صدی 
عیسوی) میں بھی دلیا کے غر حصے ے طله 
فنون لطیفه اور سائنیس کے علوم کی تعلیم کے لے 
اندلس میں جصوق در جوق آینا. کرۓ تھے اور 
قرطبه تو علوم و فنون کا م رکز سمجھا جاتا تھا ۔ 
۰ ۴ھ/۱۲۳۲۳ء میں جب ھسپالویوں ۓٗ مرسي کو 
جو ٦۰ء‏ ءھ سے سسلمانوں کے قبضے میں تھاہ 
دوبارہ فتح کر لیا تو انھوں ۓ ماھر فن موسیتی 
ابوبکر الرقوتی کو مسیحی مدارس میں اسی مضمون 
کی تعلیم و 'ٹذریس کے لیے اپنی ملازست پر بحال 
رکھا۔اساتذهۂ موسیٹی میں آخری شخص ابن الخطیب 
االمعروف بە ذوالوزارتین )م ٦ء<|٭ے‏ ۱۳ء) تھاء 
جو کتاب فی الموسیقی کا مصلف تھی تھا , 
[یسیحیوں کے ھاتھوں] هسہپالیة کی دوبارہ 
تسخیز برابرجاری رھی اور م ۲/۸۹۳ ۱ء تک یه 
نوبت آن پہنچی کە صرف غرناطه کی ریاست باق 
رہ گئی؛ جو جہل الطارق تک کے ساحلىی علاقہ تک 
محدود تھی؛ تاھم بتول نکلسن مموامط اہ .۸ .72 
قرطبه اور |شبیليه کے عربی تہذیب و تمدن کی شاندار 
یاد یہاں ازس لو تازہ ہوگئی ۔ ہدنستی ے میں 
غرناطہ کی وسیقی کے متعلق لہایت ھی قلیل 
معلومات ملتّی ہیں؛ جس کی وجہ یہ ۓکه ھسہانوی 


ناتحین یچاں ایسی سفاکاله تباھی کا موجي ھوے کہ 


عر قسم کے مخطوظات برباد ھوکۓ ۔ پابں جمہ فاتحین 
کی سرکاری جستاویزات ے اتنا ۸تإ ضرورچلتا ٭ که 
مفتوحین کی موسیقی ک .اس حالت ہیں بھی۔قدر کی 
جاتی' تھی ۔ ۔شاہ الفالسو فہم (۵۶٢۱۔مہ۰٣۱ہ)اک‏ - 
در مدح. شنت مر ید ؛ (ا۸407. ۱۷0ئ5 ول عووءادہ٤)‏ 

ہے ثابت ہے که وہ اپنی سلم رعابای موس حہ 
بہت متاثر تھا ۔ دوسرے صسہالوی بادشاھوں کے 
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فنء موسیقی ِ- ۴٣۶۔‏ ہل ل_ فقو وی 

















اور بندیر (ڈقلی) کی بندھی هوئی گت ہر گایا اور ٹاچا 
کرۓ تھے . 
ہایں ہمہ اسی صدی میں ایک جانگاہ انقلاب 
آۓ والا تھا ۔ ےوہھ/+۹ء۱۰ء کی شرائط اطاعت 
صفحة قرطاس پر تو بڑی حوصله افزا معلوم موق 
تھیںە کیونکە ایک طرف تو مسلمانوں کو مذی 
آزادی اور اس ملک میں وطنیت اختیار کرےۓ کا حق 
دیا گیا تھا اور دوسری طرف ترک وطن کے خواہش مند 
: افراد کو هر قسم کی منہولت دینے کا یقین دلایا گیا 
تھاہ لیکن بعض لوگوں کو؛ جن میں عوام وخواص 
سب شامل تھے؛ اس بات کا خدشه ضرور تھا کھ 
هسہانوی اپنے عہد و پیمان پر قائم بھی رمیں گے یا 
نہیں؟ چنانچه ان میں سے البشارات (مەصەز“دمن۸) 
کے ہاشندے اپناگھر ہار چھو ڑکر المغرب میں آہے؛ 
جہاں انھوں نۓ اپنے طور طریقوں اور اپنی تہذیب 
سے اسل باشندوں کو فائدہ پہنچایا ۔ یه ھجرت 
۹ہ۸ھ|/۹۲ء ے۳ وھ/ہ وم ےتک جاری رھی؛ 
تاآلکه کارڈینل خمئیز (وٹھنسا1 ۵:0:1) کی صدارت 
میں عیسائیوں کی مقدس عدالت استیصال الحا: 
(ھمڑائءسدوھ1 ز۱ہ7) ے انی وحشیائه اور بہیماله 
کارروائی شروع کر دی ۔ یه وھی شخص ےہ جس کا 
سوالح نگار ٥٥[ن٥ہ1‏ بڑے فخریه انداژ میں لکھتا ےہ 
کە غمیرۓ دس لاکھ عربی کتابیں نر آنش 
: کرائیں اور اگ ر کسی کے پا عربی زبان میں لکھا 
موا کا جا ایک پرزہ بھی مل جاتا و آہے مجرم 
گردانا جات تھا ۔ عربی بولئے کی بھی تُمَالعت کر دی 
کئی (۹۸۷۸ھ/ہ +۵ ١ء‏ ٹا ۸۹۹۸ / 2۹ہ اور اس 
کے ساتھ موروں کا لبا س٠‏ زیورات زشوم اور ذاق 
ناموں کا استعمال بھی ممنوع قرار دے دیا گیا ۔ 
رہ ولیلە (محافل رقص و سرود) ایے آلات کے 
استعمال سمیت ناجالز ھوگئیں اور پوری ایک صدی 
کے تشدد اور جب کے بعد (ہے؛ہ/۹.ء ابد 


5033۴۲30]: 


محلّات کی دستاویزات سے بھی یہی بات واضح ھوتی 
ھے ۔ اس سلسلے میں ارغون کے فرمائروا بیڈرو الٹ 
)٥٤۵:۰ (71(‏ اور اس کا بیٹا سانچو رابع (۷ مطء5ت٥5)ء‏ 
جیم ثانی (0ا :ہ3)ء الفالسو رابع (1۷ دد۸٥۸۱)ء‏ 
پیڈرو رابع (1۷ ۶:1:۰) اور اشبیلیه کے بادشاء 
الفائسو دہم (× مەدو۴5ا۸) کے ام غاسص طور پر 
قابل ذکر یں ۔ جؤان (ددہ3) اوّلء شاہ ارغون؛ 
کے دربار میں تو مسلمان موسیقاروں کا ایک ہورا 
خاندان ملازم تھا ۔ ے۹ہ۵۸/ء۱۰"۹۳ء میں مقوط 
غرناطه کے بعد الاندلس ک اس آخری اسلامی 
سلطنت کا خاتمه هو گیاء تاھم یورہی تہذیب ک 
تاریخ کے صفحات کے ام اور شہرت کی بدولت 
عمیشہ جگمگاۓ رہیں کے . ۳ 
سہاليه میں تقریب آٹھ سو سال تک حکومت 
کرےۓ کی وجہ ے سسلمان لہ صرف اسی ملک میں 
انی تہذیب و تمدن کا مترسایہ چھوڑ گے بلکھ 
مغربی تہذیب بھی اس ہے بہت کچھ ستفیضں 
ہوئی۔ اگرچه اب ان کی حیثیت محکوم قوم ک تھی؛ 
جنھیں مورسکو -340:::٥(‏ چھوۓ مور) کہا کرے 
تھے لیکن ان کی موسیقی اھل ہسپانیه اور دوسرے 
لوگوں پر اب بھی اسی طرح اثر انداز ھوتی رھی 
جس طرح ان متاخرون (ت:ەز3۸048) کے علوم و 
فنون کو اھل هسپانيه ۓ اختیا رکیا تھا جو مفتوحه 
علاقوں میں رہ گئے تھے - دسویں صدی عجری/ 
سولھویں صذی عیسوی کے مصنفین؛ بالخصوص 
حیطه :11 کے پپریز ۶:۵ 610۵8 اور اشبیليه 
کے ڈی گوسارہ دتعددہ6 1٤‏ ےرہ.1 ود:7 اس 
بات کٍ ہوری توئیق کرے یں که اھل هساليه 
کو ”سوروں“ کی موسیقی اس وقت بھی پسند تھی ۔ 
اقل الڈکر مصدف ہے ان پرئمّرت تہزاروں 
کی چھل پہل کا نقشہ کھینچا ہے جن میں جوان 
لڑکہاں اور تڑکے عود کی وجد آفریں دھن 





۶ء معاد٭ہ ١ھ‏ کے درسان) تقریًا پائچ لاکھ 
سوروں کو ذہایت هی المناک اور درد افزا حالات 
میں المغرب؛ ترکیە اور مصر میں چلا وطن کر دیا 
گیا۔ اگ رکارڈینل رشیلو ىءناهظ نظ لعدناءە ۓ اس 
جبری ھجرت کی مذمت میں یه که دیا ے که یه 
کارروائی تاریخ بی آدم میں حد ہے زیادہ وحشیانە تھی 
تو کچھ تعجب کی بات نہیں ۔ ان سب مصائب اور 
سختیوں کے باوجود الائدلس کے مورول کی موسیقی 
هسیانیه بلکہ یورپ کی سرزمین ہے نہ مٹ سی ۔ 
ماخذے : () 3ہام ۔٣‏ : :11ہ <×ءضائ 
عامہەم_رى- ہ٥٥٣‏ ۳۰ائنا 4؛ ہیٹرڈ م.و۹وہمع؛ (م) 
اما لا ہا : اوس ءا::ناہ۰۰ہہ٤۳مر‏ , م(۷×ا'طہ۸4۲ 
٤82‏ 1:11:80 ۲عتاءواص۱ا؛ برن ۔ لائپزگ ۳١‏ ء۶؛ (م) 
×0 .ا1ا : 0٥۸145‏ طط۸ ءا ہما دسماہ۔ہ ہسصہاوء5۳ 
1ء سساام سنہ لائیٹن ومیں ۔ ۴ہمء:؛ (م) 
وخی مصنف :ہچەوتا ”ا ۰ہہہابص؛۷ا 1+۰ ۶:ہ1:1ڑ؛ 
لائمیڈن ہ۶۶۱ (ن) معفصاءط ۰< : ہ۸ عداز۱اظ ٭٭ط 
٢ناالَهٌڑ‏ ۶ع :نہ م5ے :ق٥‏ ہہ؛ در ء٥1۲‏ عبلءو ایر 
۷ادٴ٭اذا. ×۷ز ٣:‏ اء :یں طهەل؛ ءااء:تا ۱م ١ء‏ (ہ( 
قالہ٣ 1٤‏ ۸.۰( : فاستیر ۰٥ء‏ : :مز ٥ہ)‏ 51 
تلالہ ٥۵ء‏ غرناطهة وہہ (ے) ۸۷۸۶۶م۶ہۃ 8۰ ۔لا : 
عاد٤ۂ۸۷‏ ادائ!ہ۸4؛ در اد“( آہ وہہ(۱ء٦ط‏ ۱۰۶۰۰۰ّق:؛ 
ج د؛ لئلنك نہ ١ء‏ (ہ) وھی مصنف : دا٥‏ ٥آ‏ ل:۱۱۶۱ئ1 
:ء دم( آدہءادہ۸( ہہداظا0م۸ تط: جم لن .+9 اء؛ 
(, ) وھی مصنف : ءآ:ناگ4( ۸4۲۱۷٥۸‏ إہ' روآو311؛ نٹن 
)١( ۹۶۹‏ وھی مصلف : ووم(ءا7 16  :‏ اوگ4( 
ا تل؛! صەفدءظ ۹۰۰ ۱ئ () و مصنف :66 
:1ذ4 ٥۸‏ 1ظ۸4۳۱ ۲ہ ئ۷50 090۵ تو )٣‏ 
وھی مصلف : ۸٥٦ا15‏ أ٥‏ ۱۰ا4 ء7۸ در 0۶×۶۵ ۷( 
:ا4ا گ٥‏ :0ہ1::1]: ج ٭ لنٹن جخدو ۱ئ (+۱) 
۵ء ًٔ۷ ٠>‏ !۸ءء ٭ہمبام5۱۲۷ ۰ ناء:دتب٥ءہ‏ رمرا: 
:۱١‏ ط0اتاتہ٠‏ ۸0 بەظا؛ وائمر ےیرری (ی) 


5٦ف‎ 


فن؛ موسیتی 
42 7012 ۸ن0( : ۱٥ط‏ ۰.۰ ۸۷۰۶م ہصا 6ء1 ومئنر 
0-77 ۲۱76077 *0۶٥1ن0"‏ ۶۰۰۱ (۱۵) این خلدون : 
مقله ٠٥ اوام+-(۷0۱۸٥ث ١ا ٤۱٥٥ا ٤(‏ ادلا ٥0٥‏ :7٥ویإوو‏ 
اہا] بد علاوم ا٥1ۃ ٥‏ ۱۶ا ء یمر دعاہ؛ ج ۹١۱١؛‏ 
بجرىس ۱۸۰۲ -۱۸۹۸ع)؛ (ہر) ابن غعلعان: 


وفیات الاعٰن: قاعرہ . رمھوانگریڑی ترجمە: 


(1۱۷۷۵۲:ء1 ۱ء ام٥5108۲؛‏ پیرس و لنٹن ٭ ۱۸۔ےہ ١ء؛‏ 
(ے ) ابن سیدہ : کتاب الخص؛ اولاق ۳۲-۱۳۱ ۳ھ 
(ہ۱) حنا”٥‏ اھضھا ۰۸۰ ۸( : داہت ستہاصۂ :ء ومدحسورح: 
۔لزین ۱۰۲ (۱۹9) وھی مصنف : /(وناہع؛ در 
عاوایہا:ہ ما ٤ا‏ ءنل ما ےھ ذ٥۷صا]ء‏ ج ؛ پیرس 
۰۰ ءء:؛ (,. م) 2٭لذد:ھ:گ( ہد[: ۔ذ : ۸ا منوہاہ1بھ 
؛ہءنہنا وواءہل؛ ہیڈرڈ ۳+.۹ع۶: (١۱م)‏ ادا؛۶ ۶ 
۷۶۵02( : :٥اوہ‏ ىر ہءبہ۶٥او×3‏ ٢٢١٢ء‏ ہیٹرڈ 
م٣۹‏ ئع: (ہم) وھی سصنف : ں:ٴ: ٥٥م‏ نز ٥اٴنہہ‏ وہە+ووط 
٥ات‏ ذر عسونمەوتلا ہذاہالظ ج ۔م و۹مو ۱ء 
(۳) ھھہزاہ:۷( .7۸ : مئاہ اہ ٥۲ج‏ ہ۸۷ ۱ء ررق؛ ہنسيیه 
٭ہ.ویع؛ (مم) وعی مصنف : ہا ٤٥‏ 6٭دا[:1]'0:1:1 
:مہو عو‌وتہہہ؛ در 01::]0۱ ۸10۸6( ا؛ اہسلا 
۰۹ ۶۱:(نءم) وھی مسصنف ٠‏ 0ع ٥ا2‏ ہ۶ ء چا ہ۷( 0]؛ 
در عسواینہ ١ا‏ ءا ءنء مار ہت ہک مدوتھا ج حر 
پیرس ۶۱۹۳۰:؛ (وم) اکا( .طظ۸ : -ماء :۷( 0+۷٠٦‏ 16ا7 
يومنا؛ ابن حزم کی عربی کتاب کا ترجمہہ پیرس ؛م۱۹۳ء؛ 
(ےم) وهی مہصف ٠:‏ ہ٦:ستا6‏ ہہنا4 ۰٭ا مہہ اہ اظ؛ 
میٹرڈ م۹ ؛ع؛ (ہم) وھی سصف : عاطہء۸۰۸4٥ما1ا‏ 


(ہ۱۱٤ٴ۶۱۷؛‏ بالٹی سور .مو اء؛ (وم) وھی مسصنئ: 


ہ1 م[ان۶) :ع| ہبہ :ربہ|ہ ۶۱٣۱۱‏ ءہہصآرہ][/]ء در 
مابامہةو لا ۷ ج رم۷ ۹۳۴۹ ۶ (,م) ہ٣٥۲‏ ,آا: 
:(۰:ا: ×٠‏ بن :روا۰۶ ٥اء ۳١۱۰١۱٥۵ ٦08ہ[ہبد: ٥ہ ۸۳۱۵٥‏ ٢ا٢‏ 
پیرس ےئ (رم) ق8 ٴنانتا .[: عما ء1 ہءاصہ ما 
وەوا٥٥ہ٥‏ :لیڈ مع ژہم) وھی نصنف : وەاتہ ھا 
770۷۰١8٠۴٤٥۵‏ روووا جروں و| ہوم زومللءہ دتئطەذ٭ہ 


171353 


فن/ موسیقی 

241۷7:9787 پر ووںہہہ7؛ یلرڈ ۱۹۲۳ ۔ ۹۲۵ ۱ع؛ 
(ہم) وھی مسصنخف ۵٥۵:‏ نء×ا7 ١ا‏ ءل ١1٥:۱٥1اظ‏ 
وامہەموظ ہا ہہ ۵اء,ء:1۷/۷ ور بر إو؛ء ۸1٥ء٥"‏ ہیڈرڈ 
ےہوبءع؛ (ہم) یاءحلہ3 ٢ ٣٣٢‏ .ے۱۸>:٭٭٭×٭ ود٭:ہط 
ء1:1[1ک امب ہ۷۸٥5‏ پرز (6 4۶۱ر +عل 56ونا٣ز؛‏ شڈٹگارزٹ 
۸ے۶۱۸: (۴۵) مال اءطء5 .5 : ا۶اہ +د داا ۲ءڈتا 
جءرا|ٴ یز( 5۲۵۷۷۰۷!ال۸ ورز ہہ ۰۷ہہہ+(ء.]؛ ذر 1آ1::اء2+1153 
ءاوواہلل( بباءداہہ٢۶ہ٣‏ "نال ج جم ےم۶۱۹؛ (وم) 
ءومن5 .53: 10 مارموط مہاءزاەومءحن ات عااءجاط4۲ 
ہ ۱41۱٤:۱۱:‏ در باءا×ٴت×ط ..۔. ہہ وج دصااہہ ا۸465 
:ئاظظ-.(۶۱ .1۷۱۶۶ ل[ وزوا۔)]4,؛ عدد ۱۴) ۱۹۱۸ 
(ےءم) زہ٣۲‏ .ظ ٠.‏ : برہ:ا:7271 زایاہمەرک ما ات۲۸4 
آوکنڑڈ ٦‏ (ہم) وھی مصنف : 1 ا۱١٣۷‏ ہ0 
وا[و5؛ یوپارک و ۲و ۱ء؛ (وم) المقری: [فرالسیسی‌ترجمە:] 
۸4۲۵٤۰٤۰‏ ول |1۱۱٥٤۱|×‏ ۷| ١ء‏ ز۳ ائازا'ا ٣لت‏ د٥ا۷:٦(|8‏ 40ہ 
وو رط ٤ء‏ لائیٹن . ۸۲۰ ہہ ؛ع و [انگرھزی ترجمہ:] 
داز٥مک‏ ٢ئ‏ ۶ء5+11٦1ر0‏ ہرلء ہجرہبروب(0 17 گزہ :11:107 06ا7؛ 
لنلن ۔ مہ - ۱۸۰۳ء 


(×ءً۸۸ .11.6) 


پاک و ند کی سوسیتی 
[ہسلعمانوں کی روایت] 
اگرچہ سنسکرت ادب مڈھبی موسیٹی (صوق و 
آلانی) کے تذکرے سے بھرا پڑا ے؛ لیکن مسلمانوں 
ہے بازے می نس قس کی مخفونظ لی کین 
اس کے برعکس سندھ کے مد اور( جۓ) 
بیلوں کو غیرمذھبی موسقی ے جو شغف 
تھا وہ بخوبی ثابت ۓ (۲ ۷٥ہو‏ : الہ ادءا:٥اوالاء‏ 
حا .ے٣؛‏ ؛۱ےم) ۔ عربوں کو اپنی ابتدائی 
نتوجات (۸۹ھ/ہ.ےء تا ۹ٹوھ/۵ءءع) میں 
انھیں ے واسطه بڑا ۔ رُطوں ى 


_۔٦‎ 


غنہ مؤسیتقی 


کو ی'ڈگر صراحة ٹو کہیں نہیں متا البته عمین 
اس اسر کا یقین سے کە وہ موسیقی اس موسیمی ہے 
مختلف نہیں ہوگی جس کا ذکر راقم ۓ اپتی کتاب 
ءاوں۷ی 4/٥۵٥‏ أ]ہ ىر ەاذال]ء باب چہارم؛ میں کیا 
ےے۔ ھسیں اس بارے میں بھی زیادہ معلومات 
حاصل نہیں که شمال مشرق اور مشرق میں 
سملمانوں کی جو سلطدتیں بعد میں قائم ھوثیں 
ان میں موسیقی کا کیا غاص مقام تھا۔ اس سے میرا 
مطلب بالخصوص برصغیر پاک وھند کی ان ریاستوں سے 
ے جو غزنویوں اور غوریوں کے زیرسیادت تھیں ۔ 
۰۲ھ /۶۱۲۰ میں قطب الین دہلی کا پہلا 
سلطان ھوا۔ اس کے زساۓ اور اس کے بعد کے ادوار 
میں برصغیر پاک و ہند کی مسلمان قوموں کی موسیی 
کی ھیئت اور لوعیت کا حال ھمیں معلوم هو سکتا 
2 
یاد رکھنا چاہیےکە اسلام کے چار بڑے فقہی 
مذاعب کے نزدیک موسیقی ایک اپستدیدہ چیز تھی 
کیونکە یه چیز اکر دوسرے دو 'ملاھیٴ؛ یی 
شراب اور عورت کا جوڑ سەجھی جاتی تھی اور فقہاء 
جو دلیاے اسلام ہیں عمیشہ ھی بڑے اقتدار کے 
حامل رے هیں؛ هر ملک میں؛ عر سلطان اور 
هر اسپیر کو اکثر انہاموتغفہیم ہے مجبور 
کرےۓ رے کہ وہ موسیقی کو ممنوع قرار دیں؛ 
لیکن اسی کے ساتھ صوفیوں اور درویشوں کے 
سلسلے بھیء جو روحانی وجد وحال کے حصول :کی 
خاطر موسیتی اور رتص دونوں ہے کام لیخے تھے؛ 
بہت با اثر ہوگیے ۔ خاندان غلاماں کے تیسرے 
سلطان شس الین الٗش ص٣۱۳٦ھ/نء‏ ,ے کے عیدد 
ہیں یە هوا کە پہلے تو اس بادشاہ ۓ فتہا کے 
احکام کے تحت موسیقی کو,سنوع قرار دے دیا؛ 
لیکن کچھ مدت بعد وہ دہلی کے چشتی درویشوں 
کے سماع اور وجد ہے اس قدر متأثر ھوا کھ اس ۓے 
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۱ ٠ شس‎ 





جس ک بیاذ حضرت معین الین چشی٦‏ (مم۹ھ/ 
۹ ) ۓ رکھی:تھی عندوستان بھر میں بے حذ 
احترام کی نظر ہے دیکھا جاتا تھا ۔ اس کے قوالوں 
کے عارفانه گیت درکاہ کی حدود ے باھر دور دور 
تک پھیسل گے تھے اور ان کینسوں میں ہۓ.بعض 
ف الواقع ہندی میں کاۓ جاۓ تھے (سیر الاولیام) . 
اس کے بعد جیسا کہ تاریخ فرشتہ سے ہمیں 
مدرم عوتا ۓء اکلے سلطان فیروز شاء اقّل 
رکن الدین (۳۶ھ/۹ء۲۰:ع) نۓے اس ئن کی مزیند 
سرھسرسی کی طہقات ناصری میں اس سلطان کو 
حاتم ثانی کہا کیا ہے کیونکه وہ اھل غنا اورگویٔوں 
کو بے اندازہ مال و دولت عطا کرتا تھا (دیکھے 
طبقاتء ص ۸۱م)۔ غیاث الین بلین (ہوم/ 
۵عھ) کے عہد میں یہ کیفیت تھی کیہ نے 
میں ایک غام تو دربار شاعی میں شاعروں اور ادیہوں 
کے لے مخصوص کی جاتی تھی.اور ایک غام صرف 
مفتیوںء رقاصوںء نعاتون اور داستان گووں کے لیے 
رکھی گئی تھی ۔ بلبن کے بعد کیتباد سلطان ھوا 
(۸۹ھ/۰ ۲۲ء جو شراب کا رسیا تھا ۔ بداؤنی 
ہے اتے.اس بات پر لعنت ملامت کی ےکه وہ اپتۓ 
درہار۔ میں مغنیوں اور مومنیقاروں کو جکە دیتا ے ے 
فرشتهھ, بھی اس امر کا اعتراف کزتا ے کہ: اس 
زماۓ میں قریپ قریب: هر گھر میں. موسقی کا 
چرچا تھاے؛ ۱ : 
اس کے بعد دہلی کے غلجیٰ سلاطیق کیا زمافه 
شروع ھوا؛ جن میں ہے هیہلا فیزوز شاء ثانی جلال الین 
(۹۹۸٥/۱۲۹۵ع)‏ بھی. موستی کی نہایت فیاضی ہے 
سربرسی کرتا:تھا ۔ فرشتہ (طبع دوواء2ہ )‌‌َئ00)( 
لکھتا ےہ کہ اس سلطان کے درباز میں امیر غامبہ 
(کذا) اور حمید راجا جیے بلند پایه ہنی اور 


محمد شا چنگی؛ فتوہ نصیر غان اور پہروز جیے 


ۓ‌3 


موسقئ ھی ہے إابغدقٰ اٹھا نف ۔۔ صونیون کا یه سلسلدد: 


فن؛ موسیتی 





بے بدل مطرب موجود تھے ۔ اسی دربار ۓ اسیر 
خسرو'' (ہ ٢‏ ےھ/۲۵ء۱ء) جیسے ناہضة روزگار کا 
تعلق تھا؛ جن کے متعلق فارسی کے نامور انگریسڑ 
فاضل براؤن 0+70 نۓ لکھا ھے کہ 
”وہ 'موسیقی اور شاعری دونوں میں یکساں شہرت 
رکھتے تھے" ۔ اگرچہ امیر خسرو حضرت خواجہ 
تظام الّدین اولیسا' جیسے ول‌اللہ کے پر جوش مرید 
اور شاگرد تھے؛ لیکن اپنے زمانۓ کے عظیم موسیقار 
بھی ھوے ہیں ۔ وہ سابق الذکر سلطان بلہن 
اور کیتباد کے درباروں میں بھی ملازم رے_ ٠‏ 
انھوں ۓ اپنی کاب قران السُعدین 1 کانہور 
۱۸۴۳ء ص٣۳‏ رتامربٹ؛ ۱] میں درباری 
موسیعی کا بہت اچھا نقشهہ کھینچا ہے ۔ انھوں 
ے انی کتاب اعجازِ غسروی میں لکھا ےۓ 
کہ ذربار شاھی میں خرآسانی گویّے اور هندوستای 
مغینوں نۓ ان کا مقابله کیا ۔ اگرچہ اس زماۓ میں 
سموسیقی کی تعام تر فی اصطلاحات پر اہرانی تخیلات کا 
تسلط وائح ہے؛ لیکن معلوم هوتا تھا کہ اس میں 
کچھ نہ کچھ تغیر ہو کر ے گا۔ کہا جاتاے کہ 
فارسی اور پاک و:ہند کی موسیٹی کے امتزاج کا کام 
آمیز غسرو ۓ انجام دیا ۔ ایک کتاب راگ درہن 
[لسَخۂ دالش کاہ پنجاب؛ ورق و الف تا  .‏ الف 
۸ الف] میں امبرخسرو“ کی ایجادات واختزاعات کے 
متعلق بڑے دعو ےکیے گکئے ہین؛ لیکن معلوم ھوتا 
ے کہ ان میں ہے بمضن, ملا مقام عشاق اور راک 
کے بمفن اقعام؛ مثل قول+ غز ؛ تراله (فرودائٔت) 
اس ے پیشٹر عربی ایرانی:'نویدٴ“ کے اجزا تھے 
جٹھیں مشکل ہے 'اینجاد“ کبھا جا سکتا ے ۔ 
واجد علی ۓ وت المباركَ میں لکھا ۓکە غمرو* 
'خیال' کے الک (یمنی موجد واستاد) تھے ۔ غالبا 
یه راے ہالکل دربن ےء گو بے بھی کہا 
جانا ھے کہ غیسال اسنسکرت کے راگ لہورلگا 


17. 





فن؛ موسیقی 
تھاء جسے جولبور 
تصرف کر اپنایا ۔ خسرو“ چھے کے چھے 
غلجی سلاطین کی ملازست میں رہ اور اس 
غانوادے کے خاتے پر ان کے جائشینوں؛ یعی 
عاندان تفلق کے سلاطین نے وابستہ هو گے ۔ 
فرشتہ ۓ غسروۃ کے متعلق لکھا عے که شاید ھی 
کوی ایسی مجلس منعقد ھعوق تھی جس میں 
اہیر غسرو کوئی لیا گیت یا کوئی نبٔی نظم پیش 
نہ کرےۓ ھوں ۔ مولانا شہاب معحائی کے قطے 
میںە جو امیر کے سنگ مزار پر نقش ے؛ انھیں 
٭بلبل دستان سرای بیقریں* کہا گیا ے 
(ہداؤتی : منتخب التواریخ؛ :.م)۔ تسرے 
تغلق بادشاہ فیروز شاہ الث (م. ۹ے</۶۱۳۸۸ع) کو 
موسیقی کے فن سے خاص شغف تھا؛ چنالچہ اس کے 
حکم ہے بظاھر سنسکرت کی بعض کتابوں کا فارسی 
میں ترجمہ هواء جس میں پُگل وِذّیا (یعٔی فن موسیتی 
بلکە زیادہ صحیح :علم عروض) اور مختلف قسم کے 
"اکھاڑوں“ کا بیان تھاء یعی عورتوں کا رقص و 
سرورہ جنھیں ”پاتر بازی“ کہتے ھیں (بداؤف : 
کتاب مذکور إ : ۲۴۹). 
اس کے بعد دہلی کے تخت پر خاندان سادات کا 
تسلّط ھوا۔ اس زماۓ میں بھی موسیتی کو دربار شاھی 
اور عوام کی زلدگ میں بدستور اھمیت حاصل رھی ۔ 
تاریخ مبارک شاھی ے معلوم ھوتا ے که 
مبارک شاہ ثائی معزالدین (مرے ھ/+مم۱ء) اس فن 
کا واله و شیدا تھا ۔ جب لودی. سلاطین دہلی . کے 
تخت پر قابض ھوے تو موسیتی کے متعلق یه روش 
بدل کی ۔ نقہا ۓ دیکھا کە ملاعی میں شراب اور 
سموسیی اکثٹر لازم و ملزوم بن جاۓ یں تو انھوں 
ے سلطان کو مجبو رکیا که موسیقی کو مذموم 
قرار دے؛ لیکن اس کے باوجود احمد یادگار لکھتا 
ے کہ سکددر لودی (م ۹۲۳ھاے۱ھ۱۵ء) ۓ چا 





کے سلطان حسٰین شرق لے آ. علام سلازم رکوۓە جو بڑیۓ ہاکمال موستی دان 


قعۃ مومیقی_ 




















تھے ۔ ان میں ے ایک چنگہ دوسرا قانون؛ تیسرا 


طنبور اور چوتھا بین بجاۓ میں کمال رکھتا تھا۔ 


اس بیان ے منکشف هوتا ے کە خاص پک وھند 
کاصرف ایک هی سازء یعی بینء پسند کیا جاتا تھا- یه 
بادشاء اپنے نقار خاۓ کے سُرنای بجاۓۓ والوں میں 
گہری دلچسی لیتا تھا اور ان ے اپنے چار پسندیدہ 
مقامات' میں سے کسی لە کسی مقام کو بڑے 
ذوق شوق ہے سنتا تھا ۔ اگرچہ وہ باہھر سے آےۓے 
والے مشہور موسیقی دانوں کو باریابی کا موقع لھ 
دیتا تھا لیکن اگر اس کے امرا برسرعام موسیٹی سے 
تو معترض لہ هوتا تھا ۔ اس کے بعد کے افغان 
(سوری) سلاطین دہلی (۹م۹ھ/۹ء۵ ۱ء تا ۹۹۲ھ/ 
م۱۵۵ء) بھی موی کی مسرتون کے دلدادہ تھے ۔ 
ہس کی ایک مثال اسلام شاء (,٦۹۰ھ/٣۱۵۵ع)ے؛‏ 


ا جس کے دو مشہورترین مطرب رام داس اور مہاہاتر 


تھے ۔ یہ دولوں بعد میں ابر کے درہار میں چلے 
آۓ۔ تاریخ داودیٰ میں لکھا کہ اسلام شاہ کی 
بہیوی (ہی ہی باف] کا بھائی سبارز خان تو ساز 
اور راگ راگنیاں سنۓ ھی میں زندگ گزارتا تھا ۔ 
عجیب بات ے کھ جب یه خبر آئی کہ ہابں کا بیٹا 
عمایوں ھندوستان میں دا لی ھوگیا ہے تو اسلامشاہ 
اس وقت اھنے انغانی مطرب ہے گالا سن رھا.تھاء 
جس کے ساتھ رباب بجایا جا رھا تھا۔ اس کے بعد 
سلطان محمد خامس عادل شاہ سور (م 8٦‏ 
+۱۵۵ع) کا زمانه آیا ۔ بداؤی ( :م٭+م) کے قول 
کے مطابق یہ. سلطان گاۓ بجارۓ کے کن میں :ایس 
ماعھر تھا کہ تان سین جیسا مشہور لور اسور 
استاد اس سلطان کے ھاگرد ھوۓ کا معترف تھا 
اور یہی عذلى (سلطان عوام الداس میں اس ام سے 
مشہور تھا) باز بہادر کا بھی استاد تھا ۔ اس 
کے عہد میں کسی دکھنی سازندے ے ایک 


513۲۲3]. 
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فٍئ؛ موسیقیٰ ٰ 
پکواؤجچ پیش کہاء جو قبد: آام یلد تھا اور 
انے بجاے: ک. لیۓ کسی کے دونوں ھاتھ اس 
کے دو جائب نه پہنچتے. تھے دہسلی کے سازندرے 
اس کے بجائۓ سے عاجز آۓ ء:مگر عدلی کیہ لکا 
'کر نیٹھا اور ہکھاوج ::ک وکبھی ہاتھ سے اور کبھی 
پاؤں ے اس طرح بجایا که اھل مجلیں عش عش 
کر اٹھۓ ‏ آخر خاندان:انفائاں اور ڈیگز ملوک هند 
بابر کی شمشیر خاراشکاف کی تاب نہ لا سکے .اور 
مغل قلمرو قائم ہو کئی ۔ اس زماۓ کا کو کرنۓ 
ہے پہلے ھمیں پاک و ھند کے ان چجھویۓ, چبھونۓ 
شاعی خاندانوں اور ان کی سوسیقی کا جائزہ لینا 
چاہیے جو آٹھویں صدی ھجری/چودھویں صدی 
عیسوی ہے لے کر دسویں صدی ھجری/سولھویں 
صدی عیسوی تک حکمران,رے ۔ 

سلاطین کشمیر (۵ ےدام م٣۱ء‏ تا دوےہ| 
۱۵۸ع) ایک ایسے ملک پر حکومت کرتۓ تھے 
جو راگ کے لیے مشہور تھا۔ سلطان زین العابدین 
(۰ ۱/۵۸۲ م۶۱ تا ہے۸ھاےوم۱:ع) جسے دانشمند 
اور شائستة بادشاہ کی سرپرستی میں اھرانی اور تورانی 
موسیقی ادانوں ۓ جو دبستان قالم کیے انھوں ۓے 
بےحد شٰہرت پائی ۔ فرشتہ کا بیان ہے کہ ام ‌بادشاہ 
کے عہد میں علم موسیقی پر مختلف کیتابیں لکھی 
کیںە جن سد یه غلسم بہت ترق کر گیا ۔ 
اس.عوقع ہر حافظ ( +۹ ےہ/٣۲۴۸ع)‏ کا یه شعر یاد 
آتا ۓے٭ 

زشعر حافظ شیراز می گویند ومی رقصند 

سی چشمان کشمیری و ترکان سمرقصدی 

اسی زماۓ میں ہہمنی خاندان نۓ ابی عظمت 
کی شعاعیں دکن پر ڈالیں۔ گلب زگە کے بادشاھوں 
میں ہے تاج الین غیروز شاہ (ن ۸۲٥/م۱ء)‏ کو 
موسیعی ہے بہت ششف تھا ۔ اس بادشاہ کے ایک 
قاضی کے بارے میں بیان کیا جاتا ے که ایک بار وہ 


یھی ادل:کر شہر کے ایک صندو محلے میں چا 


فن؛ موسیتی 





گیا؛ جمہاں لاچنے والیاں رھّی تھیں اور وھاں ان کا 
ڈھولء جسے مضڈل کہتے هیںء بجا کر دکھایا ۔ 


یادشاہ کا بھائی درویشوں کے آئین و رسوم کا اس قدر 


دلدادہ تھا که کبھی ان کی درکاہ ے غیر حاضر نہ 
ھوتا تھاء تام اس قسم کی موسیقی اور اس مظاعرۂفن 
میں زمین و آسمان کا فرق تھا جے حرم شاعی 
کی سات سی وقص و سوسیقی میں ماھر لڑکیاں دکھائی 
تھیں ۔ احمد شاہ ال (ہ۸۳ھ/۵+م۱ع) بھی اس 
قسم کی تضریحات کا اسی طرح دلدادہ تھا ۔ فرشتهہ 
لکھتا ے که وہ هر وقت ”موستی کی سریلی تانوں“ 
میں محو رھتا تھا ۔ علاء الین احمد شاہ ثائی 
(۸۲ھاءےدم ۱ء) ے ایک ھندو راجا کی بیٹی کو 
داخل حرم کیا اور فرشتہ لکھتا ے کہ یه عورت 
علم موسیقی میں مثال نە رکھتی تھی۔ جب و ہک راٹک 
کی سہم ہے واپس آیا تو وھاں کے ایک هندو مندر 
ہے کوئی ایک هزار نرتکیاں (ناچنے والیاں) عمراہ 
لایا ۔ محمد شاہ ثانی (م ے۸۸ھ/۸۲ء۱ع) کا اقصدار 
شاھیٰ ایک سمندر ے لےکر دوسرے سمتدر تک 
پھیاا ھوا تھا ۔ اسے ایک دفعهہ ایک سو غلام اور 
لونڈیان پیش کی گئیں؛ جو زیادہ تز تفقاز؛ گرجستان 
اور حبشہ ہے آئی تھیں اور گاۓ اور ناچنے می ںکمال 
رکھتی تھیں ۔ اس کا جائشین [محمود شاہ ثای] 
(م+۹ھ/م ۵۱ :ع) اپنے٥_‏ راگ رنگ کا شوق پورا 
کرےۓ میں اتنا بڑھا عوا تھاکہ اسن کے درہار میں 
لاھور؛ دہلی؛ ایران:اور خراسان ے ماھرین موسقی 
جوق ڈز جوقف جمع ھمرے تھے (فرشتہ) . 

بہنی غاندان کے زوال کے بعد دکن میں جو 
چھوٹی .چھوٹی. سلطنتیں قائم ھولیں ان میں بیجا پور 
کی عبادل. شاہیےه سلطنت کے پہلے .بادشاہ یوسف 
عادل شاہ (ہ ۹۰۱ھ/ إ۵ ۵۱) کے بارے میں کہا جاتا 
ےک موسیتی ہیں اس کا ذوق اور کمال اس درے 
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فن؛ موسیقی 1 


کا تھا کہ اس کے عہد میں جو بڑے بڑے :ناھوبن 
اس کے دربار میں حاضر ه و کر مورد الطاف و کرم 
موۓ تھے ان میں سے اکثر اس ضن میں اس ہے 
سات کھا جاۓ تھے ۔ وہ کی ساز ذہایت خولی 
ے بجاتا تھا اور جب کبھی طبعیت میں لہر اٹھتی 
تو گیت بدامةً تصنیف بھی کر لیتا تھا ۔ اس کا 
جانئشین اسمٰعیل (؛م۹ھ|/م٣۱۵ءع)‏ دکن ی موسیی 
کے مقابلے میں ترکی اور ایسرانی موسیتی کو ترجیح 
دیتا تھا ۔ اہراھیم عادل شاہ ال (م ۹۹۵ھ/ہ۶۱۵۵۸) 
ۓ دکنی زبان اور رسم و رواج کو زیادہ فروغ 
دیا۔ .ابرامیم عادل شاہ انی (م ۰٠۵‏ ۱ھ/٦٣۰ّ۱ع)‏ 
کے متعلق کہا جاتا ے کہ اس ےۓ فن موسیئی ہر 
ایک کتاب لورس لکھی؛ جس کا دیباچه فارسی کے 
مشہور شاعر ملا ظہوری (م ے+۱۰ھ/۶۱۹۱۸ع) 
ے تحری رر کیا تھا ۔ بیجاہور کی حسین و جمیل 
عماراتہ جن ک الگریزی عہد میں بہت عمدگ 
کے ساتھ مرمت ہوتی رھیء فدون لطیفه کے دلدادہ 
عادل شاہیوں کی نہایت عمدہ یادگاریں هی . 

ان کے ہم عصرگولکنڈہ کے شاھان قطب شاعیه 
تھے ۔ سلطان قلىی (م .مھا م۱۵ع) ےۓے اس 
زماۓ کے مروجه معمولات کو ترک کرکے دربار 
ہیں :ایرانی رسم و رواج کو اپنایا۔ نوبت کا شمار 
بھی اسی سلسلے میں کیا جا سکتا ےء جو دن میں 
پانچ دنعہ بجائی جاتی تھی ۔ ابرامیم شاہ (م ۹۸۹ھ/ 
۱ء) کے زماۓ کا ذکر ے کہ ایک محاصرے 
کے دوران میں سلطان کے حکم ے برجوں کے اوہر 
شامیاۓ تاۓۓ گئۓے؛ جن کے نیچے ”سوسیقی کے ماھرین 
گویوں اور سازندوں نے اس کی تفریح کے لیے اپنے 
کمالات کا اظہا ر کیا“ ۔ اس ے وە دشمن پر انی 
بےہروائی اور پےخوف کا اظہا رکرنا چاهتا تھا۔ بعض 
حکمران: جو سیاسی اعتبار ے چنداں اھمیت نه 
رکھۓ تھے؛ فن. موسیتی کی سربرستی کے باعث 
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قابلِ ذکر عیں ۔گوالیاز کا دبستان موبنیقی پاک و:ھند 
کے طول'وعرض 'میں بڑی شجرت رکھتا تھا ۔ 
یہاں کا راجا مان سنگھ (۹۳ھاء ۵۱ ۱ع) خود بھی 
بہت اچھا گویا تھا اور اس دبستان کی کامیابی کا 
سہرا زیادہ تر اسی کے سر ے ۔ اس دہستان کا شاید 
بہترین تلمیذ تان سین تھاء جس نۓ کاۓ کے ابتدائی 
اسباق وھاں کے سب ے بڑے موسیقار محمد غوث 
ہے حاصل کے ۔ راجا کے دربار میں جو دوسرے 
موستی دان تھے ان میں ائک بخشو مچھو اور 
بُھائو بھی تھے [آئین) طبع سید احمد خانہ :٢‏ 
۸]]۔ ان لوگوں ۓ مان سنگھ کی ترغیب سے 
راگ کا ایک عام پسند اسلوب رائچ کیاء جسے 
بڑے.بڑے ازباب ذوق ۓے پسند کیا ۔ آگے چل کر 
بَعْمُو کے 'دھریہده شاہ جہان نۓ جمع کرکے شائع 
کیے ۔ مان سنگھ کی موت کے بعد بخشو 
پکے بعد دیگرے کالْجر کے راجا کیرت اور گجرات 
کے سلطان بہادر اور سلطان محمود کے درباروں سے 
واہسته رھا ۔ آخر میں بَھلّه کا راجا رام چند بگھیلا 
کا ذکر بھی ضروری ے؛ جس نۓ اسورگویٔے تان سین 
کو ۱۵۹۰ء تک اہۓ دربار میں رکھا تاآلکە 
بعد شہنشاء اکہر اہے اپنے دربار میں لےگیا ء . 
اس وقت تک غن موسیقی کو جس قدر عظمت و 
شوکت اور مقبولیت حاصل ھوئی وہ مغل سلعلنت ک 
غیرہ کن ترقمات اور سربرستیوں کے متابلے۔ میں 
مالد پڑ گئی ۔ اس سلطنت کا پہلا شنیشاء بایں تھا 
(ہم دن رعتا۹۳٥/,‏ ۵۳ ع)؛جسے موسق 
کی نضا میں پرورش پا یق تھی۔ اس کے تایا سلطان احمد 
۔مرزا کے امرا میں ہے درویش بیگ ترخان (م ۸۹۵ھ/ 
۹۰مع) کو علم موسیتی میں خاصا درک حاصل تھا 
اور وہ متعدد ساز بہت خوبی ہے بچاتا تھا [باہر لامہہ 
سلسلۂ یادگارگپ؛ ورق ہم الف] ۔ ایک اور امیر 
سید یوسف (م. ۵۰۵/۹۱ ء) توپوز خوب بجاتاتھا 
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: ہل :.._۔ 
[کتاب مد کور اوریٰ وا اڈ بات رکا داتاد ضود 
بنجاۓ کا شوقی-تھا۔ ا ران کا:قاشیٰ التشناء عواجد 
مہداللہ مرواریند (م ھا۱ 1۵م) کی نیک 
سز علىی شیر نے لکھا ےک وَیسًا قاتون بجانے 'والا 
کوی اور معلوم ند تھا (نجالس اتال حم 
علی اصغر حکمتء سص ہہ ؛ لیڑ دیکھے تعثة نامی)؛ 
تہران ٴ۶ ۳ھ ش؛ ص ءہ؛ تاریخ رشیدی؛ 
در اوریٹنشل کالج میگزین) مئی مو رعہ ص ۔ے.:)۔ 
قیام کابل: کے ابندائی ایام میں باہر کے دربار میں 
موسییٰی کے تین اسور ماھر سوجود تھے یی 
قل ناد عوٰدی؛ حسین عودیٰ اور شیخ ابی ۔ 
یه تینوں موسیقار مشہور شاعز اور مطرب علی شیر 
نوائی (م ۹۰۹ھ/۶۱۵۰۱ع) کے تربیت یسافتہ تھے 
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(مجالس النفائسء مطبوعۂ تہرانہ ص ۸ےے:مء 1]۔ 


علی شیں نوائی ۓ متعدد بلند پایه دھنیں 'ترتیٰپی 


دیں ۔ اس کا ایک لحن خصوصا مشہور ہے جو * 


بطور غاص بابر کے لیے لکھا گیا اور اس سعام 
(- راگ) میں گایا جاتا تھا جے نوا کہۓ 
ہیں ۔ ایک اور دڑباری مطرب شاہ قلی غِچی عراق 
نے آیاتھا"اور وہ 'پیشروٴ؛/ انتش“ اور( ان کے 
تر متزْآدف 'عَیشتر جیسی دھنیں۔یجاۓ میں نے نظیر 
تھا ۔ بابزی ذزبار کے 'دوسزے مونتیقار لام شادی؛ 
یر ا اور محَمّد لو سعید تھے ۔ آغزالذًکر انی اس 
دھن کے لے بالخصوص مشہورہے جو مقام چارگام؟ 
میں کائی جائی تھی ۔ ھرات کا شاغر بنائی لام ۹۱۸ھ/ 
۳۴ء) موستی کا بھی ساھبر تھا اور ھمیں 
مقام رات میں اش کی بنائی ہوئی ایک دھن کا پتا 
چلتا ھے ۔ یہ راگ 'نپرنگ“ کہلاتا تھا اور اس کی 
تعریف علی شیزلوائی ۓ بھی کی هھھے؛ جو بڑائی کا 
حریف تھا ۔ باہر کے بعض لاقدالہ اٹوال ہے معلوم 
ہھوتا ے کہ وہ خود بھی سوستی کا ماہر تھا ۔ وہ 
کسی حد تک دھنیں بناۓ میں بھی ذسٹرس رکھتا 


+ م)) 


فن؛ سوسیتی 





ٹھاۃ جو باہر نامة (٦۹۴م/.‏ ۱۵۲ع) کے اس بیان ے 
ظاہر ھے : "میں ۓ مدت سے کو راگ مرتب 
نہیں کیا تھا؛ لیکن جب مین ۓ مل یاراک ے 
پائچ آھننگ میں گانا سنا دو اس غن ے میرا شغف 
از سرالو زنلدہ هوگیا“ ۔ پھر اس ۓ بیٹھ کر 
'چارآھنگ' میں کچھ نغے مرتب کے ۔ آینٹ بیوریج 
۴۶ء٣ ٥٥٥٥‏ م۸ ۓ وثوق ے لکھا ۓ کھ| 
باہر کے نغمات کا ایک مجموعهہ بھی کسی زساۓ 
میں سوجود تھا (دیکھے اس کا سرتجےه باب ر تابت): 

٤١ء"‏ 
نصٰبرالدین ھمایوں (م ۹۹۴ھ/ۂ ۵ ۱ء) بھی 
اپنے باپ عی کی طرح ھر قسم کی موسیقی کا حامی و 
مرلی تھا ۔ تاریخ ال کے بقول ہمایوں کی راے یە 
تھی کہ صوفیول کا رقص حقیقت میں ”حکمت الٰہی ٥‏ 
کی جان ے ۔ ہمیں معلوم ہے کہ عہد مُمایوق میں - 
موسیتی دان اور گونے ”اھل دراد* میں شال سجھے 
جاے تھے اور ان کے اظہار کمال کے لیے دربار میں 
دو شٹّهة اور مہ شنبه کے دن مقرر تھے ۔ ان 
میں سے کئی ایک کے نام معلوم یں : میر عبداللہ 
قالوٹق؛ مولانا حاتم قاتوتیء استاد شا محمد سرنابی 
اور اسی طرح حافظ: دوست محمد خواف مغنی 
اور استاد “بوسف خودود مغی ۔ ان سب کے 
نام آکبر نامہ میں درج هیں ۔ بقول ابوالفضل 
علامی مرزا حیدر دوغلاتی (م ۹۵۸ھ۱۵۵۱/۸ء)؛ 
جس ے ۸م۹ھ/۱ءم۱۵ء میں کشمبر فتح کیا تھا 
(وہ اس علاقے کا فرماں روا بن گیا تاھم ھمایوں 
کو بستور اپنا شہنشاء :السلیم کرتا رھا)ء اپنے ایام 
کشمیر میں موسیتی ے بطور غاص شغف رگھتا 
تھا اور ستار غسوب بُجاتا تھا ۔ اس کے برعکس 
خود مرڑا حیدر صِراحةُ لکھتا ے کہ جب ایک 
مطرب کے بارے میں اس کی راے طلب کی کی 
کہا کے میں اس سئلے میں کوی 
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فن موسیقی ۳ فن؛ موسیقی 
ای سرنای اور قرنای اور اس امر کی کوئی حصی 
شہادت موجود نبہیں‌کە یه ساز مسلمانوں کی فتح سے 
پہلۓ بھی عندوستان میں موجود تھے۔ یہی سبب ے 
کہ ان مختلف سازوں کے اصوات اور انْ کے.بجاۓ 
کے مخصبوص طریقوں میں ایسی قطعی غصوصیات 
موجود میں جسے مثلَّا پاک و ھند کی مختلف بولیوں 
میں پائی چاتی هیں ۔ صحیح هو یا غلطہ آلین اکبری 
کایە بھی بیان ۓ کہ اکر اس فن میں پیشہ ور 
معلومات سہیا کی گی ے ۔ اس کے موسیقار سات | موسقاروں ے زیادہ سہارت رکھتا تھا اور اس ے 
طائفوں میں منقسم تھے اور ہر طائفے کے کانۓ بجاۓے دو سو لحن یا راگنیاں بنائی تھیں؛ جن میں سب سے 
کے لے ایک ایک دن مقرر تھا ۔ ابوالفضل نے ان ا زیادہ یشیہور 'جلال شاھی' اوز ”مه می ںکرگت' 
ہیں ہے چھتیس مطربوں کے ام لکھے ھیں؛ جن میں تھیں ۔ ایک تیسرا لح 'نوروزی' بھی مذکور ے؛ 
سض گے والے (گوئندہ) تھے؛ بسض الشاد " لیکن معلوم ھوتا ۓ کہ یه صرف اس مقام کا ام رھ 
کرۓ والے (خوائندہ) تھے اور بعض آلاتِ موسیقی جس میں وہ ترتیب دیا گیا تھا ۔ اس بادشاہ کے عہد 
کے ماھر (سازندہ) تھے ۔ یه سب سوسیقار |. کےمرقّعوں میں مڈذکورۂ بالا سازوں میں سے اکٹرکی 
دئیاے اسلام کے مختلف حصوں ے آۓ تھے ۔ تصویریں نظر آتی میں ۔ ایک قلمیٰ تصویر میں 
سشہد ہے خراسانی؛ عرات نے افغانی اور گوالیار اور | مشہور مطرب تان سین کو دربار اکبری میں حاضر 
کشمیر ے ھندو (اور مسلمان) جمع تھے ۔ ابوالفضل ھوۓ دکھایاگیا ے ۔ یه تصویر اتڈین میوزیم کلکٹھ 
ۓ جن مطربوں کے نام لکھے ھیں ان میں نصف ہے میں موجود ے ۔ تان سین کی ایک شبیە جہانکیر کے 
زیادہ کے ام سلمانوں کے ھیں ۔ ان حقالق ہے ا جلوسشاانه کے ایک منظر میں بھی ے۔ یه تصوبر 
یہی نتیجە مرتب ھوتا ۓ کہ اگرچە سنگیت؛ ہے (یس,ھ/ .٦ر‏ ع) ریاسترام پور میں ے٠‏ 
ابوالفضل ۓ آئین اکبری میں بزبان فارسی پیش کیا سوسقی کے نظری اور عملیٴپہلووں ‏ 
ے؛ سنسکرت کے پراۓ راگ وڈیا هی کا مظہر تھاء | آئین اکبری کا ایک باب مخصوس ے؛ جے 
لیکن اس کا یه مطلب ھرگز نہیں که اس کے دربار ابوالفضل ۓ ''سنگیت“ کا عنوان دیا ے اور جیسا 
میں دلیا بھر کے. مطربوں کی جو چوکیاں موجود کہ نام ہے ظاہر سے اس کی بنیاد سنسکوتی کے مآخذد 
تھیں وہ لا بھی اس نظام موسیقی کی پابند تھیں ۔ پرٌے۔ اس ہۓ گیتو ںکو دو قسوں میں منقس مکیا 
یه امر یقینی بے کہ جن دس سازندوں کے ام لیے ے : ایک 'مارگ' جو زیادہ نمتاز ,پکے گاے کا 
گئے ھیں ان میں ہے صرف دوآن سازؤں کو بجاۓ | اسلوب ے؛ دوسرا 'دشی/ہ جس کے مظہر لہ هی : 
تھے جن کے نام سنسکرت ے ماخوذ ھینء یعنی بین آ گوالیار میں دھریب دکن میں چھنٔد؛ بنگال میں بنگلہ 
(ھسکرث؛ ویّتا) اور مل (سسکرت: سوزمڈل)' ۱ جونپور میں پنکلاہ گجرات میں کجری یا ڈکری : 








تابل وشثوق زاے نہیں دے سکتاء کیونکه میں 
موسیقی دان نہیں ھوں . 

اس کے بعد مشبپور شہنشاہ اکبر (م ٠۱۰ھ‏ 
۹.۵ رع) کا دور آیاء جس کا دربار بالخصوص اس کی 
موسیقی لە صرفاتمعام ازنه ماضیه پر سہقت ل ےکی بلکھ 
اس کے بعد بھی اس کی کوئی مثال نظر نہیں آئی ۔ 
ابوالفضل کی کناب آئین اکبری میں اس عظیم 
شہنشاہ کے درباری موسیقی کے متعلق ہوری 


لیکن ہاتی ساژوں کے ام عربی؛ فارسی یا ترک ہے آ اور دہل میں قول اور ترال ۔ موغرالڈکر دولوں 
آنۓ ئھیں؛ مل قالون؟طہورہہ غچک: توبوز؛ رباب أآ ا ہسدانوں کے زاگ ھیں) لہذا ان ک ہوری 
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کیفیت خبندالقادر بن 'غیبی ۓ بیان ک ہےد'(رک بہ 
نویہ)۔۔ ساڑوں الک شع میں ان ۓ مندرجة ذیل 
شامل کیۓ ھیں : وہنا (مندی :)کب لبرہ 
رباپہ سرینڈلء قانونء سارنگء غچکہ پناکہ ادمھتی 
کنگرہ ؟.ثار دار خازوں میں ت؟' علاوہ اڑیں چار 
قم کے'پھونک مار کر بجاۓ والے ساز (سکھر)؛ 
آٹھ طرح کے ڈھول (بتت) اور آلات غرب (گھن) ۔ 
انِ میں ہے اکثر کے ام اپنی اسلاسٰی اصلیت کو 
ظاغو کرے ہیں ۔ اگرچسہ سنسکرتی راگ ودیا کا 
رواچ عام تھا پھر بھی ایرانٰ موسیقی کی مانگ براہر 
جاری تھی ۔ موسیقی کی جن دوکتابوں کا تہدیه اکہر 
کے نام کیا گیا وہ فاوسیٰ میں تھیں؛ یعنی عنایت الہ 
بن میر حاج الہروی کی تحفة الادوار اور قاسم بن 
دوست على البخاری کا رساله در علم العوسیقی ۔ اکبر 
کے سب ہے بڑے موسیقار تان سین کی لکھی خوئی 
کتاب سنگیت سر هندی زبان میں ے ۔ 

جہانگیر (ےم. ٭اے ٦+‏ ١ء)‏ هھرنوع کی 
موسیقی کا عاشق تھا اور ہمیں علمم کہ اض کا بھائی 
دالیمال غضدی کےگیتوں کا خاص شائق :تھا بلکە ان 
گیشوں کے لحن لکالتے والوں کے لے اعَاز بھی 
تصئیف 'کیا کرتا تھا ۔ م٠۰‏ ۱ہ/ .٦۱ء‏ کے 
''جشن الین لوروز“ میں شدہشاء ۓ گرمی محفل کی 
غاطرکوٹندرے اور سازلدے طل بِکے تھے ۔ اگلے تال 
اس ۓ کابل میں افغالوں کے ارَكَشتػ قانج میق 
بے حد دلچسہی کا اظہا رکیا۔ ۲۵. ھب :۱۹ء میں 
اس بآدشاہ کے اپٹنے دربار کے ایک اعَلىی درجے کے 
عازندرے شوق کو آنند غان کا غطاب دیا ۔ شؤق کی 
بہت قدر و منزلت کی جاتی تھی کیولکەہ وہ ھندی 
اور فارسی کی راگسیاں ایسے انداز ہے بجا سکتا تھا 

جو ”انسالوں کے دلوں ے زلگ عاف کر دبتی 
تھیں' ۔ آلند کمار سوامی کے پاس شوق کی ایک 
شہیهة: تھی جو ةز(۴]×۸-5:۲802۷۵ : ئزہ ہاددال4( 


۳ 


فن؛ موسیقی 
وئفۃلةۃافظ میں شائع سوئی تھی ۔ ا میں اے 
س ان کتونت“ (کذا؟ [نوا خان کلاونت]) کے 
نام سے موسوم کیا ھے ۔ اس زماۓ میں درباری 
مطرب کو علی المسوم کلاونت کہۓ تھے فی 
اتطلاح خاض معنی رکھتی ہے ۔ اس شبیہ میں 
شوق کو بین بجاۓ ھوے دکھایاگیا ۓے - شہنشاء 
ۓ اپنے داروغه لقار خائه علی خان کرؤری کو بھی 
لوبت خان کا عطاب عطا کیا تھا ۔ جہانگی کا 
ایک اور پسندیدہ مطرب بختر خانِ کلاونت 
تھا جس ۓ عادل خاں کو عندی دھرہد گانا 
سکھایا تھا ۔ میاں لال خان گوالیاری؛ جو اکبر 
کے دربار میں بھی رھا اور بعد میں جہانگیر کے 
درباز میں تھاء ے١‏ ٠ہ‏ ۵4ء میں فوت ھوا ۔ 
توزک جہانگیری اور اقبال تامه تامه میں بغعض دوسرے 
مطربوں کا ذکر بھی فے؛ یعنی حمزہہ یمان 
ذاعم باد اوز نا کاو کرک بای 
سے ے۳٠۰‏ ھا ٦غ‏ میں اس کے نٹ قار خاۓ کی 
کیفیت معلوم کی جا سکتی ہے ۔ اس میں ایسےٴ 
ایسے ہاے تھے جسے ایک دیو پیکر لقارہہ جہے 
ورگ یا گورگا کہتے تھے؛ دقارہ؛ سرلاىی؛ 
کرلای: تمام چاندی کے بۓ هھوے تھے؛ مگر 
ڈضولکوں کی ایک خاص جوڑی سوۓ کی بھی 
تھی ۔ ان باجوں پر پینسٹھ هزار روھے لاگت آئی 
تھی ۔ آخرالذکر میں تین سازوں کا خاکه 
جہانگبر کے جلوس کی اس تصوبر میں بنا ھے جس کا 
اوپر ذکر آ چکا ے ۔ اس تصویر میں درہاری مطرب 
بھی دکھاۓ گئے ہیں؛ جن میں ہے بعض شاہ رود 
یا سرود؛ پین/ غمُچک یا کمانچه اور ای بجا رے 
ہیں اور گاۓ وا ی طوائف بھی ڈھولء دائرہہ چار 
پارہ اور تالا جیسے ہازوں کے ساتھکا رھی نے . 
شہاب الدین شاہ جہاں (م ۸ خلہ۵ٴ۶۱) 
کیا عہد موسیغقی کے لیے بہت مساصد تھا ۔ اس 
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فن؛ موسیقی پٹ 


زساۓ میں موسیتی تعام درباری اور عوامی چشنوں 
اور تیوھاروں پر تفریح کا ذریعه بن چک تھی ۔ 
خواق خان ۓ شہنشاہ کی رقاصاؤں کا جو چنگ اور 
دف ی تال پر اچتی تھیں؛ خاصی تفصیل سے ذ ک رکیا 
ہے۔ ھم دیکھتےهی ںکه اس کے فرزند اورنگ زیب 
ی شادی کے جلسوں میں موسیتی کی کیسی کچھ 
بھرمار تھی؛ لیکن اسی شہزادے ۓ سریر آراے 
سلطنت ھ و کر موسیتی کے متعلق سخت مخالفانه 
روش اختیار کی -ٴ اہ جہان ۓ گوالیار ے مشہور 
شاعر اور لحن طراز بخشو کی تمام تصائیف کا مجموعه 
تیا کر ۓکا حکم دیا۔یە مجموعه ایک ھزار دھرہدوں 
پر مشتمل تھاء جس میں چار راگ اور چھیالیس 
راگنیاں شامل تھیں ۔ یه هزار دھرپدِ ناک بخشو 
میں دستیاب هو سکتی هیں . 
اودرنگ زیب عالمگیر ی تخت لشیی 
(م ۱۱۱۹٥ء۰‏ ۱ع) کے بعد فن موسیقی متروک 
ھوگیا ۔ شہنشاہ ۓ اپنے درباری مطربوں کو موقوف 
کر دیا اور دوسرے گاۓ بجاۓ والے بھی اہنے 
ذریعه معاش ے محروم ھوگۓے ۔ جس گھر میں بھی 
اس فن ہے دلچسپ یکا عملی اظہار هوتا اس کی زبردسی 
تلاشی لی جا سکتی تھی اور آلات لہو تل فکر ذبے 
جاۓ تھے ۔ اس رویے کے خلاف احتجاج کے 
طور پر مطربوں ۓ موسیقی کے پتلے کا ایک جنازہ 
تیار کیا اور اے دفن کرۓ کے لیے لے چلے ۔ واضح 
رے کہ اس سے کچھ پہلے بھی حرمت سماع 
کے غلاف عربی اور فارسی بولنے والے ملکوں میں 
ایک تحریک شروع ہو چکی تھی اور اس زماۓ کى 
دو کتابوں ہے؛ جن میں احتجاج کیا گیا اور 
ج فارسی میں تھیںء عم واقف یں ۔ ایک 
کتاب محمد بن جلال الرضوی ۓے (ہ۱۰۲م/ 
9٦عع)‏ لکھی اور دوسری عبدالجلیل عبدالرحمٰن 
ۓے لکھ گر نائب مسیح الزمان کے نام معتوف کی ۔ 


فن؛ موسیقی 

نہایٹ عجیب بات یه ے که یه کتاب اورنگ زیب 
کے ایک درباری امیر شاہ قباد بن عبدالجلیل الحارثی 
(موسوم بە بیانت خان) کے لیے ۳ے۰٠ھ/+۹٦‏ ؛ے تا 
ہے /م٭و ع) کے دربیان لکھی گی تھی ۔ 
یه !ہیر موسیقی کا بےحد شیدا اور مربی تھا اور اس 
ا زوا مم موی ے ام وک کا لی 
سترہ مخطوطات نقل کراۓ اور یه سب اب تک 
محفوظ ھیں ۔ ان میں الکندی؛ ابن 2191 الفارابیء 
ابن سیناء ابن زیلهء صّی الڈین عبدالمؤمنء عبدالقادر 
این غیہی اور دوسرے ا کابر علم کے بیش بہا رسالے 
شامل ھیں ۔ فقہا کے اقتدا رکو دیکھے ھوے یہ بات 
اور بھی حیرت انگیز نظر آتی رے کہ اس زماۓ میں 
موسیقی پر متعدد کتابیں خود اھل ملک ۓے لکھیں۔ 
اس ے یہ ظاھر ھوتا ے کہ موسیتی کے علم وفن 
پر کتابیں لکھٹے کی اجازت تھی؛ گو موسیتی کا عمل 
ممنوع تھا ہے+ھا/ ۰٦ء‏ کے قریب ایک 
شخص فثیر اللہ دغ راگ دربن کے لام ے ایک 
کتاب لکھی ۔ غالًٔا یه سنسکرت کی ایک کتاب 
مانگتو ھل پر مبنی تھی جس کا ذکر راگ دران 
میں موجود ے اور جو گوالیار کے راچا مان سنکھ 
کے زماۓ میں لکھی گی تھی ۔ موسیتی ہر فارسی 
ہیں ایک اور کتاب پرجات سنگیت بھی لکھی 
گئی او شاید اس کا ماخذ بھی سنسکرت هی تھا ۔ 
اس کا مصنف مرزا روک شی (و ۰ھ اد::۶۱) 
تھاء جے شیر خان لودی ۓ ”باکمال شا افر 
مطرب*“ بتایا ۓے ۔ موسیتی کے تعلق, فارسی 
میں ایک تسری کتاب تحفَة آلھند ہے جس میں 
سنسکرق ماغذ کے حوالے موجود ھیں۔ اس 
کا مصنقف ہرزا غان مححّد بن فخرالدین محمد 
تھا اور اس پر ٦ہ.‏ ھاهے٦۷ء‏ ک تاریخ بت 
کے ۔ ایک چوتھی کتاب رسالے در عمل لین و 
ٹھاٹھ راک عوض محّد کامل خانق ے بھی اسی 
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زماے کی قریب لکھی ۔ .ای موشوع پر پانچویں 
کتاب معرفةالننغم ابوالحسن قیصر نۓ اذر چھٹی 
مصباح الضرور حسن :بن خواجه ‏ طاعر ۓ تصنیف 
ک. 

معلوم ھوتا ہے که اس زساۓ تک نظری اور 


عملی اعتبار: سے ایرانی موسیقی کا عمل برابر جاری ٭ 


ھا البتہ مختلف علاقوں کے اختلافات کی بنا: پر 
متعدد اسالیب (مثلا افغانیۂ خراسانی اور ترکماتی) 
ظہور میں آۓ ۔ اس عہد میں دکن؛ گوالیار اور 
کشمیر کے غنائی دبستانوں کا گہرا ائر محسوس 
هوۓ لگا تھا ۔ جو چیز ان سب کو ایک معین نظام 
میں منسلک کری تھی وہ نظریة موسیتی پر سنسکرت 
کی کتابوں کا اثر تھا ۔ یه صحیح ہے کہ بھرت کے 
نٹ شاستر (ہانچویں صدی عیسوی ؟) اور سارنگ دیو 
کی سنگیت رتناگر (تیرعویں صدی عیسوی) > 
درمیان سنسکرت میں موسیقی پر کوئی کتاب عمیں 
نہیں ملّی؛ بحالیکہ اسی زماۓ میں معلمانوںن کے 
پاس عربیٰ میں سوسیٹی کے متعلقی بیسیو لکتابیں تھیں 
اور جیساکه اوھر بیان هوا ان میں ہے بعض پاک و ھند 
کے مسلمانوں کے علم میں تھیں ۔ یه بھی ایک حقیقت 
ہے کہ ہوسیتی کے متعلق سنسکرت کی,بعض کتاہؤں 
کا فارسی میں ترجمە کیا گیا ۔ ممکن ے کہ پہلے پنھل 
یه کتابیں صرف ان مقامی موسیقارون کے زیر مطالمه 
رھتی هوں جنھوں ۓ ان کی تعلیمات کے مطابق 


ترلیت پاٹی تھی؛ لیکن بعد میں سنسکرتی نظریه غام ‏ 


طور پر اغتیار کر لیا گیا ۔ ایرانی .اور سنسکرق 
طریقوں کے درمیان جو غلا تھا وہ ناقابل عبور 
له تھا ۔ ایمزانی سپٹک سترہ حصوں (اقسام) پر 
مشتمل ے؛ جو ۹۰۔.و و مم سرتیوں [اوی ے 
ٹھاٹھ میں آدے سر کے ایک سواں حصه] کے زقفوں 
کا غیر تغیّر پذیر تسلسل پیدا کرتی یں؛ لیکن 
سنسکرت سٹک کی اقسام بائیس ہیں؛ جنھیں شوتی 


فن؛ موسیقی 
کہۓ یں اور شغیر پذیر میں کیولکہ ایرانی 
سرگم کے پہلے دو وقفے سنسکرتی نظربے میں ستر 
یا نڑے 'سینٹ' پر مشتمل میں اور ایرانی مرکم 
کہ چوبیس 'سینف' سنسکرتی سرگم میں بیس یا 
ہائیس 'سینٹفٴ ہونۓے یں ۔ جہاں تک سامع کا تعلق 
ہے اسے دونوں میں بہت کم فرق محسوس ھوتا 
ےے ۔ بہرحال دوتوں نظاموں کے اندر بہت . 
سے مقام اوز راگنیاں ایسی ھیں جو عملًا یکساں 
ھیں . ۱ 


اب پھر تاریخ کی طرف آئیے تو معلوم هوتا 
ےے که اورنگ زیب کا جانشین ایک ایسا بادشاء 
ھوا جسں ۓ موستی کو دربار میں اور گھروں 
میں دوبارہ مقبجول عام بنایا ۔ یه بادشاہ شاء عالم 
بہادر شاہ ال (م ۱۱۲۴ھ/۱۲ءے؛ع) تھاء جس کی 
وسیع المشربی کی یه کیفیت تھی کە بقول 
خواف خان اس کے دربار میں تین ولندیزی مطربوں 
کو بھی نوازا گیا ۔ اس کے بعد جہائدار شاہ 
(م ١/۵۱۱٢۳‏ رے ؛ع) تخت نشین ہواء جس کے عہد 
میں مطرب اور رقاص ترق کرکے صاحبان منصب 
بن کیۓ ۔ پھر فرخ سیر (م ۱۱۳۱ھ|/۹ ۱ے عا کے 
عہد میں خانہ جنگی کے فشنوں کے باوجود موسیتی 
کی جگہ بعال رھی ۔ یه بیان سپرالمتاغرین کا ۓ 
اور اسی مأخذ ہے معلوم ہوتا ے کہ کشمیر کا 
دہستان موسیعی؛ جس کی رھنعائی لال میاں ۓ کی 
تھی؛ ملک کے اکابر کو مغنی اور رقاص مہیا کر 
رھا تھا اور وہ بھاری تنخواھیں پاے تھے۔ یه حالت 


۱ ناصرالدین محمد شاہ (۱۱۹۱۶ھ/ہءء؛ع) کے عہد 


میں تھی حالالکہ اس وقت رفته رفتہ سلطنت مغليه 
اپنی گزشته شوکت و عظمت کا محض ایک سایه سا 
رہ گی تھی ۔ شاہ:غالم ثائی (م ۰۰۰۰۱ ۶۱۸۰۹ع) 
کے عہد میں؛ جو غالدان مغليه کا بڑا بدلصیب بادشاء 
گزرا لے؛ ایک شخص ۓ اس کے ام پر موس ک 


113: 


فن؛ موسقی 


ایک کتاب لکھیء جس کا نام خلاصة العیش عالم شاھی 


تھا ۔ یه اگرچە فارسی میں لکھی گی تھی؛ لیکن 
اس کا مأاخذ زیادەتر سنسکرت کی سنگیت درہن تھا ۔ 
اس کتاب کے مطالب کا مستعار ھونا ھی اس زماے 
کے ثتائفتی زوال کی علامت تھی ۔ مانچسٹر کے 
کتاب غالة رائلینڈ اصەا×ظ میں فارسی کی ایک 
دلچسپ کتاب دستیاب ھوئی ے؛ جو مء۱١ھ/‏ 
ہے:ء سے قریب درعلم موسیی کے ام ہے لکھی 
گئی تھی ۔ اس میں بیس سازوں کے لقشے موجود 
میں ۔ ان میں جلٹرنگ بھی شامل ہے؛ جس کا 
اکە اس ے قبل شاید ھی کبھی کھینچا گیا هو ۔ 
ضاہ عالم ثانی ۓ زندگ کے آخری دن ایسٹ انڈیا 
کہنی کے زیر تحفظ پورے کے ۔ بالفاظ دیگر اب 
ایک نے عہد کا آغاز هو گیا ۔ مشہور فرالسیسی 
فاضل :0۲089 وت ا جو ہندوستانیق موسیقی 
کے متعلق مستند مصنف سمجھا جاتا ےء لکھا ے 
که بارھویں صدی ھجری/اٹھارھویں صدی عیسوی 
کے آخر ہے برطانوی عہد میں ممتاز اور دولت مند 
خاندانوں کی حوصلہ افزائی کی بدولت تمام فنون میں 
عموًا اور فن موسیتی میں خصوصا ازسرنو جان 
پڑکئی . 
[پاکستان میں : دھرہد ے خیال اور ٹھمری تک؛ 
برصغیر کی موسیقی کے ارتقا میں مسلمان موسیقاروں 
ۓ بڑھ چڑھ کر حصہ لیا ۔ برطائوی دور حکومت 
میں جن موسیقاروں ۓ کلاسیکی موسیقی کے تحفظ 
کے سلسلے میں بیش بہا خدمات:انجام دیں ان میں بھی 
مسلمان اساتذہہ معلا عبدالکریم خاں؛ سہربان خاںء 
ولایت خاںء امام الدین خاں؛ فیاض خاں: عاشق 
علی خاں اور عبدالوحید خاں؛ پیش پیش تھے۔ موسیقی 
کے جن گھرانوں نۓ اس غن کے مختلف اسالیب کو 
بنایا سنوارا ان میں کراناء پٹیاله اور شام چوراسی 
کے گھراۓ باشخصوص قابل ذکر هیں۔ حصول آزادی 


ْچ٦٢‎ 





ن؛>وسیفقی 





(ےموبع) کے بعد یه فن ریاستوں کی سریرسی سے 
محروم ھوگیا اور اکئر مسلمان مغی پاکستان چلے 
آۓ ۔ ان میں ووشن آرا بیگم؛ امالت علی:خاںء 
فتح علی خاںء نزاکت علی خاں؛ سلامت علی خاں 
اور شاعد احمد دہلوی اور مقامی مغنیوں میں 
٭غلام علی خاںء برکت علی خاںء نذر حسین شامی 
اور فیروز لظامی کے نام لے جا سکتے ھیں۔. 
سازندون میں بندو خاں سارنگ نواز؛ عبدالعزیز 
خاں بین‌کارہ فتح علی خاں ستار نوازہ قادر بخش 
پکھاوجی اور علاقائی ساز بجاۓ والوں میں منیر 
سرحدی؛ مصری خاں اور غمیسو خاں قابل ذکر 
ہیں . 

آج کل عام فہم اور مقبول عام موسیتی ہر ب٭ی 
سنجیدگی ے توجه دی جا رھی سے ۔ علاقائی لوک 
دھوں کا امیا ھورھا ھ ۔ مشرق اور مغربی 
سوسیقی کے استزاج سے نی بی دھنیں بناۓ کہ 
تجربات ھورے میں ۔ سازینوں میں قدیم مشرق 
سازوں کے ساتھ ساتھ جدید ترین یوربی آلاتِ موسیقی 
کے استعمال میں بھی مضائقه لہیں سمجھا جاتا۔ 
اسلامی ممالک ہے قرببی تعلقات کی بدولت وهاں 
کی دھنیں بھی یہاں کی موسیقی (بالخصوص قواف) 
میں دغل ہا رھی ھیں ۔ اس ضمن میں فلمء ریڈیو 
اور ٹیلی ویژن ام حصہ لے رہ ھیں۔ مسکری 
موسیقی کو بھی خصوصی توجہ کا مستحق سمجھا 
گیا ےە چنائچہ پاکستان آرىی اور پنجاب بولس 
کے ہینڈ متعدد قومی اور بین الاقوامی مظاهیوں مھا . 
داد و تحسین پا چکے عیں] . پل 
ماخ ؛: ہشن مقاله میں مذکور ھچ ٠‏ ۔ ١‏ 

(ووبدی۸٣‏ ,6 .5 زر ادار0.۸ 
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٣٣‏ مضوری (ئن تضویر 
6 تس ' ٠‏ ے۔ 
مع عم یہاں تویر رک ہآں؛ نیز رک یھ صورۃ: در 
ژ لائیٹن؛ بار اّل) ی, اصولی بحث کے بجاے 
فن تصویر کے بارے میں إِسلام کا موقف ,پیش 


کرنا چاھہتے میں ۔ اکثر مصنفین؛ خصوصا مغربی 
مصنفین؛ کے ہاں جو یه مشہور ہے کھ اسلام میں 
تصویر کی حرمت کا مأاخذ قرآن مجید ےء یه 
صحیج نہین؛ کیونکە دراصل قرآن سجید میں ایسی 
کوئی آیت نہیں جس میں جانداروں کی صورت یا 
مورت بنانا حرا مکیا گیا ھو۔ جس آیت ے یہ حرمت 
غلط فہی کی بنا پر اخذ, کی چاتی ہے وہ یھ ہے : 
ای لن موا ِنما لم و ابر وَالانصابٔ 
ازم ِجی ِنْ عَمَلِ الشیْٰنِ تیب مم 
تخْلِحوَد )ه [الماكعت) : ۰۶ )[> اے ایعان والو ! 
یه جو ہے شراب اور جوا اور:بت اور پائےء سب 
گند عارای فہعاو ے؛ ور شارت ا کر 
تاکە تم نجات پاؤ]؛ لیکن درحقیقت لفظ الصاب ے 
مراد مفسرین نے وہ بت (اصنام):یا۔بڑے پٹھر لیے 
یں جن کی عرب میں پوجا عوق تھی اور جن پر 
قربانی چڑھائی جاتی تھی ۔ 

. بھرحال یہ بات شرور ے که اسلام میں:تصؤیر 
کی حرمت ان آبات قرآنی نے مضبوط علاہ رکھتی 
لہ جن میں تضویر کو غدالے غوٹو جتل نے 


شیب کیا گیا ا ؛ : عََالَِیٰ بترم ن3 الاحام 


خیف نا لا ال الا عو الْمَرَدَرالعَکم 
(م (ال عمرن] :٦ء‏ ومی تھھارا نَقفۂ بناتا ے 

ماں کے پیٹ میں جس طرح چاہے - کسی کی بندگی 
نہیں اس کے سواء زازدسٹا ےا عکت والا]ا ولتد 


ق3 42“ گھ ۔قیں ۶م بس قوں۔ و لم 


ٹم صورلکم ‏ ! توسب اه سج 


5 [الاخراف] : ۱ :٠)[>اورعم‏ ے و ناک 


فن؛ مصوری 
پھر صورتیں بنائیں: پھر حکم کیا فرشتوں ک وکە 
سجدہ کرو آدم کو؛ پس سجدہ کیاء سب نۓہ مکر 
ابلیس ‏ نہ تھا سجدہ والوں میں]؟ اللہ الَیٰ جعل 
کم الارق قزارا والسماء بناء و صورکم ان کت 
مرکم درز ات یکم ال ری ء سے 
فتبرک اللہ رب الْعلَمِينَ (. ٠‏ [المومن]: مہ)ڑے 
لہ ے جس ۓ بنایا تمھارے لیے زمین کو ٹھیرۓ 
کک جگہ اور آسمان کو عمارت اور صورت بنائی 
تمھاری تو اچھی بنائیں صورتیں تمھاری اور روزی 
دی تم کو ستھری چیزؤں سے ۔ ۔ وہ اللہ ے رپ 
تمھازا سو بڑی برکت ے اللہ ک؛ جو رب ھے 
سارے جہان کا]:؛ اب الال الْباریٰ لسر 
لے الامماء سی سی ثە اق انان 
والأرِض٤‏ و عو الْزیرَاْحَكْم (۵۹ [الحشر] : مم) 
[-وہ اشےۓے بناۓ والاء نکال کھڑا کرۓ والاہ 
صورت کھینچنے والا؟ اسی کے ہیں سب ام خامے۔ 
پاکی بول رھا سے اس کی ج وکچھ ہے آسمانوں میں 
اور زین میں اور ادھی ے زبردستِ حکمتو ں والا]؛ 
علق إِلسموات والارتی لح و صور و کم فاحسن 
صوركمٰ؟ ؛ و اِلَيْد الَْعِبر (مو [افغابن]:ء) 
[ەینایا آسالوں کو اور زمین کو تدبیر ے 
اور صورت کھینچی تمھاری؛ پھر اچھی بنائی 
تمھاری صورت اور اسی کی طرف سب کو پھر 
جانا ے] ۔ ان آیات ے چولکه یه اشارہ 
نکلتا ے کہ اللہ تعا لی ھی خالق اور مصوّر ے؛ 
اس لیے اس کی شان خالقیت کی شاہہت ہے دور 
رھ کا خَیّال ایسا ہے جس ے ممیں الکار 
کرۓ کی گنجائش نہیں ے ۔ یہی خیال واضح 
طور پر احاذیث لہویه میں ملتا ےۓ؛ جنھیں محدثینء 
مث الہخاریٰ .(کتاب اللْہاسہ کتاب التوحیدہ 
ص 

کل وت او کہیا۔ 
_ والزینة) اور احمد“ بن 
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فن؛ مصوری ۲۸ فن؛ ہصوری 


'قیامت کے 
روز سب ہے زیادہ عذاب ان لوگوں کو ھوگا جو 
عدا ی غالقیت ہے مشابہت اختیار کرے ھیں اور 
ار کوئی شخص دنیا میں کوئی صورت مصوز 
کرے کا تو قیابت کے دن اے مجبور کیا جاۓۓ کا 
که اِس صورت میں روح پھونکے حالالکه وہ لھ 
پھونک سکے گا“ اور ”ان صورتوں کے مصور کرے 
والے قیامت کے دن عذاب میں سبتلا ھون گے؟ ان 
ہے کہا چاۓ گا کہ جو تم ۓ خلق (پیدا) کیا ہے 
اہے زندہ کرو“ اور اللہ عر و جلّ کا قول (حدیث 
قدسی) ھ : ”اس ے بڑا ظال مکون ے جو میری 
طرح غلق کرتا ے؛ تو ذرا ذرہ بنائیںء ذرا دانه 
پنائیں؛ ذرا جو بنائیں“ اور ”ا سگھر میں فرشےنہیں 
آےۓ جس میں کتا یا تصویریں ھوں“ ٠.‏ 

اس طرح ھم دیکھتےٗ ھیںکہ احادیث لبویه بے 
اسلام میں تصویر کی حرمت منصوص کی ہ؛ لیکن 
فقہا ۓ ان احادیث کی تشریح میں آغاز اسلام ھی 





سذکورے؛ اب چاے انے ایسی جگہ بنایا جاۓ 
جہاں اس کی اھانت مُوتی هو یا نە ہوق ھو؛ اس کا 
بنانا بہرحال محال ھے؛ کیونکه اس مین الله تعالیٰ 

کی شان غالقیت ے مشابہت پیدا هو جا ےوہ 

چاے کپڑے میں هو یا بچھوۓ میں یا درھم یا 

دینار یا برٹن یا دیوار یا کہیں اور؛ البته درختوں اور 
زمین کی اور پہاڑوں وغیرہ کی صورتیں بناناء جن میں 

جاندار کی صورت ئە ھو؛ بے شک حرام نہیں ے ۔ 
یہ حکم لفس تعصویر کے متعلق ھے ۔ اگر مصصتؤرۓ 
کسی جاندارک تصویر ایسی چیز پر بنائی هے جو دیوار 
پر لٹکی ہوئی ے؛ یا پہننے کے کپڑے پر ے؛ یا پگڑی 
وغیرہ پر یعنی جہاں اِس کی امالت لہیں ھوتی؛ تو 
وہ حرام ے اور اگر یه بچھوے میں ے؛ جے مسلےۓ 
میں یا چھوۓ پڑے تکیوں میں؛ جہاں اس کی اھانت 
موق ےے؛ تو حرام نہیں ۔ ان تمام باتوں میں چیز کے 
سايه دار [یعنی مجسم] ھوۓ اور لە ھوےۓ ہے کچھ 
فرق نہیں پڑتا ۔ یه اس سئلے میں ھمارے مذعب 
ے اختلاف کیا ے؛ جس کی بنا پر ھمیں کہنا پڑتا | کا علاصہ ے اور یہی خیالات صحایهُ تابعین اور 
ے کہ تصویر مطلًا (یعنی محض تصویر هونے ک مابعد کے جمہور علما ے ظاھر کے ھیں اور یہی 
بنا پر] حرام نە تھی اور یه کھ ج وکچھ کہا گیا | الثوری'؛ مالک ء ابو حنیفه“ وغیرہ کا مذھب ىے ٠‏ 
ے اس کا منشا یه تھا که لوگوں کو بت پرسی ک بعض قدما کا قول ےکە ممانعت ان چیزوں:گ 
طرف واپس جاے سے روکا جاۓ ۔ التووی” نے تصوبری ہے جن کاسمایه ھوتا ھے اور جن چیزو ں کا سابھ 
اس اختلاف کی طرف شرح مسلم؟ (مطبوعة دہلی؛ نہیں ھوتا ان کیتصویرمیں مضائقہ نہیں؛ لیکن یه باطل 
0)۴( میں اشارہ کیا ے (ہاب : جاندار مذھب ے ۔کو نکە سکتا ےک وہ پردہ جسک تصویر 
کی شکل کو مصور کرۓ کی حرمت؛ فرش وغیرہ آ. پر رسول اللہ صلی اللہ عليہ و آله وسلّمےۓ ناپسندیدگ 
میں ایسی صورتیں بناۓ کی حرمت جو اھانت کی ظاہر فرمائی تھی [دیکھیے بذیل قدیم اسلامی مصوری] 
حالت میں نە ھوں اور یه کە اس گھر میں فرشتے برا نە تھا حالانکہ اس پر جو صورت بی هو تھی اس 
نہیں داخل ھوے جس میں کوی صورت یا , کاسایه نە تھا پھر صورت کے متعلق ممائعت عام ھے ۔ 
کیا ھو) ۔ الُّووی' کہتے ہیں : ہمارے اصحاب اور |. اسی طرح جس چیز میں وہ صورت بی ہے؛ اس کے 
دوسرے علما کا قول ہے کھ جاندار کی صورت بنانا ۱ استعمال اور ج سگھر میں وہ ے اس کے اندر جالۓ کے 

ا 
۱ 











ان میں ے بعض احادیث یه ھی : 


حرام ے؛ سخت حرام اور یەگناہکبیرہ ہے کیونکه - متعلق ممانعت ے ۔ چاے وہ صور تکس یکہڑے میں 
اس پر شدید وعید ی گی ے؛ جو احادیث مت چھہی ہوئی مو یا بے چھہی اور چاے دیوار؛ کہڑے؛ 


5013۴00۲: 


بچھو ےم اس کی إمانت موق ہو یا نہ ھوتی ھو۔ 
اس طرح احادیثِ کے ظاجری معنوں کے مطابق یه 
سب حرام ے؛ خصوصا نمرقہ (قالین) وا ی حدیث ے 
مطابقء جس کا ذکر صحیح مسلم7 میں ے؟ یه تقوی 
مذہب ے ۔ بعضوں کا خیال ے که تصوبروں میں 
ا جائز ے جس کا کپڑے میں ٹھپا لگایا گیا هو 
چاے اس کی اھانت ھوق ھوٴیا نه عو هو۔ ان 
لوگوں ۓ ایسی چیزوں کی تصوی ر کو مکروہ قرار دیا 
ہے جن کا سايه پڑتا ے؛ یا جو تصویریں دیواروں پر 
بنائی جات هیں؛ وغیرہ ۔- چاعے ٹھپا هو یا کوئی اور 
نشانء یه سب مکروہ ے ۔ ان کی دلیل آنحضرت 
صل اللہ عليه و آله وسلّم کا ایک قول ھے؛ جو اس 
باب کی بعض احادیث میں وارد ے : ”گر وہ 
جو رقم [ٹھپا؛ نشان] هو کسی کپڑے میں؛ جائشز 
نہیں“ ۔ یه [امام] قاسم بن محمد کا مذھب ہے۔ جن 








چیزوں کا ساب پڑتا ۓے ان کی تصویر کو رے ۔ 


لوگ منع کرۓ ہیں اور اگر کہیں و تو لے بدل 
دینا (بگاڑ دیٹا) واجب قرار دیتےھیں ۔ القاضی کا قول 
: 'مگر وہ جو چھوٹی لڑکیوں کے گڑیا ںکھیلنے 
کے متعلق وارد ھوا ے“ (یعنی گڑیاں جائز ھیں)؛ 
لیکن [امام] مالک کے نزدیک اپنی لڑکیوں کے لیے 
گڑیال غریدنا مکروہ ے ۔ بعض ے یه دعوی کیا 
ہے کہ لڑکیوں کو گڑیاں کھیلئے کی جو اجازت 
تھی وہ ان احادیث ہے منسوخ ھوگئی (دیکھے 
0ھ ۵۰ : ہما ہ چرزد(۶ع) ض و تا ,.:). 
[سطور بالا میں جو کچھ ببیان ھوا آس کے 
باوجود] ایسا محسوس ہوتا ھے که چوتھی صندی 
عجری کے اکثر فسقہا کے نزدیک تصویر کی حرمت 
کسی قید ے متید تھی؛ یعنی ایسی تصویریں حرام 
تھیں جن میں خدا کی تصویر اجسام کی تصویر گی 
طرح بسائی جائۓ اور جو ایسی نہ ہوں ”انتج 
بناۓ والا خدا اور مسلمانوں کے عتاب کا مستحق 


ٰ 
ٰ 
ٰ 
ٰ 
۱ 


فن؛ مصوری 
نہیں سپجھا جاتا تھا ۔ اس کی شہادت میں وہ 
عبارت پیش کی جاتی ہے جو ابوعلى فارسی نحوی 
(م ےے ۳ھ | ع۸ع) : الحجة فق علل التراء سک 
ایک مخطوطے میں ہے : ”جس ۓ بچھڑا ڑعالہ 
یا گھڑاء یا کسی طرح بنایاہ وہ خدا کے غضب 
اور مسلمانوں کی وعید کا مستحق نہ ہوگا...۔ 
اگر کوئی کے کہ حدیث میں آیا ہے کہ قیامت ۱ 
کے دن مصوروں کو عذاب دیا جاۓ گا اور ایک 
حدیث میں ے کہ ان ہے کہا جائۓۓ گا کہ تم 
ے جو کچھ بنایا ہے اس میں جان ڈالو تو اس کا 
جواب یه ۓ کەه ”مصورو ںکو عذاب دیا جاۓ گا 
سے مراد دھی مصور ہیں جو خدا کی تصویر اجسام 
کی طرح بنائیں ۔ اب اس ہے زائد جو کچھ ے وہ 
خہر واحد میں ے؛ جس کا علم ضروری نہیں اور 
اس سے اجماع میں خلل نہیں پڑ سکتا“ (دیکھیے 
بشر فارس ؛ الزخرفة الاسلامیه ص٣۳٣ .)۳۳٣‏ 

بعض مغربی مصنفین کا خیال تھا کە شیعیوں 
کے نزدیک تصویر حرام نہیں؛ لیکن یہ واقعہ ۓےکە 
تصویر کی حرمت میں جو احادیث آنحضرت صل اللہ 
علیه و آله وسلّم کی طرف منسوب ہیں وہ شیعی 
کتابوں میں بھی موجود ھیں (دیکھے ۸٥۵1۵‏ .10 : 
(أدا:ا ط۱ا 7۵70108 سض ار تامس). 

بایں همہ مستشرقین اور علماے فشون و آثار ی 
ایک جفاعت کا خیال ہے کہ آنحضرت صل اللہ عليه 
وآلع وسلم ۓ تصوی رکو مکروہ جاناء نه منع فرمایا۔ 
کراھیت کا خیال دوسریٗ صدی ھجری / آٹھویں دی 
عیسوی کے فقہا میں پیدا ھوا اور اس سلسلے میں 
آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم ہے منسوب [اکٹر] 
حادیث موضوع ھیں۔ انھیں اس غہد کے فقہاک 
غالب راے سمجھنا چاہیے جس میں کھ یہ حدیئیں 
جمع گی گئیں (×؛ ”تا .لا : ہا:('| +۱1 +۵ہ٠1/۸4:1۱‏ 


٠ایزأل‏ وإاءن د٥ل‏ ت:٥]‏ ہی 11رزوراء۲؛ ذر 4[؛ ستمبر ۔ 


1013510 


قن؛ مصورق_ 












اکتوبر ۶۱۹۱۵" 1 لاەدەیں ھ : الا راءوظ 
كؤب۱ٰ:٣ارأ ٦ ٤۸۶۰۷‏ ۲.۹9 تا )٣‏ لیکٹن عم اس 


راے ہے متفق نہیں (زگی محمد حسن : :41:114 ء710 
٢ج ۶٥١۱/۷7٤11۷‏ رؤہوبں؛ مہا( گزو؛ در ءا ]ہ طااہاللظ 


4۶۶ ۴ر0 ر٥ء5؛‏ جامعۂ فؤاد الاؤلء ہ (جولائی 
۸م۱۹ع) ۱ 

همارے نزدیک راجح بات یه ۓے کە تصویر 
کی کراعیت آنحضرت سلی الله علیہ وآله وسلم کے 
زماۓ میں موجود تھی اور اس کی بنیاد بت پرسی 
ہے ہاز رکھنے اور خدا کی شان خالقیت ے مشابہت 
اختبار لە کرۓ پر قائم تھی ۔ اس کے علاوہ اس 
زماۓ میں تعی شکو بھی برا سمجھا جاتا تھا کیونکە 
لوگوں کی زندگیاں زھدہ تتّف اور جہاد قی عبیل الله 
میں بسر ھوتی تھیں؟ٴالبته ھمارا یه عقیدہ نہیں که 
اس حرمت کو ہر زماۓ اور ہر ٹثوم کے لیے عام کر 
دیا جاۓ [مقاله لگار کا مطلب۔ یه ہے که تصویر کی 
حرمت بعض خاص شرائط و حالات کے تحت 


رتا جح 


] ۔ حرمت ہے متعلق احادیث کی تشریح میں 
نفہا کے درمیان اتنا اختلاف ہے که موجودہ 
زساۓ کے بعض بڑے سلم مفگروں, بشلا 
شیخ محمّد عبلہُ اور شیخ عبدالعزییز شاویش 
کو تصویر کے جواز کا قائل هونا پڑا ۔ 
لوگ مورتیاں یا مجسے (تثماثیل) بنانا بھی مباح 
سمجھتے ھیں؛ بشرطیکە یه اطمینان هو که خداکیق 
طرح انی ہوجا اور عزت نہیں کی جاۓ گی (دیکھیے 
سینا سس رشید رضا : تاریخ الاستاذ الأمام الشیخ 
محمد عبدہہ ۲: ۹۹ء . ه؟ استاذ شیخ عبدالعزیز 
شاویش کی اسلام میں تصویر کے حکم پر گفتگو 
کہ لے دیکھے مجلة الهھذايهٗ تار ےم :ے۸م؛ 
رو۹م) ۔ بلاشبہه یہی آراء ان اغتلافات کا قطعی 
فیصله کر سکتی عیں جو عکسی تصاویر اور مجسّموں 

کی لسہت موجودہ دلیاے اسلام میں پیش آرے میں ۔ 


ند اتفتوزیٰ 





تعتیر سے بح کرۓ والے اکثر یہ راے خاہ کر ے 
مین کە آغاز اسلام میں تصویر کی حرمت اس یق 
یہودوں' کے ھاں حرمت سے متائر ھموی ھ ۔ 
یہُودیوں کے یہاں تصویر حرام سے اور وہ :دس 


5 وصیتول میں سے دوسری وصیت (دیکھی ےکتاب خروج؛ 


.+:م تاج)ک یہی تفسیر کرے هیں ۔ یەمحال 
نہی ںکە یہودیوں کا تصویرکشی اور مجسمه سازی 
کو حرام سمجھنا آذحضرت صلّی اللہ عليه وآله ۱ 
وسلم کو پسند آیا ه وکیوٹکہ اس کی وج ہے عوام 
بت پرستی ہے دور رھتے ھیں ۔ اس کے ساتھ ھی 
کتاب خروج میں جو حرمت مذکور عے اس کا 
مقصد صرف یه ۓکە مورتیں بنا کر ان ک پوجا نە 
کی جاۓ [لیکن اسلام کے احکام مطلق خدا اور : 
رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلّم نے دیے ہیں ۔ اس 
میں یہودہ نصارٰی یا کسی اور قوم سے اثر ہڈیری 
کا سوال ھی نہیں پیدا ھوٹا] . ۱ 
بہرکیف همارے لے ان٠‏ ۔علما کے عبال جے 
مطمئن ھونا بہت دشوار ے (دیکھے: ء2 -8: 
۔رموررچ ہ10 ۷ء رووا اہ عزامہاہ2 د×رٴا'ءااداہٌ 
جانا در واجووا|ہ|+رد: ۸ ۲ار ا۲ل دااہ ٢2‏ ج ٦٢‏ : 
٭۔(:۸ا ا06 ہزبء۱: ہ۷7 ررورعء؛ ص۹۱ 7 
180٤6۴٥6‏ ..] و۱:ٴ۷۷ ,0 : :ن٥‏ ۷۷ 1٠۵59:٥٥‏ ٢ا٢‏ 
صےے ۲١١‏ ۵ء جو یە کہتے ہیں‌کہ اسلام میں 
تصویر کی کراھیت اس تحریک کی وجه ہے پَہنا 
ہوئی جو مورتوں اور ایتونات کے توڑےَ کی بابت 
جاری ھوئیںء خصوصٰا جب ھم یە دیکھتے یں کھ 
مسیحی صرف کنیسوں میں اور ر اغراض دینیه کہ لے 
انھیں کام :میں لانا حرام قرار دیتے تھے (اور وہ بھی 
فقط مسیح٣ ٣‏ مقذس ہستیوں اور عظماے کنیسه کی 
تصاویر اور ایقونا تکو)ء لیکن اتھوں ے دیگر افراد 
کی تمائیل یا صحائف کے اوہر تصاویر ک وکبھی حرام 
نہیں کیا (دیکھیے زاء اط ط0 4٤٤:٦‏ ۱ اد4 


53300۲: 


سستبیی شا یس وسوستے 


ہممعرقء ١‏ ٤۹۵۰ج)‏ ۔ اس کے علاوہ بمض محختقین ' 


یہ کہتے ھی ں‌کھ مورتوں اور ایقؤنات کے توڑۓ کا 
خیال عیسائیوں میں خود اسلامی تعلیمات کے اثر 
ہے پیدا عوا (دیکھے 5۲:٥٥‏ 16 1عط:3۸ : ءونمہجل؛ 
٣۰ء‏ ٭ ٤ااذ1ا‏ ءطاظ : ۸۸۵(۰ ۶ا إہ ىہہاوالء بار 
دومء ص..م) ٦‏ 
اسلام میں تصویر کی حرمت یا ناپسندیدگق 
کے باوجود مسلمانوں کے ہاں اس فن کا رواج ھوا ۔ 
[عام مسلمائوں میں کم رواجی کے پاوجود] تاریخ 
اسلام کے ابتسدائی دور میں بھی [ایک مخصوص و 
محدود دائرے میں] عمارتوں ک دیواروں پر جانداروں 
کی تصویریں بنائی گئیں؛ چنانچه تصیر عمرة اور سامرا 
وغیره میں اس کا مشاهہدہ کیا جا سکتا اے ۔ 
اھل هند و ایران کے ھاتھوں تصویر کے فن ۓ اور 
جلا پائی؛ البعه تحریم [یا کراھیت] کی بدولت 
مسلماتوں کے هاں تصویر مڈھمی زندگ کا ایک 
عنصبر نہیں بنۓ پائی؛ چنانچہ قرآن مجید کو 
اور مذخبي عمارثوں؛ مثلّا مسجدوں اور مقبروں کو 
تصویروں ہے الگ رکھا گیا ۔ اس کے خلاف شاید 
شاذ و تادر ھی ثالیں مل سکیں (دیکھیے نک 
محمد سن : الصورد اللقوش والتعائمل ق الاضرحة و 
المماجد در مجلة الشقا قاھرہہ شمارہ, و؛ نے 
ستمیں . م۱۹ ت؟ 604859 ۰۔۷ :"4 201 عفم: بمہ( 
۱٠۱٢۱۱۸۲۶۰۰۰۹۶‏ مل ۰٤۷۶٠ءًَ‏ انت ۱۷۸ ,سمباہ]:1 
0٥۳۶۰‏ ىہ 4ا؛ د رآثار ایرانں؛:|ء: مم تاممم)۔ 
اس کے بجاے مسلماننوں نۓ اس نقاشی او رصنع تگری 
میں مہارت پیدا کی؛ جس کا تعلق جاندارون کی 
تصویر و تیٹیل سے نہیں؛ چنالچه نن تعمبر؛ عمارتوں 
ک آرائش؛ تحائف و هدایا پر لبانات کی تصویریں اور 
ھندسی شکلیں بناۓ میں مسلمان یکانه روزکار تھے ۔ 
ان کی کوتاہ دستی صرف بت تراشی میں نظر آنی ھے 
[ادر اس کا سبب؛ جیسا کہ اوہر بیان ہو چکا ے؛ يہ 


3۴۱ 


قن؛ مصوری 
تھا کہ ان کے خیال میں یہ فن آگے چل ک ر کسی 
وتقت بت پرسی کی ترغیب و تحریص کا ذریعہ بن 
سکتا تھا]؟ چنانچہ مجسمہ سازی وغیرہ میں ان کے 
اندر کوئی یکتاے روزگار دکھائی نہیں دیتا [اور نہ 
اس کا رواج هوا] ۔ ان ک تراشیدہ تمائیل درخوراعتنا 
نہیں هیں؛ لیکن خطاطیء تذھیب؛ [ ملسم کاری] 
اورمیناتوری میں انووں ۓ غیرمعمول یکمال دکھایا۔ 
اس طرح تحریم تصویر کی وجہه سے ان کے جو 
جمالیاتی جوھر مقید هو گئۓے تھے ان فنون میں ان کا 
اظہار بدرجه کمال ھوا]؛ تاھم یه کہنا غلط نہیں 
کە یه رکاوٹ بجاے خود فی جمود کا سب بن گی 
اور ی٭ دونوں چیزیں [یعنْی تصویر اور مجسمە سازی] 
اس آزادی کے ساتھ ترق نہ کر سکیں جو انھیں 
مغرب میں؛ بالخصوص نشاۃ الثانیه ٥(‏ صوفاعمعھ) 
کے بعدۂ حاصل ہوئی . 
ماححل : (1) زک محمد حسن: التصویر ق الاسلام/ 
تاھرہ ٦۲ء‏ ؟ص ہ۱ تامم؛ (م) وھی سصق ۰ 
فنون الاسلامء قاھرہ ۹۸۷۷۸ ص + تاہ+رم؛ اور 
احمد تیمور پاشا : کتاب التصویر عندالعرب پر الدکتور 





: زک محمّد حسن کی تعلیقات: قاہرہ مرو رے؛ ص۹ ٹاوم؛ 


)(۴) بشرقارس: سرالزخرفةالاسلامی قاعرہ بن اعرصس ١‏ ‌تا 
۳ٔ0)) ۸۵ش ۔ط]' : ٭ہەا:ا ٢ا‏ و ا۱اہ اوکسلڑڈ 
۰۸؛ء؛ (ھ) وھی سصنف : ۲٥۰۰:۱‏ آہ ٥۷ہ‏ با[ہ] عبا٢‏ 
۸٥ ۲۷٢٢٢۴‏ نز( صاہ7116 ٤۸ہ؛‏ ذر ٭۱ك٥۶۷۳۵‏ إہ ر5۷۱ ۸ 
:474؛ آوؤکسٹرڈ ۹ء چج ۴ ((ہ) زکی محمد حسن : 
چیتالماہ۲. ×حفہ۱١٭٥ہ! ‏ ہە ءا ےه ۰٭ل۰:ہ:(؛؛۸ ءط؛ در 
٤۶‏ رہ ر۱ ابوۃ ۱۸۰ /ہ ا طالاھظ؛ الجامعة النؤاد الاوّلء 
مؤرغہ ے جہولائی رکا سار تاوضں؛ےہ) 
0٥٥8۷8۱۱‏ ۸۰ ہلا : ٥×ثش۷٤:ل/:+4‏ جباامد گا راوتا ؛ 
"آوکینڑڈ اع ۱ء۶ ۱ء :(م) وھی مصف: 
٥۷‏ را: ٥ظ‏ ما وچبانہنو ]ہ و دەولەما ع۸ در 


ء۱۳۵ "۸ء" ہر رت (٭م۹دع) : ۲۹ہ ت ۔- ۹ 8+ 
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فن؛ مصوری رس پر ۹,۳ 





4 وھی مصنف : ٦ا چررااوادط مہ راجہ+جماانط‎ (١) 
رواوء مطبوعة ٭زق٥[ہ:ط۸۲۷ھ ٭0 وزوع م٥7۳ ۰الاانادھ]‎ 
۹ 6ج0 00 وزوزوو0۰ء مر ورے صہ تا‎ 


(زی محمّد حسن) 


قدیم اسلامی مہصوری 
(عراق و شام میں) 

شبیہ سازی کے بارے میں جمہور اھل اسلام 
کے مخالفانه رویے ک اساس بالخصوص دو حدیثوں 
پر قائم ی جاتی ہے : پہلی حدیث یه ے کھ جب 
حضرت محّد رسول اللہ صلی اللہ عليه و آلە وسلم 
ۓ حضرت عائشہ رضی اللہ تع عنھا کے گھر میں 
ایک پردے پر تصویریں بنْی ہوئی دیکھیں تو ارشاد 
فرہایا :ٍ ” ایسے گھر میں رحمت کے فرشتے داخل 
نہ ھوں گے“' دوسری حدیث زیادہ صریح ے؛ یعی 
"قیامت کے روز مصور کو جہنم کی سزا ملے گ اور 
ایے حکم دیا جاۓ گا کہ اپنی بنائی وی تصاویر 
میں روح پھونکے؛ لیکن وہ کسی چیز میں روح 
نہیں پھونک سکتا“ , 

یہی وجہ ہے که مصور کے لیے صرف ایسے 
ماحول میں کام کرنا مکن تھا جہاں راسخ العقیدہ 
علماے دین کا ار غالب نه ھو؛ چنانچه وہ اعلی 


طبقے سے متعلق کسی مقندر سرہرست کے لی ےکوئی . 


فن پارہ تخلیق کر سکتا تھا ۔ ذرا نچلی سطح پر وہ 
کوزہگر کے فن میں شریک ھ وکر منقش کوزہگری 
کی صورت میں اپنا هنر پیش کر سکتا تھا ۔ ابتدائی 
اسلامی مصوری کے بارے میں ھماری معلومات کا 
اھم ترین ىآخذ یہی برتن ھیں ۔ یہی وجھ ے کھ 
مسیحی یا بدھ معاشرے میں ایک مصور کی جو 
حوصلہ افزائی اس غرض ے ھوتی تھی کە وہ 
خدمت مذھب کے لیے تصویریں بناۓ وہ مسلمان 


'مصوروں ک وکبھی مر نه آ سک 
)00 





-- غن؛ نصؤری 
لہٰذا عم امینان ہے یە قیاس کر سکتے ہیں 
کە شروع ھی ے تصاویر ی تخلیق بہت محدود 
رمی ۔ اس پر مستزاد یه ھے کھ ان میں سے 
ایک بڑی تعداد مختلف قسم کے تخریبی عناصر کے 
ھاتھوں برباد ھوگئی ۔ مصوروں ے محلات ک 
دیواروں کی ترزئین میں حصہے لیا تھا لیکن یه 
فن پارے ان فرہائرواؤں کے مساکن کی بربادی ککے 
ساتھ ھی ضائع ھوگئے جن کے لیے وہ بنا ے گئے تھے ۔ 
اب اس قسم کی جداری (اہ:ہ) تزثین کے صرف 
چند ایک نموۓ ھی جزوی طور پر بچے کھچے رہ 
گئۓے ہیں جن سے عراق و شام میں قدیم اسلامی 
مصوری کے بارے میں اندازہ لگاے میں مدد 
سل سکتی ےہ . 

خام سواد کے سلسلے میں دوسری چیڑ تھی 
کاغذہ جس پر مصتّروں ۓ بسا اوقات اپنے فن کا 
مظاعرہ کیا؛ لیکن اس کے لے شدید خطرات موجود 
تھے -۔ مصور مخطوطات کی تباھی میں کیڑوں ے 
بڑا حصه لیا ۔ علاوہ ازیں تاریخ اسلام کے پرآشوب 
ادوار میں بھی مخطوطات برباد ھوۓ رے -ھمیں ایران 





میں آل بویه اور آل سامان اور مصر میں بنو فاطمه 
جیسے فرمائروا خانوادوں کے عظیم الشا نکتاب خائوں 
کی تباھی کی تفصیلات ملتی ھیں ۔ پھر ان سب سے 
بڑھ چڑھ کر تبرھویں صدی میں مغول ک تباہ کاری 
دوسری طرف ان مغول کی آمد کہ ساتھ ھی 
مشرق بمید سے اثرات ۓ ایک نئۓے اسلو بکو تپتپئے کا 
موقع دیاء جس کے باعث اسلامی مصورف کی تاریخ 
میں دوز مفغول کو ایک لئے باب کا درجه دیا 
جا کا ے (اہے ڈائرۃ معارف کے کسی اور حصے 
میں زیر بحث لایا جاۓ گا)؛ لیکن ایک اعتبار سے 
راقم اس مد ے آگے جانا چاھتاے؛ کیولکھ 
چودھویں دی میں مملوک دور کے مصوّر مخطوطات 


10. 


0ن _ -- 
کو ستلائقٰ اتی ذَبْكان 'بفداد (جےىعض آوقات 
سلجوق* یی ہنا جاتا ے) کے سلملے ی 
ایک کڑی قراز دے سکتے ہیں جو مصر میں کچچ 
عرصّة گژڑر جناۓ کے بعد پہنچا تھا ۔ ان اباب 
کی بتا پَرا جو سطور بالا می واضح کے جا چکے 
هیں) ھمیں 'ابتدائی رُسائے کا مطالمٰه کرے وق 
صرف مُخطوطات عی کو نہیں بلک جدازی؛ نیز می 
کے بلک دھات کے برتنوں پر بھی بناٹی هوئی تصاویر 
کو ملحوظ رکھنا ھوگا کیونکە مؤخرالڈکر صورتوں 
میں اگرچھ فن”نۓ اپنے اظہار کے لے ایک بالکل 
مختلف ؤسیلہ تلا شکیاے؛ پھر بھی یه کچھ نه کچھ 
مماثل چیزیں سہیا کر سکتی یں . 

جب سسلمانوں تۓ شام و عراق کوافعخ 
کیا تو وہاں انھیں ایک طرف تو یونانیٰ اور بوزنطی 
اور دوسری طرف ساساتی فن کے آثار ملے اؤر ۔ونوں 
ے ان پر اپنا ایک مستقل اثر چھوڑا ۔ اسلامی 
مصوریٰ کے اولیں نموۓ عمیں ان چھونۓ چھوۓ 
تصرول (محلات) میں ملتے ہیں جو کے اموی 
فرمالرواؤں ۓ(جنھیں صحرا میں لوٹ جاۓ گی 
ھمیشہ تمنا رھی تھی) اپتے لیے صحرا کے کنارے 
تعمیر کراۓ تھے ۔ ان میں ے دوہ یعنی قضیر عَْر 
اور غربت الْمْجر کی آرائش نہایت عمدہ یگئی ے ۔ 
قصیر عم (جس کا اکتشاف ۹۰۸ھ می 1آ۸808 7٦‏ 
ے کیا تھا) کی آرائش ان تمام: دوسرے محلات کی 
به بت پرمایہ اور کامل تر تے۔ آستر کاری پر آبی 
رنگوٹ سے تام کمروں؛ بڑے دالان اور حمام میں 
تصویریں بٹائی گی ہیں مگز ان کے تتحفظ کا التظام 
کچھ اطمینان بَخُش نہیں ۔ آئی'اعتباز ٌےٴ یه تصاویز 
بہت عمدہ هیں اور انل ےکسی سابقه روایت ے تعلق 
کا اظہار هوٹا ے ۔ جہاں تک زنگوں کے تنوع کا 
تعلق ہے؛ ان میں سیاہ اور سفید کے علاوہ نیلاء بھوزاہ 
سخ زرد اور کہیں کہین سبز رنگ بھی استعمال۔ 


بی 


آن؛ مصوری 
کیا کھاۓ ۔خمل کے مناظرۃ جسمائی ورزدوں ح 
مناظر؛ شکار کے مناظرء مختلف فٹون اور دسٹکاریوں 
کہ تناظر ان تصاویر کے موضوعاث ہیں _ : 
تصویریں زسڑی لوعیت کی هیں, مث حیات انسانی 
کے مختلف مراحل کے علاوہ تاریخء فلسفه اور شعر 
کو انسائی پیکروں کی شکل میں پی شکیا گیا ۓ ۔ یہاں 
ایسی تصاویر بھی ملتی ہیں جن میں خلیفة الصلہن 
کو تخت پر رونق افروز دکھایا گیا ہے یا ایسے 
بادشاھوں کےگروہ نظرآبۓ هیں جو مسلمانوں ے لڑے 
تھے۔ تزٹیی اعتبارے اور بھی زیاد٭گراں قدر طاقچوں 
میں بتے ہوے وہ نسائی پیکر میں جن کے چوکھٹوں 
پر ھولوں کے ھاروں ہے آرائش کی گئی یا وہ 
تصاویر میں جن میں انسانوں اور جانوروں کو قطار 
در قطار دکھایا گیا ھے اور ان کے درنیانی علا 
کو پتوں ے2 و ایا ےے اس آرائشی کام کا 
تعلق پراۓ نمولوں ے گہرا نظر آتا ےء بل 
ظروف نے نکلی ہوئی پٹیوں میں انسانی صورتیں؛ 
انگور کی بیلوں کے نقش و نگار؛ شاہ دانه اورکھجور 
کے درخت اوز ان کے ساتھ انگور کے خوشےە نیز 





. حاشیوں میں صحرائی پرند بناۓ گۓے هیں ۔ یه تصاویر 


موشوع اور ھیت دولوں کے اعتبار ہے شام کے 
یوٹانی اسلوب کی حامل ہیں البعہ ان کی بعض 
خصوصیات اور بالخصوص عورتوں کی جسمائی ساعت 
مشرق قدیم کے اسی نوع کے نمولوں ہے ملتی جتی 
ے؛ شکار کے مناظ رکو دیکھ کر ساسانی فن یاد آتا ۓ؟ 
بای خصوضیات؛ مثلّا پس منظرہ کا تعلق بوزنطی طرز 
تعمیر ے 'قائم کیا جا سکتا ھے ۔ بڑے دالان یىی 
تصصاوتزکی ماد تے؛ جن کے ساتھکتے بھی لگے ہیں 
تیر عمرۃ کئ تاریخ' تعبیر ساتؤیں صدی عیسوی 
کے نعتف ال یں مشعین کی جا سکتی ہے . 

غخربت المَنْجر ڈوسزاٴاموی قضصر ے؛ جس ما 
ا ۴ ۔ اس کی کھدایق عسدۂن 


1710 0 








51351660 ..ڈ کی زیرنگرانف ھوٹی تھی جو اسے 
غلیفہ مشام کے جانشین الولید سے منسوب کرتا ھے ۔ 
غریت المنجر میں ,۵ء ہے زیادہ تصاویر کے ٹکڑے 
نظر عام پر آۓ هیں ۔ چولکه ان میں سے کوئٹی 
چیز اپنی اصلى جگہ پر نہیں ملی؛ اس لے ان ک 
ترتب جدید کو محض قیاس پر بی سمجھنا 
پاعیے ۔ نقاشی دو طرح سے ک کی تھی : مجسموں 
یی ایک بڑی تعداد اور ابھورے ھوے نتش و نگار 
کورنگ دیاگیا تھاء اگرچه بیشتر صورتوں میں رنگ و 
روغن کے صرف مۓ مٹے نشان باق هیں ۔ ثقاشی ک 
دوسری قسم یە تھی که محل کی دیواروں ک آرائش 
ہیں اس ے کام لیا جاتا تھا۔ رومیوں کے عام رواج 
پر عمل کرۓے ھوے اسٹر کے اوہر نقاشی ی گئی 
ے ۔ جہاں تک همارے موضوع کا تعلق ے؛ ھم 
صرف شبیہی موضوعات کو زیر بحث لائیں گے اور 
محض برسبیل تذکرہ آرائشی نقوش کا ذکر کیا 
جاۓ گا ۔ اکثر اوقات نقش و نکار لوزی شکل میں 
بناۓ گۓے ہیں اور لوز کے اندر کسی رسی وضع 
کے پھول کا نمونه بنا دیا گیا ھے (اسی قسم کے 
نموۓ قب الصٴخرة؛ نیز ساسانی پارچات اور دھات کے 
ہرتنوں پر بھی ملتےھیں ۔ یہاں ھمیں ایک دوسرے 
میں جڑے هوۓ حلقےلتےھیں (يه نمونه زمانه قبل از 
اسلام میں بھی معروف تھا) اور حلقے کے اندر کسی 
اساطیری حیوان کی شکل کندہ کی ہوئی ےہ ۔ اس 
خصوصیت کا ساسائی اإلأاصل ھونا تی ے ۔ 
نقشگلا بکو؛ جو روسی دنیا کی ایک دل پسند شکل 
تھی بڑ یکثرت ہے استعمال میں لایا گا سے ۔ یہی 
حال شاخ و برگ وا یی انگور کی بیلوں کا ہے ۔ محل 
کے سامتے کے صحنچوں اور بعض کمروں میں ستون دار 


ععارتوں کو تصویر کا موضوع بنایا گیا ھے ۔ ْ 


پہلی اور دوسری صدی عیسوی کے بعض لموۓ 
محض چرنے معلوم ھوے ھیں۔ اھم ترین تصاویر وہ 


فن؛ مصوری ج٣٦‏ 





گئی ھیں؟ لیکن بدقسی ے امتداد زمانله ۓ ان 
کی حالت بری طرح بگاڑ دی ہے ۔ یە شبیہیں قدیم 






فن؛ مصورق: . 






میں جن میں مختاف جانداروں ک شبيہق کھینچی 


معیاری روایت کی حامل ھیں؛ مگر کسی حد تک 
مقّلدائہ معلوم ھوی غیں اور وی انا کی تصاویر 
متعلقة کتاب پہدائش اور راون (حعدت0٥د۲)۸ے‏ 
(اطالیا) کی پچی کاری کے مرقعوں ے مشابہ هیں ۔ 
تصویروں کے بچے کھچے ٹکڑوں کے ٹنوع کو 
دیکھ کر یه اندازہ ھوتا ے کہ یە شہیہیں منقش 
دیوار کی سطح کے بڑے حصے پر پھیلی هوئی ھوں 
گی ۔ اکثر تصاویر میں لوگوں کو مختلف مشاغل 
ہیں مضصروف ذکھایاً گیا ے۔ ان میں قدیم یونانی 
روسی؛ بوزثطیء ایرافیء حتیکه غالبا مشرق بعید کے 
اثراٹ بھی کار فرما نظر آےۓ ھیں اور حسب توقع یھ 
اءی رر کسی حد تک قصير عَرة کی تصاویر سے 
مشابه ھی . 
محل کی لسبت حَام کی تصاویر میں کہیں 
زیادہ وحدت ملتّی ہے ۔ یه کلیةُ تزئینی هیں ۔ انْ میں 
نقوش کے جو لموۓ استعمال کے گۓ ھیں؛ عملا 
ان سب کے معائثل انطاکیە کی پچی کاری میں موجود 
ھی ُ‫ 
اخلامه کلام یه کهە جہاں تصیر عمرہ میں 
روسی اور یونانی نمونوں کا غلبہ نظر آتا ے وھاں 
ایرانی اثر بھی واضح ے . ۱ 

بنو عباس کے ابائی دور کا بھی ہمیں کوئی 
مخطوطہ نہیں ملا؛ لہٰذا ھمیں جداری نقوش ک طرفٍ٭ 
ھی رجوع کرنا پڑتا ے ۔۔عباسیوں کے دارالخلانه 
سامرا میں (جو ۸۳٣‏ اور ۸۸۵ء کے اہین آیادِ تھا)_ 
عمیں بڑا دلچسپ مواد ھاتھ آتا ے ۔ اس شہر کے 
وسیم کھنڈروں کی کھدائی پہلی بارے :و ء۶ جب : 
۷:۱٤‏ ۓ کرائی اور بمدازاں :50:۶ .۰ اور 
9وت1 .ط ۓ بڑے پمیاۓ پر یه کام جاری رکھام . 
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رت تق لوالا لََة نب نے ززادۃتحفوظ رما ۓ 
اس جے:انیوافؤن کے-اندز گچ ہے-آزائشی کام کیا گیا 


ئل 


: ان؟ مصوری 
اغیلط لوان تی دای عکنوں ے بل دی 






ھیں“۔ ۔ کپڑوں کے لقوش بالعموم سادہ نظر آۓ میں یں 


تھا (یه جزویظوراپر بھی تک ابی ِگہ علامت ۱ 


ئۓ)۔ اس کے عقابل ےی" حزم کی دیزارں کے بالائی 
خضوں پر السانی اوز حیَوَاق پیکروں کی٠‏ تصویریں 
استر کاری پر آبی رنکون ۓ بنائی گی تھیں ۔ ان کے 
* بعقن بچ ےکھچۓ؛ لیکن اعم حصے اب منظر عام پر 
آ چکے ھیں ۔ ان جداری تصاویر میں بڑے: بڑے 
شوکة الیہؤد کے سلسلے دیکھکر قبة الصخزہ کے 
'" اسی قسم کے بیل بوٹوں کی یاد تازہ ہو جاق ےے ۔ 
حرم ے م رکزی کرے میں اچنے'والیوں کی تصویریں 
سب سے زیادہ لاق تؤجه ھیئ۔'ھر تصویر کو 
غلحدہ علحدہ چوکھٹوں میں بناۓ کا زواج ظہور 
اسلام نے صدیوں قبل ایرانیٗ فْ مین (سکوںمنہروں 
اور پارچات پر) عام تھا - جانورؤں کو ان تصاویر 
میں غیر قطری انداز میں پی شکیا گیا قے ۔ تیندووںء 
شیروں اور یبرشیٰوون کی شہیہیں ھمیشه نے ایرانی 
مضنوروں کے لگے بندے موضوع تھے تصویر ے 
مختلف موشوعا ت کو ایک ھی سطح پز'ثرتینب:دیا گیا 
ہے جس میں کوئی تناظر ہیں۔اور فى٭ٴ كَغٰی:ایسی 


کوشش کا پتا چلفاےۓکه مصور'قرینبت نظ پیدا' کر نا * 


چاہتا ۓے۔ یہاں ھمیں استادہ مردوں:گی تہیچّین بھی 
ملتی ہیں مگ زکہیںکہیں خامرا: کے امن آرالشی کام 
کا سلسله (جُی میں بیل بوثٹول کے اتھ ساتھ غیوانات 


'. کو بھی پیش کیا جاتا هے)”ابتدائی انی تزلین ' 


ہی :2۷۵ مسالے نے بی ھوئی الگؤز کی بیل) ے 

جاملتاے ۔ یونائیَک ٹی تشّف ری 'تصویریں یہاں 
غائب ہو جاتی یں اور ان کی جگہ سامٹے گے رخ ے 
مکمل چہرؤں ۓ لے لی ے؛ جو ایگ ندت ے مشرق 
میں مقبول تھے ۔ لباس کے لموے اور ان گے شکن 
اور تہیں قابل ذکر هیں اور اتھیں بےشعار خطوط ے 
ظاصر کرۓ کی کوشش کی گی ے؛ جو جسم پر 


اوز ساسانی دور کے نمونوں کا چربە میں ۔ سب ے 

مقبول عام ئعونوں میں سواستکاء چلیہا؛ نصف چاند 
اور مریع کی اشکال ہیں ۔ رنگ حسب ذیل استعەال 
کے گۓے ہیں : : (1) سفید زمین پر ئیلے نقطے؟ 

() سرخ زین پر زرد قرص؛ سیاہ حلقوں کے اندر؟؛ 

() چار پتھوں:والے سفید ہیل ہوۓ اور (م) قرص, 
جن میں گنرداب نما پل ہوۓ کھدے ھوے 
ای ے)امازن کے اندر آرائشی نقاشی زیادہ تر 
اقلیدسی شکہلوں پر سشتسل تہ اور ان میں 
کہیں کہیں سادہ پودوں کی اشکال داخل کر دی 
گی ہیں ۔ ساسًرا میں انسانی صورت کے ستون بھی 
ہیں ۔ پہلے خیا ل کیا جاتا تھا کە یه مذھبی پیشواؤں 
جنگ آزساؤں اور خواتین کی تمائیل هوں ػ؛ 
مگر زماںة حال کی معلومات کی روشنی میں یرە 
بات 'واضح هو گی ہے کہ سامٗرا میں دستیاب شدہ 
سنتشن قرابوں کا تعلق بت پرستی یا مانویٹت کے 
ملحدانه عقائد ے کسی طرح بھی قائم نہیں کیا 
جا سکتا۔ قرابول پر بی ھوئی جن تصویریں کی بٹا ہر 
"کہا جاتا تھا کہ یه ظروف+:شراب رکھے کے لے 
بنانۓ گے تھےء ان کا تعلق سامرا میں دریافت ھوۓ 
واتی جداری تصاویر ھی کی طرح فقط دلیاوی مناظر 
سے ے؛ جہاں ایک شکاری؛ کچھ دل بہلاےۓ والیاںء 
"کچھ سپاھی اور بیساکھیاں لیے ھوے ڈاڑھی والے 
اثزاد ايک ھی تطارٴقیؾ نظر آۓ'غین ۔ یه غالًً 
کسی قتراب تھاۓ کی غیالی آرالش ہوگ۔ کنکنی 
(ہ:ہ:٥)‏ کے نیچے اولٹؤنٰ کی قطار کے حاثیے بناۓ 
گئے ہیں گر یه اپنے ساسانی نقش ال کی طرح 
کاتیاب ہین ۔ آخر میں یہ کہا جا سکتاے کهھ 
سامرہ کی تصاویر کی قریب قریب هر شے کک اصل 
ساسانی دور کے نموٹوں میں تلاش ک جا سکی ہے ۔ 
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فن؛ بصوری 


٦۳٦ 


فن؛ مجصوری 


گویا انھیں ساسانی فن ک آخری شاخ قراردیا جاسکنا | کے بھی میں,.جن میں بیطاری (فذتاعاء نظ < ابراض 


ےء اگرچہ ان میں یولانی عنصر بھی خاصی حد تک 
سوچود ۓ ۔ بہرحال سامرا کے نقش و نکار دیکھ کر 
همیں یہ احساس ھوتا ۓ که مخصوص عرلی ئقش و 
نکار (مدو::ناد۸۶) کا آغاز ھو رھا ۓے ۔ 

اب عم میناتوری (ہ:۷٥٥:ہ۸4)‏ یعٔی کتابی 
تصاریر یا مرقم نگاری کی طرف آئے ھیں ۔ جوکتابیں 
ابتداءُ مصور کی گئیں وہ علوم ے متعلق تھیں؟ 
جن کے مضامین کی تشریح و توضیح تصویروں کے 
ذریعے کی گئی ۔ یه رسم عہد عتیق کی تہذیب 
میں پہلے سے موجود تھی اور اکر علوم اسلامی 
بھی اس ے مأخوذ تھے؛ چنانچه عمیں لجوم؛ طب 
اور دیگر علوم کے ایسے مخطوطات ملتے ھیں جن 
میں تصاویر دی گئی میں ۔ عبدالرحمٰن صوف کک 
تصنیف مجوعة لجوم کو اکثر مصور کیا جاتا رھا ۔ 
اس کتاب کا ایک قدیم نسخہ؛ جو مصنف کے لیۓ 
کے ھاتھکالکھا ھوا ے؛کناب خانه بوڈلین؛ آوکسفڑڈہ 
میں محفوظ ے ۔ اگر ایک طرف ان تصاویر کے 
موضوعات اتنے قدیم ہی ںکه ان کا سراغ یرنانی عہد 
تک لگایا جا سکتا ے تو دوسری طرف اسلوب میں 
بھی بڑا اختلاف نظر آتا ے ۔کتاب مذکور کے متعدد 
دوسرے لسخے بھی سلامت ھیںء جو گیارھویں؛ 
بارھویں اور تیرھویں صدی عیسوی میں لکھے 
گئے تھے . 

ایک اور مجموعۂ کنب متحرک کھلولوں 
(ھاوہہ ٥٥ہ‏ ) کی باتصویر کتابیں ھیں ۔ ھمارے 
سامنے ۲۰٠۰/۰٠٣‏ ۱ء کے دو نسۓ ھیں اور ان کا 
تعلق دیار بکر کے ارتقی دربار کے فن ہے ےہ ۔ بعد 
کے زماۓ؛ مثلّا مملوک دورہ کے بھی جو نسخےملتے 
ہیں ان میں قدیم لسخوں کی روایت کا مو بمو چربە 
اتارا گباے . 


عمارے پاس کبٔی ایک نسخے ایسے مخطوطات 


اسی) ہر بحث کی گئی ہے ۔ ان میں ہے ایک 
۵.وھ/ ١٣.۸‏ ےکا لکھا ھوا سے . 

کتب علوم کے مخطوطات کا اھم ترین مجموعه 
حکیم دیستوریدس ٥‏ :ناو زط کا ے جس کی 
علم نباتات پر تصنیف عہد عتیق ھی میں مصور کی 
جا چکی تھی اور اس امر میں کوئی شبہه باق نہیں 
رھتا کە جب نویں صدی میں یونائی متن کا ترجمهہ 
عربی می ںکیا گیا تو کتاب کو مر کرےۓ کی قدیم 
روایت کی پیروی گی ۔ عربی ترج ےکا قدیم ترین 
مصور مخطوطه دےمھ/. ۱۰۰۳ء کا ے اور لائیڈن 
میں محفوظ ے ۔ ایک اور مخطوطہ: جو اب پیرس 
میں موجود ہے؛ اندلس میں لکھا گیا تھا ۔ دوسرے 
معمژر مخطوطات مشہد؛ استانبول اور افو مین 
هیں ۔ مخطوطہ استائبول (آیاصوفیا؛ عدد ۰۳ء) 
بالخصوص قابل توجه ے؟ یه ۲۰۱ھ/۰٢۱۲ء‏ میں 
تحریر ھوا تھا اور اس مجموعے میں سب سے قیٰی 
اور مکمل ترین نسخہ ے ۔ بع ضکتابی تصاویر؛ جو 
جا بجا منتشر ھوگئی تھیں؛ اب مختاف کتاب خانوں 
میں دستیاب ھیں ۔ یه تصاویر بہت پلند معیار کی یں 
اور ان میں ۓ اکثر تصویروں میں السانی مہیہیں 
پیش کی کئی ہیں . 

اب غیر علمی مخطوطات کی طرف آلیے ۔ اس 
سلسلے میں پہلی قابل غور بات یه ے که دو کتابوں 
ۓ مصوروں کے رھوار تخیل کو غاص طور ے 
سہمیزلکائی ۔ ال حکایات کی وہ کتاب جو ایل ودمنہ 
(ماخوذ از عند) کے ام ے معروف ے اور دوم 
الحریری کے مقامات ۔ 

اس مجموعۂ کتب کی غصوصیت یہ ے کھ 
ان کی تصاویر میں لوگوں کے ایک مختصر سے گروہ 
کو ایک قطار کی صورت میں کسی سبزہ زار پر پیش 
کیا جاتا بے ۔ میدائی مناظر ہے بتعلق عناصر کی 


513۴], 


7 ا بچھوری 


سسھہ چو ےموڈہ٭ہوڈووسےے۔۔۔.ے 


٠‏ تعداد ان میں بہت کم رع ایس چند ایک ذرخت؛ 
١‏ تھوڑا سا بای پوولےٗموتے پتوں کے پودے اوران 
میں: سرخ افار:ی خی کلپاں :اسلوب میں جقیقت 


نگاری:مضقود بے اوز پربوں کی کہائیوں کی سی فضا | 


نمایاں ھے ۔ نیشتر شبیہیں خوب تٹومند ہیں اوران 


کے سربڑے بڑے ہیں ۔ دبستان عراق کے بچ ےکھچے _ 


:مخطوطات ے حقیقت, انگاری کے رسمی اسلوب کا 
خاتعد ھوتا نظر آتا ے؛ جو اپنے دن پورے کر چکا 
تھا ۔ اغلب ےہ کہ اس اسلوب کا آغاز مصر میں 
روشنائی ے بناۓ ھوے خاکوں ے ھوا تھا , 

الصردری (گیارھویں صدی کا خامه) کے 
مقامات میں ابو زید کے کارناموں کو پیش کرۓ 
میں نہایت خطیہائه لفاظی سے کام لیا گیا ے ۔ 
ابو زید ایک بدنام بوڑھا تھاء جو بڑی چالای 
سے مختلف بھیسوں میں اپنے سامعین سے روپیه بٹورا 
کرتا تھا۔ جہاں تک تصویرکشی میں خطوط کی 
بے کی اور کرداروں کو ابھارۓ میں موقلم 
کی شوخی کا تعلق ہے اس کتاب کا کوئی مخطوطہ 
اس مشہور قلمی نسخے کا مقابله نہیں کر سکتا جو 
۶ءء ۱۲۴٣ء‏ میں لکھا گیا آو زکتاب خانة می 
ہیرس میں”'مخطوطه شیفر خریر ی“ (2104 19ا ::5:5:1) 
کے تام سے محفوظ ے, 

ایک اور ممتاز نہخه خانقاہ اردیل ہے روس 
لے جایا گیا تھا اور اپ لینن گراڈ میں محفوظ ہے ۔ 
آؤکسٹڑڈ کا نسخه متاعر زساۓ کی ایک بہت, اچھی 
سٹثالہ اسلوب کے اعسبار سے زیادہ کال اور 
خلاف معمول نہایت اچھی حالت میں ھے ۔ بر 
اس پہلو سے بھی قابل لحاظ ہے کہ تصاویر کی 
زمین سنہری ہے اور ان میں نیلا اور منگنیزی 
(ممدہوصدہ) رنگ استعمال کیا گیا ےے (رنگوں کا 
یہ تناسب بہت مسمکن ے کہ بوزلطی یا سریانی 


فنء مصروری 





هیں؛ ایک تو ٦7ھ‏ کا ے اور دوسرے پ رکوئی 
تاریخ درج نہیں؛ لیکن ایه بھی تیرھویں دی 
عیسوی ھی کا ھے (بہرحال نی اعتبار سے يہ کچھ 
زیادہ یی نہیں) ہے 

حکایات کی کتاب کلیە و دمنہ خی کا موی 
زبان میں ترجمە آٹھویں صدی عیسوی کے وسط ہیں 
کیا گیا تھا) کا جو قدیم ترین نسخه محفوظ رھاے وہ 
تیرھویں صدی عیسوی کا ہے اوز پپرس میں موجود 
جے ۔ اس سے مصوری کے ایک مسیحی دبستان کے 
بڑے گہرے اثرات کا پتا چلتا ھے ۔ ہم تک جو 
مصوّر مخطوطے پہنچے میں ان کی بہت بڑی تعداد 
زسائه ما بعد ہے متعلق ھے اور یہ دو قسموں میں 
منقسم کے جا سکتے میں: فارسی زبان کے نسخے اور 
عربی زبان میں دور مملوک کے مخطوطے ۔ مؤخرالذکر 
مخطوطات (جو اس وقت موضوع بحث ھیں) 
حسب ذیل پر مشتمل ھیں : :پہلا مخطوطہه میونخ 
میں دوسرا آوکسفڑڈ میں؛ تیسرا پیرس میں اورچو تھا 
(تاریخ تحریر: ۱۳۸۸ع)کیمبرج کے کورپ سکرسٹی: 
ذاہئی0 قلام٤ہ‏ کالج میں ۔ ان میں ے اوکسنڑڈ 
کا مخطوطہ بہترین حالت میں محفوظ رھا ےۓ ۔ 
تصویروں سے دبستانِ عراق کی خصوصیات نمایاں 
ہیں لیکن ان کے ساتھ ساتھ دستور پسندی 
(ہذزہہہہہ]) کا بھی پتا چلتا ے؛ جو خاص طور پر 
لباس کی سخت تہوں سے ظاہر ہوتی ہے . 

مملوک دبستان کے بارے میں جموعی طور پر 
یہی کہا جا سکتا ے کہ اس میں دور عباسيه کا وہ 
ان دوبارہ عود گر آیا: جس کا بغلون کے ھاتھوں 
پنداد فتج ھوۓ پر خاتمه ھوگیا تھا ۔ اس دبستان 
کے جو مخطوطات ھم تک پہنچے ہیں ان میں 
ػلِیْلہ ودِمَنہ کے ایک مخطوطے کے علاوہ تین 
نسخے مقامات الحریری کے ہیں ۔ مزید برآں متعدد 


ٴ کی . لات 
روایت پر مہنی ھو) ۔ سوزه بریطالیه میں دو السخے |. مخطوطات علمی کتب کے ہیں مثلا دو مخطو 


013510 


فن؛ مضورزرگا 













انجزری کے رساله قسریات کے هیںہ دو امراض اسب 
زز نا ایک ابن بَخشُوع کی مناقغ الحیوان کا ے 
اؤز ایک القزوینیٰ کى عجالب المخلوقات کا . 
نام نہاذ دہستان موصل کا تعلق دبستان عراق 
ے بہت قریی او [گھڑا ے ۔ اس کا بہترین مخطوطھ 
تاب آلاغاتی کی مجلدات“كػے ان لسخے کا سے جو 
پدرالدین لؤلؤ؛ وا ی موصل (م+مم : تا ۱۰۵۹ع))؛ 
کے نے لکھا گیا تھا ۔-اس کی کی ایک: جلدیں 
محفوظ وہ گئی یں ۔ اس کی هر جلد کے سرورق کے 
بالمتابل دربار کا منظر دیا گیا ٴٗے ۔ ایک اور اھم 
مخطوطہ؛ جو باعتبار اسلوب الاغائی ے رشته رکھتا 
ے؛ ۔خطوطۂ جالینوس )631٥0(‏ ے؛ جو وی الا میں 
محفوظ ے ۔ اسی زمرے میں . ,مھ کا لکھا ھوا 
تاریخ الطبری کے فارسی ٹرجے کا ایک لسخه 
اور تاب غاله چسٹر بی ۷ 8 ٥ا8٥ط0‏ میں 
محفوظ تاعنامۂ کا ایک تمخطوطءے بھی آتنا ے ۔ 
آغر میں فارسی زبان کے مشہور رومان سمگ عیار 
کے مخطوط کا ذگر بھی ضروریٰ قے؛ جو آوکفڑڈ 
میں موجود اے (یه غالبا تیرھویں صدی عیسوی کے 
وسط کا ۓ) ۔ اس ک یکتابی تصاویر؛ جن میں پس منظر 
کے لیے سرخ رنگ استعمال کیا گیا ے؛ مغل اثرات 
کو ظاھر کرتی ھیں؟ تاھم عمومی طور پر اس کے 
اسلوب کو سابق الذکر مخطوطات ہے مربوط کیا 
جا سکتا مے . : 
_ دبستان عزاق ک تاریخ میں البیروق ک 
آثارالہاقیه او رکتاب الہند جیسے تخطوطاٹ بھی شامل 
کے جا سکٹے هیںء جو آج کل یویارک س ےکتاب خالة 
پیرپونٹ مور گن ۸۸:7 ۳1٣۲٥۵۵٣‏ میں یں ۔ 
ال الڈک رکتاب پر سال تحریرے . ے٭ھ/ے . ۱۳ء درج 
ےء اور جیسا کە پارچاتٹ کی تہوں؛ چہروں کے 
خدؤٰخال اور رنگوں کے التخاب ے پتا چلتا ے؛ اس 
کے اسلوب پر عراق اثرات خد درجے غالب ہیں ۔ 


۸ 





۱ 


-صعئ نظوری 


تاب الہند کو ان کابوٰل کی قدیٔم' کرین مثال قرار 
ذیا جا سکنا ہے جو کی مفل فرمافترواً “گے لے 
نصوریگمین (یه جوم |۔ م. 1۳ء میں غازان خان 
کو فذرکی گئی تھی) ۔ اگر اس مخطوطے کا مقابله 
دہستان عراق کے بہترین نسخوں سے کیا جاۓ ٹو 
اسلؤب میں کسی غاص ارتقا کا اظہار نہیں هوتا؛ 






'تاھم اس میں چند اوراق ے ٹریز کی آئندہ 


ایلخخانی طرژزی جائب ٴرجحان کی لشان دہی 
ہوق ے؛ جس میں چینی فن کا اثر نعایاں ھے ۔ 

ام اور مصر میں تمہد ملوک کی مصوری ایک 
ایے اسلوب کا پتا دیتی ے جس نۓ گزشتہ صدیوں 
میں ترق پائی۔ اس عہد کی مصوری میں اس اسلوب 
کے صوری عناصر قائم رے؛ مگر اس کی معنوی قوت 
باتی نہیں رھی ؛ چنانچە چودھویں صدی عیسوی کے 
آغر میں یه اسلوب دم توڑتا نظر آتا ے ۔ اس کے 
ىقابلے میں ایلخانیوں کے زیر تسلط مشرق سالک 
میں معہوری کی ایرانی روایات میں چینی مصوری کے 
ساٹھ رابطه قائم هوجاۓ ہے ایک نی روح پھونکق 
گئی اور کتابی تصاویر کا یہی مکمل ترق یافتھ 
ایرانی اسلوب تھا ج وآخرکار آل عثمان کے عہد حکوسن 
میں ترکی تک پھیل گیا ۔ 

ماخذ : )١(‏ وروی ح۸۰ ا ٠‏ حللڈاظ 4 
ببرہوإو[ :جا جہا۱ ہ۶۱۱ ۴رہ 'لز :ا٠٤۲8‏ در ًُرواٴ٭ہھا: ۶۸4۲۱ 
(مطبوعة رز ا 0 ہزئعہ۴۶۵۸ ۶نا!ا:صا 
)١([‏ وروومی -1۹: چا٘ا:ہ۶ 


1 ےم 


ج ۹۵۳۰ی 

و ۵0 (ع٥ا۵)؟‏ 

بہہدا:ا ٢ء‏ 
(م25ت305138:۷/۸) 


ایراق بصوری ۵ 

١۔‏ زمان قپل اسلام : ایرانی مسوری کا تعلق 
بنیادی طور پر ھمیثه ھی ے کتانی مضوری 
(عمنامزەص )0:0:8٥0 ٥٥‏ ے رھا ۓ ۔ معتہبر زوایات 


1773۴۲301 





ہےاب ہے جو عضوم 


اور ان کا اندازو اسلوب کیا تھا ۔ مانویوں کی 


کتابی مصوری کے بعبض نمسوۓ وسط ایشیا تی 


دستیاپ ھوے ھیں ۔ بعد کے ایرانی ادب میں خود 
مانی ٥(‏ ١ع‏ تا ہےءع) کے کمال فن کے ذکر کے 
علاوم بہت ہے ایسے حوالے ملنے میں جن ہے ہعلوم 
ھوتا بے کهہ اس نۓ اپنے مذھب میں اس فن پ رکتنا 
زور دیا تھا (فامصعذ : 3مم ہہک آہ ءامجٹصیای 
وی ںا یم 1 ۸۳۱ ہ۶7 8نا زی 1 ٢‏ آو رکسفڑ ذ 


۶۳٣‏ كئع) ۔ قصیر عمرہ (حدود ۵ےھ) اور سامرا_ 


٠‏ ھ) میں دیواری نقوش کے جو آئثار باق 

ھیں ان ہے ساسانی دوریق جداری (زەسہ) مصہوری 

کی نوعیت کے بارے اندازہ کیا جا سکتا ے . 
عربوں کی فتح ہے مغلوں کے حملوں تک : 


(حدود 


اسلامی ایسرانی مصوری کی جو قدیم تبرین یادگاز_ 


حال ھی میں دریافت موکر ھم تِک پہنچی ے 
وہ قابہوس بن وشمگیر کے اندرز تابہ کا مخطوطہ 
زیت ے) :جس میں ۹ء ١‏ کتابی ت,اویر موجود 

ان کے اسلوب کی مشال نیشاً پور کے بعض 


ام 0 تو ملتی ے؛ لیکن یے (سلوب_ 


کتابی تصاویی میں بالکل پےشال ہے ۔ إِنِ کتابی 
تصاویر میں پعض اشکال ساسائنی نوعیت کی اور 
بہت جاذب توجه ہیں ۔ اس ساضلے میں شاید یه 
بات پڑي اہم ھے, کە یہ ,مخطوطہ طبرستان میں تیار 
کیا گیا تھا؛ جہاں عہد قبل از اسلام کی ملوکیت 
ک رواپات دیر تک باتی رھیں [بہرحال ان میناتوری 
تصاویر کا پوری طرح تجزیە ابھی تک نہیں کیا 
جا سکا] . 

. اندرز امہ اپنی نوعیت کا منفرد سا نمولەے ۔ 


نل ہیں نا پیک ساسانی خانیانِ کے عہد 
(ہ۲ تا ۵۱وع ہوں مور کتایں, موچود تھیں). 
لیکن اب کوئی ایسی چپز باقن ہین رھی . جس بے, 
عم یە اندازہ کر سکیں_که ان, تصاویر کی وضع قطم : 


فن؛ مصوری 
آگے چل کر اس ہے مختلف نوعیتِ کی تصاویر ھەیں 
کوئی ایک صدی بعد دستیاب ھوئی ہیں ۔ نقاشی ے 
یه نہوےۓ دبستان بغداد کے اس دور میں پیدا ھموے 
جس کے آخر میں بغلوں ۓ دارالخلاف تکو تاخت و 
تاراج کیا تھا (ہن۹۵ھ) ۔ چونکه اس دہستان کی 
تصاویر کو ”ایرانی“ نہیں کہا جا سکتاہ اس لیے 
ہم اسے چھوڑ کر آگے چلئے ھیں . 

اندرز نامه کی کتابی تصاویر اور اس کے بعد 
آۓ والے مغل دہستان کی ابسدائی تصاویر میں چند 
باتیں مشبرک ھیں :_ ان میں نقاشی کاغذ کی پوری 
سطح پں نہیں کی جاتی تھی؟ اثشکال ایک ھی سطح 
میں نظر آتی ھیں؟ ؛ پناظر قدرتِ کے عناص رکم ےکم 
ھیں اور وہ بھی نہایت. رسمی انداز میں پی شکیےگئے 
ھیں؛ الت انسانی دلچہپی کے عنص رکو سب ے 
زیادہ ملحوظ رکھا گیا ھے . 

عہد مغول : مغول عہد اقتدار ھی سے میں 
ایسا مواد دستیاب هھوۓ لگتا ہے جس ے ھم ایران 
میں نقاشیٰ کے ارتقا کا ایک مربوط تصور قائم 
کر سکیں ے ساتویں صدی میں مغلوں کی فتوحات 


ہے چبن سے براہ راست آسد و رفت کا سلسله قائم 





ھوگیا اور جب مغول فاتحین ۓ اپران میں ایلخانی 
خاندان. کی پنیادِ رکھ دی اور اسلام قبول کر لینے 


کے بعد وھاں سکونِ ہے آباد ھوگۓ تو ان کے عہد 


میں لقاشیٰ کا جو اسلوب زیر عمل تھا وہ سرتاپا 
چینی طرزکا تھا اور چینی قاعدوں کا پابند تھا ۔ 

دہستان کی نمایاں یادگاریں یه هیں : نیویارک کے 
کتاب خانۂ پیرپونٹ مورگن میں منائع الحوان 
کے مخطوطات (جْن پر ہاتویں ‏ صدی کے اواغشر 
کی تاریخ درج ے)' چاہم التوا ریخ کا مخطوطه 
(۱۳عھ))؛ و رائل ایشیاٹک سوسائٹی لنڈنت اور 
ایڈئبرا یوئیورسٹی کے درمیان تقسیم ھوا؟ اسنالبول 
میں کلیله و دمنة ابر معراج ثامھ (حدود .مءھ) 


1010100 


فن؛ ممەزوریق 


کے باق بائدہ آمڑا اور آٹھزیں صدی کے وسط میں 
لکھے ھوے اہ تاہے (مخطوطة -::0:88) ۔کے 
منتشر اجزاء جسی کی بعض کتابی تصاویَر لئڈن کہ 
ہوزۂ بریطانیهء پیرىس کے موزه لوور اور امریکھ 
کے مدعدد سرکاری اور ذایق کتاب خانوں میں 
یکھری پڑی هیں ۔ یه تصویریں ایلخائی درہار کے 
اسلوب ی مظہر میں ۔ اس صدی کے دوران 
میں ان تصاویر کے غطوط زیادہ لچک دار اور رنک 
زیادہ گہرے اور شوخ وۓ گئے؛ لیکن چین کا 
نہای تگہرا اثر براہر نمایاں رھا ۔ شاعنامهء مخطوطة 
٥٥8٥ء‏ کے زماۓ تک یه تفیر پیدا ھوا کە نقاشی 
پورے کے پورے صفحے پر هوۓ لی اور اشکال اس 
روایت کے برعکس جسے ”افق بلند“ (دہ 510:2 لع) 
کے نام سے موسوم کرے ھیں؛ مختلف سطخوں پر 
پھی لا کر دکھائی جاۓ لگیں۔ دسویں صدی کے وسط 


مہے_ 


کے قریب [دیباچے مرقع بہرام میرزا میں] جو ۱ 


"مصوری کی تاریخ“ لکھی گئٔی ہے اس ے معدوم 
ھوتا ۓ کہ اس دور کے بڑے بڑے باکمال ف نکار 
(استاد) احمد موسٰی اور (استاد) شس الدین تھے 
جنھوں ۓ على الترتیب ابو سعید ایلخانی (و ے تا 
عھ) اور سلطان ایس جلائری (ےدے تا دےےھ) 
کے عہد میں تربیت پائی ۔گمان غالب ےک استانبول 
کے کلیله و دمنه اور معراج تامه [بخط عبداللہ صیرف] 
منتشر تصاویر استاد احمد موسی کے موقلم نے میں 
اور شس الین ۓ شاھنامےہ؛ مخطوطۂ ء٥٥٥0ء‏ 
[بخط امیر علی]ء گی متعدد تصاویر بنائی میں . 
ان شاءکاروں کے علاوہ اسی ومائۓ کی کتابی 
تصویریں شاہنامہ کے متعدد چھوۓ مخطوطات ے 
یگئی ہیں؛ جن کا مقام وماخذ اب تک اطمینان بخش 
طور ے ممّین نہیں کیا جا سکا؛ لیکن فی الحال انھیں 
شما ی ایران ے منسوب کیا جا سکتا ےہ . 
جنوب مغرب میں ایک نسبْةُ قدیم اسلوب شیراز 


۱ 


000'9١۰! 


میں اینجو بادشاونَ کے زناے (8کءے تا م۵ءھ) 
میں رائچ تھا ۔ اس ۓ بغ3اذڈ کے اہدائی عباسی 
اسلوب اور شعال گے مغول غناضر ہے ترکیب 
پائی تھی ۔ اگرچة یه کتابی تصاویر اک زوردار 
ھیں؛ لیکن ان کی طرح و تکمیل دونوں ناقص اور 
درشت معلوم وق ھیں ۔ آن میں ے اکر کی:ٴ 
خصوصیت ے کے سارے کا سارے پس منظر 
سرخ یا زرد رلگ میں پیش کیا گیا بے . 

من ۓھ میں مظفریوں ے اینجو خاندان کو 
شیراز ے نال دیا ۔ ان کے دور حکومت میں 
پندرہ سال بعد عمیں متداول و معروف تسم کی ایراتی 
مموری کی قدیم ترین مثالیں نظر آیق ھهیں ۔ 
یه تصاویر بادی النظر میں کسی قدر سیدھی سادی 
اور بھونڈی ھموے کے باوجود درحقیقت بیہزاد 
اور سلطان مصّد جسے باکمال مصوروں کے 
شاھکاروں کی پیشرو ھیں' انھیں ے شاہ امه کا 
ایک نسخه (مؤرغه مّےےھ؛ د رکتاب خالة ظوپ قبی 
سرای؛ اسٹالبولء عدد ۱۲۳) مزین کیا گیا ۓے 
اور ان کا انداز شایذ اسی اسلوب مصّری سے 
ماخوڈ ے جس کے متعلق دوست محمد ۓ لکھا 
ۓ کہ احمد مومٰی. ۓ اختراع کیا تھا [(”تصویریٰ 
کہ حالا متداول است او اخثتراع کر5“] ۔ درحقیقت 
یه الکشاف بےحد حیرت انگیز ۓ که یه بالکللیا 
اسلوب دقِنةُ شیراز میں ظاعر هوا حالالکە علہة اپنجو 
کے ٹاتراشیدہ اسلوب کی ایسی تصاویر“غمازے بَا 
موجود عیں جواس ہے صرف یس سال قبل انتی پر 
یں بنائی گی تھیں ۔ ان تضاوی رکو اراس کے ہم 
کے کلاسیگی تیعوری اور صنوی دبستالوں*کو ان 
کے عباسی آوز مق پیشروؤن سے جو باتیں ممناز 
کرتی یں وہٴیە هین کھ تصاویر یں زیادہ وسعت 
اور فراخی پیدا ھوگئی اور وہ یوں که ایک السا 
اشکال کی جسامت ہوٰزعا تمزیر کے تنانیب سے کم 


131۲۲51۲: 


ن عورف 














سو ہر اد پا کا ہلت“ وا روایاً 


کو ہوزی تزق ماق گیء یی وجه سے تصور کی 
زمین-ایک وسیم وعحیق ہی منظر کی شکل اشتیار 
کر کی اور متعدد اشکال ‏ مختلف؛ عطحون پر ایک 
دوسزی سے فاصلہ بہ فاصلهء قائمَ کیگئیں ۔. اس سے 
ایک عام کتابی تصویر کے طول میں اضافه ھوگیا 
اوز وہ اتی کے بجا۔ے زیادہ تر عمودی: شکل اختیار 
کر .گی ۔ ایلخانیوں کے ابنتدائی اسُلوب کے نمایاں 
چَیٹی عناصر بھی تسلی بخش طریقے پر جذب کر لے 
کئے ۔ 

تیموریٰ اور ابتدائی صفوی دربار کا اسلوب :: 
نئے اسلوب مصوری کے پہلے-بڑے بڑے :شامکار 
مخطوطة موزه بریطانیة (عدہ' ۸۱۱۳ ۵4.۰1ھ۸) میں 
پاۓ جاےۓے ھیںء جس میں خواجو کرمافی ي تیق 
مثنویاں (ھمای ھمابوںء۔کمال نامه اور آَرومةالانوار) 
ھیں۔۔ يہ نسخه ہ وےھ میں میر علی تبریزی ے 
بمقام بغداد لکھا اور شمسی الدین کے ایک شاگرد او 


نقاش جنید نے اے مصور کیا۔- ثباقتامعۂ مخطوطۂ ۔ 
1 استانبول (ےےم) کے مقابلے میں اب ۔اسلوبّ می ١.‏ 


پے۔انتہا ترق: هوگنی :جننید کے کاؤقنا سی نمیئنہ 
یادگار زھیںگے۔ اس کی تضاویٰر گی تکفیلمین:ایسلی 
نغاست و نزاکت ہے جو اس ہے قبْل کہھی نہلی 
دیکھئ کی تھی یل" گیا پان تھہٹ کی درباری 
مضوزی کر اس اسلزب کا آغاز تھاجَز'ٹیموریؤں ج 
: ناللت غاد نے عجزاٹ تک (حدوّد :۶ئ۹م) 
'.۔'اوز پھزکتیٰ مر ن مایق ا 


۲1۸(7 زین (3غ ۹ 7ا٣7 :7ھ): اور “اصمغان'‎ ٠ 


“۱۰۰ ھ) کے مقویٰ انۓ تن تک وی اب 
.. 'خم اسی' اسلوب کی تاریٔخ بَان کرے ھیں', 

. تیموزیٰ سلطنت کے پھلے انیس سال :7ہ تا 
۰ کے دوران میں وہ اتلوب ےید ےۓے 
ٹکسیل تک پہچایا تھا انل مخطوطوں میں خفیف 





فن؛ مصوری 





نے تغٍرات کے ساتھ موجود ے جو لە صرف بغداد 
بلک شیرازء قبریز اور ھرات میں تیار ک ےگئے ۔ ان 
میں سب ہے ژیادہ۔اھم یه هیں :۰ () کلیله و دمن 
ظٍٍ موزۂ گلستان: تہران (غالًاٴ عمل ھرات)؟ (م) 
”جنگ“ (نجموعة تصاؤیر)ء زیر)؛ در ذخیرۂ گل بنکیان 
(عمل شبراز) اور (م) خسرو وشریں؛ درفریئرگیلری, 
واشنگٹن (غمل تبریز) ۔ اس سے ظاہر ہے کہ اس 
ژُناٌۓ“ میں یه کسی "ایک مغین مقام میں مرٹکز نہ 
تھا بلک ابتدائی ملوگ تیموریه کے درباروں کا عمومی 
الوب بظاھر یہی تھا ۔ 

بہرکیف ۸۲۰ھ کے بعد جلد ھی اس اسلوب 
کا م رکز رات قرار پا گیاء جو ایک نہایت قابل؛ 
لیکن خود -راے بادشاہ بایسنغر میرڑا (م وم ۹ھ) کا 
پا ےتخت تھا ۔ یه بادشاہ پورے مشرق قریب کیتاریخ 
میں سب ہے زیادہ روشن خیال اور نقاشی کا نہایت 
ٴفیاضش سزہرست تھا ۔ اس ۓ ایران کے ہر حصے سے 
بہترین .خطاطوں؛ مصوروں اور نقاشوں کو ھرات 
میں-اپنے ”تاب خانه خاصه میں جمع کر دیا ۔ کتاب 
سازی کی اس اکادمی میں ۹م اور ۸۳۹ھ کے 
ذرمیان:مصور مخطوطات کا ایک ایسا مجموعه تیار 


نوا جتو حسن و غوبی اور شان و شوکت میں 
طبر تھا :“ان تیں سۓ لمایاں ترین یه شاھکار تھے : 


مُوٰزه گنستان کا شاہ تامه (:۸۳ھ)؟ مجموعہ چیسٹر بیٹی 
810 6۲ کی گلستان (ہو۹ ۲ھ ص۹١))؟‏ 
استالبٰوٰل کی کلیله و دمنہ (۸۳ھ؛: طوپ قپو؛ عدد 
+5 ۰) اور [نظامی ک] عنت پیکر(تقریبا ."ہہ 





''سیٹرُو پالیۓن سَيوژیم آف آرٹ؛' لجویارک عدد 


مہ م/ م)۔ معلوم ھوتا ے کە بایسنغر 


اپنے"تصزروں کے کام میں ذاتی دلچتی لیتا تھا اور 


خوشنویسون آؤر نقآشون پر بھی نظر رکھتا تھا۔ 
مُولانا جعفر تبریڑزی؛ جو جوان تمام مناعوں کي نگراف 
۴۸ مامور تھا یز ا حعایق میں کال مہارت 


013۲010), 


فن؛ مصوری 

رکھتا تھا اور پایسٹغر _کے عظیم الشان شاهنامہ 
(۳۰ہ۸ء) کی کتابت اسی ے کی تھی ۔ اس نوجوان 
فرمائروا کی تربیت و سرپرستی کے باعث اسلوّب فن 
بہت جلد نکھرگیا اور معیاری ھوگیاء لیکن اس کے 
التقال اور سلطان حسین می رزاکی تخت نشینی ( ے۸ھ) 
کے درمیانی عرصےمیں اگرچه یہ کسی قدر جمود اور 


یبوست کا شکار هوگیاء تاھم فضنی معیار گرۓ نہیں _ 


پایا؛ چنائچھ معرآج امه(۰م۸ھ)؛ درکتاب عالة مل 
پیرس (عدد ۱۹۰ ٤۵:۷:‏ .من5)؛ شاہ امه (تقریہا 
۵م۸))؛ در رائل ایشیالٹک سوسائی (عدد ۹مم) 
اور الطبری (مے۸ھ)؛ در مجموعه چیسٹربیٹی (ص 
)٣٣۴‏ کک شائدارکتابی تصاویر اس حقیقت کی مظہر 


ہیں که بایسغر کے معیار کو قائم رکھا گیاہ گو ۔ 


ان کی قوت و جذت میں کسی قدر کمی آگئی , 
ایرانی مصوروں میں عظیم ترین شخصہت ہہزاد 
کی هے۔ معلوم ہوتا ےہ کہ اس شخص کا ظہور 
۸۵ کے قریب سلطان حسین میرزا کے دریار می 
ھوا اور اس ے درباری اسلوب فن میں ف الفور ایک 
نی روح پھونک دی ۔ اس کی جدت طرازی کا میلان 
عمونًا فطرت پسندی کی طرف تھا ۔ السانی اشکال میں 
پہلے کی به لسبت زیادہ انفرادیت پیدا عوگی؛ بلک 
بعض تو بالکل شہیہیں معلوم ھوتی ھیں ۔ درغتوں کی 
تصاویر میں جو جامد روایات چلى آتی تھیں وہ بدل 
دی گئیں اور ان کی جگه زیادہ لچکدار اور قدرق 
انداز اختیار کیا گیا ۔ چٹانوں کی تصاویر پراۓ 
اسلویوں کے ماتحت صرف مونگے یا اسفنج کے انبار 
معاوم ہوی تھیں لیکن اب وہ نہایت رم و ازک 
رلگوں میں کھہنچی جانۓ لگیں ۔ بہزاد اور اس کے 
بتاد٥د‏ کے کام کا مطالعہ کرنۓ کے لے بپترین 
شاھکار یه ھیں : کتاب غانة مصریّہء قاطزہ میں 
بوستان (۹۳ہھ)؛ سوزۂ بریطائیه میں عة تظامی 
کے دو مخطوطےء یعنی عدد .08۹۸۰ (۹۰۰ھ) اور 


ًْ۳۴۲۳ 


کہ و یمڈٹ 
لن؛ مصوری 
:۸۵0,۱۲۵۹ ,جس میں ایک اتصزیر روہ کی 
ے؟ کتابخائةۂ بوڈلین اوکنمفڑڈ میں میں علی شیر 
نوائی:ی پائچ شنویاں (ذخیرۂ ایلیٹء عدد ےہ ؛ 
ےك ۳۹ 4 ہ.م) اور یہی غمسه جان رائلنیڈز 
لائبریری؛ مانچسٹر میں (تری مخطوطہہ: عدد م) . 
تبریزی اسلوب : جب شاہ اسٰعیل صفوی ۓ 
ے وھ میں نئے غاندان شاھی کی بنیاد رکھی اور اپنا 
پاے تخت تبریز کو قرار دیا تو اس ۓ بہزاد کو 
ملازم رکھ لیا۔ اس طرح گویا درباری اسلوب کا 
تسدل قائم رھا ۔ صقویوں کے ابتدائی اور تیموریوں 
کے آخری اسلوب مصوری میں صرف لباس کا ایک 
جزی فرق تھا؛ یعنی صفویوں‌کی خاص قسم کی دستار؛ 
جسے دہ کے گرد (بارہ اماموں کی لسٰبت ے بارہ 
ہل دے جاے تھے او رکلاہ کے اوپر ایک ئٹھا سا 
عصا نما [دستار پیچ]ء جو عام طور پر سرخ زنک 
کا ھوتا تھا ۔ یه دستار ,۹ھ تک رائچج رھی؛ لیکن 
بعض اوقات بعد کی تصاویرمیں بھی نظر آجاق دے۔ 
اس زعاہۓ کی نفیس ترین کتابی تصماویر مخطوطات 
ذیل میں ملنی ہیں : حمة:نظامی (موھ)؛ در 
میٹروپالٹین ہیوزیم؛ نیویارک اور کلیات میر علی شیر 
نموائی: در کتاب خانة ملی پیرس (عیدورء 
,ملا 807۰) ۔ 





- 


ہہزاد غالبًا ۹۳۵ھ میں فوت ھوا اس کے افتقال 
کے بعد صفوی دربار کی مصوری ہے .اپناِدائرۂ عمل 


زیادہ وسی کي لیا اور تصاویر روز پروز زیادب ہے 


زبادہ پرتکلف هوۓ لگیں ۔ شام طہعاہپ (, و تا 
)٣‏ اہے اہتدارے عہد حکومت میں فن ہمہوری 
کا پزچوش سربرست تھا اور اس کا شاہ نام (وم وہ 
ذخیرۂ ۵٥‏ ازبا×طاہ3) اور خمسۂ نظامی (ہمو تا 
۰ھ در موزۂ بریطاليهہ عدد ۱۹۵ )٠٥‏ غالبًً 
ایرانی مصوری کے٤اس‏ قدر پرتکلف اورثشاد ار لموۓ ھیں 
کھ ان کی نظیر ایرانی مخطوطات میں نہیں مل سکتی؛ 


013۴۲5: 








تاکن ا جہزاد ٹڑ-اسلوبَ کی تازک اور جاندازی 
کسی عد تک کلم عو گئی ے-اور [نظام الذین] 
سلطان مخمد اؤر[جلال الین میرک جیسےکامل ترین 
استادؤثت-ک تصاویر ہے: قطع نظر تبریز کا درباری 
اسلوب شانسدار ھوۓ کے باوجؤد گزشتە صدی 
کے بہٰعرین کارناموں کے مقابلے میں نہایت روکھا 
پھیکا اور پرتصنع معلوم هوتا ےہ ۔ دوسرے باکمال 
مصور جنھوں ۓ شاہ طہماسپ کے لے کام کیا اور 
نظامی کے بےنظیر مخطوطے کی تیاریٰ میں حصہ لیاء 
میرزا علیء میر سید علی اور مظفر علی تھے . 

قزوییئ اسلوب : ۹۵۵ھ میں پاے تخت تبریز 
ہے قزوین میں منتقل ھوگیا؛ جس کے بعد جلد ھی 
دربار کے فی اسلوب میں تغیر شروع ھوا ۔ اس تغیٔر 
کی کیفیت جامی کی ھفت اورنگ کے شاندار مدخحطوطے 
(مء٭و تا ے۹ھ) میں نظر آتی ے؛ جو شہزادۂ 
ابراعیم میرزا (م ے۹ھ) کے لیے مکمل کیا گیا تھا 
اور اب واشنگٹن کی فریئر گیلری (زہءاا:6 )۴٣۰۰۰۶۰‏ 
میں موجود ےہ - اسی مخطوطے کی متاخر تصویروں 
میں نمایاں تغیرات نظر آے میں مثلا غطوط کے 
پیچ و خم کاٴسنجیلا پن اور نسبة دبلىی پتلی اشکال؛ 
جن کی گردنیں زیادہ لبی آوز چہرے زییادہ گول 
ھیں ۔ حدود ۹۸۰ - ۹۸۵ھ میں یه اسلوب محمدی 
مصور ے سوب کیا جاۓ لگا ۔ وہ سلطان محمّد 
کا بیٹا: تھا“ جس ۓ شاہ طہعاسپ کے خسمه نظامی 
کی بعضس بہتری نکتابی تصاویرز تیار کی تھیں ۔ ممکنن 
ہے کہ فریئر کیلری کے مخطوطه جامی کی ایک دو 
متاخر اتصویریں:محمدی ھی کے ابثدائی کام کا نمولہ 
ھوں ‏ 

اسی زساے میں مخطوطات کو مصور کرۓ 
کے علاوہ غطلحدہ سرقم اور دوسریٰ کتاہی 
تصویریں روز افزوں تعداد میں بنائی جاۓ لگیں ۔ 
مصور اب شامی سربرسی ہر زندگی بسر نہیں 


فن؛ مصوری 
کمر سکتے تھے ۔ شاہ طہماسپ نے اپنے آخری ایام 
میں شذید قسم کی مذھبیت اختیار کر لی اور 
مصوری کی سربرستّی ہے کنارہ کش هو گیا ۔ اس کا 
جانشین اسعیل ثانی (م۹۸ ۔ ۹۸۵ھ) برادرکٹی 
اور اوباش آدمی تھا ۔ اس کے بعد محمد غدا بندہ 
براے ام بادشاہ ھوا (۹۸۵ ۔ ۹۹۵ھ) ۔ اس زماۓ 
میں مصوّر ژیادہ تر عام شہریوں کی فرسائشوں 
پر انحصار کرۓ لگے اور چونکە وہ لوگ کسی اعلی 
+رجے کے مصور سخطوطے کی تیاری کی استطاعت نہیں 
رکھتے تھے؛ اس لے وہ منفرد کتابی تصویروں اور 
نقاشیوں پر اکتفا کرۓ لگے؛ جو اکثر بہت بلند پایە 
ھوتی تھیں اور عام طور پر مرقعوں میں رکھی جاتی 
تھیں ۔ شاہ عباس اعظم (۹۸۹ھ) کی تخت نشی 
کے وقت ایرانی مصوری کی یہی حالت تھی . 
یہاں ھمیں ذرا رک کر ان اسالیپ کا بھی 
جائزہ لینا چاھیے جو ویں اور دسویں صدی ھجری 
کی کلاسیکی روایات ہے باہر ظہور میں آۓ , 
شیرا زکا تیموری اسلوب : سلطان شاہ رخ کے زماۓ 
میں شہزادۂ بایسلغرکوے ,۸ھ میں امارت خراسان ملی 
اور وہ رات میں مقیم ھوکر ابپنی اس اکادمی کی 
تاسیٔ کرت لگا جس ے ٦ھ‏ کے بعد اعلٰی مصری 
کے بےشمار لموے فراہم کے ۔ اسی زساۓ میں اس 
کا بھائی اہراھیم سلطان اپنے باپ کی طرف سے شیراز 
کا وا ی تھا ۔ اہراھیم بھی بہت بڑا کتاب دوست 
اور ہاکمال خطاط تھا اور اس ۓ بھی اپنے گرد 
حتّی الوسم اعلی درجے کے بہت ہے مور جمع کر لیے 
تھے۔ اس شیرازی دبستان کے قدیم ترین اور نہایت 
سمتاز نموے ایک تو اس جنگ(بیای) میں ملتے ھیں 





جو ابراعیم ۓ سے ہرھ میں اپنے بھائی:بایسضغر کو 


بطورِ تحفه پیش ک تھی (در موزۂ قیصر فریڈرک برلن؛ 
قدد ۸ من م 0( دوسرے اس کے ذاتی نسخة شاء ناسهھ 
(در کتاب خانۂ ہوڈلینء اوکسفڑڈہ ذخیرة اوسۓ 


01303: 


فن؛ مصوری ٥‏ م۳ 


اع:دا0: عدد ہے, .۵0ھ۵))؛ جو اس ہے غالجًا 
بایسٹنغر کے سوزه گلستان والے شاندار شاہ نام کے 
جواب میں فرمائش کرکے تیار کرایا تھا؟ لہٰذا 
اس کی تاریخ ۸۳ھ کے قریب قریب ھوگ . 

یه شیرازی اسلوب گویا سابقه صدی کے مظفری 
اسلوب اور تیموری دربار کے ابتدائی انداز کے بعض 
عناصر کے امتزاج ے پیدا ھوا ۔ دبستان ھرات ک 
فنی پابندیوں کے مقابلے میں اس الوب ے 
جرات مندی کا اظہار ھوتا تھا اور سب٤‏ زیادہ 
اھموار تھا ۔ اس کی اشکال باعتبارِ تتاسب زیادہ بزی 
اور بعض حالات میں بھدی ھوق تھیں؛ لیکن اکثر 
ان میں ایک حیرت انگیز تاثر آفرینی پائی جاتی تھی ۔ 
ان تصاویر میں تزثینی عناصر؛ مثلًٌ عمارتوں پر 
کی ککاری اور قالینوں کے لقئۓے؛ بایشتر سے 
مصوروں کے مقابلے میں زیادہ سر سری معلوم هھوے 
ہیں اور جو رلگ استعمال ک ےگئۓے ھیں وہ بھی اعلی 
درے کے نہیں ۔ یه اسلوب ابراھیم کی وفات 
(,۸۳ھ) کے بعد بھی جاری رھا؛ لیکن اس میں 
ابتدائی دورک تار آفرینی ایک حد تک زائل ھوگئی, 
چنانچہ شیراز میں تیار هھوے وا یىی اس زماۓ کی 
کتاہی تصاویر ابتدائی لمونوں کے مقابلے میں بالعموم 
کمتر معیار کی هیں ۔ ہایں همه شاہ تامهہ (ہمہھ؛ در 
کتاب خانه ملی پیرس؛ عدد موم .ہم مں8) کی 
یادگار تصاوبر ان کمزوریوں ہے قطمًا مستٰی ہیں , 

ترکمانی اور شیرازی صفوی اسالیب : ۸۵۹ھ 
میں شیراز پر ترکعانوں ۓ قبضه کر لیا اور صرف 
دس سال کے اندر مصوری کے شیرازی تیموری 
اسلوپ کو ایک دوسرے اسلوب ہے نابود کر دیا 
کے قریب متعدد مخطوطات میں ان دونوں 
اسلوبوں کی تصاویر پہلوہە پہلو نظر آتی میں)؛ جسے 
کسی حد الک مفل دور کے اسلوب کی طرف وجود 


ہے تعبی رکیا جا حکنا ے ض 


ہے - کتابی تصاویر کا رجعان 


ان بصورقا ٠٠١‏ 
پھر ایک دلیمہ افاقی :عو ۓ لگا ے مناظر قدرت اؤز < 


آرائشی عناص رکؤ بہت سادہ کر دیا گیا اور انسانی 

اشکال نسبة ٹٹھنگنی اور موٹی ھوگئیں؛ جن کے سر 

بڑے اور چہرےگول تھے ۔ یه اسلوب تویں صدی 

کہ نصف ثانی کے دوران میں ہےشمار مخطوطات میں 

پایا جاتا ےہ اور ا سے آسانی کی حرض ہے ترکمانی 

اسلوب سے موسوم کیا جا سکتاے ۔ اس کے نمولوں 
کہ لیے دیکھیے شاہ امہ کے تین مخطوطے (حدود 

۹۰ہ تا., وھ' در موزۂ بریطانیهہہ عدد .۸408.۹ 

کتاب خانۂ مل علند ہرم ٤ہام‏ .مد5 اور 
کتاب خانۂ ہوڈلینء ذخیرۂ ایلیٹ: عدد ن ٣م‏ ٤51110)۔‏ 
معلوم ھوتا ۓکه یه اسلوب ترکمانوں کے ساتھ آیا 
اور غَالبًا اس کا آغاز شال یا شعال مغرب میں ھوا ۔ 
ان اسالیب کے نموۓ نویں صدی ھجری کے وسط میں 
مازندران اور شروان میں بھی پاۓ گۓےھیں ۔ ممکن 
ےکە جزوی طورپر یه اسلوب بھی اس ابتدائی تیموری 
اسلدوب کی سادہ شکل ے ماغخوذ هو جو شاہ رخ 
(ے.ہ تا ۸۵۰ھ) کی سرہرستی میں رائج تھا ۔ 

کا بڑا مرکز بلاشبہه شیراز تھا لیکن ترکعائی 
دور میں؛ نیز مغربی ایران کے دوسرے شہروں میں 
بھی اس کا رواج تھا۔ بےشک یه اسلوب خوش رنگی 
اور نفاست "کے اعتہار ے ان تصاویر ے مقابله نہ 
کر سکتا تھا جوھرات میں بہزاد اور اس کے پیرو اسیر 
زماۓ میں تیار کر رے تھے؛ لیکن اس امیلوب مجر 
بجاے خود ایک سادہ دلکشی غضرور تھی ۔ صفویوں 
کے دور کے ساتھ ,ھی اس کا دائرهۂ عمل. ژیادہوسخ 
ھوگیاء چنانچه چار نہایت شاندار تصاویر آجنھی 
موجود ھیں ۔ یه شاہ امہ کے اس نسخے کا حصه ھیں 
جو شاید خود شاہ اسُٰعیل کے لے بہت بڑے پیماۓ 
پر تیار کیا جا رھا تھاء مگر ناتمام رھا (شاء ہوصوف 
ۓ ٠8۱7ھ‏ میں چند سہینے کے لیے شیراز میں قیا م کیا 
تھا) ۔ ان تصاویر ے ظاھر ھوتا ے کم اس اسلوپء 


10130٤۲3). 


۱ 


کی ترق کیں ھچ کمال: تک پہنچ نی تھی ۔ ان 
میں بہترین'تہویر ”رٹم خیب اب جو آج کل 
موزۂ بریطاليہ مرا کے ٦‏ : 
٥‏ اور ۵مھ کے درسسان یراز 2 
ترکمانی اسلوب میں تبریز کے درباری: اسلوب' کے 
زیر اثرء جو بڑی تیزی نے ترق کر رھا تھاء بعض 
تبدیلیاں آرغی تھیں ۔ صفویوں کی عصا دار دستار 
پھر نمایاں ھوگئٔی اور یه عصا قدیم ترین نمونوں میں 
سوٹا تھا -.اتسانی اشکال میں وہ ٦ت‏ رکعانی“ ٹھنگنا پن 
اور مٹاپا اق نه رھا ۔ مناظر قدرت درباری اسلوب 
کے قواعد و ضوابط ے زیادہ قریب لاۓ گئے اور 
کتابی تعباویر ایک دفعه پھر اوپر ی طرف پھیلنے 
لگیں اور زیادہ فراخ ھوگئیں؛ لیکن یە شیرازی صفوی 
اسلوب اپنے عم عصر تبریز اور قزوین کے درباری 
اہلویوں کے مقابلے میں ساد تر تھا اور اس کا 
دأئرث عمل بھی محدود تھا ۔ اس ے اپنے پیشرو 
ترکمانی اسلوب کی طرح بےشعار مربی تو پیدا,کولیے؛ 
لیکن وہ موبی اس زساےۓ کے درباری اسلوب کے 
قڈر دانوں جیے خوشحال نه تھے لَہٰذا.اے 
دیکھکر افادیت (۷ا؛اذاد) کاگمان غوتا رے۔ اس کی جو 
مثالی ںگردش روزکار ے محفوظ رہ گی ہیں وہ ایرائی 
مصوری ‏ کے دوسرے اسالیبي کے مقابلے میں بہت 
زیادمہ میں (دیکھے وا:ء-6 .11 : ہ۱ _+۱۱ہ۲۰ ×و :ط5 
۷ء٣‏ ۸۱۸ء:؛/٣‏ اط ,۸۷ء واشنکٹن ۹م۱۹ع)۔ اس 
اسلوب ے پوری دسویں صدی کے دورانِ میں, اپی 
امتیازی غصوصیت قالم 'رکھی؛ گو شیرازی مصور 
پاے تخت ی پروی کرے تھے: چنانچه عم 
قزوینی:اسلوب کے ماتحت اشکال کي نقاشی میں 
خقصف سی ترمیم کا ذکر کر چکے ھیں؛ لیکن 
پاے تخت کے اسدوب کے مقابلے میں شیراز ی 
مصوری شکل و صورت میں ہے روح؛ رنگوں کے 
اعتبار ہے ھلی اور بعض اوقات ناوغیت کے لحاظ 





,]۔ سے مقامی ھی رھی ۔ 





فن مصوری 


بضارا کا اسلوب : دوسرا شہر؛ جیں ے 
دسوبی صدی کے دوران میں اپنی علحدہ ئن کارانہ 

جیثیت قائم رکھی؛ بخاراتھاء جہاں اوزبک شیانی امرا 
کونیتکزوان تھے۔ اس صدی کے ابتدائی سالوں میں 
جنگجو اوزیکؤوں ے دریاے چیحوں کے پار متعدد 
چھاہے.مارے؛ جن میں انھوں ۓ دو مختلف موقعوں 
پر ھرات پر قبہضە کر لیا اور بعض فنکاروں اور صناعوں 
کو جن میں نقاش بھی شاسل تھے؛ پکڑ کر اپنے 
ساتھ علاه ماوراء الٹھر میں لے گئے ۔ اگرچہ سمرقند 
تیمور اورالغ ینگ کا مسکن تھا تاھم یه امرمشبتہ 
ے که سوجصودہ کتابی تعسوییروں میں ہے کوئی 
تصویر الغ بیگ کی وفات (۳ن۸ھ) اور دسویں صدی 


کے اوائل کے درِمینان سمرقتد ے یا بخارا ہے 


منموب کی جا سکتی ہے ۔ یہی وہ زان ے جب 
ھراتی مصوروں کز یہاں پہنچایا گیا ۔ یه مصور 
اسلوؤب بہزاد کے بھرپور رنگوں اور انتہائی :قیق 
تکمیل نقش کو اپنے ساتھ لاۓ؛ چنانچه .۹۳ھ تک 
بخارامیں جو تصاویر پارۂ تکمیل کو پہنچاہٴ گئیں 
ان میں اور غرات ار تبریز کے مغاصرانہ فی کارناموں 
ہیں اس کے سوا کوئی فرق نظر نہیں آتا کہ اس 
میں صفویوں کی عصا وا ین دستار موجود نہیں . 
بہرحال اس صدی کے وسط تک زوا ‌وانحطاط کے 


آثار نظزآۓ لگے* غالبا اس ی وجە یه تھی که اس 


وقت تک تارک وطن ایرانی مصو رکچھ م رکٹھپ گئے 
تھے اور کچھ غانه نشین هو چکے تھے تھے اور نقاشی 
کا کام اب ان کے کم عنر اوزبک شاگردوں کے ھاتھ 
میں آ گیا تھا ۔ رنگوں میں تو عزات کی نویں صدی 


کی تصاویر کی سی عفائی اور دریشانی قائم رھی؛ لیکن 


نقاشی کا کام روز افزوں جامد اور ییچان ھوتا چلاکیا 
اور اکر حالات میں :لکل کا معیار بھی بہت بست: 
ھوگیا ۔ کتاب خانۂ بوڈلین میں جامی کی ویو 


013۲153: 


٦‏ ٹہ ج---:-- 


فن؛ مصوری 


لک 


ہن مضوری ا 


سے س-ے__۔۔سحدأت.|.سمسمٗسصک‌پسجٗچٗپچٗج۲پٗبوسحجیسٹھ“٠٭‫ُساسسسسستے۔_ا٦حمُعملتدمصچھسےےےموصِِجعجےسسجچىجسإس۲س‏ مدق سہے 


کے دو مخطوطوں.(م۰.+ھ؛ مجموعۂ ایلیٹۂ عدد 
ے۳۳۵ و۱۸م) سے شیبای حکوست: کے اواغسر میں 
بخارا کی مصوری کی کیفیت بخوبی معلوم عو سکتی 
ے ۔ رنگ تو اب بھی اچھے تھے لیکن نقوش 
اکثر لامناسب اور بے موقع تھے اور منظر کو 
ہے معنی کاشی کاری کے تمونوں اور بیلوں سے ہے جا 
طور پر ڈھک دیا جاتا تھا ۔ اس کے بعد بہت جلد 
بخارا کا اسلوب ان نابود هو کیا ۔ 
تیموری مقامی اسالیسب : اس موقع پر مناسب 
معلوم ھوتا ےہ کہ تیموری اور صفوی زمالوں کے 
مقانی اسالیب کے متعلق .بھی چند الفاظ لکھ دیے 
٭جالیں ۔ ھم ذکر کر چکے هیں کہ لویں صدی کے 
دوران میں مصوری کے تین بڑے بڑے اسلوب تھے : 
() پاے تخت کا یا درباری اسلوپ؛ جس کا م رکز 
تقریبٔا ۔ ۸۲ھ ہے هرات میں رھا؛ (م) شیرازی تیموری 
اسلوب؛ جو ۸٣.‏ ہے ۵٦۸ھ‏ تک رائج رھا اور (م) 
ترکعانی اسلوب؛ جو شبرازی تیموری اسلوب کے بعد 
ظہور ہیں آیا , 
ہایں عمه متعدد تیموری تصاویر ایسی بھی می 
ھیں جو ان تینوں دستانوں میں ے کسی کے ساتھ بھی 
ہنسوب نہیں کی جا سکتیں ۔ ان میں ے بہت کم 
ایسی ھیں جن کا مقام غبارت خاتمة کتاب پا اعداے 
کتاب کےصفح کی مدد ے معی نکیا جا سکے؛ مثلا ایک 
شاہ امہ ے؛ جو مازندران کے کسی گمنام شہزادے 
کے لیے ۸۵۰ھ میں نقل کیا کہا (وکٹوریا الہرٹ 
میوزیم کو مستعار دیا گیا ے) یا وہ ”جنگ“ جو 
۸۳ھ میں شروان شاہ کے لیے سرقتب ”کھنا گیا 
(موزه بزیطالیہ عدد 16561 ۸904)؛ بحیثیت مجموعی 
علاقائی ٹن بڑے بڑے فنی سراکز کی تصاویر کے 
مقابلے میں اکثر پست اور تکمیل میر, گھٹا ے؛ 
لیکن اس میں اکثر لشاط و شکفتگی کے ساتھ مکمل 
الفرادیت پائی جاتی ے؛ تاہم مسالی علاقوں کی 


صورتکشی میں جانوب کے مقابلے نین ایگ قڑت اور 
درش یکا احساض ھوتاعہ اوزاص تمین مغل‌دوز کے بخض 
خصوصی رجحانات ہے چسٹے رھنے ا میلان پایاجاتا 
ےہ ۔ جنوبیٰ علاقے کی متحتق تصاویر میں ے اکثر 
شیراژ یا اصفہان میں تیار کی گئیں ۔ ان میں ے جو 
تصاویر دسٹیاب هیں وہ ت رکمائی اساوب کی معاصرعیں۔ 
حقیقت یہ ے که دونوں اسالیب کی کتابی تصاویر 
بہت ے مخطوطات میں پہلو بە پہلو لظر آتی هیںء 
مثلا مجموعة چیسٹر بی کا خمسۂه لظامی (و ۸ھ 
ص ۰۲) ۔ صورت کشی کے اعتبار ے اس جٹوبی 
اسلوب میں بڑی نزاکت ہائی جا ہے اور پہاڑوں 
اور پیڑ پودوں جیسی جزثیات کو موقلم کی هلک سی 
جنبش سے ابھارا گیا ے. 

صفویوں کا مقامی اسلوب : صفویوں کی مقامی 
مصوری کے متعلق اتنا بھی نہیں کہا جا سکتا جتٹا 
تیموری مصوری کے بارے میں بیان ھوا ے ۔ لئے 
خاندان شاھی کے ماتحت ملک میں جو اتحاد پیداوا 
اس کا اثر یه ھوا کە شیراز کے سوا بای تمام مقامی 
امتیازات قریب قریب معدوم هو گئے (ظاھر ے کھ 
بخارا صقویوں کی قلمرو میں شامل له تھا)؟-تاھم چند 
کتاہی تصاویر ایسی بھی لی میں جنھیں بدیہی طور پر 
صفوی زماۓ کی علاقائی مصوری کے لموۓ کہا جا 
سکتا ے؛ مٹلاشاہ لامه ہے ۹ھ در موزۂ بزیطالي؛ عدذ 
۵۔۲۰ .:0)])؛ جو استرآبادمیی مکمل هوا؟ 
لہٰذا یه شسال کا فنی کارناائہ ہے اور اخ کی جلی 
قسم کی کنابی تصویریں بڑی بڑی 'بھدی الال "اور 
درخشاں رنگوں کی حامل ھیں ۔ اس کے علاوہ'انڈیا ” 
آنس لالبریری میں ایک غبر مؤرخ سثلا بآد لاہ 
(فارسی مخطوطہہ عدد م:۱م) موجوؤد ے؛ جس کی . 
نرانی اور ہے ڈھنگی تصاویر کو دیکھنے ے معلوم 
ھوتا ے کہ ان میں اور دسویں صدی کے وسط کے 
شبرازی کام میں بعض باتیں مشترک ہیں اور اس 


5173۴۲3]: 


کہ سے ےطاحا اس ما ما سے سم 





۶ اف ٭ 
ماک ری سے 4۶ ے۹۳ 





_لحاظ ہے الے بالنمن' چتوبی, علاتقے سے متعلق 
سمجھا جا سکٹا تے ے“آجیثیث مجموعی سنوی عہد 
کی علاقانی تصاویر تعداد اورمعیار دؤنوں کے اغثبار 
سے ایسی نہیں :کہ ان کا مفصل ذ ک رکیا:جا سکے ۔ 
اس کے علاوہ مہذکورۂ بالا شا نا مخطوطۂ 
استر آباد؛ کے سوا ان کے مقام و مأخذ کے متعلق 
_ دستاویزی شہادتیں بھی بالکل نایاب ھیں ۔ 
اضغبھانی اسلوب : ھم ۓ ایرانی مصوری کے 
اصل سلسلەه ارتقا کو شاہ عباس اعظم کی تخت نشینی 
(۹۸۹ھ) پر چھوڑا تھا ۔ اب ھم اس مسئلےکو پھر 
شروع کرۓ ھیں۔ ۸, . ٠ھ‏ میں پاے تخت قزوین ے 
اصفہان میں منتقل هو گیا؛ لہذا اس کے بعد جو نیا 
اسلوب رائج ھوا اے آسانی سے اصفہانی !سلوب کپا 
جا سکتا عے ۔ اس نئے اسلوب کی ترویچ کا یانی آقا رضا 
تھا۔ اس تصویر کشی کے متعدد منفرد ئموۓے 
موجود ہیں؛ جو عام بلوز پر ۓ ولگ ھیں یا صرف 
ھلکے ہے رنگ رکھتے هیں اور بعف کتابی تصاویر 
بی ممیں جن میں ے قابل ذکر یه ہیں : 
قصص الالبیاء در کتاب خائہۂ سبلیء پیرس؛ 
(عدد ۳ رہ۶ .5) اور, ایک عئلیم الشان 


ا (عجیدےےم) میں_ موجود ھیں .ان سپ کی تاریخ 
9ژ رکیارتھویں دی کے پہلے مشرے کے :قریب اقریہٰ 
وق ھے ۔ آفا رضا نچایت ماھر: تصور تھا؛ جیں ۓ 


کی خیرو و شیریں کے ایک نسخۓ کو؛ جو وکٹوریا 


1 کر ٹنرپ بی موی اب ک مفن لت رٹل 
_ ہیں بھی نظر آنۓ لی تھی اور جہن میں [اعوٍناے 
جسمانی کے بجاے محضص] جسامت اور لباس ار زہر 
دیا جاتا. تھا ۔ مجمدی کی نفات اور جھریرے:هل 
کے مقابلے میں اس کی اشکال اور چچزے کسی قدر 
زیادہ بڑے میں ۔ آقبا رضا کی سکمل اور پررنگ 


تصاویر میں صفویوں کے ابتدائی درباری اسلوب کے . 





فن؛ مصوری 
ڈرغشاں رنگ اور ان کا باعمی تضاد براہر قائم ے ۔ 
اسکندر ملشی کا بیان ۓ کە ۵ھ کے قریب :اس 
ےٗ مصسوری کو ترک کرے اوباشوں کی صحبت 

اختیار کر لی تھی . ا 

تقرببًا اسی زماۓ میں‌ایک اون مضور رغاے 

عباسی.(جس کو بعض اوقات آتا رضاے ملتہسں کو 

دیا جاتا ے) شہرت کے افق پر نمایاں هو رھا تھا ۔ 

غالبا اس کا ابتدائی کام ایک بیٹھی ہوئی لڑکی کی ھلکے 
رنگ کی تصویرے (۱١ھ)؛‏ جو ذخیرۂ ھرمیٹیج 
معأمان0ہ107اء لین نگراڈ میں موجود ے ۔ یه تصویر 
اپنے اسلوب میں آقا رضا کے کام سے بہت مشابہ ےء 
لیکن اگر اس کی زیادہٴ پخنہ تصاوی رکو دیکھیں؛ جن 
ےگکیارھویں صدی کے باق حصے میں ایرانی مصوری 
کا اسلوب قائم ھواء تو معلوم ھوتا ہے کہ رضاے 
عباسی اپئے پیشرو کے خطوط والوان ہے بہت زیادہ 
انصسراف کرتا ے ۔ اس کی اشکال کے انداز نشست 
میں زیادہ 'تفاست اور تکاف ےء چہرے درشت اور 
عامیانه ه وگئے هیں اور ملبوسات اور دوسری تفصیلات 
میں بھی ایک سختّیٰ اور الجماد کی کفیت آگئی ے۔ 
اس نے رنگ بندی میں کاسل انقلاب پیدا کردیا اور 
پراۓ غالص سرخ اور لیلے رلگوں کے بجاے بنفشی؛ 
بژرد اوزھورے رنگ عام کر دیے ۔اس کا زیادہ ت رکام 


' .(جس میں سے بہت سا اب تک موجود ے) مرقعوں.: 
برکی تضاویر اور خاکوں پر مشتمل ىہ لیکن اس ۓ 


بمضں مخطوطوں کو بھی مصو ر کیاء خمموصُٔا نظامی. 


الجرٹ سپوزیمء لنڈن (عدد م٣۳‏ -۔ص۱۸۸۵) میں موجود 
ے. ۔ راس ہیں ایک. کتابی تصبویر پر ٣ھک‏ 


...اس صنق کے وسلا رلک اس پاکمال یناہ سے 


اسلییب کو افضل الجسہنی؛ قاسم عل اور محمد یوف 
جیے مصوروں ے جاری رکھا اور ان کے ھاتھوں 


10135:01 





٭ ۴ 


فن؛ مصوری 


بت ا از تصْم آمیسڑ عو گیا ۔ 
اسی زماے کے نہایت اغم اور یاد گار کارناموں میں 
ياء نَامَه کے دو عظیم الشان نسخے شامل ھیں ۔ 
ان میں ے ایک کتاب خانه شاھی؛ قصر ونڈسر 
(مخطوطہ ہ۔الف) اور دوسرا قریب قریب اسی زماے 
کا لین نگراڈ کےکتاب خانه عمومی (عدد ۰۳م) میں 
موجود ے ۔ رضاے عباسی کا جدت پسند پیرو 
معین ہارھویں صدیٰ کے آغاز تک بھی کامکر رھا تھا۔ 
عام اشکال کی تصاویر اور خاکوں کے علاوہ 
شاء نامه کی متعدد تصاویر اس کی یادگار هیں؛ٴ جو 
میٹرو پاٹن میوزیم آف آرٹہ یویارک او رکتاب خانةڈ 
چیسٹر بیٹیء ڈبلن اور بعض دوسرے مقامات پر 
موجود ھیں ۔ یه اسلوب پارھوین صدی کے نصف 
ال تکە مختلف: لیکن گھٹیا شکل میں جاری رھا . 


یورپی اثرات کا زماله ؛ ایزان میں یورپی تضاویر 


یقینا شاہ عّاس اعظم کے عہہد حکوست میں عام 
ھو چی تھیں؛ چنانچه اس زماے کی کتابی تصاویر میں 
کہیںکہیں مغرب کا اثر نظر آ جاتا ے ۔ لوجوانوں 
ی شہےہیں بورپی لباس میں کمیاب نہیں 
لیکن ایرانی مصوری پریورپ کا ہوار پورا اثر و نفوذ 
اس زماۓ میں ھوا جب ۰۸۰ھ کے قریبي مح 
زمان مصور ایک مدت تک اطالیا میں:کام سیکھ کر 
واپس آیا۔ اس کا بہترین کام گزشته صدی کے دو 
شاھی سمخطوطوں کے اضافوں میں نظر آنا ےء جو 
اس ے پہلے صفوی دور میں تیار هوتے تھے اور 
جن کا ذکر ھم کر چکے ہیں یعنی شاہ طہّماسپ کا 


حَعمل: نظامی (در موزۂ برتطالیة) اور ثیاء عبّاحل اعظھ ٠‏ 


کے عہد حکومت'ے آغاز کا ایک ناتداز شاہٴ اه 


(درکتاب خانۂ چیسٹر بیی) ۔ اس مضور کے فن کی :لا 


تکٹیک بلاشبہه بےعیب کے؛ لیکن مشرق ومغرب کا 
اننزاج پوزی' ظرح کامیاب نہیں ۔ 
*بنہرحال یہی اسلوؤب تھا جو دربار میں ثہایت 


لے ھوجٗے- ےے-ے- 





وو مضزری 


اق رق ات ا ا 
نادز اھ ہے قبل نہیں ت وکم از کم اس کے زماے 
(رجر ر تا ھ) تک: اس ۓ یورہی لموک 
بڑی'بڑی روغنی شبیہوں کی شکل اختیمار کر لی۔ 
بارھویں صدی کے مخطوطات میں کتابی تصاویر بہت 
عی کم موجود میں اور جو ھیں وہ ہایت اۃص 
هیں۔اس زمائۓ اور عہد قاجار کے اوآخر ہے جو چیزیں 
ہم تک پہنچی میں ان میں لاکھ کے ام کے بیشار 
قلمدائوں اور آئینوں کے چوکٹھٹوں پر چھوئۓۓ پیماۓے 
پر نقش و نکار اور تصاویر هیں؛ جن میں ہے اگرچھ 
اکر صورتوں میں خاصا فی کمال ظاھر ھوتا ےس 
لیکن جہاں تک مصوری کا تعلق ہے ان میں کوئی 
جب ایرافیوں کو فتح علىی شا قاجار ے 
عہد ٢٣١١(‏ تا .۵٢۱ھ)‏ میں نب امن واتحاد کی 
بر کات حاصل ھوئیں تو فن مصوری میں بھی لشأةالثانیه 
کا آغاز خوا ۔ بادشاء اپنی اور اپنے اعوّھ کے غلاوہ 
متمعد کارۓ اور ناچنے والیوں اور :بتعش ,دوسری 
عورتوں کی برشمار قد آدم تثصاویر تیا رگراۓ کے لے 
درباوق مصوروں ک ایک قوج:کی فوج کو مضزوف 
رکھتا تھا .ان مصوروں میں میں ز1 بابا:عبذا:غان 
اور اہو۔الھمن, غالبا سب ہے“ زیادہ: بنافوق اور 
شر مندٴ تھے ۔ ۔ ان روغنی تضاؤیر تک -لمائندة ڈعلوں 
کے عسل لن کے وکٹوریا اٹرہ'ہیؤژیم؛ 
او کتاپ ان اپٹری: 1۸9 نر اور 
ین گڑاڈ کے نوز حریَلی مین تیکزانکے 
ھیں ۔ الا ننزلوں میں فی اعضبار علق سی 
بجّ ے ۔ ان میں ےجو بَہَتزیی- ھا میں 
زوویی ایب ن سے حن و شکوۂ یکو کسی 
نعّی؛ لیکن یہ بھی سسلم ا کە ان میں جو بری 
غیں وہ حد نے زیادہ بری ھیں دہ 
مضُور مخطوطے بھی اب هر پنہلے هی ک طرح 


1381. 


فن؛ مصوری 


فن+ منصوری 


و ہہ .ا یں کے ہے ےا ہے کہہے بج ہے ری چوچشہ ے وہ کے ک ‏ ہہ سی جج 6یج چا ہے '_' 
میں یه اسلوب کچھ زیادہ ھی تصنع آمیسڑ هو گیا ۔ 


اسی زماۓ کے نہایت اھم اور یاد گار کارناموں میں 
شاہ اه کے دو عظیم الشان نسخے شامل ھیں - 
ان میں ے ایک کتاب خانه شاھیء قصر ونڈسر 
(مخطوطه ہ۔الف) اور دوسرا قریب قریب اسی زماتۓ 
کا لین نگراڈ س ۓکتاب خاله ععومی (عدد )۳٣٣‏ میں 
موجود سے ۔ رضاے عباسی کا جدت پند پیرو 
معین بارھویں صدی کے آغاز تک بھی کامکر رھا تھا۔ 
عام اشکال کی تصاویر اور خاکوں کے علاوہ 
شاء نامه کی متعدد تصاویر اس کی یادگار ھی؛ جو 
میٹرو پالٹن میوزیم آف آرٹ؛ یویارک اؤ رکتاب خانة 
چیسٹر بیٹی؛ ڈبان اور بعض دوسرے مقامات پر 
موجود ھی ۔ یه اسلوب بارھویں صدی کے نصف 
ال تکە مختلف: لیکن گھٹیا شکل میں جاری رھا . 

یورپی اثرات کا زماله : ایزان میں بورپی تضصاویر 
یقینا شاہ عبّاس اعظم کے عہے حکوست میں عام 
هو چک تھیں؛ چنانچھ اس زماۓ کی کٹابی تصاویر میں 
کہیں کہیں مغرب کا اثر نظر آ جاتا ے ۔ وجوانوں 
یىی شبیہیں یورپی لباس میں کمییاب نہیں 
لیکن ایرانی مصوری پر یورپ کا پوار پورا اثرونفوذ 
اس ژماۓ میں ہنا جپ ,لہ ۷ھ یکا قریے محمد 
زمان مصور ایک مدت تک اطالیا میں.کام سیکھ کر 
واپس آیا۔ اس کا پہترین کام گزشتهہ صدی کے دو 
شاھی مخطوطوں کے اضافوں میں نظر آنا ےء جو 
اس ے پہلے صفوی دور میں تیار ھوے تھے اور 
جن کا ذکر ھم کر چکے ھیں یعبی شاہ طہماسپ کا 
عَسسة نظامی (در موزۂ بریطائیه) اور ٹاہ عباس اعظم 
کے عہد حکوسٹ کے آغا زکا ایک ممائدار شاہ اه 
(در کتاب خانه چیسٹر بیٹی) ۔ اس مصور کے فن کی 
تکٹیک بلاشبہہ بہےعیب ہے؛ لیکن مشرق ومغرب کا 
امتزاج پوری طرح کامیاب نہیں . 

بہرحال یہی اسلوب تھا جو دربار میں تہایت 







سشرعت سے مقبول مو گیا اوز جلد ھی؛ یی 
ادر ثناۃ سے قبل نہیں تو کم از کم اس کے زماے 
(ہّ ٠‏ تا .٦ك+,ھ)‏ ٹک اس ۓ یورہی لموۓک 
بڑی بڑی روغئی ٹہیہوں ی شکل اختسا رکر لی ۔ 
بارعویں صدی کے مخطوطاث میں کتابی تصاویر بہت 
ھی کم موجود ھیں اور جو ھیں وہ نہایت ناقص 
ھیں ۔ اس زمائۓ اور عہد قاجار کے اواخر سے جوچیزیں 
ھم تک پہنچی هیں ان میں لاکھ کے کام کے بیشعار 
قلمدانوں اور آئینوں کے چوکھٹوں پر چھوۓ پیماے 
پر نقش و نگار اور تصاویر هیں؛ جن میں ہے اگرچھ 
اکٹر صورتوں میں خاصا فی کمال ظاھر ھوتا ے؛ 
لیکن جہاں تک مصوری کا تعلق ے ان میں کوئی 
جان نہیں ۔ 

جب ایرائیوں کتو فتح علىی نصاہ قاجاز کے 
عہد(ررم) تا ۰٥۵ھ)‏ میں نبَة امن و اتحاد کی 
بر کات حاصل ھوئیں توفن مصوری میں بھی لشأۃاثانیه 
کا آغاز ھوا ۔ بادشاہ اپتی اوز اپنے اعزھ کے علاوہ 
متعەد گاہۓ اور ناچنے والیوں اور بعض دؤسری 
عورتوں کی برشعار قدآدم تصاویر تیا ر کراۓ کے لیے 
درباری مصوروں ک ایک قوج کی فوج کو مصزوف 
رکھتا تھا ۔۔ان مصوروں میں مزا بابا عبداللّہ خان 
اور ابو الحسن الا سب سے زیادہ-باڈوق! اور 
غنر مند 'تھۓ ۔ ان روغنی تصاویر كے“لمائندة نعونوں 
ہے سلسلے لنڈن کے وکٹوریا الہرٹ میؤژیم؛ 
اور کتاپ خانۂ ایعری وہ۱۸۲ تَیزمَوْرۃ طقلض اور 
لین گزاڈ کے سوزۂ ھرمیٹیج مین ڈیکھے جا سکتے 
ھیں ۔ اٹ ننوتوں میں فبٔی اعتبار ہے یلندی و سی 
بہت ے ۔ ان میں سے جو بہکرین ھی ان میں 
روایتی اسالیْٰب قن کے حسن و شکوہ کی کو کی 
نہیں؛ لیکن یہ بھی مسلّم ہے کھ ان میں جو بری 
میں وہ حد ے زیادہ بری ھیں ۔ 


مصُور مخطوطے بھی اب پھر پہلے هی کی طرح 





بڑی'آفثا تن كیا نواۓ“لگے/ لیکن سوا ان 
سمودن ے“جؤلُوۃ اف لی ٹاہ کے لیے یا اس کے 
افراد حائدان کے لے تیاز کے گئے"باق محظوطوں 
کی بیٹر تاویز بہت اعلىی درجے کی نہیں ۔ 
پراے غیر شضاف اور میا کاری کے سے رنگ 
ترک کر کے رقیق تر آبی رنگا اخََيَا کر لے 
گئے' اور تصاویر مین عام طّور پر یکساں سم ے 
مجموغه ھاے اشکال اور مناظر قذدرت ۔ختلفٴ طریقوں 


۹8۴۹ 





ہے رد وبدل کر کے بناۓ جاۓ لگے ٹاکھ ان سے لئی َ 


نئی تصویریں تیار وں ۔ عہد قاجار کے ابصذائی 
حص ےکی کتابی تصاویر کے بہترین نمونےۓ یا تو دیوآن 
فتح غلىی شاہ کے ایک مخطوطے میں پاۓ جاے 
ہیں جو قصر ونڈسر کے شاھی کتاب خاۓ 
میں موجود ے (عمل میرزا بابا)؛ یا ملک الشعرا 
فتح علی خال با کاشانی کی رزمیه مثنویٰ شہنشاہ ام 
کے ان لسخوں میں جو اس ۓ اپنۓ باڈشاہ کی 'تذر 
کے (کتاب عائة بوڈابن؛ عدد ےہ م؛ انڈیا.آقی 
لائبزیری: مخطوطۂ فارسی/ عدذ ہم م؟ کتاب غائةڈ 
ملى٥َ‏ وی اناء غندن ۸۶۰) ۔ دی 
کتاییٰ تضاویر کے اسلوب' پر چند نہایٹ اچھیٗ 
شےمین تیرعویں عندی کے ومطٴمیں:بھی بٹائی جارھی 


تھیںہ سن کی:مثالیں موزۂ ۔بزطالیه میں دیکھی۔ 
جا سکنی ھیںء لیکن بحیثیت مجموعنی اس ڑساۓ میں '' 


ایراز منضوزیٰ کا فسن انسہائی۔ زوال :كیحالت میں 


تھا ےك کے بعد ابندائی اسالیبٰ کی چند تقلینَ می : 


پل ُا بخاان کے ایک مخطوطے (ن :ء:غ) میں؛ 
چو کھاہزیج بنلیزرسٹیٰ کے کتابا خاے“مین ا موجود 
ےھ (مھ م۹۹ 0۰) لیک بیشٹر“ کے کیام میں 
جودت و جهت گا کہیں نام لہین اوز ان میں ے 
بجت سی تضَاویز' کے متعلق۔خمیں یه اندیقنہ ۓکۂ 
وہ جعلی میں 


ناصرالدین شاہ تئ'موت (۱۶ٴم,ھ) پر 'قدیم 


فن؛ مصوری 
شہنشاھی*“ کا خاتمہ ھوگیا ۔ سطور ہذا کی تحریر کے 
وقت معلوم ھوتا عے کہ ایک قسم کے شعوری احیا 
کا غمل جاری ہے؛ چنانچه ہ۰م۱۹۰ءی نمائش لنڈن 
میں ھم عصر ساھرین کی جو کتابی تصاویر پیش کی 
گشیں ان سے کمال ضن تو ظاعر ھوتا تھاء لیکن 
زیادہ تر تصاویر صرف تبریز و اصفہان کے صفوی 
اسالیب کی نقدیں معلوم موق تھیں اور بعض 
ک دلفریبی نے جوڑ یورپی خط وخال کی وجە ہے 
غارت ھوگی تھی؛ مثلّا ناصلے پر جو اشکال دکھائی 
گئی تھیں ان کی جسامت کم کر دی گئی تھی . 
مآحذ اس سوضوع کی مفصل فہرست باغذ 
۲۸ لیے .دیکھے : ۲65۷٥1‏ .0 ۸۰ .7 : رط(مہ٤۶‏ ہاطاط ۸ 
1:10 م۱٠‏ ۶۱۷/۸ گز قاضغرہ ۹۵۴۳ ۱ء۔ مندرجۂ ذیل 
فبہرست صرف سعیاری تصانیف اور ان کتابوں تک محدود 
عے جن میں صوسروں تی تقلیٰ اائندہ سیثیت نے موجوذ 
ہیں یه فہرست اسماے مصنفین کی الغبائی ترتیب ہے تیار 
ک گئی ے۲ () دڈا[۷تا۲۵۵35ئَصۂ ۷۰ .5 : مرمما وہ٠‏ 
٭۵٣:‏ (:9۷۵(۲م101ئء تفلی ۹۰۳۰ ١ء‏ روسی زبان میںء جو 
پارھویں تیرعویں صدیوں کی روغنی تصاویر کی نقاوں کا 
واحد مجموۃلہ ھوۓ کی وجه ہے خاص طور پر قابل قدر 
ے؛ (م)۷.۰۸۶8۸۵[۵ ۲۰ : وا( ہا ؤ1أ۶9ء آوٗ رکہنڑڈ 
پر +3 ءۂ' (م) تھی ٴسسف ز مممناہ6۲ ھے :ے7۸ 
وو لہہ[:]؛ پیرس ۹م ,و+ع؛ (م) 8:0۷0۵ .ا؛ 
۷۷۱1۴167 .۶٭":۷ .7( ر 3۷ہت) .تا : ۷۶۰٠۱٥نہ/۰۸ہ4ا:‫ ۶۷٢‏ 
٤۶ ۵[911۸‏ نٹن مو رع (ھ) ؛لەاتا .تا : ہا 
وا 416 بہہ1ومزہق' ١۱۶ا‏ فدر““۸4 د×ءل ×<:مدہنہدا×ط 
"(۷۲۵۱1٥۷۵۱٤۶‏ ,۵ا پ(8101(61؛۰: 'پیرس )( 
می مشّنف ٠‏ 70101002 1مرولقائتەگاء لنڈن ۲۹۹ء۶ (ے) 
٤+۰۰,,[18::٥1+ا/+۵:دہا۸۷‏ ب( 1ء فامہ+ززان٥‏ ما 
ماس اا0 ۰۴ک“ وس ۶1۹.۸ (ہ) 
ا(1 .ٹا ۶" :' بروزم وزجڑو(و(''' ۶(۷[ '[۶7( ۶7۵ با81نہ51 
07۷1ء برآن و رع ڑوئ) متءکا .ا 7۰:۰۶۰ 


۶۲٦ 


0130۴۲0۲, 


فن؛ مصوری 


و1041 و۰۰ ۱ر" ٣۲٢٢٣۲:٥ط‏ ا رو ج ۵:۸۱:۱ (2710:٥۷۸۰‏ 
ررمں[ 7۷ ٤۸‏ وہ؛ م جلدیں؛ لنٹن ہر ورعۂ (.۔٘٘) ۷۷ نگ 4 
۶۰۱1ھ برو ا۶ ٥١۸۴‏ طع ح١‏ .لا :۸؛ جم : متن؛ 2 ٠٥‏ 
الواح نقوش٥‏ اوکنڑڈ وس۔واغ؛ (ہم) 87نئ 58ھ : 
0( ںو +11( ںول مہرووجوظ ۰٣؛ئ/‏ ہ۷1 صا؛ 
(ہ): 5:3:۷۶ .ء تا : 


۰:ا/ءا؛: 
پبرس وبرسلز ۹۲۹ ۱ء؛! 
41 أ/ہ ۸/۶۰ ۶ج۱١۴‏ مك( بر1 ۶"۲م:اماہا ۷( ہ١۶1ئ:۱:۶‏ 
کیمبرج (ریاستہاے متحدۂ اسیکھ) م۹ ۱اع۶؛ جو 
بنیادی طور پر ایک نب چھوۓ ے مجموعے ے متعلق 
ے؛ لیکن اس میں موضوع کے متعاق متعدد عام مسائل 
(+۱) 


۔م۱۷١]۸ہ//۷۸(‏ ٣٣ا×‏ !0۱با ءواوئم ۲اط 


پر بش قیمت اور مفصل باحث موجود ھیں ؛ 
٣ء8‏ ۲۰۱۷۷۰ : 
۱م |مور؛ ٭ جلدیں؛ لائپزگ ۹۱۸۶ ؛۶۱ء: (م) ٤0ط‏ .1 : 
رمل٠روططا‏ ۸ ×ہمزہحءل ۶| وں٭× ٭ہ٥۱٠ہہ!‏ ۶۱::۷۸۶۰ط ]١‏ 
رہوا)ا۔|/ وءء| ۱ء؛ ج80 +۳ ۱ء! (جم) وھی مصنف: 
رءا// ہہ 7 وجااہص:(:/۸ ۲ا رع !١۱ء۶‏ د<ىیصا؛ پرس 
ہ۶۱۹۵ 


(٭ہ؛ ہو0[ ۷۸۰۰8) 


پاکستان و عند میں مسلمانوں کا فن تصویر 

اس کا آغاز شاھان مغليه کے زماۓ (سولھویں 
صدی) ے نہیں ھوتا؛ جیسا که عام طور پر باو رکیا 
جاتا سے؛ بلکہ اس کی ابتدا غزنی کے یمیٔی سلاطین 
کے عید (از وہےوعء) ھی ے هو چک تھی ۔ پیرس 
کے کتاب خانہ سلى میں كَِیلِه و دمنه کا ایک 
مخطوطه موجود ہے؛ جو مم |ء میں خسرو ملک 
(ءوز ‏ تا ۱۱۸۹ء) کی نذ رکریۓ کے لے لکھا گیا 
تھا یہ عہد عباسيه کے اواخر (یعنّی سامانی و سلجوق 
ادوار) کی کتابی تصویروں (ہ۲ن۵۱:م:7) ے بس 


کیا گیا ۓم؛ دوسری طرف لشکری بازار گے محل کے 
کھنڈروں ہیں ۰ہ اہ اط5 .ا کے اکتشافات ے 


جو دیواری تصاویر برآمند وئی هیں ان میں ایسی 


٦+ 


فن؛ بصوری 

خصوصیات نظر آئی هیں جو بعد کی راجہوت مصوری 
کا مابه الامتیاز تسلیم کی جاتی ھیں ۔ اس سے ظاھر 
ھوتا ے کہ یه مصوری ضرور اس دور کے شعال 
مغربی عند کے ہندو فن ہے متاأثر ھوئی ھوگق؛ 
حالانکہ اس ھندو فن کا دوسرے ذرائع ہے بمشکل 
کوئی علم ہو سکا ہے . 

اب آگے چلے۔ امیر خسرو ۓ نہایة الکعال میں 
پیا کیا ۓے که سبری (دہلی) کے قصر ھزار ستون 
(بجے منڈل) کے مختلف حصوں میں بادشاھوں کی 
لی یتہاردائی'۔ معرعاک تیر خام کے 
پنا چلتا ے کہ سلطان فبروز شاہ تغلق 
(ے ۵م تا ہم۱۴ع) ۓ یه فرمان صادر کیا تھا 
کە وہ تمام تصویریں اور شبیہیں جو محلات کے 
دروازوں اور دیواروں پر منقش ھیں ہثٹادی جائیں ۔ 
افسوس ہے سولھویں صدی عیسوی ے قبل کی کوئی 
ایسی دیوار ہرآبد نہیں ھوئی جو غیر مذھھی تصاویر 
ہے منقش هو البته ڈا اکر اٹنگھاؤسن ۸۵6۵٥‏ ق285(اا2 با 
کو امیر غسرو کے ایک مخطوطے کے چند مصور 
اوراق ذستیاب ھرے ھیں؛ جن ے اس دوز کے 
اسلوب مصوری کا اندازہ لکایا جا سکتا ھے۔ اه 
تصویریں وسط ایشیا کے اس ترک اسلوب کی حامل۔۔ 
ہیں جس کا تعلق دیستان إینجو ہے ےہ البِته ان 
میں جو ظروف دکھاۓ گئے هیں وہ عندی۔ھیں اور 
عمارتوں کے نتش و نکار بھی ایسے ھی جو آگے چل کو 
همیں بیگم پور کھڑی (دہلی) ی اس مسجبمیان 
نظر آنۓ ہیں جسے نیروز اہ کے آواغر حبذ لا 
میں اس کے کاملا با اتیار آوزیر ان جہان جُوناقام۔ 
[(کذا ؟] ۓ تعمیر کرایا تھا ۔,ان توقعون میا 
>7 نی شکلیں ساکا (589۸0) بادشاعہوں کی ان, 
شبیہیوں ہے ھویہو ہلتی جلنی ھیں جو کتاب 
کالک اچاریە ”یا کے پندرھویں اور سولھویں صدی 
کے جیئی مخطوطات میں بی ہوتی ہیں ۔ 


ن! مصوری (عراق و شام) 
وسسسحوسسسسمسس--ےهشس×یشسمل 


٠ 
: 


دیواروں پر نٹا 


5 
٭-ید 


(دی 


صنحه ہہ - ب) 





03۴۲0): 


.,7 


ہا 


لے 
ٌَ 

سہہ وی ۔ 

۹ (ِ 


101031 


ًٗ 


پ ۔ حربه المفجر : جداری نقاشی کے جند ٹکڑے (دیکھے صقحة مہ ۔ب) 





فن؛ مصوری.(عراق و شام) 


سس 0 سس پى شت تس ہت 





فن! مصوری (عراق و شام) 
وس مس چسسششجچیو۔_۔_۔۔ 


۳ دک رون صوفی : مجموعه نجوم (مخطوطۂ بوڈلین) کی ایک تصویر 


(صفحه ہم ۔الف) 


013۴۲10): 


فن! مصوری (عراق.و شام) 





018151 


٭ - کلیله 


و دمنه ( مخطوطة بوڈلین) ی ایک تصویر ( صفحة ےم ۔ ب) 





1073۲50). 


فن! مصوری (عزاقی واغاج) 





7 ےکا غیار ( مخظوطۂ وڈلین) گٌ ایک تحدویر ( صفحه رہ[ہ۔ آالف) 


ط :)013000 


فن؛ سصوری (ایران) 
پا“ بصر >١‏ جس تھی 


1ھ- 'ا۔کندر و درحخث گوااٴ (از شاہنابه)؟ آٹھویں ہدی شحری کا وطا! فر فریئر بیلری؛ واشنگٹن 





1013110 


فن+ مصوری(ابران) 





۱ 
۔ ”'سجلس شورای جنگ تی وی ٦ھ‏ در کتاب ۲2 سصسریہ؛ قاعرہ 


111811010. 71 





- 
ےوہ وہ مر کیہ ۰ : 0 
۴ ۔ جٹید : 'ھمابون و نوشاب؟' (۸, و ےھ)؛ از کلیات خواجؤ کرمائی؟ در موزۂ بریطانیه 


1013000٦ 


فنٰء مصوزی۔(ایران) 
حر سے ڈاودہ 





جے او ےپ ہیں ود 


فن؛ مضوزی (ایران) 
سٛسمعمسسمسٹصصصصی٭جػجے 


٭ ۔-۔ زاد 8ری ٦‏ عنڑۓغ؛ء 7 ۰ 7 
نہر صحن کا منظر''(-۹ ٤)6‏ اڑایوستان ٢‏ در 'کتاب خائة معتریہ افاعرہ 





003۲۲۱3) 


ن؛ مضوری ایّران) 





مم سحچچژ ہی 0) 17780727۴ 


سپ کی سمصوری (ایرانں) 





ے ”یتم کا بین کو زمائی دلانا“ (ہمءر)؛ از شُاعتامة؟ 
در گتاب خانۂ ہوڈلین؛ اوکسٹڑڈ 


013۴۲0]: 6۸۱ 


ىہ تصوژق (ابران) 


ہ ۔ 'گشتاسپ اور اژدھا“( ۹ر ع)؟ از تماہنامة؟ در موڑ بریطانیه 





503123۴۲11): 


گا زستم و امقتلابارۃ*“(ڑے۔ ہ ا شا عنامہ! در کذاب خانه انڈیا آفی؛ لنڈن 





03۴۲3]. 


قن) مصوری(بران) 


٠‏ ۔ زضای عہاسی : "خسرو و غسل غیریں؟“ ( ہم ع)ئہدر وکٹورہا و البرٹ میوزیم 


17(81 





ُن؛ مصوری (ایران) 


له ہوۂ اوک فٹڈ 
: ۳ حالة ڈلی ١ذ" ٦‏ 
۱۲۳۰۰۰ھ)؟ ار تاب بوڈلین 





50131۲۲001 


1۴۲۸4٤0‏ 3ط 


١‏ ۔ کرشن چرتر کی ایک تصوؤیں جالور (راجستھان)؟ اوائل سترعویں 
صدی عیسوی: عیاسی اسلوب کا چربه 





ہ ۔ کالک اچاری٭ اور سا کا حکمران؟ جینی میناتوری؛ 
پندرھویں صدی عیسوی؛ تغلق یا ابتدائی گجراتی _ 


مسلم اسلوب کے ایک دیواری نقش کا چربه 


قن) مصوری ۔(پاک و هند) 


فن؛ مصوری ۔( پا اک 


و غند) 





۳ ۔ کلپ نوز ہے ایک جینی میناتوری) جس میں اوَاٹْل سولھویں دی عیسوی 
کے ایک سلطان (مظفر ثانی, شاہ. نجرات) کو د کھایا گیا سۓ 





م ۔ کلپ سوتر ے ایک اور تصویر؛ جس میں دو 
مسلمانوں کو باھم لڑتے ڈگکھایا گیارےی 





ہ ۔ ایک عورت ایرائی لپاس میں ؛ 
بانڈو مور 'گداشام 


1)1 3 ایس ارب 1191 81+[ 


فن؛ مصوری (پاک و عند) 


513+1۲, 





۱ _ لا الدرت یق وَڑ شا کزمائروا لم بنکگالةء 
ے ۔ سدطان ایراعیم عادل شاہء فرٹائرواے ہجاہور ( ری تا .ہ۹ رع)ء َ _ یه سلطان علاءالدین فیروز : ا 
۲ ت ےغ٤‏ دریموڑہ بریظطاٌِ 
انی ایت کے ساتھ؛ رنگ مالا (بیجاپوں۔نواح .۹ ؛ع) کی ایک 0 


تصویر؛ در مجموعة سہاراجة بیکائیر 


چس رم چإا ہم ۲ ۶ یا ۳و کی ای ول دی یں 7و و 
کپ کر جب یم ساوت ڑھرو: کی ٢۶م‏ خ وم - ا را ا دق ا ور مار و 


یی : ای نو ران یں یں و ا نی ات بر کے 


زنوف 


سدسب 
نت 


پچ چتتحے محسیہ 


4 


ےج 


سس 
نچ 
ر. 
یچ 
5 
ےا 
اڈ 
نل 
نم 
ے 


۱۹.8 بے آوتثت:ے.:: ۲ 


وری (پا ک و من 





۰ 


فن؛ مصوری (پا اک و عند) 





ق !۱ قیالی, 5 ٦‏ ظا : ےپ ور ے "٠‏ 
ہ.۔وادی کشمر ق یک خیالی تصویر (پیڈی منظر میں ایی و مجنوق) ؛ منیاتوری؟ لکھنؤ؟ 
نواح ہوے۱ع؛) ٹرموزۂ پڑژودہ 





-َ-۔ زبدة الحہاة ی ایک تصسویر؛ 
کشمیر؟ اوائل اٹیسویں صدی 


عیسدوی؟ ڈر وہ بژودہ 





1 


چطسہہے ںرے سم سہہ ۓ مپ ہے جمہجطی۔ 
[ .111411011 









۱ یس امیس میں ال 5 
چفابشخو شال تاور یڑا 1 
ضف ینان“ میں باچتھ): ا ماع سرف غوزتون 
ہبی مدق زوہتے فی این ا اما گرتھ بھله 
خوبے جمی جو کالگ اریہ ۓ 
چا الا اکا ومک و بل جا ۔ بَندََمَوَٰی دی 
بای وق عو ند کو بالا یی تحتاب کے تصوروں 
1ا نٹ کو منوستاق کے نسلمان ٹرکوں 
>4 بات مین پیق کیا ہے اور -زه تب 'تضویرہی 
خنا می زفت آک :انلامی ذازَالحکوَنٹ :ا الْثمّد ‏ آنَاد مہں 
فی ان رآکزدہ نٹ دلوازوق کی ان تصؤیروں 
0 ۲ ۱ رض ارز یموق شبیہیں 
فی وج کی میں 

7 نف وج یدع ک 
ا میں ستخلتة تصاویر کا مجُموغه :(دہلی 


ترطف ٹیڈ),دھ - اان کا اعلوب: بنہت تخلوط سا ۓ؛ - 


-لیکن'مجقوَیطور: پر-ا نے اؤائل شتَرَعین صدی کا 


مازواڑی وا پوت مزب کم" سکٹی:عاِ اق میں 


بے کی زقم لفْزیِیًا ہوارے' طور پر غنہاد عباعیه 
لد کنا یکا چیہ میں اور باق-ئیں۔ان۔ :کے 
7 نطو یک از کی ند لوضیاٹا کو قائم رکھا 


اچ یا + 'اتضوظمریں بالخقصوص د١‏ 
زسن یز میق نا کنی ین ابا تجموعہ '* 


رز تھا نٹ لطت'گجزات 


ای ان( مطزی ےن واقع ھی "ہنی ۓسنولھوین اعنداٰی ے 
ال احیة لی نودمپؤر یں الک لیا گیا ا سگجراتق 
امن ابی والمد عالص: 'نٹال وہ تصّویرے جو 
”مندرون کے پنچ نچ نتر ۓے ایک لرّججے(نیشنل میوزیم؛ 
"لی ذہلیٰ) میں نام ے ۔ شاہ لام کے بَعْضَ اجزا 
' بنازس دولیورحٹی کے کتاب خائۓ میں سوجاولا ہیں ۔ 








فن؛ مصوری 





رق دبا بن مب مار ی اس ایک 
میٹار:مستجد کے ملحللہ خجرے میں تصویر جداری کا 
ایک چھوٹا سا ٹکڑا دیکھنے میں آتا تھا جس پر شاید 
زسؤل'الہٴصلّی اللہ عليه وآله وسلم کے واتعڈ معراج 
کو تضوز کیا گیا تھا 

حال هی'میں ایک قلمی نسخہ اودھی (مشرق 


<غفدی):ژبان کے قعے لُور چندا کا ملاے؛ جو فارسی 


سم الثخط میں ہے اور بمبئی کے عجائب گھر میں 
محفوظ ہے ۔ اس ے ایک بالکل ھی مختلف اسلوب 
کا پتا چلنا ھے - اگرچہ اس مخطوطے کی تارییغکتابت 
کہیں درج کہیں؛ لیکن جملە واقعاتی شہادتوں ے 
اس بات کی تائید عوقی ے کہ یه جونپور میں 


*حسبؾ شاہ کے عہد (ےث۵م۱ تا و ےم۱ع) میں لکھا 


گیاتھا ۔٠اس‏ اسدوب کی صحیح تصریف پیش کرنا 
*“مشکل خغے کیونکہ اس میں عہد تیموریہ کے ایرانی 
عناصر کے ساتھ ابندائی راجپوت اور دیگر ایسے ھندو 
تاصر خلط ملاظ ہوگئے ھیں جو اب تک صرف 
وْلھویں ضّڈی کے ایک مجموعۓ راگ مالا (ملوکڈ 
"ہا امہ ٹیکالیر) کے ذزیعے سامنے آۓ ہیں ۔ بہرحال 
اس متعدد رشتوں کے باوجود یه اسلوب بڑی 
معتوبت اور یکسانی رکھتا ے ۔ جونہپوری ان 


٭ فتؤلھویں صدی کی تصاویر کو جو مذکورۂ بالا 


ذاستان؛ 'تیز چوراپنکاسیکا (قناادہ مەمد٥0ہ6)‏ ے 
تتغلق ھی؛ راجپوث مصوری کا ایک ابتدائی مرحله 


تضورٴ کیا جا سکٹا ھے . 
وازاشت تھی؛ اه مارؤاؤ “توب ٠:‏ 


ا کے ایک مٹواڑی اسلوب کا نموله مالوہ کے 
'سلافاان غیاث الین (ووہم) ۱..ئ؛ع) ے 


لفعت' لاٹ ہی تلتا ےآ جو نَڈن کی الڈیا آس 


لالمزیزی یں مَوَجود تے ۔ ان 'تصویرون کے اسلوب 
کو اگرچه بَہّت ٭اچھا نہیں کہا جا سکتاہ تاہم اس 
“ کے ڈالڈے ارآ کے تر کان ڈہستان ے سلا کر 
اس گا علق بی کے لور چندا اور بیکائیزک راگ مالا 


135. 


فن؛ مصوری 


فک جاسکتاھے۔ دوسری طرف اے 
سولھویں صدی کے بندھیلکھنڈ اور انبر کی راجہوت 
مصوری کے امتیازی خصائص کا پیش خیمه قرار 
دے مکتی میں اور اس کا اتا رزم امہ کے ان 
مخطوطات سے جوڑ سکتے عیں جو مغل شہنشاہ اکبر 


(ہےح, تا ٭.۹٦ع)‏ کے دربار میں مفبور :ک ےگئے 


تھے ۔ غالہًا ان کے بیچ ی کڑی چندیری تھاء جو 
پہلے شعا ی مالوہ کا دارالحکومت اور پھر راجہہوت 
راجاؤں کی راجدھانی رھا, 

سولھویں صدی کے اوائل سں مندوستان 
کی سا تمام سلعان بادشاھوں کے درباروں 
میں سلاطین تیموربه کے عہد کے اسلوب 
(دبستان عرات) کو قبول عام حاصل ھوگیا تھا ۔ 
کایک اچارییە کتھا اور گضرات کے کلپ شور 
(68-50:0١ف1)‏ کے مخطوطات کی تصاویر میں مسلمان 
یادشاھوں؛ درباریوں اور سپاھیوں کے پورے پورے 
مناظر پی شکے گئے هیں ۔ تالوہ کے دارالحکؤمت 
مانٹو میں چند اس رکاری کی تصاویر (ہ٠٥٥۲))‏ 
ابھی تک اس مکان میں محفوظ ھیں جو ایک روایت 
ک رو ے گدا شاہ کی ملکیت تھا (گدا شا ایک 
راجہوت سردار میدنی راے کا عرف عے جو سلطان 
محمود ثانی (. ۱)۵ تا ۵,۳؛ع) کے زماۓ میں 
ساری حکومت کا مختا رکار ھوگیا تھا) ۔ انھی ںکبھی 
میدنی راے اور اس کی بیوی کی تصاویر بتایاجاتا ے 
اور کبھی سلطان باز بہادر (+۵م: تا (۱۵۹ء) 
اور اس کی محبوبہ روپ متّی کی ۔ اس بارے میں 
وثوق ے کچھ نہیں کہا جا سکتاء تاھم قیاس 
سے کہ یه تصاویر کسی بعد کے زماۓ ے تعلق 
رکھتی هیں ۔ جہاں تک بنگال کا تعلق ے؛ عمارے 
پاس سلطان علاے الین فیروز شاہ ( من مء) یىی 
ایک تعصویرموجود ے۔ دکن میں لکھے ھوے یاتصویر 


فن؛ مصوری 
کے متعدد مخطوطات ملتے هیں؛ جن کا تعلق بہنی , 
خاندان کے آخری حکمرانوں کے عہد (پندرھویں 
صدی کے اواخر اور سولھویں صدی کے اوائل) ے 
سے ۔ ان کی تصاویر پر بھی سلاطین تیموری کے 
عہد کا ایرانی اسلوب غالب ہے؛ لیکن اس میں ھندی 
خط و خال کی آمیزش کر دی گئی ے۔ یہ نسخۓ 
عندوستان کے بعض نجی کتاب خالوں میں محفوظ 
ہیں ۔ اس کے بعد ابتدائی صفوی ایرانی اسلوب 
ھمارے سامئےآتا ے؛ جس کی مثالیں یه یں : ییجاپور 
کے مشرق میں آبی محل کی دیواری تصاویر 
(بعہد علی اول؛ ہ۵۵ تا .ہ۱۵ع)؛ خدا بخش 
لائبریری پٹنہ کا نسخهھ خسرو شریں؛ از ھاتنی 
(. ۵۵ ع)ء جو ابراھیم قطب شا (.۵۵)؛ تا 
۸۰+ع) کے لے لکھا گیا ٹھا اور اس سے خامے 
بعد کے :ڑماۓ کا مخطوطهة خاور ثاہےه (گواکئلہ 
۵ ,ع؛ جو بمبئٔی کے عجائب گھر میں ے) . 
۵۵ ۱ء میں وجے لگر کی تباھی کے بعد سارے 
دکن میں ھندو تصاویر کا سیلاب آ گیا؛ چنائچھ 
() بیچا پورمیں بعہد علی ال ‌وایراھیم انی (۔ ۵۸ تا 
ججبںع) : غلى اوقل (؟) کی بی جو پیرس 
کی ععاب مات ا میں سے؛ جوم السّلوم 
(ےہ ع)ء جوڈیلن میں چیسٹربیٔی(۵11۷ء8 65+8167) 
کے ذغیرے میں ے* بیکائیر کی راگ مالا کا ڈبان والا 
حصہ+ مالوی راگیء جو دہلی کے قومی عجائ بگھر 
میں ے اور راگ مالاہ جو 80٥:16٥‏ .8۷ کے ڈذغورے 
میں موجود ے؛(ء) احمد نگر میں یمجا درتصٰی ول 
(۵ن ‏ تاہہ۱۵ع): تعریف حسین شاھی؛ چو پونا 
ہیں ے (یه جزوی طور پر ترکمانی ایرافی اسلوب 
میں ے) اور بیکائبر کی راگ مالا کا ایک حصه؛(ء) 
گولکنٹہ ہیں بعہد ابراھمم : اٹھارھویں 
صدی کے شروع تک یه طرز یہاں ایک عوامی 
اسلوب کی صورت میں چلتی رھی ۔ بہت حد تک یه 








اسلوتۃ:موپولی' اٹم کی منخشں..چھیسٹوں میں بھی؛ 


جُنھیں ”مرعابیاں؟ ( م١۵٥۶۱۱)‏ کہتے:تھے+ زندہ رہ 


گیا ے ۔ سترغویں ضدی کے آغاز میں تغل (دبستان 


اکبر) اور صفوی ایرانی (رضاے غباسی) اسلوب اوز 
پھر آگے چل کر معیاری مغل اسلویں ظہور پذیر 
ھواء لیکن سختلف وضع کی پگڑیوںء لباس (شانوں 
پر ڈا لی جااۓ وا ی شال دھات کی پیٹیوں اور مندو 
عورتوں کی پوشاک)؛ واضح خط و خال اور ملمع سازی 


کی جانیٰ میلان کی بتا پر انھیں زہانه ما بعد کے 


اسالیب ہے سعیز کیا جا سکتا ےہ ۔ پیجا پور کے 
آثارِمحی کی دیواری تصاویر (بعہد محمدہ ے۵ تا 
ےد من ۱ع) اطالوی دور احیا ( ۷٣۲۰۱٢‏ ۲۵۱۱۰) کے 
اسلوب کی بھونڈی سی تقلیں هیں ۔ مغل؛ راجپوت 
اور دکنی اسالیب'ٴکی ایک مخلوط شکل ان تصاویر 
کا مابه الامتیاز ے جو دکن کی مغل فوج میں لڑے 
والے هندو راجاؤں کے لیے.تیار ک گئٔی تھیں اور ہی 
کیفیت ابتدائی مرھٹه تصاویر کی سخ ۔ ٦1۸ھ‏ میں 
سلطنت بیجاپور کا خاتيه موا تنو:وھاں کی 
نقاشی بھی مسدوم مو کئیە تاجم کولکنلہ کا 


:اسلوي زندہ رھا(یه ھم تک زیادەتر ان تصاویر کے _ 


واسطے سے پہنچا صے .جو ٦۵ء‏ میں مغلوں کے 


فاٹھّوں حیدرآباد تاراج ہو جاۓۓ کے بعد کے وماۓے 
<_ کی کھیں) ۔ یہ اسلوب بالآخز مغلوں کے ائں عصوبائی 
دیستان, میں مدغھؤ گیا:جو حیدرآباد کے نظاموں . 
کے عہد(اٹھارھویں صدی) میں فزوخ: پا رھا: تھا ۔ 


) سای فنیدوستان می مل شہنشام بابر 
(۴ھ۱ تا ۶۵۳۰ع) اور مماسزں (.+خم تا 


٦۶7ھ‏ م8ی۔ تا ہ٥‏ ءا ے پہلے تو عرات 


(بعِجّد حسین بایقرا) کا تیموری اسلوب متعارف کراپاہء 


' اور پھر شاہ طہماسپ ال کے دزپا رکا ایرانی الوب ۔ 


اس اسلوب کی ىثالیں: مرقبع گل :شان (تہران)؛ 
جہانگیر کی بیاض (ہرلن) اور حمزہ نامه (وی انا 


۹۳ 





فن؛ مصوری 
وغیرہ) میں سلٹٔی ھیں۔ جب اکبر(ہ ۵۵ تاج . ء) 
ے راجستھان کے ھندو راجاؤں ے بہت گہرے اور 
قریبی تعلقات قائ مکر لیے تو اس کے ذربار کے ایرانی 
استادوں عبدالصمد اوز میر سید علی کے تربیت یانتہ 
عندو اور عندی ‏ تسلمان مصوروں کی بدولٹ, لیز 
مظاھر فطرت اوریورپ کی سیحی تصویروں ‏ ےۓگہرے 
مطالعے: ہے ایک ٢ای۔رانی‏ ۔ هندی ۔ یورپہی انتخابی“ 
اسلوب نمو پذیر ھوا ۔ بایں عمه دہستان طہماسپ کا 
صفوی :مذاق سب پر غالب رها اور ۱۵۸۵ء کے 
قریب :فرخ بیگ قلماق کے ھندوستان عجر ت کر آے 
سے اسے اور بھی تقویت حاصل :.هوئی ۔ انتخابی 
اسلویوں .میں ناھمواری اگزیر ے؛ لیکن 


.مذکورۂ بالا اسلوب میں إیسی عجیب توانائی اور 


زندگی پائی جاتی ے جس سے اس کوتاھی کی تلای 
عو جاق تھے . . 

ایک اور اییرانی استاد آقا رضا کے ھاتوں 
راجپہوت مصوروں کی تربیت ے شہمزادۂ سلیم 
(بعددازاں شہنشاہ جہانگیر) کے دربار میں الٰه آباد کے 
عقام پر ..ہ مع کے لگ بھک ایک لئے اسلوب ۓے 
جتم لیا ۔ شاہ عباس اعظم کے عہد میں ایران ے 
روز افزوں کشاکش کے باعث ھندی (راجہوت) عنصر 
نے مغل مصوری کا ایک معہار قائم کر دیا یه 
راجہوت الوب سولھویں صدی میں مختلف 
سرچشموں ے.پھوٹ کر ارتا پذیر ھوا تھاء بی 
اس کا تعلق ملک کے مختلف صوبوں؛ مثلّا جونہور 
اوہہ بنکال (براہ ستھرا) اور دِکن ہے تھا۔ 
مصوری کا یہ مصلاضائی عواسی اسلوبپ ۱۵۸۰ سے 
۸۵ء تک کا سستحکم اور ی.؛ ۱ء کے قریب 
مقبول عام عو گیا تھا ۔ رزم نامه (ھندو رزبیہ نظموں 
کے فارسی تراجم؛السخھ جے پور: ۳ھ۱۵- ہ۵۸٥۱‏ 
نسخۂ بژودہ: ےون عہاور دوسرے نسخوں کے اجزا) 


۱ ی تصاویر کے ذریعے اس نۓ‌اکبری مصوری ہد 'ڈ' 


50130010: 
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گہرا اثر چھوڑا - شاھی 'مغل اسلوب :اپٔی واشکاف 
فطرت ہرستی کے باعث راجہوت طرز سے متمیز رھا 
اور جب اس میں نی مہارت اور صحیح۔ مشاھدۂ 
فطرت کے ساتھ نہایت اعلی ذرجه کی خوش مڈاق اور 
جذبات کی پاکیزگی شامل وگئی تو عہد جہانگیری 
(و, ١ں‏ تاے ومع) اور اوال غہد شاھجہانی 
(۹7۸, تا ۹۵۸:ع) میں یه اسلوب اپنے نقطة عروج 
تک پہنچ گیا ۔ شاھجہان کے ذور کے اواخر میں مغل 
مصوریٰ حساسیت کی صفت ہے بہت حد تک محروم 
ھوگئیء لیکن اس میں رنگینی اور شان وشکوہ پہلے 
ے کہیں زیادہ پیدا هوگیا ۔ 

اورنگ زیب (ہ۵؛ تا ے.۱ع) کی مذعی 
اصلاحات ۓ اس فن کا درجه یہاں تک گھٹا دیا که 
تصویریں محض سیاسی واقعات کی گویا دستاویزی 
تثیلات ھ وکر رہ گئیں؛ تاعم بہت ے مصوروں کو 
اس کے بیٹوں؛ بیٹیوں؛ سپه سالاروں اور دوسرے 
اسرا کے ہاں سلازمتیں صَل گئیں ۔ اورنگ زیب؛ 
بہاٹئر شا (ےےے؛ تا +,ے؛ع) اور فرخ سر 
(م رے ر تا ہے :ء6) کے عہد کے دکنی محاربات کے 
بہت ہے مرقع اس بنا پر بڑی آسانی ے :پہچاۓ 
جا سکتے ھیں که ان میں خای مائل عبز فوجی 
وردییوں کا غلبه سے اور اکثر قدری مناظر بھی 
یکساں نظر آۓ ھیں ۔ هندو راجاؤں کے :ہان جو 
مسلمان فن کار ملازم تھے انھوں نۓ مفاھمت کی 
پہلی منزل تو یوں طے کی کہ ان کی مذھبی زندگ 
کے رومانی مناظر کی تصوبرکشی کرنۓ لگے ۔ پھر 
انھوں ۓ هندو دیو مالا کی تصویریں بھی ۔بنائیں 
اور جہاں تک سمکن ھوا ان میں غیں مذھبی رنگ 
پھر دیا ۔ یسوں انھوں ۓ اپنا اسلوب اپنے آتاؤں 
کے مذاق کے مطابق ڈھال لیا 
دور کا راجہوت اسلوب تقاشی تھا جو شروع شروع 
میں تو مقل قن (مقل ۔ راجبوت) ے بمشکل ممیز 


۔ اس کا نتیجہ آخری 


ان مضزری 


کیا جا سکٹاٴ تۓ؛ لیکن اٹھارھوِن صدیٰ کے آخر میں 
اس کی بالکل شّد بن کر رہ گیا 

مم گناہ (ز ےگا ہے (ع) کے ذربار میں 
مغل نصوزی کا پھر احیا ھواء لیکن اس پر 
رومافیت اور نسائیت کا غلبه تھا؛ چٹانچه حرم سرا 
کے سناظرکثرت سے دکھااۓ جانۓ لگے؛ سیلے ٹھیلےء 
معاشقے؛ ھندی راگوں کی خیا ی تمثیلاٹ رومائی 
افساے اور ریاضات و عبادات؛ وغیرهہ تصاویر ے 
موضوعات بن گئے؛ فن مین روایت پرستی آ گی : 
مکلف آرائش؛ غلکے رنگوں کا اجَتمَاع ؛ خا ی 
مناظر فطرت؛ ثہانی مناظر وغیرہ؛ مگر سب میں 
ایک افسردگی کا رنگ پایا جاتا ھے . 

احسد شاہ (ہ بے ر تا موے :ع) کی والدہ اور 
مدار المہام سلطنت قدسيه بیگم کے عہد میں آخری 
سنبھالا لینے کے بعد شاھی گار خائوں کی رولق 
اودھ کے فواب شجاع الدوله (م دے ؛ تا ۵ے ۱ع) 
کے ذربار فیض آباد اور پھر آفیف الدوله (ےے؛ تا 
ےوۓ (ع) کے عہد میں لکھنؤ میں منتقل ہو گئی؛ 
مگر اض دؤر کی تصویزوں مین جدت نہیں رھی؛ البته 
یه لہایت پرتکلف ضرور ھیں اوڑ دھات ی:تختیوں 
کے خوبصورت تزاشیدہ ثقش و نگاری سدد ہے 
اس طرح بسائی گئی یں کہ ان میں اکہر ایک 
پیچیدی سی پیدا عوکئی ے ۔ یورھی ٹن نے انھوں ے 
اکٹر بڑے پیعاۓ ک> برطائوی: ثقوش اور سبةً ارتقا 
یافته:مناظر لقل کر لیے:ھیں ۔ ,غہد سفادت علی۔خان 
(روے تام ہع) ے دہستان اودھ:روزبروز یورفی 
انداز میں ڈھلتا چلا گیا ء 

جب مغل درباز؛ دہسلی اور قلعۂ شاھی یق 
ہے بہ ہے ناخت و تاراج کا نشاله بن نے مفلس 
عو گیا تو مور وھان ہے نقل مکانی کر کے مختلف 
صوبوں کے نوابوں اور عندو راجاؤں کے دزباروں 
میں پااء ڈھونڈۓ لگے؛ لیکن اکثر نوابوں:'کا دور 










اودھ, میں یؤن آباٹ اور لکھنؤ..بنکال میں 


ان ہچب ے 






اور پنجاب میں لاھور قابل ذ,کر هیں.ے ہرشد آبادی 
تصاویر بنگال کي اضمحلال آفریں فضإ کی کسی کرق 
ہیں ۔ یه دہستان بھی انگریزوں کی فتحج کے یاعث 
وھاں جلد,ھی ے دم جو گیا؛ تاھم ,کچھ سدتِ 
تک پٹنے کے انگریز کاھکوں کے لیے کام ھوتا رھا ۔ 
حیدر آہبادی دبتان اٹھارمویں صدی کے اوائل 
میں اپنے نقطه کمال کو پہنچا ۔ تاریخی مناظر کے 
علاوه ان کے عاں غخصوصیت ہے جرم سرا اور 
راگ مالا کی تصاویر ایک ایسے اسلوب میں سلتی هیں 
جو قدیم دبستان گولکنڈہ سے متائر ہے'۔ اس کے 
خط و خال روشن اور خم دار بناے جاۓ عیںء 
صورتوں میں بڑی توانائی پائی جاتق ہے؛ رنگ شوخ 
هیں؛ مگر ان میں ہم آھنکی ھے اور قدرت .مناظر 
روسان رنگ کے حامل ہیں ۔ عہد نظام مل 
(جے تام د۱۸ع) سے یه اسلوب ہےکیب 






اور نےجان ہوگیا ۔ دیوان دو لال ٠‏ برع[ 


۸۳۴ع) کے زٹر سرپرستی اسان فی اعتبانِ نے 
کچھ سَْھالا لیاء سی نے کے 
تنگ ہو چک تھی . 
رلک بریجا تھے ۴ یں پاپ 
ممرھیا, بادو اہ ہے ہے ا 


ایرانوہ پھر انضانستان کا حيه بنا ے یہاں معیاري. 


مغل |بپلوِ کا آخری دور کے صنوی ابرانی .اسلوب 


ححراہتزاج ایسی تصویروں میں پایا جانا ے جن کی 


طرز ییشتر مفل ہے لیکن:انِ میں اصلی,کردار ایرانی 


صورتیں_ادإ :کرتی هیں اور مندپوں کو ملازمین یا, 
مطریوب وغرہ کے روپ میں پیش, کیا کیا ہے ۔ جب 
پنجلپ پر سکھوں کا نسلط هو گیا نو اس مصیری_ 


ای رفاو جرقاکھا:ائر مرف ہن ایک مزاکو 
ھی اوسے تھنے جو اپنی انفرادیت کے ساتھ.پنپ سکے۔. [ 


مرشد آیادء بہار میں پشنہ), دکن ہیں حیدرآببادہ , 
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ے کشمیر کا راہ لیا ۔ اسی ڑژماۓ میں ایس نے 
اٹھارھویں اور انیسویں صدی کے آغاز کی ایرانی 





٦‏ مُصوری کے اثوات قبو ل کیے؛ جو ود بہت حد تک 


ورپ کی بازوق,(٭وہ:٥8)‏ طرز کے زیر اثر تھی ۔ 
اس کا نتیجیە مسلمائوں کے کشمیری اسلوب کی 
شکل میں پرآمد ھوا۔ انیسویں صدی کے متعدد نسۓ؛ 
الخصوٍص اعنامہ اور نظامی اور جامی [کی مثنویات] 
کے مصور مخظوطات دستیاب هیں . 

جہاںن تک سسلمانوں کی علاقائی مصوری 
کا تعلق ہےء ہمیں کئی مقامات میں چھوۓ چھوۓ 
دبستان ملئے ھیں؛ لا میرا .(وسط راجپوتانےه)ء 
اُکھعبایتہ سورت؛ بھوپال؛ کرنولہ کڑپا وغیرہ ۔ 
عیدر علی اور ٹیہو سلطانِ (ہ ہے : تا ۹۹ء؛ع) کے 
عہد میں سور کی مصوزی دربارِ پیشوا کی مرمٹہ 
مصوری کی به تصرف نقل معلوم ھوق نے (مثل٭ 
دریا دولت باغ+ سرلگا پٹم؛ کی جداری تصاویر) . 

اس کے ساتھ ساتھ مغل مصور هندو ریاستوں میں 
بھی نقل مکان یکرۓ رہے۔ پنجاب اور دہلی میں جب 
بھی کوئی,بحران آیاء واجہوت درباروں؛ بالخصوص 
جے:پوو؛ بیکانیں اور جوڈھہوز؛ میں مغل اثرات کا ایک 


,سیلاب سإ| آ گیا راجہوت مصوری کے ان مختلف 
] دہھتانوں, میں فرق یہ ہے کہ ے ہوری مصوری 


محمد شاہٴ مہار واڑ کی فرخ سیر اور ہیکانیر کی 
اورنگ زیب اور بہادر شاہ کے عہد کے اسلوبوں 


سے نکلی ہے ۔ ہسالية. میں گولیں اور جموں 
کے زدہجتان پہاڑی راجہوت مصوری ک, نمائندک 


کوڑرے ہیں ۔ اس کا آغاز اس وفت ھوا جب نادر شاہ 
کے زماۓ ہیں پناہ گزین,لإھور ہے یہاں پہنچے۔.اسی 
طرخم کانکڑۓ: کے ٭دہستان میں عمید شجاع الدول کے 
اودھی الوب ۓ:جان ڈالف, 

جسہد اکبر شاہ ثانی (ج..تا ۱۸۳۷1 ع) اود 


ا بہاجر شاو ای (ےم و تارج جے بر رع) ۓے مخاےہ فن 
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فن؛ مصوری 


کے احیا کی کوشش کی تو ان کی توجةزیادہ تر 
مصوری پر مرکوز رھی ۔ یه آخری احیا کچھ تو 
کشمیر کے مسلم اسلوب کا مرھون منت تھا اور کچھ 
سترھویں صدی کے اساتذہ کے شاھکاروں ى نقلون 
کا' بہر حال یہ توانائی سے محروم تھا ؛ غط و خال 
بے کار؛ پکز غاہب! اور:فیعت نتام نے عاری' 
چہرے لے جان اور بجھے بجھے؛ ترتیب اجڑا 
بھونڈی؛ رنگ دھندلے اور موضوع لےحد جذباق ۔ 
بہر حال اس زء اۓ میں کم از کم چند“اچھی 
تصاویر بھی بئیں (۔ثلا ملک زینت محل کی) ۔ هاتھی 
دانت پر تصویریں؛ جو اس زماۓ کی بورپی شیہوں 
کے چربے عوق تھیں؛ کم سے کم ےم۹ ۱ء تک 
دہلی کے بازار میں ان کی ثقل در تقل کی جاق رھی . 
تق ء [م) ٭ەعظ ۶ : چھل؛ہ(ہ ہ1041 
کلکە و لٹن ےم رئۓ؛ (م) 82۰۶۰ ا(5 .کا : فا 
×دوظ زہو۔لطدص] ۴ا٦‏ +080:۷+14 واہان۶ء سلسله ء 
س ہی+یعف ہخوٴ؛ے؛ (م) 3+0٠‏ دہہ٢٥٣(‏ .۷۷ : 
و:واہ۲(/ہ ۱7۸۲5۷۰ واشنگشن م+سچ عا(م) وھیمسلف: 
نو ز6 ہہ اجریعوم ہ۸ 101تن7 ۸ در یا ادا +۸٤٤‏ 
(ےم ‏ بع):موں ببعدۂ؛ (ج) 0804078 ۸۸۵۱ : مژەل 
و(/7[ ت٥ءء‏ ۷ ہوں<از ۶۲۶ ۸4107019؛ احمد آباد وم ١ع؛‏ 
(ہ) 2٭:ن .11 : مم ۶۵7٠/١٢‏ الو ۸۷ ززہ ۰٤ج۰۱۱ء۷‏ 
٤۔ز6‏ /ہ ۰ہہ!لک ۶ط۸؛؛ در ے50 :ء۸ )68۷ .1۱۰7 
٭(مخ۹رع): مو تبعف؛ (ے) وھی ہصف م۸۷۷ 4> 
جت۱٢ہ۶۵۱۱‏ ببااد۸4-٥فہ]‏ 4٥وہ‏ ببعرزہ۸ ہزاءمتا ٥١‏ ۷٣ء‏ تی 
دہلی ہن ۶؛: (۸) مەعفلہ ۵٦ہ‏ ٥ہ[‏ /ہ ۸۲۱ +7 طبح 
۸٥‏ خیچنعا نگ ٹن , وو ء (عدد ےہر لوحه .)ا 
(۹) عطاصھ ۷۷۰: ناما مل ٹجٹوے وو ع۶ (.۔) 
نعەاعہ لا .0 : رمز أہ ہ۱ ۱۰ ۸/٥٥4۷۰,‏ آ وکسنڑڈ 
۶۷۳9 (س) عون هو( دء3۷ : آزہ ۷۹ک ۸ 
عم ۷۴ط ما طط وننمنئ؛ لمحئنت ے۔و ہد رں) 
فامص۸ :۹۷۰ .19 د دممدطل۷۸۷ کے .7.۷ : ۸+7 7(6 


٦ 


فن؛ مصوری 
بھ_ذنلہ| رہ عجدہا٥ا!)‏ 4 +: 'زۃات:8ق ص٥‏ :مل ہہ 
وہ ات۸۷۸۸ء لنٹن .وع (+م) ت٭ہ6 .1ا : 6ء7۸ 
زم ہ٠1٤وء”زأو۷ہ؛ٴ۱ہ۸۷‏ بجا؛ 4ہ ەچمہہمہ(۷ ٥ہ‏ ١ا‏ ہز 
ررور/:(و ۲۸۶ ہز 4+7 جبرزلو 47 ؛ در .1157ا 114[ .7؛ و۹١‏ 
(م۹وبع): وممبعد؛ (مم) ۷0۰7۰0۸ ا ۴لا : 
وافہ[ ,۰۱۱ہ۶ ۶ ۸۷1۸۱۵۱۵۲٤١ ۶۱/۸۱1٣۲ "و٥۸ ۱۸٠۰٣۶‏ 
ء7 4"ہ؛ لنٹن ۲۹۱۰ء (ج م؛ لوحه ہے )؛ )١١(‏ 
٠٤ 816:٠٤‏ : ,+071 .۔۶و۸۷ یءا ۴۷۶ا×ہا ۷ہن اب٤‏ ۶ع]ء؛ 
پرسپہہ+واے لوحھه۹مے؛ ((ہ) 8۴٥‏ 0 2:1825 ."ا : 
مزلو( رہ رجہہموصمۓ ل4ف٭ہ ×ہہ!1آ:؟ ۱۸۶ آہ <ج "۱٠۱۱٠۷٥۸‏ 
۔ہہ۱ءع|ان ۱مم:۶٭+7ػ۸ وا؛ للت کلا اکیلمی؛ ٹی ذہلی 
۱ ؛]؛ نیز دیکھے بذیل دکئی و مغل مصوری . 

۱۱1. 0072( 


پاکستان میں مصوری 

پاکستان کے غطر میں جو تخلیقی فتون نہایت 
قدیم زساۓ سے موجود رے ھیں أن میں مصوری 
کو ایگ مسستاز مقام حاصل ھے ۔ آج جسے پاکسٹانی 
مصوری ے تعب مکرۓ هیں وہ مختافب قدیم و جدید 
ثتاتتی عناصر کے امتزآج سے ظہور میں آئی ے.. 

جب ے پاکستان معرض وچوڈ میں آیا ے+ 
فن مصوری ۓ جدید اثرأت قبول کے ھیں ۔ حگوست 
کی سرہرستی اورصدنعی وکارویاری ضروریات گی بدولت 
فن لطیف (۸۲۱ ہ(۴) او رکاروباری ئن (احہہ٭٭ہہ٭٥‏ 
۰) دونوں کو بہت فروغ حاصل ھوا سے اوز اس 
میں پہلے ی بە نسبت داچی بڑھی جا رھ ہے ٭ 
بوئیوزسٹیوں میں فتون لطیقہ کے شعے موجوڈ ھیں۔ 
مصوری کے فروع کے لیے حکومٹت لۓ نۓ شبروفت 
میں آرٹی کونسلین اؤز دیگر ادارے قائم کر ڑھی 
ے ۔ علاوہ برتی لاعور میں پاکستان کا قدیم ترین 
فنی تریست کا ادارہ نیشضل کالچ آف آرٹس؛ کرلچی 
میں انسٹی ٹیوٹ آف آرٹ اینڈ ڈیزائن ٥(‏ ٤الاانافضا‏ 


یس 
سم 
ىےح 
سم 


رت ٭صضوری:(پاکستان) 
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جوامما نوم تعھ) ای الام آباد میں آرٹی اکیلمی 
اس ان کے نشو ارتا میں قابل قد کردار۔ادا کر 
رے ہیں مصورولں برک ان ھاروں کی بستقل لمائش 
کے لے. راوپنڈی؛ لاھوزہ کرای وغیرہ میں. آرٹ 
کیراب عو ہیں . ۱ 
.۔ پاکستان ے قالین بای ٰ ۔صنعت: میں جو 
خی موی تعرق کی ے اس ے .مصووق کو بھی 
فروخ,حاصلى اھوارشی ۔قالیدوں میں شکار کاموں اور 
علاقائی روسانی_ داستالسوں کی: شبیہ آرائی کی پیرونی 
سنگیوں میں مانگ سے بھی.مصموری کی حوصلہ افزائی 
ھو ری رق قیرآن.مچسد اور شمری شاھکاروں 
لمعلا دیوان غاب او کلام اقبال) کو معبو رکرۓ 
“کے جذبہ ,و حوق ۓ, پاکستائی .۔مصوری .میں ایک 
الفرادی رنگ پیدا کیا ۓ۔ ملک میں صنمعتِ فلمہنازی 
کی قرق بھی اس سلسلےمیں۔ممدا ثابت, مو رھی سے , 
افرسغیر کی قدیق ہضنوڑی کا مقصد حصنم پرستی 
تھانم: مجیور اپتے جذبپه پرستش:ک تسکین الوان و 
۔جکمرانود کيیسربرسی معمرمصوری کے شٍووارتا 
کیا.آجازمرا لی الام رک عتیدۂه توحپد کے باعث؛ ج 
ساد یت ورستائ لہ جقائد کی لی عوق ے؛ 
٭> نورق کیویحزات ایر حمئت دونوں میں انقلاب آنا 
ٹاگزنیزچھا ای برەرآیام بصوری اب سم پرستی کے 
: مجا یبای یر پتخادق یقایسد بک لیے .کر جات لی 
.فراص )کو نفررض اہر تک جاری ے ۔ پاکیتاز 
مصایری اکایومدیہتان ہے ایک لساظ. ہے کلاسم 
فیک پا ہین جات لابا حہاجان۔ فرض مع 
لئی وی ھی :نین یسا کر یی کزۓ مین 
اعقاوارکھتا پھون اس کے برعکسں: جدید دبستان ۴ 
کی مذھیی قندروؤں کا:قائل نہیں بلک ایں کے 
علمبردار تو فطزت (لیچر) کی:بیروی کے بھنی قا 


فن؛ مصوری 
نہیں ۔ اس مسلک کے لوگ تجرید؛ ماوراے واتعیٹ 
(صولادما50۲۰59) لی ر خودکار بےآنکی (11۵۸ھہہان۸) 
ہاور ”داداثیت“ (تھہزعة٥2)‏ میں اعتقاد رکھتے ھیں۔ 
دوسری طرف حقیقت نگازوں کا دبستان ے؛ جو زندگق 
کی ھویچو عکلسی اس کی ساری تلع حقیفتوں کے ساتم 
کرتا ہے ۔ اس کی .فظر میں کوئی شے مکروہ نہیں؛ 
لہذا عز عے تصویر میں ڈھل سکتی ہے ۔ وہ زندی 
کے تاریک پہلووں کو اجاگر کرنا چاھتا ےء لہذا 
کلاسیکی دبستان کے برعکس رکھ رکھاؤ کا قائل 
نہیں ۔ اس کی فی تخلیقات میں پرانی روایات اور 
اقدار ہے بغاوت کے واضح نشانات ملتے ھیں . 
کلاسیکی دبستان کے سرب رآوردہ مصور یه ھیں: 
عبدالرحمن چغخصائی؛ جو اپنے رلگوں کی لفاست؛ 
خطوط کی لزاکت اور اسلوب کی الفضرادیت کے لے 


:رین ‌الاقوامی شہرت کا مالک رے؟ فیضی رحیمن؛ جس 


ےۓے اہی اعملی ہپاۓ ک شبیہوں (واذدگا۰ہ۶) اور 
چغازی ‏ تصویروں (عاف:×3) کی بدولت عالمگیر 
,شہرت :حاصل ک؟ استاد اللہ بخشء جو فطرت کی 
عکاس یکرۓ میں مسہازت تامہ رکھتا ہے اور اس کے 


[., خطوظ میں پختگی اور رنگوں میں توانائی هو ے ؛ 
شہخ احضد اہی تصویروں میں جسم ے انگ انگ 
کی ابھارۓ میں,بدطولی رکھتا ۓ ؛ عسکری ک 


ووضُی تصویرین (وطاہ؛ ہ۶ ا:0) ہڑی نظر افروز 
میں 


ث بیس ہت صادقین نے حال ھی 
]ام بڑی شہرت پائیے ۔ .ایک تو اپنے مصووفن 


۔خطاظی کی:بنا.پرء:.جیں کا:تجزبہ اس ۓ آیا قمرآنی 


میں :کیادے؛ دوسرے. اہی جداری تصویروں ک 


بفولت ۔-زینمبآغا ملک کی نامور مصور خاتون ے؟ٴ 
اس کا غن تجریدی+ے ماگ کو نگوں میں تجربات 
کررۓ کا شنوقی:سے اور اس ی بعض تصویروں میں 
کلاسیکی:اور زوسیائی اسالیسب کا حسین امٹزاج ہایا 


513۴0۲: 


فن؛ مصوری ۹۵۸ 


جاتا ے ۔ عنایت اللہ آذر مصور اور بت تراش سے . 

بھمارت سے پاکستان ی ج۱۹۹ اوز ۱ےو۱۹ء 
کی جنگوں اور سیلابوں کی تباہکاریوں ے بھی 
پاکستانی مصوری کو متاثر کیا ے؛ لیکن اس وقت 
مغرب کے جدید تجریدی ن؛ نیز وجودی و اشتما یق 
نظریات کا اثر زیادہ نظر آتا ہے . 

باعل (١)‏ و ؛ا:زبامط ۴ہ رہ٦“‏ ۱7۷۰۸۱ 
مطبوعہ پاکستان پبلی کیشینز؛ کراچی؛ (م] ۷۷۸:::٥ط‏ 
[وا بإووق و٣۱۷‏ کراچی رے۹ :غ؛ 









(ادارہ] 


تمصلیقات 

(الف) مغل مصوری 

دربار مغليه کی رنگین مصوری مغربی فن نقاشی 

ے کی لحاظ ے مختلف ے ۔ تصوی ر کو جوکھۓے 
پر چڑھا کراس میں روغنی رنگ بھرے کے فن ے 
اس زماۓ کے لوگ اوافف تھے اور جداری نقاش یکو 
چھو ڑکر لقا ش کا کام فقط یه رەگیا تھا کە قلم یکتابوں 
کے مضامی نکو تصاویروں کے ذریعے واض حکر دیں یا 
کاغ پر اور بہت شاذ صورتوں میں کپڑے پر 
چھوۓ پیماۓ کی تصویرکشی کی جاۓ ۔ یہ ایک 
غیر مذھبی اور امبراله فن ے؛ جو بہت حد تک 
مطابق حقیقت (ءاا9ذا80۱) ے ۔ اس کی بڑی خوبی 
یہ ے کہ اس میں اعلی طبقےکی زندگی کے مناظز کے 
خاکے پیش کے جاۓ ھیں؛ افرادومجالس کی شبی ھکشی 
بعوجاتی سے اور جانوروں کی تصویریں اور شکار اور 
جنگ کی کیفیسات نظر کے سامنے لائی جاتی ہیں ۔ 
اپنے فی محاسن ے قطم نظبر تاریخ کا ضمیمهہ 
اور تتمہ هوۓ کے لحاظ ے بھی یه بڑے کام 
کی چیز سے ۔ اس کے ذریعے همیں ان بادشاھوں اور 
اسرا کے.مذاق اور حالات زندگ کی ذرا ذرا سی 
تفصیل کا پتا چلتا ے جسن کا تعلق تاریخ کے 


فن+>مصوری 


انتہائی درخشندہ اور دلاوییز دزباروں ے تھا ۔ 
مزید برآں ان تصاویر میں طبتة :امرا کے علاوہ اس 
زماۓ کے غریب عوام ک زندگ کی بہت سی 
جھلکیاں بھی ھمارے سامے آ جاتی یں ۔ 

عوامی یا روستای فن کے مقابلے میں اس میں 
آلات و سامان نقاشی کو بہت زیادہ اھمیت دی جائی 


: تھی ۔کاغذ؛ جو ھندوستان میں . ۰ء کے قریب آیاء 


بڑی احتیاط ے تیار کیا جاتا تھا ۔ اسے سہرے سے 
چکنا کیا جاتا؛ پھر اس پر اصل تصویر کا خاکھ 
کھینچا جاتا؛ اس غاک پر ایک سفید مسالے ک 
تہ چڑھائی جاتی اور اس مسالے کے اوپر سے هہلے 
غاے پر فلم پھیر کر اے اجاگر کیا جاتا تھا ۔ 
رگگہں "دو کسی چیکنے وا ی چیز کے محلول میں 
گھولا جاتا تھا اور مختلف اقسام کے موقلموں سے 
اس غاکے پر رنگ چڑھاۓ جاے تھے ۔ سب سے 
باریک قلم اس کام کے لیے کذہری کے بچے کی دم کے 
بالوں ے تیار کیا جاتا تھا ۔ رنگ بھی زیادہ تر 
مختلف اقسام کی معدنیات ے بناۓ جاے تھے اور 
ان میں ے بعض بہت قيمّی ھوق تھیں؛ جیے 
سواء سفوف لاجورد؛ شنگرف؛ مڑتال زرد؛ وغیرہ . 

مفل مصوری بلاشببہ وہ فن ے جس ک 
پرورش خاندان معلیہ کے ابتدائی بادشاھوں ۓ ک 
اور نے اپنے شخصی مذاق کے مطابق ڈھالا ۔ اسے 
ایک صدی ے زیادہ عرصے تک: یعٰی سولھویں صدی 
کے وسط نے استرھویں صدی عیسو کے اواخر 
تک عروج حاصل رھا ۔۔اس کے بعد یه اپٔی امتیاری 
خصوصیات.ے تو محروم ھوگئیء لیکن:اس‌کا ار 
دور دور تک پھیل گیا اور التفات شاھانه عےمحروم 
ھوکر بھی یە بہت زىاےۓ تک قائم زھی ۔ یه ن 
مخصوص حالات کی بنا پر وجود میں آھا۔ جب 
مغلوں کے دوسرے بادشاہ مایوں: کو اپنے وطن 
ھندوسنان کو چھوڑ کر باھر جانا پڑا تو اس ے 


ہے _سم| 
'اکسوا۔ 





۹۹ 


ایران کے شاۃَیِظمنمابنپ [عنقوی]: کے پاس: پناہ. می ۔ 
ایرانی نقاشیہ جس کے اثعطاط کا زمانه اب دور لە تھاء 
شاہ کی ماھرانه: سربٔركّیٰ میں انی پراق اور-پختہ 
آب و تاب کے آخری ایام گزار:رھی.تھی ۔ عسابوں 
واپسی میں اپنے ساتدھ دو بڑے اببراقق سعصوروں؛ 
میں‌ضید علیٰ اؤر خواجه عیعالصمد کو کابل لیتا آیاے 
جب٠‏ اسے دوبارہ تخت و تاج نصیب هوا تو ان دو 
استادوں کے زیر:نگرانی ایک بڑا:اولوالمزمانہ کام 
شروع ۲کیا گیا اور وہ یه که مشہور داستان امیر حمزہ. 
ے متعلق ۰م تصاویر کپڑے پر بنائی. جائین - 
حسب زوایت ا کام پر پچاس مصور لکاۓ گئۓء جن 
میں سے بہت نے یقینً ھندوستانی تھے ۔ ان میں ے 
سو ے زیادہ تصویریں مختلف ذخائر میں آج تک 
باق بهیں ۔ اے پایه تکمیل تک پہنچاۓ کا اعتەام 
اکبر ۓ جاری, رکھا او رکوئی ۵ء سال تک یە کام 
جاری رھا:۔ اس دوران میں مغل تن کاروں کو اس 
بات کے بہت اچھے مواقع دستیاب هوۓ ر ےکه وہ 
اپنے غن کے مخصوص طریق کار (ىەونداك::؛) کی 


مشق کریں اور اے تعسورات میں ہم آعنک پیدا_ 


کریںں. یی : 
ٍ ان رلگینِ تباویر ے واضح ہوتا ے کہ ایرانی 

اسلوب کی کورانه بپروی مرگز نہیں کی کی؛ اگرچہ 
بعض تصاوبرکی وضع و ساخت نمایاں طور پر ابرائی. 
اور اشکال کش کہ انداز.اور إنٗ کی ترتیپ 

میں اہرانی اث تمام تصاویر پر غالپ نظر آنا بے س, 
ود هندوستان میں غن نقاشی بہت قندیم زماۓ نے 
سوجود تھا؛ اور نایا اسي_ زماے؛. یمنی,,سولھویں 
ضدی کے ویط مین جب کہ :داستان امیر حیزہ کی 
تصبزبریں, ان رھی تھی عندوستانِ کے الدر میناتوری 
پا کتاہی ای )۸۸1۸1۵٤(:6(‏ کے کی مبتقل 
دیستان پیدا ہو چکے تھے؛ خصوصاً مغربی جند اور 
ڈکن میں اِس ضن کا بڑا چیرچا تھا ۔.اگرچہ۔ 





فن؛ مصوری 

ضغمین ان حالات کا جن کے تحت نقاشی کی ان 
بختلف انواغ کی:بیاد پڑی ٹھیک ٹھیک عام نہیں, 
پھر بھی فٰہ بات واضح ہے کہ شروع شروع میں اگر 
وء س رکز کے زیر اثر تھے بھی تو وہ اثر بہت ھی 
کم تھا . 

مغربی عنلہ کی ابتدائی مصوریء جس کے موضوع 
اھل عند کے وشنومت کی مذعبی کتابوں ے یا 
سلسلہ زاگ مالا کے گیتوں سے مأاخوذ تھے مغليه 
طرز سۓ قطعی مختلف تھی؛ لیکن اس کے مقابلے میں 
دکن کی اسلامی سلطتنوں کا فنء جو فی ترتیب و 
تنظیم اور۔لباس و طرز تعمیر کی تفصیلات میں واضح 
طور:ھر اسلامی مصوری کی روایات کا حامل ے؛ _ 
غالبا ایران سے مأغوذ نعلوم عوتا ےۓء جس کے ساتھ 
دکن کے بہت قریہی روابط تھے ۔ 

بہزحال اھم بات یە ےے کہ ابتدائی مغل مصور 
اور لقاش؛: جو بظاہر ھندوستان کے مختلف حصون 
کے رھنے والے تھے؛ اپنے ساتھ,اچھا خاصا تجربە لے 
کر آے تھے جس ۓ اس لئے اسلوب کی تشکیل میں 
حصە للمر _ 

ایرانی اہتادوں ۓ اپنےشاگردوں کک بہت اچھی 
طرح قربیتبی: تکنیک, مثلّا رنگوں اورکاغذ ی تیاری؛ 
میں بھی اورمذا ق کو لطیف بناۓ اور بہت سی جزثیات 
کواپک ھی چگە اھٹا کر دینے کے رجحا نکو روکنے 
کے ہلسلے میں بھی۔ انھوں نے مقامی فن میں بعض 
ایسي_ روایات کی ترویچ کی جنھیں ایرای مصور 
صدیوںر ے ترق دینے میں مصروف تھے؛ ثااِ تہویر 
کا پہاڑی پس منظر اور تجہویر میں کی نقطه جاے 
نظر کا پیدا کرلا۔ حقیقٹ میں بعض ابتدائی مغل 
رنگین, تمبویروں .کو ابران میں بنی ھوئی تصاویر 
می ىک انی خیصوصیات کے لحاظ ہے عموما واضح 
ور پں:مندوستاق معلوم وق ھیں ‏ 


1013۴۲10۲): 


نن؛ مصوری 

عم اکبر کے مصاحب اور مؤرخ انوالفضل کے 
احسان مند ھیں کہ اس کی بدولت عمیں اکجر کہ 
نگار خاۓ کا تھوڑا بہت حال معلوم هو کا ے:۔ 
نقاش اور مصورائۂ شنہشاہ کے نجی تنخواہ دار ملازم 


کہ اون وو نتهھ وارز معائۂ تا ۔ 
تھے اور وہ خود ن کے کام کا ھنته وار ئله کو 


تھا ۔ ظاھر ے. که جن قلمی نسخوں کو مصور 
کرنا منظور ھوتا تھا انْ کے انتخاب کے معاملے میں 
بھی اور افراد کی تصویریں بناۓ میں بھی اس یق 
ذاق پسند کو دخغل ھوتا تھاء اکبر ۔کے اپنے 
محل میں ایک چھوٹا سا نگار خاذہء تھا جس میں 
اس کے دربار کے سب سربرآورد لوگوں ک 
تصویربں سوجود تھیں ۔ ایرانی ٭صوری میں 
اصل چیز آرائش تھی اور شبيه کی اصل سے هوداو 
مطابقت کا خیال شاذ و لادر عی رکھا جاتا تھا ۔ 
الگ الگ تصویری ںکھینچنے کے رواج ے بلاشبہه 
یه فائدہ ضرور ھوا کە مصوروں میں اشیا کو بغور 
دیکھۓ کی عادت پیدا ھوئی اور مظاصر فطرت 
اور جالوروں؛ درختوں اور مناظر کی تصوبر کشی 
میں حقیقت طرازی کا وہ میلان پیدا ھوا جس میں 
هندوستانی مصور ماھر و ممتاز مجھے جاےۓ تھے . 

کبھی کبھی متعذد مصور مل کر بھی ایک 
چھوٹی سی تصویر بناۓ تھے؟ جیسا که کتبات تے 


ظاعر ھوتا ے؛ مثلا ایک آدمی خاکه کھینچتا تھاٴ 


اور دوسرا رلگ بھرتا تھا یا پھر تصویرمیں چہرٹۓے 
بناۓ کا کام ایک غاض مطنور کے سبرد کیا جاتا 
تھا ۔ هندو مصوروں میں شا نے انشہور سرن 
اور ہساؤن تھے ۔ ان کے علاوہ بہثک ے اور مصورن 
کے ام بھی ملتے ھیں : 


اکبر کے ہق میںاالجن عندھا فارنی مخطوطات” 
کو مضو رکیا گان کے موقوع بےفمار کی لیکن ۱ 


ان میں سوا وتالع و سوالخ؛ تاریخ کہانیاں 
اور افساےۓ؛ کتبپ حگایات؛ فازنیٰ اؤز سسنکزت 


٥ ای‎ 


ان ہ:جموری 
ززمے ناسل هیں:۔ :!اکیں کے ا زسائزفَ کا :سب سے 
پرانا مغل ,مخطوطه کہمالیوف کی ایک کتاب ٴ 
انوار سمملی' ۓ؛ جو _لنٹن اسکول .آف اوریئنٹل 
اسٹڈیزامیں موجود ے ۔ اس پر ہے 8ھاے۱۵ء 
تاریخ درج ہے ۔ اس مخطوطے میں جانوروں کی 
تصویریں آزاد قلم اور طبعی ہیں.۔ چند دوسرے 
قدیم مخطوطات اس عہد کی صورت گری کو اس 
ے بنہتر طور پر عیاں کرے ہیں ۔ یہ صورت گری 
اس وقفت ے جرات ممدائه اور مشنوع ےہ ۔ 
رنگ آرائی میں؛ جو بەہ لسبت ایرائیوں کے ژیادہ 
سیاھی مائل ے؛ ایک الفرادیت نظر آیق ے؛ لیکن 
ابھی اس میں بہت زیادہ لطافت اور :نفاست پہدا 
نہیں ہوئی ہے . 

: افوارسپیل کے مذکوره بالا مخطوطے کے کوئی 
پندرہ سال بند ے پور کا رزم ٴا سامئے آتا ےۂ 
جس مین تضؤبروں کی ایک بڑی تعداذ پائی جاتی 
ے۔ یہ کرت سہا بھارت کا ترجہ ھے ۔ اس 
کی تضاویر میں دکن کے الوب سور کی جھلک 
نمایان: ے ۔ اض ضخیم کتاب کی رنگین ٹصاؤیر؛ جو 
جزثیات و تفصیلات کی ثروت میں ھندی ھثر مندی 

کا پڑا مکمل تمولہ نھیںۂ اسلوب کے 'اغتبازے الْرای 
وو ا ا یہی باٹ 
اکبری مود ی تٹریًا بست عالہ میناتوزی'تضو رفا 
پر بھی صاوقی آئی ا الین ان مخز اون کے 
دوران' میں مّورٰ کے”'اسلوب اب ۶ بط 
1س نے دا پا کھل ن اکا امایة 3 
۱ ازائ رز مان بین ابق طيلَْلَؿ“ 
'کنابی تفتویریں ذوعن با داز یھ مال 
رکمان میں االبنہ مغزی نص ری تی ریگ“ 
تشکتیہ داظز اور سانۓ ان میں' نطو لچ نے ۔ 
اس غلاوہ ان تفؤیرون میں چہرے کے 
مخافت اوضاع کے اظہاز کی کوشٹن بھی آماذ و ادز 
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مقصوریرت ۹ 






ھی کی کی ہے لغ اصل مطیقت کو هر 
جگھ آرائش و زیبائشي:ک-مقابلےٴ نین “ثالوی حیلیت 

دی آجای تھی ؛ اَساق زی اور سرغزار ارغوانی 
عواسکتااۓ اور اکرچہ وخشی ‏ جانوروں کی 'تصویز 
ٹھیک ٹھیک بٹائی اجماتی" فے؛ لیکتی کھسوڑۓ اتے 
نازک اور نفیس بناۓ جاۓ ہیں کكهٗ حقیقت میں ان کا 
ایسا ھونا امسکن ہے ۔ ھندوستای ٹن کاروں ۓ ان 
مییے بعض خصوصیات میں پہلے خی ے ترَىیم 
کردی بے اور ان کے ہاں طبعی اوضاع و اشکال نے 
مطابقت کا زیادہ مال رکھعا گیا ھے؛ لیکن 
دھوپ چھاؤں کا ضرق دکھانا اور تناظر کو پیش“ 
کرنا عہد اکبری کی ابتدائی نقاشی میں موجود قتہّیں 
اور اس میں شک نہیں کہ ان کا آغاز مغزبی قن 


ے زفته رفتہ رؤوشناس ھہوےۓ کے بعد ھوا ۔ اس فؿق - 


سے تعارف کا پھلا موقع عیسائی مبلّخغوں کی ان 
تین جماعتوں کی معرفت ملا جُنہیں ہف اور 
٤٥۵ھ‏ کے درمیان 'درنار ری مین باربانی 
حاصل هو تھی یں دو اٹ عیسائہوں سے 
1ر ماد پیواک و سی ای 
اکنجر جج طٌعاغ اۓ مین آ حضرت عیسی 


فی یکاہ زکی کا پل ما 


حضرتث اسوسی علیه السلام [اتز بعض دوسری' 
ملش ھُحموں] ی غیہہیں تھی 'نوجود تھینٹا' 


لکن اس باتک کوی شہادت نہیں نت یک تفہ ٠‏ 


ابر کو توزتی تمنوزی ہے کوئی سابق تارق 
تا ”ا۵ غیسائیرن ۓء جیسا کہ 'ان کے اپتے 
۱ بانات مُا ظلمرے) لَصرف اپئی تق می کتابین'' 
بادقا کو دکھالیں لک اے کک ظّمی تضاویر' 
تخقے میں تھی دین؛ جو معلوم خوتا' کہ لتق 
(فعت”ہ۴) نظطرز ہر تیار کیک کن تھکیں نا کان سے 


مصوروں ۓ ان تصاویر کی لق کرُگے 'الھیں این 


مذاق کے ای درست کر لیا اور اس طرح وہ مفرہ":' 





فن؛ مصوری 
مصوری سے آغنا ھوے ۔ ابوالفضل اپے بادشاء 
کہ مصوروں گی تعریف میں ان کی توق کا ذکر 
کمرۓ ہھوےے لکھتا ہے ؛ ”ان کی بنائی ہوئی تصاویر 
یورہی لقاشوں کی حیرت انگیز صناعی کے پہلو به پہلو 
رکھئی جا سکتیٰ هیںہ گو یورپیوں کی شہرت تمام 
غالم. میں پھیل چی ۓۓ _“ یه آخری جمله یورپی 
مصوزی کی محشن سرسری رسی ملح سرائی نے 
زیادہ حیثیت رکھتا ے . ۹ 
مغرب ے رابطه تائم هو جاۓ کے بمد 
توی رکشی کے فن میں نقل کی اصل نے مطا 


۱ کے:قصور کو یقینا تقویت پہنچی هوگ اور عہد 


اکزیئ 'کے۔خاتغے سے بہت پہلے تصویروں میں 
ایرانی انداز کے بلید کوعستانی افق کے بجاے 
مغزبی طرز کے ارضی پس منظر لمایان ھوے لگے 
تھے ۔ کبھی کبھی مصور انھیں بڑی خوبصورق 
کے ساتھ بناتے تھے ۔ انسانی شکلیں اس وقت تک 
| بھی کنہیۓ کہیں نےتوجہی ہے کھینچی کئی یں؛ 
مثلا اکبز نام کے ان دو سخطوطات میں جو ڈذخیرۂ 
چیسٹر بیٹی 8919 ۶۲ا::0:) اور وکٹوریا البرٹ 
'میوژیم میں 'موجود تھیں! لیکن ان تصویروں میں 
' بھی اتواع(ئمؤا) کے فزق کواکثر بڑی سہارت ہے 
ا وضع کیا گیا نے اور'شبیہہ کشی میں بھی مصور کے 
ککعال:فین کوئی شبہەٴنظر نہیں آتا ۔ اس طرح کی 
تعلویرکشی میں ٴدْر حقیقت بڑا زور؛ حرکاتہ میں 
لایان وشن اووٴ تیزی اور پیچیدہ:مناظز کو قوت 
إ کے ساتھا پیش کر ک غصوصیات می 
:ا موجوداھیں 
٠ئ‏ عوای اور جالعین جبانکی ے۔ عبد 
7 رر کے0 زء) میں نل تصنوری اپے الدبای 


۱ ا جاک کس بر ھارات 


٭ دەەہط7 :5:1 
۴ برطالوق تفر ناش رو 


0130۴۲0: 





فن؛ مضصوری ۰ ۳+ً٘" 


فن؛ مصوری 


_ ا تک _ ...سس جج _س_ےکےس ےے۔جحھمے 


اور دوسرے یورپی سیاحوں کے :بیانات ہے اندازہ 
ھوتا ے کم اس فن ہے جہانگیر کو اکجر سے بھی 
زیادہ شغف تھا ۔ وہ اپنے پسندیدہ مصوروں کو 
انعامات اور خطابات ہے سرفراز کرتنے میں بڑی 
فیاضی سے کام لیتا تھا ۔ ان میں سے بعشض فنکاروں 
کے کارنامے ابھی تک محفوظ هیںء جیس ےآقا رضا ایرانی؛ 
جو ھرات ے آیا تھا؛ اس کا فرزند ابوالحسن؛ جس کا 
لتب نادرالزماں تھا اور چرند و پرند کا مصور منصور؛ 
جس کے بہت سے فن پارے ابھی تک موجود ھیں 
اور ان میں اس کے کمال فن کا شاید سپ سے زیادہ 
حیرت انگیز نمونہ وہگرگٹ ے جو قصر ؤنڈسر میں 
محفوظ ے ۔ اس عہد کے اور دور مابعد کے دوسرے 
ماھر مصوروں می گوردھن؛ گروہ کی تصویرکشی 
کے استاد بساون [رکٗ بآں] کے بیۓ منوھر؛ عنایت 
اور پچُر قابل ذکر هیں , 

اگرچے سیناتوری اس وقت بھی زیادہ تر 
مخطوطات ھی میں ھوی تھی؛ تاعم ان کے علاوہ 
بھی تصوبیرکشی ہرور زسانه کے ساتھ ساتھ 
روز بروز عام هو رەی تھی ۔ تصویروں کو ایک 
جگہ مجلد کرکے پیاضی یا چنگ (70بہط(ھ) بنا لیے 
جاے تھے ۔ ان ہیں ے بعض بیاضوں کے متعدد 
شاندار اوراق اب تک محفوظ ھیں ۔ ان تصویرونں 
میں الگ الگ افراد کی یا چند اکھٹے آدمیوں کی 
تصاویر کی تعداد سب ے زیادہ ے ۔ تصویروں کے 
موضوع اکثر درباری شہزادے اور اسرا ھیں؛ 
کہیں کہیں مذھبی پشیواؤں ی تصویریں بھی نظر 
آنی هیں اورکچھ تصویریں چرند و پرند کی هیں . 

حاشیوں کو کبھی کبھی خوشنما اور 
خوبصورت پیل ہوۓ یا شکلیں کھینچ کر سعجایا 
جاتا تھا ان شکال کی اصل تصویر سے مناسبت 
ھوی تھی؛ سثلّا ایک جوگ کی تصویر ے 
حاشیوں سر جوگمیوں بی کی ثشکلیں بنائی جاتی 


اسلوب کا تغیر اگرچە تدریجی ے؛ لیکن اکہریئ 
اور جہانگیریٰ عبہد کی تصویروں ہیں نمایاں فروق 
۔ مسشثنیات سے قطع نظر کہا جا سکتا ھے کهہ 
عہد جہانگیری کی مصوری کا رجعان زیبادہ تر 
سکونِ اور ٹھیراؤ کی طرف ۓ.-:اس: سے پہلے کی 
تصاویر میں جو اضطراب,پایا جاتادے اور پر شؤق 
حرکات ملتّی ھیں وہ کسی حد تک اس:عہد کی 
تصاویر میں ہفقود هیں ۔ فی کاریگری:کی خصلوصیث 
اور آداب الیته زیاذہ نمایاں هیں.۔۔جہانگیری عہّدکی 
تصویروں کے رنگ پہلے سے بہئٹر ھیں اور ان کے 
امتزاج ہیں زیادہ لطافت اور نفاست,نظر آق ے؛ 
حسن ترتیب میں نمایاں ترق ھے اوز شبیہه کشی 
میں زیادہ احتیاط اور توچہ ہے کام لیا کیل ےافز 
وہ زیادہ جاذب ئظر ہیں , 

عہد شاهجہای (ہرموم تا من پڑی 
مصوری اور جہانگیری عہد کی بصوری میں تمیڑ 
کرنا البنه آسان نہیں - خصوصًا شاھجہانی ,ہد کے 
مرقعوں کی انفرادی تصویریں دیکھ کںکسی طرج کے 
فنی انحطاط کا احساس نہیں عوتا ہلکھ ساد خطوط ے 
بنی هوئی بعض نازک تصوبریں؛ جن ہم سے ہشن 
رنگین بھی هیں؛ ایسی ھیں که مل عہد کی پوي 
مصوری میں ان کا جواب نہیں ۔ ان کے علزو, ا 
عہدد میں تصویروں میں بعض نئے موضوع بھی ماننۓے 
آۓ مثلا گھریلو خدمت کاروں کا گروہہ پا کاۓم 
بجاۓ والوں کا گروہ؛ یا رات کے وقتِ شکارکا منظرش 
پھّر بھی بحیثیت مجموعی جوں جوں زمالم گزرتاگیلي 
قی محاسن میں نمایاں ائحطاط پیدا ھوتا ومام 
شاھجہان کو شاید مصوری ے زیادہ فن تعمپر ے 
دلچسپی تھی؛ گو بہت ے درباری مصور اس 
عہد میں: بھی تصویریں بناۓ میں مصروف رے؛ البته, 
اورنگ زیب گے عہد (۸ہ۵٦ںم‏ تاے.ے؛ع) میں وہ 


فن؛ مضوری (مفل) 


رت (سواھویں صدی کا رن آخر)؟ ارز باہر ناہموف!؟ در مہوزۂ بریطانیهء لیٹڈن 


50(3۴۲4]:. 





فن؛ مصوری (مغن) 


ٹ٭.جک-_ 


کو ئی۔ 1/۸ پر ۹+۰(* 7 ٹڈ 


>٢‏ داستان امچر حمزہ کی ایک تصؤیر؟ مغّل دبسٹان: بعہد اکھری: واخ هے ۓ ع؛ ذر بروگ لین ہیوڑیم؛ یوپارک 


1013607 





۰ . 
َ۔ 'بہرام کور ؤ ی٤٢‏ معل ذبسٹانء بعہد گری؟ وا 


اھ ' وو وہ از ہیىة اممر خسرو؟ 
در سیہرو پولیٹن میوزیم؛ یویارک 
ھ 


103051 





فن٭ مصوری (مفل) 





6 کل منصور! مغل دہستان مصورق؛ بعہد جہانػػظری! ۸ 


در کٹاب غانه سلی: برلن 





فن مضصوری (مفل) 


ک۔پڑ ادے؛ (غجاع "اورنگ زیت و ہراد)! سغل دہستان؛ بمہد شافجہاتی؟ نوا ےمورۓ؛ 


جورم 0۳۲۳۲ 








013011). 


ہ۔ ”پینگ؟؛ دبستان گڑھوال؛ لواح٠ن‏ ہے ؛ع۶؛ در وکٹوزیا الپرٹ میوژیم؛ لنڈن 


101310151), 





ہے تتخقجہ مماری 1 ۱ 
: اہی بزیرنی* خن قطمن اظو پر2محروم ‏ ہوک . 
۱ ون َو سقن اثر زا ہوتاٰے اورندیکز“صوِون میں 
“ بدور دو تک یٹ واھا ىا ہائکٹر کہ عہد-کے:آغاز 
<اہتی میں یہ کی لد تک رلجولاے“کا ن غکو:جتائر 
×کوتچکا:ٹھا:اوز ایک لی :بعد قو اس کا:پورا:پورا 
×' تعاط َو کا َهاوِحلٰیٰ .کہ مڑکڑع درباز کے فن او 
دوسرعے صوبائ“دزبارؤت ک' فا می:تممز کزنا اکٹر 

ٗے خشوتاں مو جلق تہ ںی ےہ : 
ا اٹھارھویں .صدی کی مصوری کی ستعلق: جو 
.الف خوبیوں کی حاملِ ےء یہان۔ زیادہ کیہ کي 
گنجائق.انہیں ۔ ا زملاۓ می 'دلفوکب:رومانیٔت کی 
طرف یلان زیادط: نمایاں۔غز؛ لیکن ذرباری: زندگٰ 
کے مناظا اور شکاز کے موضوخات کی بھی کچھ کی 
نہیں مث شہنشاہ بنچادز ٹناہ ۓ شیں؛ کے شکار یا 
ہرن کا ہتارری تصویزیں اعاق نھئ :اس ےہ آگے 
چل کر قدامت پسندی کی طرف سیلان:بڑعاٴ اوز 
ا تبویروفمیں+انیہا: درہےکی۔یکیاقانظا آے لکی؛ 
کو ایک آزاد:اخلویۃ کی یح تنضو ری +رۓز جو 


سد 








فن؛ مصوزی 
1۸٦‏ ٹا ے۱۸ اجے+ لوحه ۹) اور اس کی تاریخ 
ضولویں صدیٰ کے پہلے چالیس سال گے اندر اندر معین 
تہےا۔ اسی طرح اس مصوری کا سراغ ایک اور سلسلۂ 
تصاویر میں املتا ہے جو انگندی کی ایک عمارت کی 
چّھت میں پایاگیا ہے جسے 1۳0701۳٥‏ 5:115 .0ص اۓ 
ابی تمٹنیت' 02600۸ ء1۸ ۴ ۳00۸۶ گرم نمی پر 
میں تتاث م کیا ےۓے اؤر جس کی بابت اس کی راے ےۓےکہ 
لقاش یکا یه نموتہ سولوویں صدی کے تیسرے ربع 
کے زیاذہ پڑانا نہیں ۔ ان دونوں نمونوں میں ایک 
مخصوس اسلوب اور ایک بڑے پیماۓ پر تصوی رکشی 
ا کااَححًاس تمایاں ھے جو هندوستان کی عظیم الشان 





جداڑی:لقاشی کی روایت کا ورثہ ھے اور اجنٹا اور الوراہ 
کے کلاسیکی آزٹ کے زماۓ سے برابر چلا آتا ے؛ 
لیکن' اس میں ایک خاض قسم کے عکس ظلیى 
٦‏ (اعلا٥ظلاای)‏ کیا استعمال بہت شدت ے لمایاں ےء 
ؾغنی تصؤیر کی تقریبا برابر کی بلندی پر ایک حاشیہ 
تخٹلف اشکال ۓۓے پر ھوتا سے اور خالی جکہ کو 
یل بوٹون یا پودول ے بھر دیا جاتا ے؛ بالخصوص 


۔حقینث امیر رافقل اق خی کی رھی من تھی؛ ھتجاپ .]۔ لیا کیٹی کی نقاشٰی میں تو نقاش ۓ لباس اور زیور 
کی کومستانی۔ٗزیابمون ‏ میں قیم۔ لیا ازرچعاٰ “ی اَم فطم کو واشح کرۓ میں بڑی دلچسپی لی 


* .انیسوس عندی میں ۔بھی۔ خاعی مدیتِ الک ہوتی 
:- پمرلَیرْم: رز نیہ سی ینا ہپ ھا ۴ك ۱ 
: رب لین ت وجوم جایلل ی9 1.۷۰) 


ے) جس سے تمول کا اظہار ہوتا ے ۔ دبستان 
وَجیا نگر کی ان غخصوصیات کا تتبع بیجا پور اور 
اَحمّدا لگر میدن کے شمال ی دبستانوں ۓ سولیویں 
صدی کی ثقاشی میں کیا ےہ اور اس امر میں کوئی 
لک گی گٹجائش معلوم نہیں ھوتی که دربار وجیانگر 
ےچ بج الصوزؤن اؤر تقاشؤوں لے 6م ہھ رء یىی 


ےھ ماس 
٦‏ 
7 جج 1 ئچیھ 7 

گ پڑ اق ٭ ےھ ر0 ٦‏ -.: 


9 م۔ہما) ے (فثن) ذکٌتی۔ مبصضوری ٤٢‏ ص۴پ ا 
٢‏ بل مک ونچیافگرا کے آہری:ڑمارك :ک تقاش یآگا _' 


ىص..ے ےو 


.ا کچھتعیوہ ودالتھزا سای کےاس'مندری چجھت پلے .].انحبادی؛اننلامی ریافتوں کے فنحمند حکمراتوں کی 
ہوسکتا ےجو لیہا:کی؛ ضإع انت پور؛ میں موجود '“ملازتث اختیا رٴکرتی-عوگ؛ بالخصوص بیجاپوز میں 


4, تھے ٭. اہںن۔۔نقاشیٰ کے لموۓ چوراما موی ے شائع 
۔کیےچھس(-ممموورین )ز۸۷( ۶۱٣×<؟‏ ۳ہ ہ×ورمزا 


عادل مناغیوں اور نظام'شامیوں کے درہاروں میں تو 
" بہنت لنۓ افق کار +٭ازم غوگئے فو گے ۔ ان:دبسٹانوں 


٥١/۵‏ مےموو ہف صا ویےخا جہر! آم ادصول 
۶ 0:۱:۸۸۵۱: زم ماءہ5 وہاف۸ا؛ ج (ے مو اع) 


میں۔اشکالن "کو مناسب وضع نے اور نوڑوں مقام پر 
پٹھاۓ کا نگ .ان روایات کا رعون منت ہے جو 


5100530: 





تن مصوری سا 


وجیالگر میں محفوظ رہ گئی تھیں,۔ اس کے ساتھ ھی 
غط وغال کو ڈھالنے میں ایک طرح کا سنگ تراشائه 
احساس بھی پایا جاتاے؛ جو شروع ھہے ھندوستان کی 
جداری لقاشی کا سرمایةُ از رھا ے ۔ یه تو نہیں 
کہا جا سکتا کە ایسی روایات شمالن دکن میں برقرار 
نہیں رمی تھیں؛ تاھم آج کل ان کے ھوے یا 
لە ھوۓ کی شہادت نہیں ملنی ۔ یه تعجب کی بات 
نہیں که ہیجاپوری مصوری میں دو مختاف اسلوب 
نمایاں هیں ۔ شاھی خاندان اور ان غیر ملکیوں 
کے ہنھیں آیران ے مدعو کیا گیا تھا سقامی 
نّہوں کے ساتھ تعلقات کشیدہ تھے اور نیہ بات اس 
زماے کے سیاسی حالات کا ایک اھ ہپلو:تھا۔ اسی 
طرح کا اختلاف فن نقاءٔی میں بھی موجُود تھا کیولک 
ایک طرف تو غیر ملکی فن تعمیر اور فن نقاشی 
۱ کے اسالیب صفوی ایران ہے مستعار ل ےگٹے تھے.اور 
٠‏ دوسری طرف نقاشی کی بعض روایاٹ بھی؛ جو بہیٰ 


احکمرالوں ے ورثے ہیں مل تھیں۔ پقینا بای تھیں ۔" 
بیجاپور ی سولھویں ضدی کی نقاشی کا اھم تریل “ 


نمونہ اب ایک کتاب میں باق ے؛ جو ڈبان کے 
ذیرۂ چیسٹربیٹی میں محفوظ ے ۔ یه جوم الْعلوم 
کا مخطوطہ ے؛ جسے ے۹۲ ر غ میں 810۷٥٥‏ ٥۴۵۰٥۲ن۱ٗھا‏ 
ے روہم ہوم میں پہلی بار شائع کیا اور 
اس کے بعد ع؛٭ہ .0.11 اور ا۷٥‏ :0٥٥۳ا‏ :8 ے 
اس کا جائزہ لیا اور کتاب ضان چیسٹر بی 
کی فہرست (م۱۹عء) میں اس کا ذکر آرنلڈ 
۸۳08 ٥ہ٥۸0آ‏ 51۲ اور پروفیسر ولکنسن :8 .1:۷( 
ومةہا6اا(۷۷ ۓکیا۔ اس کے مزین و مجلی خاتے کے 
ورق پرہے۹٥/.‏ ےن ؛ءى تاریخ درج ے ۔ یەکتاپ 
بعد میں ابراھیم انی عادل ثشاہ کے قبضے میں بھی 
رھی۔ اس کی تقطیع بہت چھوٹڑیے؛ یعنی ۲۵ء۸ ۱٦×‏ 
سنی'میٹر؛ لیکن اس میں چھوٹی تعماویرک بہت بڑی 
تعداد موجود ے؛ جن میں ے اس تک بہت ھی کم 





ِ لی مسوری 

تعتویروں ے جرے بیائ کے گئۓے میں ۔ ڈا کہ گوئٹز 
ے ان تصویروں کو ایرانی اور مندی صناعی کی بنا پر 
تقسی مکرنۓ کی کوؤشش کی ے؛ لیکن یہ تقسیم بےحد 
سرسری معلوم ھوق ے؛ بيه ضرور ے که اس 
بیان میں بیجاپور ک نقاشی کی طرز ک :بڑی بڑی 
خصوصیتیں صحیح طور پر واض حکردی کی هیں اور 
ڈاکٹر موصوف کو اس بات کا فخر ضرور حاصل ےے 
کە وہ پہلے شخص میں جنھوں ے بیجاپوری نقاشی 
کی خصوصیات کو واضح طور پر ممیز کر دیا ے ۔ 
کتاب میں مصف کی توقع سے زیادہ یکمائیت 
پائی جاتی ے؛:بالخصوص رنگ آمیزی کا منصويه 
متناسب الاجزا ے؛ جس ے ظاھر ھوتاے کھ یه 
متفرق فن کاروں کا کام نہیں؟ ہاں بعض موضوعات 
انی عندوائه وشم کے باعث هندوستاق زیادہ معلوم 
عوۓ ھیں اور غالبا انھیں عندی مأغذ ے ھی لیا 
گیا نے ء 

ان کتانی تصاویر میں بھی جو لسبةً ایرانی مذاق 
کی میں (مثلا ۶٥مہ1؛‏ عدد و کل ۵:ء)۔ 
عورتوں کی چھوٹی چھوٹی اشکال بانکل ھندی طرز کک 
:ھیںٰ اور تصویر کی تشکین و قزتیب میں باریک افخی 
لکروں کے امتعمال ے بھی یہی ظاھر ھوتا ہے کھ 
یه تصویریں ایرانی نیہیںء مندیٰ ھیں؛ البته ‏ رواتنی 
نسم کے یل ہوٹوں کے درمیان جو تخت کا منظر 
(کتاب مذکور؛ کل :) دکھایا گیا ے اس سے 


- ایرانی روابط. صاف طور پر تعایاف میں (لوحه )٣‏ - 


بقول رروبوزق ی8۷ جا اس قسم. کے-بھول بوں 
کے نیوےٗ "ھندوانہ* ,موضوغات: میں بھی“ ملے 
ھمیں (ثْلا ۱ گزهہ ٤٦۷۷‏ ٥ا|٦٥٦')“‏ م+[٤و‏ ہوجی ہ0 
وزاوبرا ۴رہ ۱۰+ ءط؛ ز۸ ہو1 )إوٰزراظ ردہوف٤تہ۸‏ ا(۸ 
برو ارالاط 507ہہے ورو رر (۹۶ رع لوحل٭ء م١١‏ 
۱م؛ جو سیا : کتاب مذکورہ لوحه :) ۔ 
اس کتاب میں سب نے زیادہ جاذب نظر 


0130۲551), 


کتابیتاویر دنہ حنء ہکھیں سولھوین صندیٰ کی 
دکن یکتائی معنوزی کے نادان نمونۓ قزار دے سکۓ 
ھی .: یه تصاویر کاب کے اس حمنے میںکھینچی 
گئی یں جس میں مخلاف ادظاہر ارضی کے مؤکوں 
کی رؤخانی.اقائیم کو مسخر کرۓ ہے بعث کی گئی 
ہے۔ ان کی تعداد .م۱ ےکم نہیں اوزان میں ے 
بعضء مثالا درک“ اور ”کا یٰ کی تعاویر خالص ھندی 
الاصل یں ۔ ان سب کا پں منظر :ایک عی وضم 
کااے؛ جسے ھلکے نیلے یا شوخ ارغسوانی رلگ مین 
پیش کیا کیسا ۓ اؤر چھوۓ چھووۓ بسل بوٹوں 
سے ڈھسک دیا کیسا سے یا ایرانی مذاق کے مطابق 
پھول دار درخت دٹھاۓ گے هی ۔ زسین کا 


بیل ہوٹوں ے بالکل ڈھک دیناء جیسا کە ھم کہ آ 


چکے ھیںء دکنی نقاشی کا قدیم دستورچلا آتا ے ۔ 
مرکزی اشکال ایسی عظیم الجشه عورتؤں کی ھہیں 
جو اہی درشت حسرکات کی بدولت بلکه حالت 
اسٹراحت میں بیٹھی ھوئی بھی بھیانک نظر آی. ھیں 
(حاعوزہ۸٥ہصوتباء‏ لوحه رو ؟ بسھ بەل ءعووں 
95 ى۳ (۵ ۹۴ ۱ع) : ٰ") ۔ وہ سوے کے 
بڑے بھاری زیور پہنے هوے هیں اور سنہھری 
بادله اور کمخواب زیب تن سے ۔ تصویر میں ان کے 
یک رخی چہروں لو نمایاں خط و خال کے ساتھ 
دکھایا گا ہے ۔ ہیں "نہیں پپورا چہرہ بھی 
کھینچا گیا ہے؛ جس میں آنکھیں بہت نمایآںہ 
کشادہ اور لمبی دکھائی کنی یں , 

اس ہے علاوہ بیجا پوری نقاشی کے ارتقا کے 
سلسلے میں جو آثار میں ملے میں ان میں دربار کی 
دو تصویریں تابل ذکر ھیں ۔ یه بڑی لزاکت 
کے ساتھ کھینچی گئی میں اور دونوں غالْٔ 
ابراھیم انی عسادل شاہ (.۱۵۸۰ تا ۹+۹ ۱ءع) ے 
عالم شاب کی تصویریں ھیں ۔ یہ حکمران .۸۰ن ۱ء 
میں تخت نشین ھوا تھا جبکہ اس کی عمر صرف 


ا 





فن؛ مصوری 


نو سال تھی اور ان دونوں کتابی تصویروں میں 
وہ- کم عمر ھی معلاوم :ھوتاً ےا ۔ پہلی تصویر 


میں) جو اب مسوزه بریطالےے میں محضوظ ے؛ وم 


کوئی پنسدزہ سؤله سال کی عم رکا ے رش وجوان 
نظر آناىۓ × اس سے گان ھوتا ے کہ یه تصویر 


١۸٥۱۔ے۱۵۸ء‏ میں تیار ہوئی ھوگ ۔ وہ ایک 


کھلے ڈالان میں ایک جھوۓ ے تخت پریٹی 
ہھۓہ ایک لمبی دکنی تدوار اس کی گمود میں ے 
اور اس کا رخ تین وزیروں کی جانب ہے؛ جو اس 
کے بائیں ھاتھ بیٹھے ہیں ۔ اس کے دائیں طرف تین 
غلام کھڑے ھیں : دو کے ہاتھ میں تو دو سوۓ 
کہ کٹورے ہیں اور تیسرا کھاۓ کی ایک ڈھکی 
ہوئی طشعزی لیے کھڑا ہے؟ پہلے دو غلام ململ 
کے دوپٹے بھی ھلا رےٴ هیں ۔ پیش منظر میں چار 
سائیس گھوڑے تھانے کھڑے میں ۔ 

دوسری تصویر موزه حیدرآباد کے ایک مخطوطے 
میں محضفضوظ ےء جو فارسی غزلیات کے ایک 
مجموعۓے اور نعمت اسه پر مشتمل ے؟؛ مؤخرالڈکر 
میں کچھ ھندوستانی کھانوں کی ت رکییں درج ہیں ۔ 
اس تصوبر میں شہزادے کی عمر کچھ زیادہ؛ یعنی 
ککوئی بیس پچیسں برس کی؛ معلوم ہوتی تھے اور اس 
کے خط وخال کچھ سك سے گۓ ہیں ۔ وہ ایک باغ 
میں قالین پر پیٹھسا ھے اور دو خادم اس کے سامنے 
کھاۓ کی رکابیساں رکھ رھے ہیں۔ سامنے طبلے کی 
جوڑی پڑی ے؛ جس ے ابراہیم کا ذوق موسیقی ظاہر 
ہجوتا عے (جس کا ذٴثر ہم آگے کریں گم)۔ اس کے 
علاوہ دو ملازم بیٹھے میں؛ جن کی تصوبر چھوے 
پیماۓ پر ہے ۔ پیچھے, دو نوکر جام و مینا لیے 
کھڑے یں ۔ ہمی منظر میں گھنا سبزہ زار دکھایا گیا 
ہے ۔ 'عبویر کے.اوپر اور نیچے کے حاشے میں ایک 
نہایت ھی خوش غخط شعر لکھاے؛ جس میں ”نورس 
کا لفظ آتا ے ۔ پروفیسر غلام بزدانیء جنھوں ے اس 
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تصویر ک نتل چھاپی ے (۷۸۷۰ اك عەدەاوا؛ ج۹ 
۹۰۵ء) لکھے هی ںکھ ابراھیم ثان یکو یه لفظ حا 
طور پر پیارا تھا اور اصل میں یه ھندی موسیقی ہہ 
اس کی مشہور ومعروف تصنیف کا تام تھا ۔ بناہر 
پرونیسر موصو ف کا غیال ۓےکھ یەکتاب [(نعمت امھ] 
غود ابراعیم ھی کے لے تیارکی گئی ھوگ اور یه 
استنباط قرین قیساس ے؛ لہذا اس قلمی نسخے کی 
تاریخ تالیف :۵۹ ؛ تاہو۵۹ ء کے قریب کی ھوگی۔ 
ان دونوں چھوٹی تصویروں میں فن صورت کشی 
اور درخشاں رنگ آمیزی کا کمال دکھایا گیا 
ے اور سفید اور ستہرے رنگ کا استعمال 
دل کھول کر کیا گیا ىے ۔ علاوہ ہریں اشکال کا 
ہاھمی تعلق اور دھندلا پسں منظر؛ جس کا فرق 
اصل منظر ے رنگ کے لحاظ ے نمایاں لہیں هے؟ 
دونوں تصویروں میں یکساں ے ۔ یزدای ی راے 
میں نعمت نام کی مختصر تصوی رکسی ایرانی فن کار 
کا کارنامہ ے اور موزه بریطائيه کی تصویر میں تو 
ایرانی طرز اور بھی زیادہ نمایاں ھے؟ پھر دونوں 
تصودروں میں مغثی خط و خال کا نام و نشان تک 
نہیں پایا جاتا - بایی‌ھمه انھیں ایرانی طرز کی نقاشی 
میں ئە صرف موضوع کے اعتبار سے بلکہ اسلوب کے 
لحاظ ے بھی شامل نہیں کیا جا سکتا ۔ پارچات 
کی تصویرکشی میں خواہ وہ باریک ھوں یا شفاف؛ 
عکس ظلی کی طرف میلان پایا جاتا ے اور غالبٴجو 
چیز اے ابیرانی مضوری سے متمیسز کرق ے وہ 
رنگ آمیزی کا طزیقه عے ۔ ان چھوٹی تصویروں 
کی وہ خصوصیات جودؤسری دکی چھوٹی 
تصویرؤں میں بھی موجود ھیں حسب ذیل هیں : 
مقرر وضع کی طلا کاری؛ عمارات یا پارچات پر 


طراز عربی کے مخصوص لفیس نموۓ؛ پس منظبر _' 


کو بودوں کے گھنے جال ے یا اور اشجار 
کے اوراق ے بالکل ڈھک دینا اور کسی چیز 












کو بہت ھی نمابان شکل میں لە پیش کرۓ سے 
دقیائوسی قسم کا انقباض:: چتالچہ اسی وجهە ے 
سوۓ کے برتن؛ یا آلات موسقی تک کوٴ پوری 
نمایاں اورواضح ترین کل میں ظاھر کیا گیا ے 
اور'قالین پوری مستطیل شکل میں دکھاۓ گے 
هیں ۔ دوسری جانپ چہروں کے نقشے ہے ارتقا بافته 
الوب کا پتا چلدا ے اور ان ے اصل کردار 
یا کم ہے کم زندگی جھلکتی ھے ۔ فی اعتبار سے 
بھی یہ اس زساۓ کی بہترین ایرانی فن پاروں کے 
عم پایه ے؛ بلکه رنگ آمیزی اس ہے بھی زیادہ 
درخشاں ے اور سب ے زیادہ خوبی کی بات یە عے 
که مختلف اشکال کی ترتیب و ٹرکیب زیادہ دلچسپ 
اور ءے بولّی معلوم ہوتی ےہ .: 

بدقسمتی ہے بیجاپور میں اس ابتدائی زماے کی 
مصوری کے لموے (سوا مذکوره بالا تصاویر ے) 
شاذ و نادر ھی بچے ھیں۔۔ صرف ایک نموتہ؛ جسےۓ 
۶۰ پ یلق ا خر دا جا سکتا ۓے؛ ایک 
چھوٹی تصویئر ے؛ جو کناب خالۂ ملی؛ پیرس 
( وم ھک عدد ۲ے۱۵) میں محفوظ ے ۔ 
مووواع ‏ ع (مراموہنہ۔ ٘+ل <۔ءم٭-نماما ٢ا‏ 
)٦۳۱٢۸۷۱۷۳‏ و رےء لوحه ).٢‏ لکھتا ۓ که 
یه صورت کشی انی طرز کی نپرالی تے؛ جس کا 
پس منظر سد“ ہری آور رنگ آمیزی ذرغشاں ہے ۔ 
تصوبر میں مرکزی دخایتیں کین ھیں: ایگ 
غہزاده تخت پر متمکكن اور تخت 'ی 'ایگ 
انب وزیر اوز دوسریٰ جال اہٹکا' لام 
کھڑا ے ۔ یه سب کے سب ظلفیلا غقات 
عبائیں ہہنۓے ھوے ہیؾ؛ جن کے لیچے الدر کے 
سرخ اور سبز کپڑے جیلک رھے ھیں -0۷80٥اظ‏ 
کا یه کہنا بھی ٹھیک سے لہ يە الوب اکر کے 
زسانے کا ھےء فاہم اس کا تەای اہے علاقے:ہۓے 
ے جو مملکت اکدجری کی حدود نے باعر تھا۔ 
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گولاز تو0 .8ا الباخ*کرنے هوئے اے' ینجاہوری 
۔خلرزالقاشیٰ: ا توق قرااز دی ببی'ھدین کو ٹائل 









.نہیں (رکتاب نے ک وہای ۸۴ ٦)ہ‏ قاہم ایك بات :راجخ , 


:مُعلوم خوق اھ کہ اس کیافازییخ:./:مء کے نی 


ضدر قریب کی ھا اور تحلّه عادل شاہ کے زساۓ ' 


۔ڑیك۲۹۴ھ م۵ ۱۹ع)ٗکی: نبہیں؛ جیسا کہ اس مصنف 


کا 'خیال'لے ۔ تحقیق' نے یہ با ظاعز ہو ججاۓ گی ۔ 


کھ٭ اس زضالۓ آتیں پنجاپؤر میں مغادول کا اثر بہت 
نمایاق تھا اور پیرس کی کتابی 'تضویر کے ڑماۓ میں 
یه بات“له تھی ۔ یه امر بھی بعید از اسان ۓکە یه 
تصویز ابراھیم انی کے سوا کسی اور شخص کی هو 
بلکە سمکن عے اسی کی دویارہ تصو بر ی کی هو اور 
جب یھ بات ے تو ظامرےکه اعن کی تاریخ . . نع 
کے ۔آس پاض کی یا اس سۓ :کسی قدز پہلے کی ھونا 
چاعے جبّکھ اس کی داڑھی ہورئ نہیں بھریٰ:تھی 
ورئه بعد کے ڑماۓ میں تو بھری ‏ ھوئیاداڑھی اس کی 
شخصیت کی ممتاز خصوصیت رھی ےے ۔_ 


--ے 


' اس کے غلاوہ:ایک۔قابل ذکو تعیؤیر آور' 


بھی ہے؛ جس کا ذکر اس بیان کی تکمین: کے لیے 
ضروزی معدوم ھوتاا دے د بےه میناتورق تصویر 


كمیکانضعرن کے محل کے ةعغیرے میں محفوظ ے.اوؤر 
سب ان اپہلے ڈاکنٹر کوئشز ‏ ع604 .1ے نے | 


اپنے ایک مخصوص مقالے (درباره فن تعمیں و ٗناعت 


'یکائمٰ) میں رنگنزق: لاعت کے جاتھزغیائع ,کیا 


تھاا(لوح٭:م۸) ۔ یه ایک دلکش :اور غر معمواین! 
اتضویر ۓء جس میں بادشا :کو لہناعئ فاخبرہ میں 
.۔ علبیبوس؛ , پاغ ‏ میں سیر کرے ,ہموےدکھایا کسا 
: ےہ :وہ ایک چھوٹا: سا گلدستے سونگھڑ رھا ۓے, 
اورہاس۔کے پیچھے سات, ملازم ہیں چسن: کے 
ہروں کی قطار تصویر کے ہائسیں بالائی حصے میں؛ 
ایک اہموار خط کی شکل میں۔ دکھائی دیتی ے ۔ٗ 
تصویر کا :بالائی دایاں حصه تلف ھو چکا سے۔اور 


ے۹۹ 
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پت مہ ا ان لے اکن ےکم یہاں کچھ (ور 
مصنویزین بھی بنائی گی هوں اور اس طرح یه تصویر 
دزاصل- اتی غیر معمولی نہ ھو ۔ بہرحال یه ایک 
اجرأت مندانه تجربہ معلوم ھوتا ے؛ جو ایک ایے 
مضور ےۓ“کیا هوگا جس نۓ گوا کی پرتگیزی 
نوآباذی کے کسی ورپی مصسور کی سائی وی 
کوئی تصؤیر دیکھی تھی؟ لیکن تمام شکاوںن کے 
خط واخال ی فہافت واضح: غکاسی ویسی ھی ے 


جیسنی کہ من ذکوزۂ بالاچھوٹی تصویر میں دکھائ یگئی 


سے اور در حقیقت تضاوبر لہا کشی (نرافظطەمءا) 
کے ساتیھ ان کا .مسلسلےه قائم کرنا بہت آسان 
ےہ ۔(4ر 0:٥۸:٥۱‏ آہ (اءا: ہ5 ہہ؛ا1ہ1 زہ اوہ ؛ 


اجچے٤لوحه‏ ٢۲ھ‏ م)۔ نعمت خاله کی کتابی 


تصویر کی طرح اس میں آسمان کا خاکه بھی رسی 
سا ھے؛ جس میں نیلے رنگ کا آسمان روٹی کے کالوں 
کے سے بادلوؤں کے ساتھ دکھایا گیا ے۔ بحیثیت 
سجموعی اس تصویر کی تاریخ .۰ہ اور .ہرمع 
کے دوسیان متعین کرنا جائز معلوم ھوتا ے؛ ورنہ یە 
تصویر-اتی پرانی نہیں ہو سکتی کہ اس کی تاریخ 
۰ئ مقضرراکی: جاۓە جیسا کہ گوئٹز کا غیسال 


تھے 


رٹ 


آخر میں یه بتا دینا بھی ضروری کے که موزهۂ 


ابزژن کک مجموعۓ مین بھی ایک تصویر ے؛ جے 


:لا ,کٹر اع(اباءں :تا ( (۱۱۱۰امہہہ ۱ر منہ' گ۸ ءاء:ن۸١۱:]ء‏ 
۔لوجہ,م٠‏ وغیرہ) ۓ کئی بار شائ کیا ے۔ اگرچہ 
: غصطەی“ں> ١ۓ‏ اس پراۓ کتبے کا لجاظ رکھا ۓ 


جیں میں اہے ”فربائرواے دکئ؟ کہا گیا تے؛ 


تام تصویر کسو سترھویں صدی کے ”مضل 
دبستان“ کی طرف منسوب کیا ے ۔ تصویرکشی ے 


.اسلدویت اور شکلوں کے لباس کی وضع قطع ے اس 


تضویر کا اس:مجموعه تصاویز ے بہت تریی تعلق 
معلوم ھوتا ہے جس پر ھم اس وقت غور کر رے 
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ھیں: ایک نوجوان شہزادہ دو تکیوں پر جر رکھے 
ایک چنار کے درخت کے نیچے محو خواب. ہہ ۔ 
تن غلام حاضر ھیں؟ جن مھا ے ایک پنکھا 
ملا رھا ۓ اور دوسرا.پاؤں ک مالش :کر رھا 
ے۔ اوسر کے بائیں کونۓے میں کسی شہر یا 
مل ی عارتیں ھیں؛ جن کا نصف حصه 
شاداب سبزے پا ہعوں وغبرہ ے ڈھکا ھوا ہے ۔ 
شہزادہ زربفت کا ایک چوغه پہنے ھوے ہے؛ 
جو بعینہ اسی وضع قطم کا ے جیسا کھ بیکالجں کی 
تصویر میں دکھایا گیا ۓ اور غلام اپنا کام توجه 
کے سات وکرۓٗ کے اعتبار ے ان غلاموں کے مشابه 
ہیں جو پیرس کی تصویر میں دکھاۓ گۓ ھیں ۔ ان 
دولوں تصویروں میں مصور ےَ کہڑے کی تہوں 
او رکناروں ی چھینٹ دار مغزیوں کے لعابان کرے 
میں بڑی دلچسبی لں ےہ . 

اس تصویر کے پس منظر اور پیش منظر میںا 
پھولوں کی ایک بی ے اس کا تعلق کچھومدت 
بعد کی ایک اور تصویر ے ظاعر ھوتا ے+-جو موزۂ 
پریطانيه کے ایک مجموعه تصاویر میں موجودے ۔ 
ابراھیم عادل شاہ کی بھرپور جوانی کی یه نہایت نفیس' 
تصویر؛ جو موزه بریطالیه کے لیے ےم۱۹ء میں ایکه 
پراۓ الگریزی مجموعه تصاویر میں ہے خریدی 
گئی تھی راقم ۓ شائع کر دی ے (ہ؛وہنااظ 
موا:تون4( ٢‏ ساء اگست خ۹ ء اور 1۸۷۸ھ 
راہ ما0 ہاگ ۱:ج م: اس کے بعد یہی 
تصویر رلگین طباعت کے ساتھ :4٭ا ٥/‏ 117۷9) 
عالنامہ .مو رعہ میں شالم ھوی) ۔ اس تصویر“ک 
اضل کو راقم ۓ اے شاہ کی اس شبینه ے پڑُچانا 
جو ان دو تصویروں میں موجود ے جن میں 
خالدان عادل شاء کا لسبی سلسله دکھایا گیاے اور 
جو اب کتاب خاله ملیء پیرس (عدد ۵م.6:۰85) 
اور کتاب غال ملّی؛:وی الا (عدد ۔و؛ ورق )٠۰‏ 
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لن؛ سجہوری 





میں محفوظ میں ۔ یه قولوں :تصویزیں سٹرھوٹن 
صندی کی تیار شدم ہیں اور, بعیدِ کے زماے کے 
دبستان گولکنڈہ ہے تعلق وکھٹی ہیںء جس کی بنائی 
عوئی تضاوی رکا حی الانكکان اصل کے مطابق ھونامسلم 
ے ۔ اسی دیستان کی بنائی ھوئی نصف لائی کی ایک 
اور شبيه بھی ایسٹرڈم پرنٹ روم کی ایک بیاضن 
میں محفوظ ے(2::ء00 ,زز : ۱۱ء 0۸:۷ ۶۱ل ۷٥۷ھالاء‏ 
ج .ار سیںع) ۔ موزۂ بریطانيه والل تصویر 
میں بادشاہ ایک ۔باغ میں تن تنہا کھڑا ے اور 
اس کے پیچھے ایک عظیم الشان محل کی عمارت ے؛ 
جو برلن کی تصویر ک بە نسہت یہاں زیادہ نمایان 
ے؛ لیکن ترتیب:و ترکیب ایک ھی سے ۔ شکل 
کے نزدیک تن جو پھول پتے هیں ان ہے نعمتِ امه 
کی تصویر کے پھول پتوں کی یاد تازہ ھوق سے ۔ و٭ 
ململ کا ایک لا چوغه پہنے ہموے ے؛ جس کے 
نیچے رخ باجامہ نظر آتا ے ۔ غالوں پر ایک لا 
کخواب کا دوبنًا پڑا ے اور کلائی پر ایک. طلاف 
کسکن ےے ۔ اس کے بائیں ھاتٹھ میں غلافوں 
میں بند دو گھنٹیاں میں دالیں هاتھ میں سز 
رنگ کا رُومال ے اور قدموں میں کضول کے 
پھول ھیں۔ یه ایک دلکش اور پروقار تصویر مے؛ 
جس می اس لائق و فائق مگر قدرے شوقن مزاج 
بادشاء کی بہت زیادہ مشابہت پان جا ہے ام 
بھہرے. ہو زوشتی اور ساٹ کا انتزاج۔ ڈکورڈبالا 
تمنویرکگ ہے لے زیادہ نایا ۓ اوراجس طوفق 
ہے ھاتھوں:ی ناو ٹکو ظاع کیا کیا عداس سے گان 
هوتا ۓے کہ نسزرکو فرنگ نتاشی کا بھئ:کچو:علم 
تھا: لیکن آأہیلے ڈھالے مل موے:لہاس ”ک خاتھالداؤ 
قیام او رگہزنے بھڑل پتوف کے دومیان صلحلہہ مہ 
کا زمایان نظر آنا ہانکل. دک مذاق کے مطابق:ے ۔ 
وه بات یقینی معلوم خوق ے که یه شے٭اان 
حالات میں بنائی گی ے جو . ۹۶ء ہیں موجوھ 


9۱ 





تھے اس لے .ا“ریتصوتر میں :اس:وماے رک بیجاپور 
مل ے . : ا لد 
_چند دیگر شبیہی تعباویر کو بھی اسی زماے 
سے ستسو پ کیا جاسکتاے ‏ ان میں ے مندرجۂ ذیل 
قابل ذکر میں ٤‏ 

() شبجیه ملک عنبر؛ در موزۂ فنونِ لطیفہہ 
بوسژْن (کمار سواسی : ہہ1ەو[:۱۵۶ آہ صوہاہ؛اہ٥)‏ 
۸×مااعەالی؛ حصة ششم؛ عددےے؛ لوحە ےم)۔ اس 
یک رخی,تصویر میں وہ سفید ململ کالباس پہنےکھڑا 
ھے اور سبز ژدین: کے سامئے نمایال نظر آ رھا ے۔ اس 
کے ایک حصے کا روغن اکھڑ گیا ے اور یہی حال 
ای دبمتان کی بہت سی 'دیگر تصاویر کا بھی ھوا 
بے ۔۔اس کے ٹیچے سے اصل خاکے کے جو خط وخال 
ٹکلے ھیں ان ے فن کی نزاکت اور کمال:دونوں 
عاهر غس ۔ کردار کشی کے لحاظ ہے یه تضویر 
دور مغلیسھ' کی دوسری. تصویروں کے مقابلے ۔میں 
زیادہ قابلٰ قدرے ۔ صاحب شبیےة کا ,داسنن اس 


زمایۓ کی مخصوص چنتوں کے۔ساتھ حوخ:رنگ کے . 


جوتوں کے اوھر لٹٰک رھا ے ہد 


():ایکنا لامعلوم مل درباری کی تصویر جو ' 


ہوزۂ پریطانیه .کو اسی زساۓ میں ملی: تھی جب 


ابراغیم عادل شاہ ثانی کی تصویر حاصل گی تھی۔ ‏ 
نے تصربر ممادەیواظ ×ەبینزاسھ (محل مذکوں ' 


لوح:م) میں شائع جو چی ھے ۔ اس ارے بھی .سفید 
ململ کا ایک لعبا چونغہ اور ,ھلکۓ:گلابی رنگ کا 


پاخادھ پچن رکھا ۓ۔ اپنےآنا کک طرح؛اس کے دوٹوں ' 


ٹالنوں, پر زززفت: کا ایک لمبا دوپٹہا'پڑا:ٴ نے .اور 
: ایک ینقش سدہری کام کا ھٹک بھی ہے ساس تیور 
میں بھی دامن پشتَّدک جانب, جم ے.الگ ھٹا 
ہوا سے ۔ اس کی خاکھ ,کشی بڑی:نفاست ے.,ک 
گئی ہے ۔ پس منظر سادہ عنابی رلگ کا ہے اور اہے 


٠‏ فن؛ مہوری 
نمایان کرنۓے وا ی ہیں منظر کے دو درختوں کی 
چوٹیاں هیں؛ جو زیادہ ت رکٹ چکی ہیں اوران کے 
اوپر۔دو نارنچی رنگ کی چڑیاں بیٹھی یں . 

(۳) سابق الذ کر تصویر () ے زیادہ قربی 
تعلق رکھنے وا لی ایک اورتصوی رکسی دوسرے مسر 
درباری کی ہے (انڈیا آفس لائجریری؛ محکمۂ تعلقات 
دولت مش رکہہ لنڈن؛ لوحہ ۳)۔ اس تصوی رکا چربہ 
سب ہے پہلے رائل اکیڈیمی کی لمالئش ےم۱۹ ۔ 
۸ء کی یادگار فہرست (لوحہ ۵م عددمہ) 
می شائم غوا (تبطا۸4 ٭ہا+عااہ٥‏ ہہعصاەل؛ ج ؛ 
ورق۴۰) ۔ پہلی تصویر کی طرح اس میں بھی 
کہیں:کہیں چمکدار رنگ استععال کیا گیا ہے؛ جو 
ننقید ملمَل' کہ تجامے کے تقابل ابھرا هوا: نظر آتا ے ۔ 
لیچے کے کوۓ میں دو چمکدار بال و پر کے پرندرے 
خریفانه ائداز میں ایک دوسرے کے مقابل ڈۓے ھوے 
دکھاۓ گئۓے ہیں از بالائی حصے میں 'بادلوں کو 
ایک 'دوسٗرۓ پر ته بە تە چڑھا عوا دکھایا گیا ے . 

(م) ایک خاتون کی تصویر: جو ایک باغ کے 
اندر داٹیں:عاتھ میں ایک پرندہ اپنے چہرے کے 
“قریب اٹھاۓ کھڑی ہے ۔ وہ دکنی طرز کے قیمتی 
فارۃلباس میں ملبوس ے؛ پاؤں میں :ھانجن هیں اور 
دوتو ںنکندعون پر بازووں تک لٹکتا ھوادوہرا دوپٹا 
پڑا چا ت“غالہٰا یه شبیه۔بلقیس ملکہ سبا کی ے؛ اگرجہ 
جو پرنة اس کے ھاتھ میں ۓ اے وہ مشہورومعروف 
عادحدقَزازنہْنَ دےسکنے جوا سکاپیغام حضراتعلیمان٣‏ 


:کی 'محدمت میں لایا تھا ۔ تصویر :کے نٹاسٹۓ کا حصہ 


بڑۓ بڑۓ پودول بے پر نے پس تنظز می ںکھلی 
افضا ۓ؛ جو تریّمشالل؛ایرائی طرزی ہے اوڑعمازلیں 
بیجاؤوریلمواطۓ کی ھیں۔ کاب ال چینٹر پیٹ ک 
فہرست میں: .اور 00ا0۶ ٥ئ‏ ہام8 اۓ اس تصویر 
کی تاریخ سولویی صیدی میں۔ معدین :یق ہے؛ 
لیکن یه ہذکورۂ بالا تین پصاویر ے پہلے :اج 
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فن مسوری 


ورس و تی جوا ای ا لا 
کی مے. 

(ن) اسی اندازی ایک اور چھویق تصویر 
سرناؤس جی جہالگیر بەبٔی کے مجموعة تصاویر میں 
ے؛ جس میں اسی طرح صاف اور سیدے ته درتھ 
پارچات اور رنگوں کی لوعیت نعایاں ہے ۔ یه ایک 
نوجوان کی تصویر ے؛ جس کے بائیں ھاتھ میں ایک 
دبا :نچ اہی وو ای مه 
ایک مخصوص دکئی کمری اور مڑی مو ٹوک کا 
جوتا پہنے ھوے ہ۔ ۔ اس تصویر کو گولٹکنڈے 
کے کسی قطب شاھی شہزادے کی تصویر بتایا 
جاتا ے ۔ شاید یه تصویر وهاں تیار ھوئی ھو؛ لیکن 
اس نموۓ کی کسی اور تصویر کا حال عمیں معلوم 
نہیں جوگولکنڈے میں تیار ھوئی هو ۔ کتاب خانة 
گلستان محل؛ تہران؛ میں اس کی ایک صحیح 
نقل موجود ے؛ جس پر مضل نقاش ضرخ بیگ 
کا ام درج ے (آثار ایرانء بن ممء؛ کل ۹۵)۔ 
شاید یہ تصویر اس کی ایک مغليه نقل ھو؛ گو اس 
میں بھاری بھ رکم خاکہکشی پائی جاتی ےہ . 

(ہ) سٹرھويیں صدی غعیسوی کے دبستان 
پیجاپور ے جو سب ے آخر؛ لیکن سب ے اھم 
تصویر منسوب کے جاۓ کے قابل ے وہ مشہور 
حکیم جالس [> بیٹھے ھوے حکیم] ی تصویر ے؛ 
یه موزه فنون لطیف بیشن میں ہوجبودرے۔ 
اس ہے قبل یه :٭اھ٥ا٥6‏ کے مجموع تصباویر میں 
شال تھی ۔ اس کی نقخل ۷۰۷۲۲ .۵ء۸0۵۳ : 
۲:۲٤٥‏ ۱۸۷۸۳۸۵۲۸9۳۶۰۶۶۲ ۹۳ع جا)_لوحه۹؛؛: 
کمار سوا 
٥‏ ۱) عدد ۹ء میں رنگین شائمع ہوئی ۔ 
اس آعیوی رکا تعلق اسلوب کی تین خصوصبیات کی وجہ 
سے دیستان بیجاہور ے ثایت ھوتا ے : اس کا پں‌منظر 
ارغوانی ے؛ جو بھولوں کے چھووۓ چھوئۓ دستوں 





می : کتاب مذکور ,لوحه ۵ اور رھ ' 





و سفررتا 


ہے اٹھکا ھوا۔ ے؟ںظامتے کے لنفظز مین جؤ چیڑیں 
دکھای گی ھیںزہ لس ڈھنگ سے رکھی هین که 
بالکل صاف صاف نظر آتی ھیں ۔ ان میں ے ایک پای 
کی بوتل ے؛:جو: بالکل اسی طرزکی ھے جو ندمت نامہ 
ال تصوبر میں دکھائی کئی هے؛ اس کے زلگ کی 
شوغی دبستان مغليه ے زیادہ نکھرتی ہوئی ے 
اور ”حکیم جالس“ کی شبیه میں جذبات باطبٰی اور 
نیز شخصیت کا اظہار ایرانی اور مغل مصوری کے 
عقابلے میں کہیں زیادہ ے ۔ یه دکن کے اسلامی 
نہد کی تضوری کا انتہائی ضروج ے: اور گو 
ھم ای دبستان ہے۔میناتوری فن کاروں میں ے 
کسی کا نام نہیں جالتے؛ تاھم انے مسلمانوں کے 
فن معپوری کا سب سے بڑا دبستان شعارکرناچاعے . 
ب ٴء میں ابواہیم ثانی کی وفات کے بعد اس 
دیستان کی مصوری پر بڑی تیزی ے زوال آناشروع 
ھوا۔۔ عادل شاہ (۹ء, - ن۹ ۱عء) کی ایک تصویر 
(موزه بریطازیےه؛ لوح-ەم؛!ت۷ہا:٥ع۸45:٥5۱ہ:اءالا؛‏ 
محلم ذکوز؛ لوحهہ 0) کو . م۹ء کے قریبی ژماۓے 
کے فن تصویر کا:معیار قرار دینا چاھیۓ ۔ اس ے ابھی 
تک عنرمندی کا اظہار ھوتاے اؤو بلحاظاضتاعی 
سنہری۔اور: روپھہلی آرائش: میں کعال نظز:آتا ے؛ 
لیکن اس میں جذبات کا اظہار مغقود اور ظاؤَۃ نال 
ہے روح ے۔ بصض اوقات اس ٭فتعان :کی 
تصویروں میں روباتوی:فضا بھی پیدا کر دی اتی 
ے؛ بىلا ”ایک کیاعائیٰہباؤ ری ۶د“ (انڈفاآفئل 


×لانجریریء ‏ خنبہ وہ پاکستان کا۔ قنہ' لوط ۸۷()!: ' 
مکر سیکن ے یہ ہزغ کے شریبئگولکدنظلے 


میں بنائی گن هو کیونکة۔ائ کی ایک رپٹیٹ: ای 
نقل مقلوب رخ کے ساتھ کات خاله می 4:لیئن گڑاڈ 
میں موجود ے+ اور یہی غایًااصلی سجاپوزی 
تصویر ھے ۔ لفن وا ی تعنویز پرئیركلن غان کے دستخقط 
موجود:ھیں لیکن اس ایک :کہ کے سوا اس کا 
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۱ ۱ نام اور را فبی فا سعتیخزین دی کے وسط 


نہ لہ ازەہ.1 ۷٢۲۷ه۶۵٣‏ ۰ ہے زائل اکیسڈیمی گی 
نمائش (عدد ۸۲؛ لوجيه ۵) .کو ستعار یا تھا ۔ 
اس تصویر میں .ایک خالون آم کے درختِ کے نیچے 
دکھائی گئی ہے اور اس کے ھاتھ پر ایک طوطا 
بیٹھا ے ۔ یه ان گھٹیا تصویروں کی پیش وو ۓ 
جسو بعد کے زساۓ میں ذپیمان حیدرآباد میں 
تیار ھوئیں ۔ 

تصویرکشی کے علاوہ عادل شامیوں کے دور 
میں جداری نقاشی کا فن بھی خوب پھلا پھولا؛ 
لیکن آج اس کی نشان دہی کرۓ والے آثار بہت 
کم باق ہیں ۔ کمتگی, (نعادصننےا) کے مقام پر 

جو ان ریاستوں کی جنوبی سرحد پر واقع ے؛ 


ایک و یں یو دی تق 


سعونوں پر قائم ے (دیکھے ۵٥ء‏ دہ .3ا : 
ارہ زاظ ز٥ہ‏ ۲۶لاا ء1 ل۱4۲ ورو رع لوحه مہب 
طعوت صد کا :5؛ کتاب مذکور؛ لوحه م ۵ہ١)۔‏ 
یه اس وقت خراب حالت میں ھیں) لیکن ہورع 
کے قریب کے بنے ہوے معلوم هہوےۓ ھیں اور 


الوب کے اعتبار سے باکمال آرائش کا نموڑے ' 


ھیں۔ 1٤:٥1۴‏ .01 ے ان مختلفب .جداری تصاویر 
میں سے سب ے اھم تصویر کو ایراعیسم ے 


سشابه قرار دیا ا ۓے؛ لیکن اس کی حالت ایسی نہی ںکە., 


اچھی طرح شناخت کی جاسکے۔ اس کی ترتیب و ٹرکہب ‏ 
ترا ی ہے اور آرائشی پەول پتیوں والے درختوں میں ' 


چو نن‌کاری دکھائی کئی ہن اس کے لحاظ نے یه اس 


بیستان کے اوج کعال کے زماۓ ہے میسوب کی ' 


جا سکتی ہے ۔ دیواری ثقاشی کے جن یادکار نمونوں 
کا ذکر فی الواقم موجود ے؛ وہ صرف آثار محل 
میں ملتے ھیں ۔ یہاں کی تصویروں کے چہرے 
مٹا دیۓ گۓ میں (غالبً ٦۹ء‏ میں جب 


نن) مصوری 
ادرنگ ,زیی ے بیچاپور فت ح کیا تو اس کے حکم ے 
ایسا کیا گیا ہوگا) ۔ یه تصویریں سترھویں صدی 
کے وسط ہے پہلے کی معلوم نہیں ھوتیں (فھے ںہ 
کٹاب مذکور: لوحه ۹۵؛ ۹ہ), 

احمد نگر کی نقاشی کے حالات بیجاپوری نقاشی 
کی به نسبت بہت کم معلوم ہیں ۔ حقیقت میں وہاں 
کی صرف ایک ھی قابل وثوق دستاویز .مود ےء 
لیکن اس کے سہارے اس زماۓ کے نچھ اور آثار 
ڈھونڈڑے جا سکتے ہیں ۔ یه دستاوبز ایک چھوٹا 
7 سمخطوطه ہے جو اتہاس سنشو:ھک منٹل, 
اک ا اق ۔ اس میں گیارہ بند کی ایک 
نظم ے؛ جو حسین نظام شاہ اور اس کی بیگم 
ھمایوں شاہ کی مدح میں لکھی گئی تھی اور ان میں 
پؤرے پورے صفحے ىی بارہ چھوئٹی تصویریں ھیں ۔ 
اس مخطوطے پر صرف ایک ھی تاریخ درج ے 
یعی ۱۴۲ھ جب کە: یه کتاب مغلوں کے شاھی 
کتاب خانۓ میں داخل ھوئی؛ لیکن داخلی شہادت 
سے پتا چلتا ھے که یہی وہ اصل نسخہ ہے جو 
والدهۂ شاہ کے سامنے بطور نذر پیش ھوا تھا (یه 
خاتون خسین نظام کی وفات کے بعد دہ ۱ء میں 
سلطنت کی مختار کل تھی اور بعد ازاں اے معزول 
کرکے ۸ون ء میں قید بھی کر دیا گیا) . 

یه چھوٹی تصویریں نجوم العلوم کے مخطوطے 
کک:پعض تصاویر کی طرز ک هیں اور انھیں تصویروں 
کی ہم زمانه معلوم ھوتی هیں: لیکن ان میں جو عیب 
ان ےے بھی زیادہ نمایاں ے وہ خالى فضا کا وحشت خیز 
منظراے.۔ تصویر کی تمام سطح شکلوں ے پر ے؛ 
بالخصوض' جنگوں کی تصوییروں میں جہاں 
راکشس, نگد یا کی لڑائی کا نقشه:دکھایا گیا ے 
(و8 11:7 .ا ۶ط : ]ہ رابمہرطا 4:0٥۴٣‏ ء17۶ 
۲۵و نزدزا گا مدراس ے ۶۱۹۲؛ ج ك؛ لوحه ً ٹا 
۸)۔ دوسری جانب بعض تصاویر میں؛ جوشاھی دلەن 





0130۲۲50]: 


فن؛ مصوری 


ی تعریف میں اشعار ی تشریح کے لے بنائی گی ہیں 
(طع2ذ۲7 22ء کا کتاب نذکوں لوحه٭ ۲؛ و ۱۴)“ 
نعمت مہ کی روحانی تصویروں کے مقابلےمیں شعا ی 
مذاق زیادہ پایا جاتا ے ۔ یه تصوییریں دبستان 
وجیا نگر ے اتی قریجی سشابہت نہیں رکھتیں 
جتنی کہ ابتدائی زماےۓ کی راجہوت تصویروں ے؟ 
لیکن ان کا اپنا مخصوص اسلوب اتنا نمایاں ضرور 
ۓے کہ اس ے احمد لگر میں بھی نقاشی ہے ایک 
فروغ یافته دہستان کا سراغ مل جاتا ے ۔ علاوہ ہریں 
رنگ سالا سلسلے کی تصاویر؛ جو اب بیکانم کے 
محل کے مجموۓ میں محفوظ ھیں؛ آپس میں 
اتنی مشابہت ضرور رکھتی ہیں جو ڈاکثرگوئٹز 
کے اس نظربے کی قائید کے لیے کا ہے کھ ان تصاویر 
کا تعلق ایک ھی دہبتان ے ے (تاءہ0 .1 : 
:ا83۱ 1ہ وم مائء:/(۲۶ھ ھ۵۷ ۸4۶۱ء ۱7(۷۰ .۹۵.۰ ۱< 
لوحہ ووم!نیز ٥8. 7٥‏ : مہا٣۱‏ ز/ہ ۴۶٣0۲ء7‏ 
<۱۷۶۰٦اہا4ل:‏ لوحه .)٢ ١‏ 


دو منفے؛ جو موزہۂ بڑودہ ٭ا؛ آزہ :۱ء|ابوقگ:؛ 


(رہءااہ6 ۸۰ہ حتث“ئا/۸ ۶ اماک ہ8080۵؛ ج ۱٢‏ 


لوحه ١‏ مم اع صسص ےم تا +م) میں محفوظ ھیں؛ 
وہ بھی غالبا اسی 'نتاب کے ھیں ۔ ان تصویروں 
میں لە صرف کہیں زیادہ نشاط اور زندگی معلوم ھوتیق 
ہے بلکه ان ے ایرانی نقاشی اور ابتدائی زماۓ کی 
ھندی روایات کے امتزاج کی شہادت بھی مل*ّی ے۔ 
ان کی اھمیت اس لے بھی زیادہ ۓکه وہ نجوم العلوم 
کے مخطوطے کی تعباویر کی بە نسب تکسی قدر بڑے 

ے پر کھینچ یگئی هیں ۔ بہرحال احمد نگر اور 
یجا نگر ےدبستانوں میں بنیادی طور پر ایک مشترک 
اسلوب پایاجائاے؛ جے'دکنی“ کا نام دے سکنے ھیں 
اور جیسا که آگے آۓ کا یہی دبمتان گولکنڈے تک 
پھہلا ھوا ے۔ اس کی نعمایاں خصوصیات یه هیں : 
تصوبرکشی کے خاکے میں ؛ خصومٰا چہروں کے؛ 





اچم بضرروا _ 
حدودؤغطوط کا گہرا۔ اور عافہھونا؛ پس منظر: 
کی ترتیب و تکعیلء جس میں نَطحجون کا کوئی صاف 
امشیاز نہیں دکھایا جاتا اور اکثر اوقات افق کو 
یا تو بہت بلند دکھایا جاتا ے یا کوئی افق ھهوتا 
ھی نہیں اؤر اس فضا کا بالائی حصه غاص لمونول 
کے پودوں یا چھووۓ چھوۓ درختوں ے ڈھک دیا 
جاتا ہے؛ جس کی زمین کا رنگ غیر طبعی هلکا ہلا یا 
سبز ھوتا ے ۔ آرالشی بس منظر کے ساتھ زندگی 
ے بھرہور اشکال اور گہرے چحکدار رلگوں کا 
استعمال اس سارے دبستان کی.امتیازی عصوصیات 
میں ے ھی . 
تخت نشینی کے جھگڑوں کی وجه ے نظام 
شاھی رباعت کزور ہڑ کی اور ...0۹ھ میں 
مغلوں ۓ اس کے صدر مقام پر قبضه کرلیا۔ اس 
کے بعد پینٹیس سال تک ظام شاعغیوں کا براے تام ھی 
اقتدار قالم رھا ۔ غالہًا یہی زماننة ھے جس سے . 
درہاری مناظر کی ان تصاوی رکو منسوب کرا چایے 
جن میں عورتیں لاج رھی هیں اور جنھیں دیوان حافظ 
کے مخطوطۂ موزه بریطانیه (عدد ۸00 ۲ء٦۱٦‏ 
از مجموعۂة تصاویرولیم بول ٥لذ۷‏ 5ہا:۷۷ء جس 
ۓ ے, زرے میں یه تصویریں دہلی ے حاصل کیں) 
میں شامل کر دیا گیا ہے ۔ یه تصویریں بے توجہی اور 
عجلت کے سا تھوکھینچی گئی ھیں؛ لیکن سب کی سب؛ 


بالخصوص آخری تصریر (ورق ٠۹۰‏ راست)؛ بڑی 


جالدار هی اور اس دبستان کی ذلکش اور گہریازلگ 
آمیزیوں کی ۔حامل ھیںء جن میں دہرلے زنگٹ کا 
ا۔عمال آزادی ے کیا گیا ے ان تصاویر پر ایک 
خاص عقالے میں بحث کی گئی اغ (6:90 :18 ذر 
وا|:01:41 ٦۸۸:‏ ج ٦٤٢‏ وافنگٹن 6۱۵۰۵ 
بدفامتی ے همیں کسی ایسی قابل وثوق 
کتابی تصویر کا حال معلوم نہیں جو گولکنڈے کے 
قطب شاھی عہد حکوىت ۱۵۱٢(‏ ۰۸۹۱ ۶:۱) کے 


13۲53: 






ای لیا لہ ' 
:ان منقلی 0د ا 
جو اس ریاسفہ یں مسوّان: ہغم میں برآمد کے لیے:قیار : 
جوےۓ ہیں ۔ یدانقؤشن اکثر اوقات طپیع طرح بی اشکالا ہے ا 
پر هو ھیںء جٹھیں رنگین زین پر بلاکنی ترتیب 
ے+درختؤں؛ پهولوٹ اور چٹانوں 'ے' ڈھک. دیا 


جاتا ھےۓ ۔-ایساعنعلوم ہوا ےہ کہ کسی کازیگڑاۓ : 


اپنے خیال کے مطابق اصل لمویۓ کا چربه لٹش ساز 
تختی (انہ۵٥اف)‏ کے ذریعے اتازا ے؛ لیکن اصل نعویۓء 
جن کا خچزيبه کاٹا: گیا ے؛ ضرور بناکمال اساتذہ 
ے نتاۓے ھوں ‏ کے ۔ اس ضلسلى میں جو 
نسوۓ اب تک مفدوم ھونے ھیں انا می٠‏ ے 
سب ہے زیادہ اہم ٹیویارک کے میٹرو پوكِؾ میوزیم 
اور بزوک لین میوزیم اور لنڈن کے ؤکٹؤزیاٴو الرٹ 
موزیم می محفوظ هیں اور سب کے سب خخالبًً 
سترھویں صدق کے ھیں ۔ دسٹاوتزی شہادتوؤں ے 
مغلوم خواٹا ا کھ یہ نولھوشں ضڈی ھی تئیں:بننا 
شروع عوکئے تھے'۔ قدیم زناکا مین یه مترق بعید' 
کو بھیجے جاے تھے؛ چنانچہ ان کا بعض لموٴُۓ 
وعان سن سکنےٰیں - ی‌الحال ال قسم کی خرف ایک |ٴ 
تصوی جالانی مجُموعة تاویر (وعاغم1 عدد ٠6‏ 0 


میں شائع عوی ے امزیکف من جو لموئۓے موجود, 


ہیں ان کا ما لا 3+ وس لامور إ 
5٥ا۵۵ااگ؛‏ نا 17 ۹ ۶۱) نے کنا ے افو ان 
میں سے جند ایک اپنی کاپ قم 6و ×دا۶اط 


اجەتا ء0401021 45۵ ۷۳۵۰( با حر اروا : :اواکدتاء ۱ 


"میم 106 6وک 900۵169 ر۳ ۰و 
میں رنگین طباعت میں فسائع کی میں ۔ سب ہے پہلےان 
تصاوی رکو 0۲۷10٥‏ 106 ۓ انی کاب 7 ٤ہ‏ 706 
سدا: :۲۱۸ 4ہ :۱۲۷۸ء ۶۱۹۵۰) ضس ےہ میں 


دکنی تصاوی ر کہا ے ۔ اس بات کا امکان ھے کہ 


فن؛ مصوری 
ھنڈولا ی ایگ مضفرد راگ عالائی تصویرء جو 
اب ب کہوڑ سڑژؤدہ میں ےہ (۸92۷0/ غرم رن 
۵۸۷٣‏ لوحه ۳۲ء دہبستان گولکنل 
ا سے تعاقرکھتی ھ و کیولکہ اس تصؤیر میں بھی ان 
تصوینزت ی۔طرخ على زمین اور بڑے بڑے 
اٹھزوان:پھول نظر آدت ھیں اور شکلوں کی حرکت 
اور چنہڑؤں کی مصوری میں بھی (دیکھے بالخصوص 
8 .1: کٹاب مذکور؛ ص ۱ ؛ شکل ہ) یکسائیت 
پائی جاق کے ۔ اگر یه قیّاس صحیح ہے تو یه موجودہ 
تعام تصاویر ے بہت پہلے کی ھوگی کیونکه اس 
تصویریٗ تاریخ تقرلبا ۵۸۰ ۱-.۱۵۹۰ء سے ۔ بعد کے 
< ڑٌماۓ می ںکولکنڈنے کی منصوٴزی کی امتیازی حیثیت 


کچ کم ہوگئی ۔ جہا تک ہمین معلوم ے ان میں 


قظب شاعی بادشاھوںء تل شہنشاعوں اورعادل شاعی 
فرماترواؤن کی ایسی تصاؤٰیر کے سلسلے موجود ھیں جو 
“'شاہی ظْرپرستّی میں تیاز هوۓ کے بجاے غَالیا بازار ھی 
میں بی هو گی+لیکن اس سلسلے کی تصاویر؛ جس کا 
ذکز کتاب خائے ”لی پیرس (وم .6۰) میں 


: آچکا کے؛ سشہور اطالویٰ ڈاکٹر مٹوچی آ٥‏ 3۸۵00( .۲ 


ہو یکنا لتقاش یر محد سے بنوائی تھیں؛ جے وہ 


7 ا رسکی ںاوراک 


انگ تر اک نم ہوتی ے؛ تاہم 


: لھا گیا تھا) کی روابت کی زی بن ۔_ 


دوڑڑے سلسلے کی تصاویری؛ جن میں ے ایسئرڈم 
والى 'تِعّاویر کٗ ٹاریغ ۹۲ہ ھ نے قبل کی ے اور 
ان میں ”تاب َال موَزہٌبربطائینہ کی تین تصویریں 
بھی اتل می ؛ آرائکی آبّاُو تاب ااژزنگوں ک 
'ازی قائمم ےے' لیکن ان کا اخلوب ٹر کین 'رواتی 
قسم کااے اوز اشکال مین زلدگی مفنظود نظر آق 
ہے 


0100). 


فن؛ مصوری ے٦‏ 


اسی زماۓ میں ثقاشی کی ایک اور قسم؛ جو 
زیادہ دلکش تھی دکن ھی سے کسی حصےمیں رائچ 
تھی ۔ ۔ اس سلسلے کی اھم ترین تصوبر کتاب خانة 
چسیٹرامی :70ا (3011 ۶۲ا:ئ ا٥‏ میں موجود ےے 
(لوحه ہ) اور اس پر رحیم دکنی کے دستخط ھیں۔ 
اپی طرزاور لموۓ کے اعتبار ے اس روغی صندوفچے 
کے نقش و نگار؛ جو وکشوریا و الپرٹ میوزیم ے 
۹ء میں حاصل کیا تھا (باء؛؛ہ٥ہویٌ(‏ : کتاب 
مذکور؛ لوحه ‏ م)؛ اس ے اس قدر مشابہ یں ک٭ 
بقینی طور پر ان دونوں کو ایک بھی فن کار کی 
تخلیق کہا جا سکتا ے ۔ ھر دو تصویروں میں 
ایک نوجوان کی شبیه ے؛ جو ایے بورپی لباس میں 
ملبوس سے جو ہے٦‏ ۱ء کے زماے کا بہخرین لاس 
سجھا جاتا ٹھا اور یه تصویر بھی غالبا اسی زماۓے 
کی ے ۔ تقریّا ابی زساۓ کی ایک لہایت لفسی 
تصویر مسند پر لیئی ہوئی ایک لڑی کی ے اور یه 
ہپرلن کے ہجموعه تصاویر میں ۓ )٣۶۲ا‏ 70۸+۸ 
ہا ۱۸40:۰۸۰۷ ج ١؛‏ م۱۹۰ء“ شکل مک ۱ 
ڈاکٹر گوئٹز ۓ اس تصویر کو بطور مثال یه بتاۓے 
کے لیے شائع کیا ے کہ سترعویں صدی کے آخر 
میں عیدرآباد دکن میں فقاشی کی مقہول عام طر زکیا 
تھی؟؛ تاھم اس مجموعه تصاویر میں تصوی رکشٹی 
کے جو اعلى جوعر نمایاں میں ان ے ظاھر ھوتا 
ے که یه تصویر بازار کے بجاے دربار ھی 
کی سرپرستی میں تیار ہوئی عوگ ۔ اس بات کی 
شہادت که اٹھارھویں صدی میں بھی یہی طرز 
جاری رھی؛ کو اس میں علمی پہلو کی بہ نسبت 
رومائوی پہلو زیادہ اجاگر ھوتا چلا گیاء ان چند 
تصاویر میں ملّی سے جنھیں قدرے تامل کے ساتھ 
ہم اٹھارھویں صدی کے وسط کے زماۓ ے منسوب 
کر سکتے یں اور جن کی بابت کہا گیا ہے کہ وہ 
دکن کے مشرقی ساحل پر ارکاٹ کے دربار میں 










آ٭ 


ہس نے رجا 





بسوائی گئی تھیں ۔ پرٹس آف ویلڑ میوژیم؛ ببُی 
(ر ۶۱۸/15 4٤4‏ 1:016 ]ہ ٦۸4۲؛‏ لٰوحه مم ) میں ایک 
تعسویر ے؛ جس کی بابت کہا جاتا ے که وہ 
محمد قلی قطب شاہہ وا ی گولکٹڈہ اور اس یک 
محبوبہ بھاگ متی کی اکھٹی تصویر ے؟ جب 
۰ءء میں حیدر آباد ي بنیاد رکھی گئی تھی تو 
اِس کا پہلا ام اسی بھاگ سّی کے تام پر رکھا گیا 
تھا ۔ موزۂ حیدرآباد (لوحه ے) میں ایک اور تصویر 
بھی ےء جس میں ایک نوجوان چائدئی رات میں 
سوتا ھوا دکھایا گیا ے اور دو لونڈیاں اس کی خدمت 
میں حاضر ھیں ۔ دکن میں ثقاشی اور مصوری کے 
آخری دور کی نمائندگی یا تو ان چند تصاویر ے 
ھوتی ے جن میں دکن کے نظام مع وزرا پیش کے 
گئےھیں؛ یا راگ مالائی سلسلے کی تعصاویر ہے؟ جن کے 
ساتھ فارسی عبارات بھی دی گی ہیں اور جن میں 
ے سب ے مکمل اور سب ے زیادہ معروف تصوبر 
کتاب غائڈ دولت مشترکہہ لنڈن میں موجود ے ۔ 
ان تصاویر میں جو اکثر بڑے پیماےۓ پر تیار کی 
گئی ہیں؛ ایک مکوە پایا جاتاے اوز ان میں وہ 
لچک نظر آئی ے جو قدیم دکنی دیستان کی خصوصبت 
ے اور اسی کی طرح آرائشی مقاعبد کے لیے ململ کے 
لباس اور زیورات ے تزثین کاکام لیاگیاے۔ اٹھارھویں 
صدی کے آخری زماۓ کے ایک مصور وینکٹا چالم 
۷۶۱٤۴:۱3 ۸:۹‏ کا ام بھی ہمیں ملتاے (۸1 +7 
پرقئ]۵۸ ٦٥ن 1٦410‏ ہ٥‏ لوحه ۰ ۱۵ عدد ۸م۸؟ٴ 
ایم ۔اے چغتائی : ٭ وہمہجزا م2( ۰ی(1ن41( موافورالظ ۷٥آ ٣۸‏ 
۳۳ء صہ)۔ اسی طرز اور تموۓ کی ایک 
اور تصویر مُنبر المٹک ارسطو جاہ کی ہے٤‏ جو نظام 
سکندر جاہ (م. ہہ تا۱۸:۹ع) کا وزیر تھا ۔ به 
تصوبر اب پرنیں آف وبلز میوژیم؛ بی (لوحهہ ۸) 
میں محفوظ ےہ . 
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" ۔ نجوم العلومے ایک تصویر؟ پیجاپوں 
در مجموعة چیئٹر بیٹیء ڈبلن 





م۔ محمد عادل شاہہ فرماترواے بیجاہور (ہ ١٢‏ تا ہہ :ع)؟ 





فنء مضصوری (واگن] 
فلس سر تک ا 


م ۔ ”ایک بیجاپوری درباری؟؛ ؛ نوا 


خ ۰٣ہ‏ +عادرسحکمہ تعلقات دول مشقرکه؛ لیٹن 


01310, 


۴. ٣:۸۹١٢۷٢۷۷۴۰ ام٥زل( ”طوطے والی:۰؟ پیجاپور؟ لواح .۹۰ ۱ع! در مجموعة لونی‎ -‌٠ 





مر دوک سن 
چ. یپیسیہ کک ٍپا 

8۷ء 

-سإ]ا؟*+ےہ 

کم لعتی' 

٤ 2‏ ہنا 





فن؛ سصوری (دکن) 


فن؛ مصورق (ذكن) 


۲ رات گا متفل ٢٤٤‏ ۱ی کارق ؛ :ا 8 7 : "٠‏ 
٠ 7 7‏ علق 4پ 6 ے۹۱ ۴ء در مورہ حیدرآباد 


01300, 





فنء سصوری (دکن) 
سر اھر گی 


۸ مئیرالملک ارسطو جاہ؛ وزیر نظام سکندر جاہ(آم , ہہ تا ۹ ))٣‏ ڈز ىہ زهۂ شہزادۂ ویلن بمبمی 
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(0 ۳1011۸ 9۳6ا:1ف۸1() 

اس کتاتی 'مصوری کے ارتا میں کی عناصر 
کا حصہ ہے جس کی یہاں مختصر طوز پر وَمَاحث 
ضروری ےے . 

جب ایران میں ہم ۹ء میں اسلام ستحکم ھوگیآ 
تو مائی مذھب کے بہت ہے پیرو بھی دائرۂ اسلام 
میں داغل ھوگۓ؛ جن میں ے اکر ایسے 
پڑھے لکھے مصور اور خوش نویس بھی تھے جو مائی 
مذھب کے صحیفے تیار کیا کرۓ تھے ۔ وہ مسلمان 
ھوکر بھی یہی کتابت کرتے رے اور اس وج ے 


بھی کتابت اور نقاشی ۓ اسی لہچ پر مسلماتوں٭ 


میں فروغ حاصل کیا ۔ پروفیسر لیکاک نے م۱۹۰ء 
میں سافی مذب کے اکثر مصور صحیفوں کے 
اوراق طرفان سے برآسد کے تھے؛ جہاں اس 
مذھب کا ایک عبادت خائه بھی تھا اور کچھ 
دیواری مصوری کے نشان بھی موجود تھے ۔ یہاں 
ابھی تک روابتی طوز چر اس قسم کا کام کرۓ والے 
بھی موجود تھے جن سے متاخر زمازۓ میں کا مکرۓ 
والوں کو فیض پہنچا ۔ لیکاک کا خیال ے که 
قریب قریب تمام اسلامی کتابی مصوری کی بنا مانی 
مذھب ک یکتابی تعاؤیر پرے ۔ مانی مرقعا تکو عمومًا 
فارسی ادب میں ”ارژنگ“ سے موسوم کیا جاتا ے ۔ 
اسی زماۓ کے کچھ اور نموۓ بھی سر اوزل سٹائن 
ے کوہ خواجّه ے اور پروفیسر ھیگن ۓ 
غزلهٴ و ہامیان کے گرد و لواح سے دریافت کے ۔ 
ان مقامات ے دیواری ثقاشی کے کچھ لموۓ بھی 
ملے ۔ غرب کے مشہور شاعر البحتری کے کلام سے 
بھی اس کی تصدیق ھوتی ے؛ جس ۓ مدائن کے 
محل میں ایسے لقوش کا ذکر کیا ے ۔ المسعودی 
(م ے.۳ھ) ۓ کتاب الشتبمة میں ایرائی بانشاھوں 
کی تصاویر کے ایک مرقع کا ڈذک ر کیا ے؛ جہے 


فن؛ مصوری 
اس ۓے اصطضخر میں دیکھا تھا - فردوسی کے 
شاہ فائنہ کے مطالعے نے بھی ان قدیم نقوش کا پنا 
چلتا سے؛ جن کا اس نۓے خود مشاہدہ کیا ہوگا ۔ 
غرض کە ایران و تہران میں مقامی طور پر مصوری 
کہ يہ آثار موجود تھے؟ چنانچہ خلقاے عباسیہ کے 
عہد میں بھی ان کے بعض بچ ےکھچے آثا رکا عراق و 
عجم میں پتا چلتا ے . 

اسی طرح دوسرا عتصر بھی جو اسلامی عہد 
میں مصوری پر اثرانداز ھواء غیر مل ے؛ جو چین 
سے آیا ۔ چین کے ساتھ عربوں کے تعلقات آنحضرت 
صلّی اللہ عليه و آله وسلّم کے زماۓ ھی سے تائم 
هو چکے تھے اور چینی جہاز عموٗما غلیج فارس کی 
بندرگاہ سیراف میں مال لےکر آۓ تھے جہاں ہے 
بصرےء ععان اور دیگر بندرگاھوں کے لیے مال کا 
مبادله کیا جاتا تھا ۔ یه سلسله تیسری صدی ھجری 
تک برابر جاری رھا ۔ اس طرح عربوں میں کئی 
چینی اشیا کا استعمال رالج ھوگیا؟ خصوصیت ہے 
چینی برتنوں کا استععال زیادہ نظر آتا ے ۔ کاغذ یىی 
ابتدا اولل چین میں هوئی اور وھیں ے گرد و نواح 
میں جاتا رھا ۔ جب اسلام کا ظہور ھوا تو کاغذ 
ایا راک بی نطو ےراہ ہیں بے ا اپ 
میر زیاد بن صالح نۓ ۵ھ میں سمرقند فتح کیا تو 
چینی قیدی بھی مسلمانوں کے ہاتھ آۓ ۔ ان میں 
ے بعض کاغذ بنانا جالتے تھے؛ چنالچه یوسف بن 
عمرو ۓے ان سے کاغذ بناۓ کا طریقہ سیکھا ار 


مگ و مدینه میں آ کر لوگون کو بھی عکھایا ۔ 


بہان اعد قرطاسکہلایا اور اس پر صودات لکھے 
گے کاڈ بنانۓ نمی چیئیوں کے تع مسلغالون ھی 
کا ام آتا کے . : 

از ران ےسا ہی تا کے کہ 
مسلمالؤں کو چینی تضوزی کا کب علم.ھواہ مگر 
یه حقیقت:ے که سامانٰ شہزاے نصر ان احعد 


56۹٦3۴5۲. جآہ6‎ 


فن؛ مصوری 6٦‏ 





کے لے رودکی کے کلام کو ایک چنی بصور ے 
تصاویں ہے ۔مزین کیا تھا تاھم اس مخطوطے ک 
عدم موجودگ میں اس کی مصوری پر کوئی تبصرہ 
سمکن نہیں ۔ اس کے بعد سے ھمارے پاس اکثر 
اسلامی مصور مخطوطات موجہود ھیں؛ جن میں 

خاص طور پر فنی و تاریخی اور ادبي کتابیں 
شامل ہیں؛ ملا مقامات حربیری) کلله و دمفمةه)؛ 
جا الدّواریخ اور طب کی متعدد کتابیں ۔ انْ میں 
اگرچه یونانی روایات بھی نمایاں ھی؛ تاھم ان میں 
ے اکٹ رکو چینی روابات کے مطابق مصو رکیا گیا ے 
اور یه س ب کچھ وسط ایشیا میں ھوا۔ ان میں ا کثر 
چینی فی اصطلاحات بھی رائج تھیں ۔ منصور بن 
اسعیل اللعلبی (م ۹ءمہ) چبنی مصوروں کے کام 
کی خوب تعریف کرتا ے اور ان ے مانوس نظ رآتا 

ے ۔ تاریخی طور پر عمیں یه تأثرات چینی ءغول کے 
حملے سے قبل ھی تک تصو رکرۓ ہوں گے کیولکكه 
ان کے هاں مصوری غود اپنا ایک مقام پیداکر چىق 
تھی؛ مگر نظامی گنجوی نۓ سکندر امہ میں ٹن 
مصوری کی آن روایات کو رومی اور چیئی کەگر 
بیان کیا ے ٠.‏ 

مشولا کہ عملی (وا وکا با سو 
چینی اثرات زیادہ ثمایاں هوۓ گئے۔ ان حمله آورؤن 
کے ھمراہ چیی ماھرین بھی تھے؟ جن میں مصور 

اور کاتب بھی تھے؛ جنھوں ے نہایت آزادی ے 
٦ءء‏ سے م۱۴۲ء تک وسط ایشیا ے اببران 
تک دور دور تک صفی۔ گیا ۔ سفنرقنےة کے خالاق 
میں چینی فن کاروں کا وجبود صاف نظر آتا ہے 
بالخصوصکتاب نویسی میں ان چینیوب کا ائپ واضج 
سے ۔ پھر شہزادکان تیموریه کے تعلقاتِ چین ے 
براہ راست نظر آۓ ھیں ۔ مندوستان ے محیّد تغلق 
ۓ بھی.الن بطوطہ کو چین میں اپنا سغبر مقر ر کیا 
تھا.۔ ادھرہ شاہ رخ میرزا ے رات ے خواجه 





غن مصوری 
غیاث الدّین مصور کو وهاں اپنا ایلچی بنا کر بھیجا 
تھا اور اے هدایت کر دی تھی کە وہ هر اس اھم 
واقعے کی تصویر بنا کر لاۓٔ جو اہے راستے میں 
پیش نے ۔ 
مذکورۂ بالا عناصر کے علاوہ ایک تیسرا عنصر 
میں اسلامی ادب و تاریخ کی اپنی ذاتی خغصوصیت 
نظر آتی ے؛ جن میں واقعات کو اس طرح پیش کیا 
جاتا هے کە خود بخود ان کی تصویر سامنے آ جاتیق 
ہے ۔ شاعر یا مؤرخ کے علاوہ مصور بھی انھیں ,انی 
تصاویر میں پیش کرۓ کی کوشش کرتا ے . 
غر ضشکه امیر تیمور کے بعد میں عراق عجم 
و توران میں تمام ماحول فن مصوزی ہے سرشار نظر 
آتا ۓے ۔ صوروں اور خوش ویسوں نۓ ایسے ایسے 
شاعکار ٹیا زک ےکه آج تک ان کا جواب نہیں دیا 
جا سکا ۔ بہزاد نے اس نن کو انتہاے کمال تک 
پہنچا دیاء جس کا مشامدہ اس کے شہکاروں می ںکیا 





أ جا سکتا مھ ۔ یہ مختصر کیفیت ان عناصر کی ے 


جن سے کتابی مصوزی ظہور میں آئی اور بہزاد 
کے ھاتھوں ہے کمال غروج نصیب ھوا . 
سس 
میڈ ؛ رک بە بہزاد: 


محمد عبداللہ چغتای) 







آ حضرت جٍئی گزیم صِل اھ علیم واللہ 
وسلم کازالہ عرب میں ظہوو اسلام کے وقت -۔ 
بظاہ کوئی, ایسی چیز موجود لہ تھی چے پن تعمیر . 


دو ہیں یو می کی نکی 


بھی ایسے مکانوں میں جنھیں کوٹھ ےکوٹھڑی کے 


سوا بشکل ہے .کوئی اور نام دۓے کے ہیں ۔ 
جی لوک خشتی بکانبابت ہیں رمتے تھے انھیں 
اعلِ المدر کہتے تھے اوز ٠ی‏ اھل الویر کہلاۓ 
تھے کیؤنکة وہ.اونٹ کے کل ے بنے موے 
خیموں, میں سکونت راکھتے تھے 


بشعی ہیں تال سذرت ن یکریم مال 


عليه وآلع وعلم کے زماۓ میں صرف ایکیچھوزڈ ے 
نےستب اور ناقص مسیتطیل شکل کے احاطی پر مشتمل 
تھا .۔ , اس: کی چار ,دیواری قد آدم لطے کمی,قدز 
اونچی تھی اور مغیں کہی سہارسے ےن گھڑ پتھر 
چن کر بنائی گئی تھیب اس 'اعلطے: کے الو زم 
کا مقدیکنواں, قاتھتھاۃ یمچھوٹ دا مد 


: جو کہ کہاڑنا توا)؛ ایک وادی گُّ نشمبی جھے۔ 


سیں_واتح تھا اور اس کے اردگردمکے کے فان 
"تھے پڑھنے اس کے بالگ غوانب ,نچ کئے تھے؟ | 
ایر بالوراحتہ ابا کیا کہ چیب حغخرت یم 


نے اع کے کمود رکھل زس ہن فان کی رکوشی 
ا ا ا 
تو آنھیں بہت سے بعالاع کو ندم کنا ہڑ 
(اللاذریِ : وص ہم 

۸.۱ پچھ میں نی جب کہ آنحضرت پل اک 
علہة وآله وم پینٹپسویں سال میں تھے؛ کے 
کی حالت اچھی لە تھی؛ ؛ لہذا قریش بے اہے گرا کر 


فن؛ تعمیر 
وی سے 
ا جہازی :لکڑی حاصل ک اور اسی جہاز کے ایک 
اجار و معماز باقوم کو تعمیر کعبہ پر مامو رکیا ۔ 
. ہتول :الارز ز قِ (ہ؛ء ت4ا 5:۷ +8۰ ہ۸۳۰۸۱(:۵مء طبع 
|وسٹنفلٹ؛؟ :,١۱‏ .|صم آخری سطراہ ٣٣‏ )نیا 
کو تمر کرے وقت فرش ہے لے کر چھت 
تک ایک را پتھروں کا ادر ایک لکڑی کا رکھا 
جاتا ,تھا اور اس طرح کل سوله ردے پٹھروں کے 
' اور پندرہ لکڑی کے تھے ۔ دروازہ اس ے پیشتر 
أ بالکل زین کے ساتھ ملا وا تھاء لیکن اب 
| اس گيی۔چیوکھٹ زسین سے چار ھاتھ اور ایک 
بالشت ۔اونچی رکھی گئی ۔ چھت چھے ستو۔وں 
(سواری؛ واحد : عاریع) پو:قائم کی گئیء جو تین 
إ تین کی ڈو:قطاروں میں تھے۔ اس ععارت کی پوری 
بلندی اٹھارہ خاتھ تھی ۔ الارزق لکھتا ے کە 
ٌ چھتء دیزاروں اور سٹونوں پر البیاہ درغتوں 
اور؛ فرشتوٹا کی ۔تصویریں )نی عوٹی تھیں 
وووٗضت> در 10ع ٥[080+ب‏ ل۱۸۲ م۹ آ(ا١ه‏ اعا: 


۱ 6ن 


آ .لا یو عجیب سی طرز:تعمیر؛ چس میں پتھر اور 
| لکڑیا کےا متبادل زددے ہوتے تھے :اس اسلوب ے 
إ| لی جلتی ےہ منج حبشہ میں پراے زساے 
مر یکاہ لیتے تھے ( ہا ہکا ؛ در ٤۶ء‏ ۱ 
ذوعن : +یاتا4ء ۲ :رتا ۹) اور یاقوم 
الب" لیا قوم* کا مخضف ہے جو میک“ ی 
یں سیہائی. شکل ے ۔ کویا ترہش يٌۓے جس نجار,و 
مچار:زکو لوک رکھا .تھا وہ اغدي بہہ ے کہ 
انی سینا رکا ارھے والا تھا۔ (1..0:.500: ط۱ ہمٴكگا؛ 
در ٥اوہ ٦4:١۸ ٥٥٥/‏ ۴ (ر۵ورم) ۶ خ۹): ء ۳ 

جب ای کرد مل ال میم وم وسر ۓ ۔ 
ہدینڈ منوزہ کو ھجوتِ فرسائی تر آپ٤ے‏ اپے ادر 
اپن کے کے لیے ایک مان تعمیر کہا اس میں کوق 


خۃتٰ:5135 


فن؛ تعمیر 


گیاء جس کے جنوبی ضاع میں ایک ڈیوڑھی کھجور 
کے تنوں ے تعمیر کی کی ۔ یه تنےکھجور ھی کے 
پتوں اور گارے سے بنائی خوٹی چھت کے لیے ستولوںا 
کا کام دیتے تھے ۔ ۔ مشرق ذیوار کے بیروی رخ ےے 
ملا کر آنحضرت صلی اللہ عليه وآله و سلّم گ ازواج 
مطہراتٔ کے لیے چھوۓ چھوۓ خجرے بنا ۓگئے 
تھے؛ جو سب کے سب صحن غانہ میں کھلتے تھے ۔ 
ان حجروں کی کیفیت ے (ہو این سعد : طبقاتہ 
۸۱۰ا میں محفوظ ے) ہم عبداللہ بن یزید 
ی بدولت واقف عوے ھیں؛ جس ۓے ان حجروں 
کو الولید کے حکم ے مدہدم ھوۓ ہے ذرا 
پہلے دیکھا تھا ۔ کچی اینٹوں کے چار سان 
تھے؛ جن کے حجرے کھجور کی شاخوں کی اوٹ 
لکا کے الگ کے گئۓ تھے اور پانچ. مسانات ایسے تھے 
جوکھجور کی شاغوں ے بناۓ گئے تھے اوز ان پر 
کارے کا پلستر کر دبا گیا تھا۔ یه مکانات حجروں 
میں منقسم لە تھے ۔ دروازوں پر سہاہ کمل کے 
پردے لٹکاۓ گئے تھے ۔ عر پردہ تین هاتھ لا اور 
تین ھاتھ چوڑا تھا ۔ چھت اس قدر نیچی تھی کھ 
کھڑے ھوکر ١ے‏ ھاتھ ے چھوا جا سکتا تھا 
مدین منورہ میں کاشانه نہوی کی یه حالت تھی 
اور حضور* ان حالات کو بدلۓ کے خواماں 
نہ تھے کمونکہ آپٴ کو شاندار مکانات تعمبر 
کرۓ کا شوق بالکل له تھا ۔ ابنن سعد سے 
آنحضرت صلی اللہ عليه و آله و سلّم كا یہ ارشاد نتل 
کیا بے : ”فوم کی دؤل تکو جو چی ز کھا جاتی ۓے 
اور لقع نہیں پہنچاتی وہ صارٹ ے* (ظناتۃ ‏ : 
۸۱س ےقاموم:, م۱ صم) ۔اس زماے میں 
پورے حجار کے الدز صرف طائف غی ایک ایسا قصبه 
تھا جس کے گرد فصیل تی عو تھی ۔ٴ جب ٥م/‏ 


ے ۷٢ھ‏ میں مه منورہ پر حمله ھوا تو اس کےگرد 


۸_۔ 


' 


ایک سو ھاتھ مربع کا احاطه کی ابنثوق ے بایا نصیل نە تھی؛ چنالچہ ل یکري مل الله عليه وآله وسلّم 


ۓ اس کے ففاع کے لے ایک ”ندق کھدوائی ۔ 
کہا جاتا ے که یه تجویز ایک ایرانی علام 
سلمان فازسی کی تھی اور اس کا بہت چرچا ھوا 
کیونکە اس ے پیشتر عربوں ۓ یه چی زکبھی 
دیکھی تھی لە سی تھی ۔ ود لنظ “شندی“ بھی 
فارسی ے ۔ مدیۓ کے گرد فصیل سب سے پہلے 
+ ھاہ۹ ۔ ۳ر وھ میں بنائی گئی (المسعودی : 
تنیہ؛ ص و.م سم).. 

(,) غلات راصدہ و لات نو اَی ؛ 
جن عرب فوجوں ۓ فتوحات حاصل کیں وہ زیادہتر 
بدوبوں اپر مشتمل تھیں؛ لیکن مگے اور مدینے کی 
مستفل ہیٹیوں ے آۓ والوں کو بھی فٹون ؤ 
تعمیرات کا کوئی علم له تھا ۔ الھی جلد ھی دو 
ایسی تہذییوں کا سامنا کرا پڑا جو ایک دوسرے 
ے کاملا مخخحاف تھیں ۔ ان میں ے ایک کا تعلق 
تو اس علاقے ہے تھا جو ایک ہزار سال ے ھلیٹی: 
(قدیم پونانی) اثرات کے ماتحت رھا تھا اور دومری 
کا اس غگے ہے جواس ہے بھی زیادہ مدت ھے ایرائی 
اثرات قبول کڑتا چلا آ رھا تھا 

پھر ان علاموں کے معضں' لہذویی الات ھی 
نہیں:بلکه مادی:احوال بھی ایک دوخرے سے بالکل 
مختاف تھے رایغا نعاب رن ا 
کا پتھز ھوتا تھاء جز له صرف می ا انا 
کزنکتا تھا ہنک کھلی موآائیں ہے چے ال مث 
ایک خوموزت عَبّرَی جھلک پیا مو جا تھی 
اض کے علاوہ و ور ہیں پےانتان جو 
نہیں گن تو “کر رای طف ےن 
فانحین ۓ اپنے آپ کو ایک ایے ملک میں'ٴ ایا 
جس میں بڑی شاندار عمارتیں تھیں : : تراشہدہ پتھرون 


1 13.07 


عتولوں پر بے عوۓ,محرانی ڈالان؟ ۔دیودار کی 
لکڑی ک کوضافن(دو رعی,ڈھلواں) چھتیں 
بڑے حصے پز درخشاں طلائی. ته. زمین دے کر 
رنگین شیشوں کے نَسيْفْسا (بچی کاری) ی نظر 
فریب آرائش . 
دوسرے تہذیبی حلقے میں انھیں ایسی خشی 
عمارات نظر آئیں جو بعض اوقات کچی اینٹوں ہے 
بنانی گی تھیں ۔ کہیں تو ان کی چھتیں ڈاٹ:دار 
عوق تھیں اور کہیں کجھور کے تنوں؛ پتوں اور 
کارے کی چبٹی چھتیں بنائی جاتی تھیں ۔ 
ان ابتدائی ایام میں یروشلم (بیت المقدس) میں 
عیرود 08 :11 کے باسلیقی ایوان کے باق مائدہ حصے 
کو مسجد میں تبدی لکرلیا گیا - یه ایوان قدیم میکل 
کہ احاطے کے جنوب میں واقم .تھا اور اسے ‏ طیطس 
قندا کی فوجوں ۓ برباد کر دیا تھا ۔ ابتدائی قسم 
کی یہ مسجد آرکاف ۸:۱۴ ے تقریًا 
دیکھی تھی (ء۷ل:ت : 
۔+:۵٥م؛)۔‏ معلوم ہوتا ہے کہ سلمانوں ےۓ 
.ایران میں اصطجر (ەناہعنہ۲٣ل)۔اور‏ قزوین کے مقامات 
پر اپدانوں ہے .یہی کام لیاء جو شاعان ایزان کے 
ستون دار دیوان عام تھے ۔ ان کی چھتیں سپاٹ 
اور ایسے ہتونوں پر قائم تھیں.جن کے سر ستون 
پر سانڈوں کے دوہرے سر نے :ھوے تھے ۔. 
عراق کی عہورت حال مختلف تھی ۔ یہاں 
عربوں ےۓ لئے۔شہر آباد کے: (شام میں انھوں ۓ 
ایا لس کما) اور چولکه بنی, بنائ ععارتیں یوجود 
لہ تھیںء.لہذا یہاں انھیں اپنے لیے ود .لی عمارتیں 
پنانی پڑھں ۔ سوال یه ے که معلمالوں کے سپ: ۓے 
پہلے شہروں میں جو پہلی سساجد تعمیر ھوئیں وہ 
کیسی عمارتیں تھیں ؟ 


۰ع میں 
٥‏ 11۱:۱۰۱ 11::۲۰]ء 


ا ایی ید تی قد 







ذیل میں بنو امب کی ان جامع مساجد کی ایک 
فہرست دی جاتی ہے بجن کے بارے میں ضروری 
امور کتابوں یا آثار قدیمه کی شہادتوں ہے معلوم 


ہوچکے ھیں: 


۱ )0( بصرہ؛ ۵مد نووع میں دوبارہ تعیر 
هو 

(م) کوفه 
ہوئی . 

(م) دمشقء تعمیر ےہداو.ےء میں شروع 
عو . 

(م) مدینە:؛ ۸۸ھ/. ےء تا (۹ھ/, رےء میں 
دوبارہ تعمیر ھوئی ., 

() السجد الائضی؛ بیت المقدس, ولید اوّل 
(ہ۸ھ/۵.ءےء تا ۹۹ھ/ رےع) کے عہد میں تعمبر 
ھوئی . 

(ہ) حلب؛ بعہد ولید اول یا سلیمان (+ہھ/ 
۵.ےء تا و۹۱ /ءءع) تعمیر ہوئی . 

(ے) فسطاط؛ +۹ھ/, رےء ۔ ۹۳ھ/ ۱ءء میں 
دؤبارہ تعمیر ھوئی ۔ ۱ 

(۸) رمله وھ/٠‏ ےھ ۱۰۲ھ/, ۲ءء میں 
مکمل عوفر, 

(و) س7 ۲۰۰۲ء - ۱ءء میں تعمیر 
ہوی . 

(.ؤ) قصرالحیر الشرق (؛عد۷ د٥5‏ کی راے 
میں عشام کا محل؛ و میں)۱ ٠١‏ ۱ءء میں 
تعمیر ھوا ۔ 

)١(‏ عران؛ تعمیر ۱٦‏ ھ|إممءءِ, تا ٭+۱ھا 


٠‏ /.ےہڑع میں دوبارہ تعیر 


۵ء 
(۶۳) حماقء دوبارہ تعمیر کی تاریخ غیریقینی . 
(+) درعه تاریخ غیر یقینی (؟) ء 
بصرے میں؛ جوم ۵/1 ۹ء میں آباد ھوا تھاء 
پہلی مسجد (ہقول البلاذری ؛ فمتوح؛ ص “۳٣۱‏ 


50130153]: 






”ان لی ختں۔ خر کے ہلان ٠پ‏ یچ چڈچجھ 
ما نچ ممم) کی حسدود کے تحض تشان لگا دے''|“ 
گۓ تھے (اِمْحْطٌ) اور لوگ وھان بغی رکخی غعازت 
کے نماز پڑھتے تھے ۔ ایک اور روایت کے مطابق؛ 
اور یه بھی البلاذری ے نقل کی ےہ (ض ہمم> 
۱ ءء)ء اس سمجد کی حداٴبندی سن رکنڈوں کی باڑ 
ے کر دی گئی تھی ۔ کوۓ میں بھی؛ جس کی بنیاد 
ےمم ء میں رکھی گئی؛ پہلی مسجد اسی قم 
کی سیدھی سادی تھی ۔ اس کی خدود معین کرے کا 
یه طریقه اختیا رکیا گیا کە ایک آدمی ہے ایک تر 
قبلے کی طرفء دوسرا شمال کی طرفء تیسرا مغرب 
کی طرف اور چوتھا مشرق کی سمت چلایا ۔ اس طرح 
ایک ایسا مرہم بن گیا جس کا ھر ضلع دو تیروں 
کے فاصلے کے برابر تھا (البلاذری: ص دےء تا وےء؛ 
الطبری را ربمم س ٢‏ ٴتا۱)۔بهە رقبه 
دیواروں ے محصور نہی ںکیا گیا بلک اس کے گرد 
صرف ا ی بنا دی تھی اور واحد تعمیراق چلسز 
یه تھی کہ جنوبی مت کے پورے طول میں دو 
سو عاتھ لبا ایک ظَله (- سالبان) تعمیر کیا 
گیاء بعنی ستونوں پر سپاٹ چھت ڈال دی کئی ۔ 
ستون رمر کے تھےە جو ییان-یۓ اترتا چار مَہل 
دور حیرہ کے لخمی بادشاھوں کی بعض عمارتوں 
ے حاصل کے گے تھے ۔ لله عر طرف ے کھلا 
ھواتھا اور بتول الطبری (م :؛ مومم) اس میں 
نماز پڑھنے والا ”دیر عشد“ لام کی مسیحی خانقاہ 
کو اور شہر کے دزوازے ”باب جسر“ کو ہآمانی 
دیکھ سکتا تھا۔ قبلے کی طرف مقام نماز 
کے پیجھے صرف ایک تنگ سی کی چھوڑ کر 
سہہ سالار حصدہ [بن ابی وقاص] کا سکانْ بنایا گا 
تھا 
مسر کی پہلی سجییدہ یعبی عاسع عمرو بھی 
جو .۰+ھ/:ؿٰ>ھ کے موسم:گرما میں فسطاط کے مقام 
پر نقمیں کی گئیە انی طرح ینمی سادی تھی ۔ 







پیخو دوار عو حرف پش خرف عو 
دروَآَزه لد تھا:[المکریڑی ٥اظہ‏ +: ےم )2 اض کی 
چھث بہت نیچی تھی اور غالبا 'کھجور کے ٹتوں پر 
کھجورغی ىٗ شاغوں ے بنا گی تھی: جسے 
مدیے میں حجره لبوی؟ تھا ۔ 

جن پہلی سسجدوں کو ف الحقیقت ”تععیرات“ 
ہے سوسو مکیا جا سکناے؛ وہ بصرے (۵٭ھ/ذ۹٥ع)‏ 
او رکونے (. ۵ھ/. ے٥ع)‏ ی دوسری جائم ممجدیں 
تھیں ۔ آخرالڈُکر کے متعلق الطبری (ہ: +8مءم) 
لکھٹا ۓے کہ زیاد ابن الہ ے ”ایام جاھلیت کے 
معماروں“ (یمی غیر مسلموں) کو طلب کیا ۔ اس 
موقع پر ایک شخص؛ جو خسرو کے معماروں میں ے 
تھاء سام آیا اور اس ۓ بتایا کە تس هاتھ اونچی 
چھت کو اٹھانۓ کے لیے جبل اھواز گے پٹھرو کے 
ستونکام میں لاىے چاھییں ۔ این جَیر (ظیم ڈخوب 
ص۱:]ء جس ۓ یه سجد دیگھی تھیء لکھتا 
ے.۔ ”فبلۓے ی ست میں تو پائچ ہغ‌لی دالان 
ھیں اور دوسری اطراف میں صرف دو ذو ھیں ان کی 
چھتیں سنتولوں کی طرح سیدے سٹونوں پڑ قائم ہیں ۔ 
یهنہایت بلنند ین اور ان کے اوپر نحزاہین' نہیں" 
(شکل )١‏ ۔ ظاضر ےھ کہ چھتسوی کا یه طریته 
اپداتء یی عشانشی بادٹاھتوں کے : ور دار 
ایوانوں' ے نثابه اور بالگل دای وہلی بی 
مسجد کے مانند تھا۔ 0ور 

پیت الفنس کا قبة الخخرہ جو آجٌ مسلم فن 
تعمیر کی قدہم ترین یادگار سچ؛ خلیفہ عبدالملک ے 
تھی گیا-اور یه ,-ھ/, جع میں کمن کلر جا ۔ 
اس حلقہ :لا عمیارت ی عیتھیٰ ‏ نادیلفشیل 
یە سے : ایک وی گشمدا جس کا قطرامم٭. ‏ ۱ 
میٹر ےہ ایک بڑے ڈھولے کے اوپر تائم' کہا 
ےء جس میں سولہ دریچے بنا دن ےگئۓ ھیں۔ یه چار 
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ان لسوں: 





کی صورت میں بنازۓ گئۓےهیں:اوز ان کی ترتیب یه ۓے 
کھ غر تین ستون کے .ایک پیل پایه ے ۔ ستون 
اور پایوں کا یه دائرہ ایک بڑے مشمن کے وسط میں 
ےب مشمن کا ھز ضلع اوسطا ں.۹ے. ء میٹر ےہ ۔ 


ضلدعوں کی آٹھ دیواریں ساڑے نو نو میٹر اونچی.. 
میں (منڈیر اس کے علاوہ ے؛ جس سے وج میڈ 


کا اضافة عو جاتا ے) ۔ ان سب دیواروں کے بالائی 
نصف حصے میں پانچ پانچ دریچے بناۓ میں (لوحه 
م۔الف اور شکل م)۔ ان چار اضلاع میںء جو اصل 


چار سعتوں کے بالمقابل میں ایک ایک درواز 


. وع میٹر عریض اوز .عم میٹ بلند بنایا گیا ےء 
جس ے ان اضلاع میں دروازے کے اور کا وسطی 
دریچە بہت چھوٹا رہ گیا ے ۔ چونکه دائرے اور 


پیاپایوا: اور او ستو توب :0ڑ )کھڑا ے؛, جو دالرے _ 


)ٛٴًٛ۹ 





فن؛ تعمیر 
تھیں؛ لیکن اب وہ صرف مشرق ڈیوڑھی میں باق رہ 
کی ہے ۔. چاروں دروازوں کی سردلوں پر نیچے ی 
طرف تانبے یا .پیتل کی چادریں جڑ کر اندر ے 
منبت کاری کی کئی ہے اور زیادہ تر انگور کے پتوںء 
انگور کے خوشوں اور شوکة الیہود کی اشکال بنی 
ہیں جن کے ابھرواں حصوں پر ملم کیا گیا ے ۔ نیچ 


:کی تہ زمین سیاہ اور بیرونی حاشیے کو شوخ سبز 


رنگ دیا گیا ہے ۔ بیرونی دیوار کی اندرونی سمت اوپر 
سے لیچے تک برمر کے چو کے لگے ھیں اور یہی 
کیفیت سب پیلپایوں کی بھی ے ۔ ھشت پہلو دالان 
کی محرابوں میں جو سہارے کی دھنیاں لگی :ہیں 
ان پر نیچے کے رخ برنجی غلاف اس امتمام ے 
ڑھاۓ ہیں جیسے دروازے کے مرغول ہوتےۓ هیں 


(لوحہ ٭ب؛ ج)؛ لیکن محرابوں کی اندرو روکار 


اس کے گمرد کے مثمن کا درمیانی فاصله زیادہ تھا ١.‏ 


اور اکہرے شہتیرول سے بآسانی نہیں پاٹا جا سکتا 
تھاء اس لے ان دونوں کے درمیان ایک اور مشمن 
بنایا گیاء جس کی بحراہیں آٹھ پیلپایوں :اور سوله 
ستونوں پر کھڑی هیں ۔ اس ترتیب ے هر دو 
ستون کے بعد ایک پیل پایە بنا دیا۔گیا نے تاکه 


چھت کو ضروزری سمارا ہیا عو جاۓ (لوحهٴٴ 


الف) ۔ اس طریقے ہے مرکز کے گزد دو دالرے 
بن گے هیں؛ جو ظاھر ہے کہ قبة الصخرہ کے گرد 
رسمی طواف کا کام دیتے ہیں . ہک 

پیرنی حصے پر اس کی بلندی. کے نصف حصے 
تک ہعیشہ نگ مرئر کے جو کے لگاے جاتے تھے 
(جیسے آج کل بھی موجود ھیں)؛ لیکن پالائی حصے پر 
اندرونیَ:دالانوں کی طرح :پہلے شیشۓ کی پچی کاری 
(فسیفسا) کی گئی تھی ۔ سلطان سلیعان ۓ ۹۵۹ھ/ 
۷۷ء میں اے ھٹا کر رنگین روغنی استر کرا 
دیاء جو اپ تک موجود ہے ۔ مدصل+ کی چاز 
ڈیوڑھیوں کی توسی چھتیں بھی بجی کاری ے مزین 


پر کورنتھی طرز کا کام کیا گیا ھے ۔ محرابی سلسلے 
کے بالائی حصے میں دونوں رخوں اور پہلووں ہر 
بھی نگینەکاری (یعنی شیشے کا فسیفسا) ی کئی ۓ 
(لوحه م۔ب؛ ۵ و۹)۔ بیچ کے دائرے کے 
محرابی سلسلےکو بھیء جہاں تک ان کے بیرونی رخ 
کا تعلق, ے؛ شیشے کی پچی کاری ہے مزی نکیاگیا ے؛ 
لیکن ان کے پہلو اور اندرونی رخ پرکسی غیرمعلوم 
زماۓ میں سرمر کی ته جما دی گئی؛ یه زمائه 
۰٤ھ‏ سے قسل ھی کا ہو سکتا نے ۔ اوہر کا 
ڈھول بھی پچی کاری ہے آراستہ ھے۔ بیروئی مطاف 
کی چھت غالبا سلطان الناصر محمد ۓ ۱۸ءھ/ 
۱۶۱۸ء ہیں تممیر کی اور گنبد کی سوجودہ 
اس کاری بھی اسی زناۓ میں ھوئی:۔ اندرونی:مطاف 
کی چھت کی تاریخ بظاعر اٹھارھویں صدی کے اواخر 
میں متعین کی جا سکتی ے۔ اصلىی پہلا گنبد؛ جو 
ے.مھ٠۱۔ے,,‏ ھ میں گر گیا تھاہ سیسے کی 
چادروں. ے ڈھکا ھوا تھا جن کے اوہر صمقل 
شده پیتٹل ى ٠٠٢٠٠٠٢‏ تختیاں جڑ دی گئیں 
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(اہن عبدریه : العقف م۱ ے5م) ۔. قبة الصضکرہ. اپنے۔ 


اجزا کی سوزوئیت اور برنایه تزلین کے باعث ڈلہا۔ 


حسین ترین عمارتون میں شمار۔ کیا جاتا ھھم: 

سجدجاسح؛ دمشق: الولید ے اپی 
تخت نشینی (۸۰ھ/ھ.ع) کے فورا بعد ھی دمشق 
کی جاسم مسجد کی تعمیر شرو عکر دی فتح دمشق 
کے ہمد یہاں ایک عجیب سی صورت حال پیدا 
عو کی تھی ۔ یہاں ایک شامی دھوتا کا بہت بڑا 
معبد موجود تھاء جس میں ایک ”سقدس احاطه“ 
(ہ٥ہص:)‏ بھی تھاء جو شمالاً جنوا ایک سو میخی 
اور شرفًا را ڈپیڑھ سو میٹر تھا اور ایک بجروف 
احاطے ہے؛ جس کا رقبہ کوٹی تین جو میٹ سربع 
هوکاہ گھرا ھوا تھا ۔ 

اندرونی احاطے کے گرد تبرہ تجرہ میٹر اونچی 
دبواریں تھیں اور عر گوٹے پر کم ےکم چار میٹر 
کی کرسی د ےکر ایک سرہع برج بنانا گیا تھا ۔ انەر 
کے رخ چاروں طرف ایک ستون دار دالان چلا جاتا 
تھا ۔ آمنے سامنے چار مدخل تھے اور وسط میں با اس 
ہے کسی قدر مغرب کی طرف معبد تھاه جس کا 
مدخل مشرق رویه تھا ۔ چوتھی صدی میں مسیحیت 
اس مملکت کا مذھب قرار پائی اؤر تھیوڈومس 
سز8 ہ4ہ*7 (۹ ے تا ۹۵ءع) ۓ اے گرجا:پنا لیا 
(ماامہ0۸۳۸۸0۱۶7؛ ص مم تا ۵مم)۔ عربوں کی 
فتح کے بعد اندرونی احاطہ (+٥۵٥۶ا)‏ مسلمانون اوز 
سعیحیوں کے ذرمیان تقسبم کر دیا گیا ۔ ابن شاکر 
لکھتا ے : ”وہ دونوں ایک عی ڈیوڑھی ے الدر 
داخل ھوے تھے جو جنوبی غلم میں اس جگھ 
رکھی گئی تھی جہاں آج کل محراب کببر وافعم 
ےہ ۔ اس کے بصد محی مغرب کی طرف سژ کر 
اپنے گرچا (یعنی ساہنہ .مندر؛ جسے انھوں: ےۓ 
گرجا بنا لیا تھا) کا رخ کو لیتے تھے اور مسلسان 
دائیں غاتھ هو کر اپنی مسجد میں پہنچ جاۓ 





سم 


نہ ۱ ِ ِ- قہ افسیاا تا 
نویک نے متام و نے جو سععابعا کرام تق - 
روایی محراب کے بالسقابل ۓے 4 ینی:انەروف 
ون دار دالان کے اس حفے میں جو سدعخل کے 


مشرق میں تھا ۔ گوشون کے برجوں کے متعلق 
ابن الفقَي (ص ۰۸) لکھتا ے: ”سجد دشق 
مین جو میٹار (ماذنے) ھیں وہ دراصل یولالیوں 
کے عہد میں پہرے داروں کے برج تھے ...۔ 
جب الولید ۓ پورے وق ےکو مسجد کی شکل میں 
منتق لکر دیا تو ان برجوں کو اسی سابقه حالت میں 
بای رھنے دیا“۔ المسعودی (سروج؛ م:٠‏ و قا؛و) 
لکیتا ے : ”بصد میں مسیحیت کا زمانه آھا اور یه 
معبدگرجا ب نگیا؛ پھر اسلام آیا تو یه مسجد ھوگیا ۔ 
الولید ےٗ اۓ نہابت مستحکم و ۔ضبوط تعمبر 
کہا اور سُوابم' (جارؤں گوشوں ہے برج) کو 
پانکل 'ئە بدلا ۔ وہ آج کل بطور ماذنۂ استعمال کے 
جا رے ھی“ 

بےە صورت حال فائم رھی؛ ٹا آنکە الولید ۓے 
سیجیوں کے ساتھ معامله کرےۓ کے بعد ھر چیڑکو 
منہدم کر دیا؛ صرف بیروی دیواریں :افر گوشوں 
کے برج باق:رھنے دیے اور موجوفه سجد تر 
کرادی ۔ سب سے پہلے اس ۓ احاطے کے:اندروف 
حص ےکو کم کر کے ات مرہم: کے بجاے: مستطیدل 
بنا: دیاء یعلی+عشرق' اؤڑ مغرب: رومہ لمنۓ لجے۔ 
کمرے بناۓ۔ ان کے مشرق اور مغزفی امخلو گا“ 
سامنۓ:ایک کمالچه تھا اس کے ہمد۔ اس ۓ ضنجد 
کا مساق حصد تی ں‌کیاء جس کے ٹوو تدالافنحخواق“ 
دیوار ہے:متوازی جاۓ تی ۔ اذ کے سلا ےا ایکہ' 
دالان عرا: گزرتا۔تھاء جواتقرییا لو میا لفادو فا 


ر تھا۔ محزالی والان :کے دو طنے میں یمی لے کی 


بڑی ۔حزراہیں تو ٠٠۳١‏ ہیٹر اونچی ھیں اور:بالاف ؛ 
لیقے میں نیچے کی ایک ایک محرلب نے اور دو 
چھوٹی چھوئی محرانیں تقریًہا پاچ میٹر اونچی, انال 
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ےووچچوجووبےجسمِے ۔ 





.پھیعس اط قسم کہ بنخزانی کمانجۓ تن کے تین 


اطراف موں۔ پیش دالان ام دیٹے میں ۔ لسے دالانوں . 


پر کوھانی:چھٹیں ھی :جو سیسۓکی چادروں ے ڈھق 
عبوٹی یں یہی حال:عرض میں گزرۓ والے حمےکا 
ہے؛ لیکن صحن کے تین اطراف پیش دالانوں ى چھتیں 
اندر ی طرف خفیف ڈھلان رکھتی عیں ۔ درمیان 
کے حصے کے.اوپر ایک چوبی گنبد,تھاه جو نہایت 
كت اور سمتاز نظر آتا تھا 

تزئین و آرائش میں نیچے سنگ مرمر کے چو کے 
(جس کے بعض حصے مشرق بدخل کے قریب اب 
بھی موجود ھیں)ء ان کے اوھر ایک طلائی کرىہ؛ 
یا انگوری برک وبار کے نقوش:ی بٔی؛ جو شروع 
سے آخر تک چلی جاتی تھی اور اس کے اوپیر چھت 
تک نگیینە کاری:(فسینسا) ی گئی تھی ں۔ اگرچےه 
9۹) ۶۴۰۱ اور م۸۹ ۱ء میں آتش زدی کی وجه 
سے ہہت تیاعی ھوئی؛ تاھم اس آرائش کا خاصا حصه 
باق رھا اور اب بھی یە مغربی پیش مان (رِواق) ے 
لیچے مخفوظ ےء جہاں ہے بردی (دریاے, دسشق) 


کا مشہور منظر دیکھا جا سکتنا ھے ۔ ی٭ سم میٹر : 
ہے زیادہ طویل اورے میٹر کے قتریب ہبلم ے, 
_(لوحه ہ۔الف) ۔ جب یه پوری تزئین سیلائنت ھوگ ' 


تو یتینا اش قدر عرض :وطول میں قیفسا:کا:کام 


دلیا.بھر میں کہیں موجود نہ ہوگا.۔ مرمرکی:جالی | 


کے چھے درجے تھے (لوحهم -۔ب)ء,جو مسلمازوں 


ے قدیم ترین منیدسی اشکال کا نمونےه پیش کرۓ: 


م پھیں۔ ازمن متوسیطہ کے مسلمان دی کی جاہم 
مسجد .کو ”دنیا کے سات عجائیایچ؟ میں شمارکرے 
تھے اوران کا په خمال پالکل:بجا تھا ۔ 

. الولیدۓے ایک اور ععارتِ بھی پنائی ۔یوزایک ‏ 
دیوان عام اور حمام تھاء جو آج کل شرق اردنِ میں'' 
تبیر عمرہ کے نام ہے مشہورے ۔ اس میں ایک 
دس میٹی مربع دیوان عام کا ایوان ے؛ جس میں دو 


۳ھ 





فن؛ تعسر 


خی می لوک وا اچیق کی بحراہیں میں آی 
ان: کے اوہر آثار میں ین حجصرے اف سے 


قائم:کیۓ۔ ھیں (لوحه و وشکل م) ۔ مفخل کے 


ہپاستابل سمت میں لداو کی چھت کا.ایک غلوت غائه 

ہے؛ جس کے دولوں طرف چھوۓ چھوۓ محرابی 

حجرے ھیں ۔ مشرق سمت میں ایک دروازہ ے؛ جو 

حمام کو,جاتا ہے۔ حسام تین چھوۓ کمروں پر 
مشتمل ۓ؛ جو لداو کی ایک سلسلے وار چھت؛ ایک 
چلیپائی ڈاٹ اور ایگ گنہد ہے مسقف هیں ۔ آخرالذًکر 
گرمارے (4۵۲۷۳۸زادء) تھا؛ چنانچه فرش کے نیچے 
بالکل ویسے ھی زمین دوز آتش دان بنے میں جیے 
رومیوں کے عماموں میں دوے تھے۔ بایں‌همہ سب 
سے زیادہ قابل ذکر وہ وم ھیں جو دیواروں پر 
نظر آتی هیں.(لوحه ۱۰) ۔ ان میں زیادہ تر روزمرہ 
زندگی کے مناظر؛ ایک 2 کا منظر اور تاریخء'شاعری 
اور فلسفے ہے متعلق ایعائی تصاویر ھیں اور ان کے 
سروں کے اوپر یوائی الفاظ لکھے هھوے ھیں ۔گرمابے 
ک کے گنبد کو اندر ہے ”گنبد افلاک“ کی شکل میں 
نتفان کنا گیا نۂچنی میں دپ .اٴکبر: ہروا ا 
علامات دوازدہ ہروجء وغیرہ بنائی هیں؛ لیکن سب 
سے زیادہ اہم ان دشمنان اسلام کی تصاویر هیں جنھیں 
جلفاے ینی امیة ۓ شکست دی تھی ۔ ان سب کے 
نام ان ی:تصویروں ہریونانی اور عربی میں ثبت هیں؛ 
یعنی قیصر (بوزلطی شہنشاہ)؛ رذْریق (کا: 1ءء 


رشاہ ہسپانیه) خسرو؛ نجاشی (شاہ ابی سینیا) اور 


جو اور بادشاہ؛ جن کے نام ہٹ گئۓے ھیں ۔ عام 
لوگوں,کا يہ خبال, صحیح نہیں کہ تصویر کشی 
قبرآن ۔جید کی کسی آیت کی رو ہے [قطعا] ممنوع 
ے۔ اس فن کے خلاف دی وشرعی .امتناع ے 
کہیں آٹھویں صدی عیسوی کے اواخر میں جا کر 
باناعصدہ شکل اختیار ی تھی (دیکھیے راقم : 


[0اف] تراہوظ ہا جہ(٤ہ(۱‏ إہ ورڈ ئای]ژھصا؛ در ۸ 


13551, 


فن٤‏ تعمیر ۴> 


(ءاسماا؛ ۱١‏ ۔ ۳ر وی) تا ہہ )؟ [ئیسز دیکھے_ 


بذیل ئن مصوری]) . 

معلات کی فی یو مات وو ایر د اتا 
درجہ بہت بلند ے ۔ اگرجوے وہ اس قسم کے قصر 
اپنی قلمرو کے وسط میں اور قریب ٹرین سرحدوں 
ہے بھی صدما میل دوز بناے تھے؛ لیکن ان کک 
بمرونی صورت مستحکم قلعوں کی سی ھوقی تھی ۔ 
اس کی توجیه یہ ہے کہ فاتحین جن راستوں سے 
نوج کشی کرۓ آۓ تھے ان پر روسسوں کے 
سرحدی قلعوں (رومی 19] کے )6٦:883‏ کا ایک 
طویل سلسله موجود تھا جو خلیج عقبهہ نے 
ذسشق اور وهاں سے تلسر (۶۸۱۱(:۵) تک چلا گیا 
تھا ۔ ان میں ہے اھم تردن قلعے درج ذیل یں (اس 
کے لیے دیکھیے ۷٥۶۰ 00882٥95٤1‏ و 8:00٥‏ : 
وٰو۸۶ ١اہءہ۷۸٠م۸‏ :ط) : 


اذرح تعمبر کردہۂ ٹراجن ا 


دعجنییہ غالبا ٹراجنی 

ہء“ ۔ 7 

لجن غالبا ٹراجنی 

بشیںر کبته دیوقلیس ۵٥٥٥ءا:10:0‏ 


(مہم تام. ۳ع) 

دمسر ٤٤ھ‏ 

ان سرحدی قلعوں میں سے بین ری 
حکمرانوں ۓ اپنی بود و ماند رکھیء مثلا ولید ثائی 
ایک زىاۓ میں ازرق میں مقیم تھاء جس کی دوبارہ 
تعمیر مہم ا میں موی تھی لیکن جو 
اس خلیفه کے زماۓ (ممےع) میں دیوقلیس اور 
میکسمین ٥:0010‏ کا ایک رومی قلعه تھا ۔ 
سازشیوں ۓ اس پر حمله کیا تو وہ شمال میں 
قصرالبخراء کی طرف بھاگگیا ۔ یه اس رومی قلعے کا 
عربی نام عے جو تدمر ے پندرہ میل جنوب مغرب 
میں واقع تھا . 

اب اس کے نتائج دوگوئە مترتب هوے : ال 


فن؛ تعمیر 
تو جب موی اق ۓ بوزنطی خرحد پر قلنے تعبیر 
کرےۓ کا اراد+کیاء مثلا مسیسہ (۸۳-۔ م۸٥‏ ےم 
۳ ٠ع‏ میں)؛ اب٠‏ کترغاش تو ہوتا اؤر 
بفرس (سب کے سب ۰۵٠ھ/مءءےء‏ میں) (دیکھے 


٠‏ البلاذری ص یہ , تا ۓ2٦)‏ میں تو خلفا کو ضروری 


معلوسات ان قلموں ھی سے حاصل ھوئیں؟ دوم 
غود ان کے محلات و قصور کے نقشوں پر بھی ان 
کا:.اثر پڑا ۔ ان محلات کی فہرست درج ذیل ہے : 
. (م) الولید کا محل میا میںء جھیل طبریہہ 
کے کنارےےء ہے - 2۱۵ھ 
(م) الولید کا قصر؛ جبل سیسپر) ۵ ے۔۵ ے۶ 
(م) ہشام کا محلء قصر الحیر الغربی؛ 
تنا ےےء . 
ا (م) ہشام کا سمحلء قصر الحیر الشرق؛ ۱۰م 
ہا ےم ۱ 
(۵) عشام کا محل؛ اریحا ہے چارمیل شمال میں 
بمقام خربة المفجر ۔ 
(ہ) ولید ثائی کا محل 'لشتاك تخل ے۶ . 
(ے) ولید شائی کا محل قصر الطوبی؛ تخینا 
مر 
گرچە یه تمام محلات اسلامی علاقے کے وسط 
:میں تی رک ےگئے تھے؛ لیکن باھر ہے بالکل قلعے کظر 
'آنۓ ٹھے کیونکد یه پتھزوں ہے بنے ھوۓ اخاطے 
تھے جن کے بازووں ہ رگول برج تھے۔ پہلے ھائچ تحل 
باعر سے تریا ستر میٹر سرع ھیں ۔ ساآتؤاں محل 
ان ہے دگنا بڑاء یعی ہے× م۱ میٹر ے اور 
چھٹا ان سے چوگنا؛ نی ۵م سربح۔ ٹر ت2ا ۶ 
سوال یه ے کے اگر اس کی ضرورت تھی تواان 
محاأت کو قلعوں کی صورتٗ کیوں ڈی گئیٗ ؟ معلوم 
عوٹاھے که مسلمان فاتحین چونکە رومی سرحدی 
قلعوں (ہ٥1])‏ میں اقامت کے عادیٰ تھے؛ اس لے 
رفتہ زفته یه سجھۓ لگ ےکه شاھی محل کی امتیازی 


013۴۲3), 






جب بفشاماے ٣ءء‏ کے تمتزیب اپشا وہ 
مل تعمیر کیا جسے۔آج اقضر الحیر الفرنیٰ کہا 
جاتاسچے تو ان کے لیے۔ای نۓ قدمر سے چالہین میل 
مغرب میں ایک چھوے ہے ٹیلے کؤ منتخب کیا ۔ 
یہاں پہلے ے ایک سیحی خانقاء موود تھیء جسے 
شدہشاہ جمٹپنین بدھامناعہ1 کے ہد میں الحارث 
(ععطا۸) الُسانی ۓ ۹٥۵۵ء‏ میں تعمیر کہا تھا ۔ 
ہشام نۓےٗ اض خانقاہ کے بر جع کو محل میں شامل کر 
لیاء اس پرج میں ایک دروازہ تھاء جس کی حفاظطت کے 
لے صرفب ایک تاب دان کا بہت اونچا سورچه بنا عوا 
تھاء جو اس شر مریع سیٹر قصر کے شمال مغربی 
کوۓ پر اییک ببلند دیدبان کا کام دینے لگا ۔ 
4ہیں ے مسلماذوں کی تعمیرات میں فصیل کے 
تاب دانوں کی بنماد پڑی ۔ 

تصر الحیں الخربی کی کہہدائی امنموط ءھ 
0200887 1طا5 ۓ نہایت خوش إسلوبی. سے کی, ہے 
(دیکهےئًاۃز5؛ ۰ ۵:۲ تام وم تاءءےم)۔ 
اس کا مدخل دروازے کی دو بڑی چوکہوں اور ایک 
الائی میر دل پر مشتمعل ملاء جس پر انکور کی بھل 
پنی جوئی ے ۔ یہ اسلوب آرائش لازما تدمر ے آیا 
ہوک ×ر ۲جو تتناتددالكت5 نۓ ۔کھدائی میں کچ کا بتھت 
سم قش ونکار؛ دیواروںن کے چہوکے؛ دریچوں ی 
چھلملیاں اور چوکھٹیں اور انسانی مورتیاں نکالیں ۔ إن 
:میں ےے بعض:اشیا کو ذہایت کاریگری ہے جوڑ کر 
غمشق کے عجائب غاۓ میں ایک جکه ا کھٹا کر ڈیا 
< گیا ہے۔ دن بڑی بڑی دیواری تصاؤیز بھی دریانفت 
مویدھیفہ جن میں بۓ ایک میں خلیفه کو گھوڑے 
پر سوار تیروکمان ہے شکا رکھیلتے دکھایا گیا ے؛ 
اس میں رکائیں بھی نظر آتی هیں اوز یه غالبا رکابون 
کے“ قدیم ترین استعمال کی شہادت ۓے . 

دو سال بعد ہشام ۓ ایک اور محل تعمی رکم|ہ 


7 7 چجی 6ے 
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غن؛ تعمیر 
جو آجج کل تقر الحیر الشرق کے ام سے موسوم ے۔ 
اس کے ضاتھ+ھی ایک چھوٹا سا فصیل دار شہر 
بھی بنایاء جس میں تین سیدے دالانوں کی ایک 
سسجد تعمیر کی اور درمیان میں عرغفًا ایک بلند تر 
دالانِ بانلکل دمشق کی جامع مسجد کی طرح تعمیر 
کیا (لوحہ ۱۳ ۔ الف اور شکل م) . 

جہاں تک محل کے احاطے کا تعلق ے؛ 
اندری جانب اس کے اضلاع کی اوسط ثقرینً 
ےہ میٹر اور باهفر ے ١ے‏ میٹر ےڈ ۔دپتھری 
فصیلیں هیںء جن میں بارہ گول برج لکلے ھوے 
یں ۔ ان کی کل بلندی کم از کم چودہ میٹر ضرور 
ہوگی ۔ صرف ایک مدخل مغربی ضلعم کے وسط میں 
واقع ے ۔اس کی اور شہر ("مدینه“) کے چاردروازوں 
کی حفاظت فصملی روزنوں: اور بالائی مورچوں ے 
ہو ہے ۔ فصیلوں کو دملىے کی سطح پر اینٹوں ک 
ایک خاض ترتیبْ ہے آراسته کیا گیا ہے اور ہر برج 
میں ایک کعرہ بنا ہوا ہے؛ جس کے اوپر خشتی گنبد 


< قائم تے ۔ مدخل کے دونوں طرف جو کولائی کے 


ہازو بنے ھوے ھیں ان کے بالائی حصو ںک وکچ کے 
محرابی چوکوں؛ شوکة الیہود؛ یز بظاہر انگور کے 
پتوں اور انگوروں کے نقوش ہے آراستہ کیا گیا 
سے (لوحہ ۱) ۔ اندرونی حصہ ایک کھلے صحن 
پر مشتمل ھے؛ جس کی پیمالش تقریبا ےم × نم میٹر 
ضرور هوگی ۔ اس کے گرداگرد دو منزله کمروں کی 
قطاریں هیں ۔ زیریں کمروں کی چھتیں لداو کى 
سلسلے وار اور بالائی کمروں کی چھتیں"سہاٹ نیچے 
کے رخ چوبی ھیں ۔ اس کی کھدائی ابھی تک نہیں 
ہو می . ىھ۔ 

قرینی زماۓ میں خبربة المفجر کے ۔قام پر؛ 
جو اریحا )1:1:۵٥(‏ ہے چار میل شمال کی طرف ے؛ 
غشام کے ایک اور محل کی کھدائی ھوئی ے ۔ اس میں 
ایک احاطہ تفریہا ستر سیٹر مریم ہے؛ جس میا 


01300: 


فن؛ تعمیر 





محل کی اپنی سمجدہ ساہنے بہت ڑا جن صن اور ایک 
حوض ے ۔ اسی کے وسط میں ایک مثیت پہلو 
چھوٹی سی کوشک کے علاوہ ایک اور سیجد بھی 
ے؛ جس میں عیرف قبلے کی سمت دو دالان ھیں اور 
شمال کی طرف ایک بہت بڑا حمام ےء جس میں لو 


کھانچے تین تین کی قطار میں لکال ےگئےھیں اور ان پر _ 


گنبد بنےھوے ہیں ۔ شمای سمت میں ایک چھوٹا سا 
ملحقہ مان ے؛ جس کے فرش کی پچی کاری اتی 
خوبصورت ہے کہ فلسطین میں اتنی اچھی کہیں 
دریافت نہیں ھوئی ۔ اس میں ایک لفیس درخٹ ھلکے 
اور گہرے تین طرح کے سبز رنگ کا بنایا عے ۔ 
ہائیں طرف دو غزال چرۓ ہھوے دکھاۓ ھیں اور 
دائیں طرف ایک شیر ایک آور شیر پرجھپٹ رہا ۓ ۔ 
مسلمانوں کے محلوں میں زینے عام طور پر تنگ 
ہھوۓ ھیں اورکس یکوئے میں غیر نمایاں طور پر 
اڑس دیے جاے ہیں؛ لیکن اس محل میں عمدہ اور 


فراخ زینے بالائی منزل تک جاۓ ھیں ۔ یہاں بھ یکچ:_ 
کی استر کاری ک آرائش کا ایک ڈھیرکھود کر پرآمد. 


کیا گیا اور اے اکھٹا کر کے پیتالمقدس کے فلسطینی 
عجائب خاۓ میں رکھ دیا گیا عے ۔ اس سامان میں 
ھندسی اشکال سے مزین چو کے؛ دریچوں کی جھلملیاں؛ 
انسانی سر اور ناچنے والیاں دکھائی کی ہیں 
(د یکھے ۱۱۱!۶۵ 1ہ ۵۲۱۷۷۰۶۸۰۱ +0 :را آرہ [۷۸۲۱۰۲ل: 
ج۵ رر رتقا۳) 

ان تین محلوں میں ایک ایک احاطه تھا ۔ 
قصر الحیر الشرق میں یه احاطہ ڈیڑھ کیلد۔وسیٹر 
عریض اور سات کیلوسیٹر طویل ے ۔ دیواریں 
ٹیڑھ میٹر بلندی تک پتھر نے چنی ہیں 
اور ان کے اور کم از کم دو میٹر مزید کچی 
اینٹوں کے رڈے لکائۓ گئے ہیں ۔ فاصلے فاصلے سے 
لیم مدور پشتیبان هیں؛ جو دیوار کی دائیں اور ہائیں 
جائبپ بالترلیپ بنے ھوے میں ۔ اسی قسم کی دیوار 
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ے آثاریفجرمیں بھی موجود میرح اہی طیحكکاحاطہ 
”الجبر“ کہلاتا تھاء جس کا ثُبوت :یہ ے الیعقوبی 


(البلان ص .)٦۸۳٣‏ ے ہہاں ,۸۷ء میں 
خلیفه المعتّصم کے بھاٹھوں سار یئ ٹاہیس کا ڈکر 
کیا ے؛ وہاں لکھا ے کە جہا ںکنہیں۔ ”الحی ۷ کے 
یه کوچے دوسرے لوگوں کو عطا کی ھوئی.اراضغی 
ہے بس کرتےّ تھے وماں خلیفه (الحیں ی) دیوا رکو 
ان ہے پیچھے ھٹا کر تعمیر کرۓ کا حکم دیتا تھا ۔ 
اس دیوار کے پیچھے ایک وسیع کھلے ٹطعة اراضفی 
میں ایک اور احاطہ تھاء جس میں :جنگلی جانور؛ 
غزال؛ جنگلیگدےء ھرن؛ خرگوش اور شتر مرغ 
رکھے جاۓے تھے۔“ ابن مسکویهھ(طبع مرجلیوٹ: متن؛ 
۱ ۵ر) بذیل ۵ ھ/ن و -۹٭+وء لکھتاے کە 
اس میال برطرف شدہ رسالے کے سواروں نۓ بغاوت 
کر دی اور نکل کر تسبیح خائنۓ (وہہ91:٥0)‏ ک 
طرف بڑے اور (بغداد کے) محل الہویا کو لوٹا 


اور ”الحیر“ کے اندر شکار کے جانوروں کو ذبح 


کر ڈالا!. 

زیزہ ہے تقریبا چار میل اوز عمان ۓے تریًَا 
بیس میل جنوب کی طرف 'قصر مشتا بنواىی کے 
محلات میں سب ے بڑا ے۔ اس کی۔لپیمائش دوئوں 
طرف ے ۵م , ہیٹر تھی؛ لیکن اس محل یی تکٹل 
نہ ھو سی ۔ بیرونی دیواریی جن پرٴلیمفاٴر٭برج 
بنے ھوے ھیں) چکنےحجر کسی کی ھیں؛ لیکن:اندر 
کی تمام دیوارین سرخ اینٹوں کی بی میںہ:چوتوافیده 
پتھر جے. تینزیا چار روں: کاوہر ھا فک یآ٭یف ۔ 
اینٹوں کی پیعائشیں دو ہیں 7م :سونگی.میٹر رم 
اور رم سینٹی میش مربع؛ موٹائی ماؤر چھے 
سینٹی میں جے ۔ 

جا ا جا 0ز 
اندرونی حصه تین قطعات میں منقسم ے؛ جو 
الا جنوبٔا چلے جائے ہیں ۔. مرکزی قطعه 
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بیالہوں:پیالیس: سیڈر چوڑے ھیں> ان بَغلی) قطعاٹ میں -- 
جو غماوتچن بنا (جڑے ال تھ مت لت ی۔تعمیں بھی 
نہیں هو سی بلکه جو عمازتیںپی رکزی قلعے می 
بنانی چا رھی تھی, وہ بھی تکمی ل کو نہیں پہنچیں؛. 
تام آخرالڈِکر میں شبمال کی ضرف وا ی عمارتیںں: 
قریپ قریپ ہکمل بھواچی ھوں ک: اور جَنوبی 
عمارتوں کا خا[که بھی صاف نظر آ سکتا ے :کیونکھ 
پتھر کى ینیادوں سے ایک ,بڑا گھیرا بنا :ھا دکھائی 
دیتا ۔غی :ٗ مق 

دردازے کے عین عقب۔ میں ایک . مءے ومیٹر 
طویل:دیوان عبام تعمیر کرنۓ کا ارادہ تھاء جو 
۴٣ے :۲×٣‏ میٹر صحن میں کھلتا۔۔ ان دونوں 
حصوں کے اغل پغل دوسر ےکمرے.اوز صحن بناۓ 
جاۓ والےتھے ۔ عمارتوں کے اس مجموع کو ڈیوڑھی 
کے پبکانات کا سلسلہ کیہ سکتے ہیں .۔ جمں۔ صحن کا 
ابھی ذکر کیا گیا ہے اس :کے آگے ایک یہت پڑا 
مر کزی صحن ے؛ چو ےن سیٹر مربع ى ےکچھ زیادہ 
وسیع هھر۔ زاس کے شمال می ضلع میں تین محرابوں 
والا مخل ہے۔(محرابیں یدہدم هو چکی ھیں)ء جو 
ایک پڑے باسلیتی ابوانِ کی طرف لے.جاتا ے ۔ 
یہہ (+٦‏ ہجیٹی تیکتہ ائیر چا کر تین,محرایوں کے 
سرین دکانچے پر تم ھوجاتازے (یرحیی۔-بہ چ یی 
شکلرہ), ظاہزا پجی تخت شامی کی چک (ئبہ نشیں). 
تون ۔ :اس کر دائہں, پالیں' تاب مارڑیں ٹیپ 
حون ہاب" جن ک آںکمپ؛ ا طزح بھہ: ایک لمہوترا 
صحح تی باسلیتی.:اپوان کے: ین سیدم میں ے؟ پھر 
اسم حن کے دونودرپہلوون پز ایک ایک اور صحن, 
ے؛ جو پہلے سجن کے,ساتھ: زاویۂرقانہ بناتاے؛ اس 
دوسرے صجن کے دونوں پہلووں میں.ڈاٹ کے دو دو 
کے ہیں ۔مقعود یہ تھاکه ان دولو ںکروں ک, 
دیواریں مرمر کے چوکوں ے مزین کی ای ںکیونکە 


ے۹۸" 


نے وااقتار کبزباقی بے باواز آضو۔ پامن :اک قظمات -تتریًا۔' 


فن؛ تعمیر 
کی ژماۓ فی منشری ندم کے قظمے میں عندہ سبز 
اپتھر (اخل ای شنکل: نم رمران یی صازشد ہوتی ہے؛ لیکن 
اصل!ائیں: یہ :پڑت دار حجر کسی ے) کے بڑے 
بڑے ٹکڑٹے:پڑے نظر آۓ تھے؛ جن میں ہے بعض 
٣‏ عینٛی سیٹر سوٹی :سلوں کی شکل میں تراش بھی 
لیے گئے. تھے , 

بچ کیٹ مشتا کی شہرت اصل میں حیرت انگیز 
نتش ونگار کے کامم سے ھے+ جو اس کی جنوبی روکار 
پرہ بلک یه کہنا زیادہ صحیح ھوگا کہ اس کے 
لیم عشنن برجون پر:بناۓ گۓے یں ۔ یه برچج مدخل 
کے دولنؤن طرف پزدے کی دیوار کے پہلے طول کے 
دائیں ہائیںہ تعمپر موے ہیں (۵۰ءم۱ میٹر) ۔ 
دیوار کا زیزیں:پایه سادہ اور ےم سیبی میٹر اونچا 
ے۔ پھر .ایک بیٹھگ کثیر نقض و نکار ے مزین 
۵ مین اونچی اور ایسا ھی آراسته دیواری چہرہ 
وع میئر ,اونچا بنایا ے اور اس کے اوپر مے. و 
سینئی میٹر چوڑا حاشيه دیا ے ۔ بیٹھک میں ایک 
إلیم:مدتور ابھری ہوئی پٹی بنائی ے؛ جس پر مشتمل 
اوھر او نیچے کی لپیٹ مجوف سے ۔ ابھری ھوئی بی 
پر :انگور کے ایک دوسزۓے ‏ ےکٹھےھوے شکوفوں 
کا جال سا بنایا بے جس کے: حلقے بن گئے ہیں اور 
هر حلق ےی الگور کا ایک پتا اور ایک خوشہ تراشا 
گیا ہے ۔ سنامنۓ کی دیوار کو بیس مستقیم اور بیس 
إ سمکوس:میلئوں میں ایک اور ابھرواں بی ۓ منقسم 
اکردھاے؛ جو لیا بناتی ھوئی بیٹھک ے اوہر ے 


۱ 


ا حاعتے تکتا گئی ہے یہ شاتیں تقرییبا ۵ جم میٹر 


اونچی یں اور ان کا قاعدہ ٠۵ء‏ بیہرے ۔ ھرمثلت, 


کے دومیان ایک :ڑا کلاب ے : سیدھی بثلٹوں: میں 
ا گولای رلے ٹیش پہیو اور الٹی, مشلعوں ,میں 


مستقیم الاضلام مشمن.۔شکل کا -, سب گلاہوں, کا 


م رکیزے مختاف ہیں پ سیدھی مثلٹوں کو بہت ھی 
تکلف ے منق شکیاگیا ے ۔ ان میں انگور کے شکونوں 


5013000, 
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فن؛ تعمیر ۹۸ 


اور خوشوں اور ان پرندوں کی شکلیں ابھرواں پنائی 
ہیں جو میووں پر منقار زی کر رعے میں وغیرہ ۔ 
بعض سشثلئوں کے زیریں حصے میں ناندیں بٔی وی 
میں؛ جن ہے دو جائور پانی ہی رے میں (لوحه ۱۴) ۔ 
روکار کے دائیں جانب نه جانور ھیں؛ ە پرندے اور 
تزئین کا پیمائه بھی بہت محدود سے ۔ اس فرق وھ 
تفاوت ے یه اندازہ لکانا صحیح معلوم ھوتا ہے که 
اس طرف کا کلام کسی اور دبستان کے کاریگروں نۓے 
۔انجام دیا ےے ۔ 

غلاصہ : بنو امیه کی تعمیری یادگاریں حقیقت 
میں تراشیدہ پتھر کی شان دار عمارتیں هیں ۔ ان کے 
محرابی چھتے مرمریں ستونوں پ رکھڑے هیں ۔ اندر 
ے یه عمارتیں مرمری چوکوں اور پچیکاری 
(فسینسا) ہے حد درجہ مزین ککٔی هیں - مسمجدوں 
پر عام طور ہے کوهانی چھتیں (جملون) ڈالی میں ۔ 
میناروں کی شکل اونچے مربع ہرجوٹ کی تھی؛ جو 
قیل الام کے ملک شام کے کلیسائی برجوں سے لی 
کی تھی ۔ دین'دالان کے مستف معبد بھی اسی اثر 
کا نتیجہ تھے۔ بنوأَمیّه کی یادگار عمارات میں مخلوط 
اثرات ظاھر هھوے غیں ۔ شام کا اثر سب ہے زیادہ 
لمایاں ے؛ ایرانی اثرات دوسرے درجے پر یں اور 
مصری اثر اس زناۓ کے اواخر میں مشتا کے اندر 
قطعی طور پر واضح ہے ۔ امویوں کے فن تعمیر میں 
ذیل کے لقشے استعمال کے جاےۓ تھے : یم قوسی؛ 
لعل لما اور لکیلی ڈاٹیںء پست ڈاٹی یا سردلیںء 
: جن کے اوپر ادڈے ی ڈاٹ ھوق تھی؛ کیلی کے 
پھنسے ہھوۓ پتھرہ سنگی اور غشتّی سلسلے وار لداوہ 
چو یگنبد اور سنگین گنبد؛ جو کروی مثلث صحیح 


بناۓ والے گنہدوں پر قائم ھوۓ تھے ۔ مریع میٹار_ 


کے اندروی گوئے پر سہارے کی ڈاٹ کا بظاعر 
استعمال نہ تھا لیکن ابندائی مصضفین کے بیانات تے 
معلوم هوتا ہے کہ عراق اور ایران میں مسجد کا 


فن؛ تعمیں 
ایک ایسا لعوله ام تھا جوآشامی امونۓ ہے بالکلٰ 
مختلف تھا ۔ اس کا نقشہ مربع عوتا تھا دیراریں 
اینٹوں کی (بعض اوقات کچی اینٹوں ی) عوق تھیں اور 
اس کی سپاٹ چوبی چھت براہ راست ستوئوں پر بغیر 
محرابوں کی مدد لے ڈالتے تھے - یہاں ھمیں قدیم 
ایرانی دیوان عام (اپدائه) اور سای قریب کے ایرانی 
محلات کی سپاٹ چھت وا ی ڈیوڑھیوں (تالار) ے 
درمیان ایک ہلا واسطه تعلق نظر آتا ہے . 

(م) خلافت بنو عباس : بغداد ی ٹاسیس کا 
اثر اتنا ھی دور رس تھا جتنا سلطنت رومة الکبزی کے 
پاے تخت کا روما سے قسطتنطیئیہ میں منتقل هونا 
اھم ثابت ھوا۔ پوری قلم رو کا م رکز ثقل بدل گیا ۔ 
اب تک پاے تخت ایسے علاقے میں واقع تھا جو 
سکندر اعظم کے عہد ہے یونانی تثقافت کے دائرۂ اثر 
میں شامل زغا تھا ۔ پاے تخت منتقل ھوے کا 
نتیجہ یه عوا کہ یونانی اث کمزور ھوگیا آوز اس 


کی جگہ ساسانی ایران کے ثقاقتی اثرات ۓ لے ل٥‏ جن 


کے دائرے میں عراق شامل تھا ۔ ان اثرات کے 
مظاہر ہمیں نئے شر کے لقشے میں نظر آۓ ہیں ۔ 
الیعقوبی اؤز الخطیب ۓ جو مفصل کیفیٹ لکھی 
ے ان ے اس شہر کی کل و ضورت کا دوبارہ 
نقشہ کھینچا جا سکتا ےء حالالکه آج المثصور کے 
زماۓ کے بضداد کا کوئی سراغ موجود انہیں ۔ 
اس شہز گی بنا موجےعئیں رکھی کی اور ووےء 
میں یه بہمە وجوہ تکمیل کو پہنچ گیا ٣‏ 

ےه ایک: دائرہ نا شہر ‏ تھاہ :جس کے گر 
ایک بیرونی اور ایک الدرونی دیعواراؤر ا۵ کے 
درمیان امن میٹر کا فصل تھا ۔ آبیرؤلی دلڑؤاؤ': 


کوئی چسودہ میٹر بذند اور چاز میٹ دھییزا تھی 


اندرونی ذیوا رر کنگروں کے دندالون سیت کوئی 
ستوہ میٹر بلند اور تقریہا پانچ میئر دبیڑ تھی اور 
دو بڑے دروازوں کے درەان 4:۸ ۲۸ برچ ٹھائی 
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۱ میٹر رکے:قویب:بلند تر تھے ۔ یه بڑنے دروازے چار 





تھے جن کے عَابین فاضلدسماوی- تھا ۔ الخطیب 
لکھتا کے کہ حر دوواڑہ آسۓ سامنے کے دو ستت 
داخلوں پرمشتمل تھا۔ دوتوں کے درواز نے اس فصل 
(''فصیلی“) کی طرف کھلے تھۓ جو دودیزاروں کے 
درمیان چھٹا هوا تھا اور بیچ میں ایگ چوک یا چوڑا 
واسته (وحہییه) اور ایک ایک دہلیز تھی ۔ جب 
کوئی شخص "باب خراعان“ سے داغل ھوتا تو 


پہلے بائیں طرف ایک لمبوتری گزرگاہ (فھلیز:آزاج) ‏ 


میں مڑ جاتا ۔ اس پر ایک خشتی لداو کی چھت بیس 
عاتھ چوڑی اور تیس هاتھ لمبی بی تھیء جس کا 
مدخل غرض میں اور ممخرج طول میں. تھا اور جو 
ایک چالیس ہاتھ چوڑے. رحبه ہیں ہسے' نکل کر 
دوسرے دروازے تک پہنچتی تھی ۔ اس 
چوک ھ2 سرے پر دوسرا دروازہ آتاء جو شہر کا 
دروازہ تھا . . . ۔ چاروں دروازے اسی نموۓ پر 
تعصیر کے گئے تھے ۔ الخطیب کے اس فةۃرے 
سے کہ ”جب کوئی شخص باب خراسان ے داخل 
ھوتا تو وہ پہلے باڈیں ہھاتھ کو مڑتا..,؛“ 
صباف ظاھر نے :کہ بیر وی دروازہ گویا ایک 
خمیدہ مدخل تھا ۔ الخطیب آگے چ لکر لکھتا ۓے : 
”دوسراء یعنی اندروئی دروازہ جو شہ رکا دروازم تھاہ 


., ایک مستطیل لما سقغے کی طرف لے جاتا تھا: 


جس هر اینٹون:۔اوز کھریا۔ (چصض) کا لداو تھا اور 
.ا کی پیسائش یس ہاتھ لمنی, اوز بارہ ہاتھ چوڑی 
:تھی اس لداوکی چھت کے اوپر ایک :+یوان عام 
تھا :. اوروہ ایک غظعم و جسیم گید :تے ڈھکا 
> ھوا تھاء چو پچاس ہاتھ بلند تھا (شکل ۓ) . 


ہبلم مؤرغین کو اصرار بے ,کہ شہر کی شکل 
داثرہ نما تھی اور اس بے قبل اس,خصوصیت کی کوئی 
مثال موجنودلچیں تھی!؛ لیکن یہ بات حقیقت ہے بعید 
ہے کیونکھ اس بے قبل بھی نے شمار گول شہروں ی 
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فن تعمیر 
تٹالہیں ملّی:ہیں), ثثلّا جّیوں کا شہر سنجرلی؛ آبرہہ 
اِکبثانه (عمدان)؛ پارتھیائی شہر مدائن (ھمراما:7) 
تخت سلیمان؛ نیز ولایت فارس میں داراب جر 
ٹیروز آباد 

نئے شہر کے مرکز میں ایک مسجد تعمیر کی 
گی ۔ الخطیب کے پیان کے مطابق یہ دو سو هاتھ 
(تتریبًا ایک سو میٹر) مریم تھی اور اس کی چھت 
چوبی ستونوں پر قائم تھی ۔ اس میں دائیں ے ہائں 
سٹرہ دالان دردالان اور بغلی دالان دوگه کے تھے۔ 
محراب قبله غاليً کوۓ اور واسط کی طرح پان چکە 
1 وکھی گئی تھی ۔ اس سمجد کو ھارون الرشید 


ے ۰۸/۱۹۳ ۸۔۰۹ ۸ء میں پک اینٹوں اور ساگوان 


د اور 


|| ک۔لکڑی ہے ازسر نوتعمیر کیا 


المنصور کے محل کا طول و عرض چار چار سو 
ھساتھ تھا ۔ اسے مسجد کے ساتے ملا کر (ملاحق) 
قبله رو بنایا گیا تھاء جیسا کہ ابتداے اسلام میں 
رواج تھاء بثلّا دمشق (. مھ کے قریب)ء بصرہ 
(۵مھ)؛ قبروان (۵۰ھ)؛ واسط (۳ہ یا مہھ)ء مرو 
(+۸-۱ء۵۱۳) اور (اگر ھم دارالامارۃ کو بھی 


محل ھی شمار کر لیں تو مسجد ابن طولون؛) قاعرہ 


(هوجھآ 
العنصور کا معل اور سجد دونوں مدت دراز 
ہے معدوم :هو چکے ہیں؛ لیکن خوش قستی ہے اس 


زماۓ کا ایک عباسی محل الاحَیْضٍر اب تک نہایت 


اچھی حالت میں محفوظ ھے ۔ یە کربلا سے تیس میل 
مغرب کی طرف وادی عبید میں واقع ے . 

یہ ایک قلعہ بند,مستطیل احاطے پر مشتمل ےء 
جو وے : ہیٹر طویل اور ۹ , ہیٹر غریض ےے اور 
اس کے ھر ضلع کے وسط میں ایک ایک سیف 
دروازہ ہے ۔ گوشوں پر چار گول برجهیں اور ان 
کے درمیان دس لیم سور برج بھی ھیں اور ھر ضلع 
ہیں دروازے کے جو غاس وضم کے برچ هی ٭ 


013۴۲0), 


فن؛ تعمر 


ان میں شعار نہیں ک ےگئے (لوحه مہ 2؛ با) ۔ 
بڑے احاطے کے اندر اور اس کے شعا ی محاڈ سے 
ملق اصل مل ے؛: جو شال جنوٹا 1+ میڈ ادر 
۔ اس پر بھی قوسی برج بے 
می5 ۔ اس کا بڑا مدخل وعی ے جو بڑے 
احاط ےکا شمالی مدخل تھے ۔ اس کے ععارق مسالےمیں 
ىپوۓ کے پتھر ی انگھڑ سلیں کھریا می سے لکائی 
کئیهیں اس کی دیواریں(مع منڈیر) ضرور و میئٹربلند 
ھوں گی ۔ اصل محل میں ایک تو بہت بڑا ”درباری 
صحناے اور ایک ایوان؛ جو ”دیوان عام“ کا کام 
دیتا تھا ۔ اس کے عقب میں ایک مری مکمرہ ھے؛ جو 
بظاھر ”دیوان خاص“ کے طور پر استعمال ھوتا تھا ۔ 
دونوں پہلووں میں اور بھی ڈاٹ ک ےکمرے ہیں ۔ 
لداو کی ایک بہت بڑی غلا مگردش (تقریبٔا - ٣‏ میٹر 
چوڑی) کمروں کے اس مجموعے اور درباری صحن 
کے گرد شروع ہے آخر تک چلی گی ھے اور اس کے 
مشرق اور مغربی اضلاع میں لداو کی چھت کے چار 
علحدہ عللحدہ اور خود مکتفی کعرون کے جوڑ بنے 
ھوے ہیں جن میں سے ھر ایک کا اہنا الگ صحن 
سے ۔ راقم کا خیال ےہ کہ یه اس مسلمان حکمران 
کی چار مشروع بیویوں کے ”بیت“ ھوں گے؛ جن 
کے لیے یه محل تعمیر کیا گیا تھا کیونکہ مشتا 
میں بھی اینے ھی بیوت ملتے ھیں (شکل ہ) . 

ان ہیوت کا جو ضلع بڑی غلام گردش سے ملا 
هوا ۓے وہ پانچ سر بلند محرابوں ہے محدود ے ۔ 
وسطی محراب میں ذروازہ بنا تھا ۔ آخری سرے پر 
۸۰ء میٹر عمیق ایک پانچ محرابوں کا کمانچھ 
چارگول پیلپایوں پر قالم تھا اور اس پر سلسلے وار 
لداووکی چھٹ تھی ۔ شما ی اور جنوبی اضلاع میں 
تین محرابوں کی روکار تھی ۔ یه محرابیں بھی 
پی شکمانچے بناتی هیںء جن کے پیچھے تین متوازی لداو 
کی چھت کے کمرے ھیں ۔ ایک سسقف راستہ صحن 


شرنا غرَ ۲م میٹرےے۔ 


.۹۰ فنءاتعمكّظ 














رید ان جاتا ۓء جو وعے : میٹر 
طول اور - ‌‌ میٹ عریضش اور مذکورۂ بالاانین 
کھووںقا چو عرمَا واقم نے اس کے طول 
میں بھی دو حصوں پر لداو کی چھت ے؛ مگر بیچ 
میں تھوڑا سا حصه غالٔا اس غرض ہے کھلا ے 
کە اس میں آگ رکھی جاۓ کیوٹکه بیروقف 
دیوار ہے ملے ھوے لداو کے حجرے میں سے پک 
مٹی کے دوئل پار لکلے ھوے ھیں؛ لہٰذا یە لازنا 
مطبخ ہوکا . 

محل میں ایک مسجد بھی تھی جو ٣٢۰۰٢۰‏ 
میٹر عریض اور ۱۵۰۱۵ میٹر عمیق تھی ۔ اس کے 
مشرق؛ جنوبی اور مغربی اضلاع میں اکہرے دالان 
کی !:ءڑھیاں تھیں؛ لیکن شنما لی ضلع۔بند تھا ۔ 
ا تعمیر غالبا ١ہبھلہےےء‏ میں 
خلیفنہ الَسَصور کے چچا عیسی بن موسٰی ۓ شروع 
کی تھی ۔ 
تقریًا سی زماۓ میں بیتالمقدس کی مسجد اقضی 
کو غلیفه المہدی ۓ جڑوی طور پر دوبارہ تعمیر 
کیا ۔ پچھلے دنوں اس سلسلے میں جو تخقیقات ہوئی 
میں ان ی بنا پر عم یه کە سکتے هی ںکە اس وقت 
اس عمازت میں ایک وسطی دالان ٦۰۵۰‏ عریضش 
تھا اور:اس کے ساتھ سات قطازیں دائیں طرف اور 
ساٹ بائیں جائب ہوجود تھیں؛ جن میں ھر ایک کا 
عرضض ںہ میٹر تھا ۔ _ یہ سب کڑھائی چھٹوں سے 
سسقف تھی اؤز تما مدیوازیں ققله سے 'عوٰڈا واتع 
تھں ن برکزی دالانا کے آخری مرے: پر ایکنڈ بڑا 
چوبی گبَڈ تھا ۔ ۔ نان ضلع می ایک بڑا 'وکلی 
دروازہ تھا؛ دائیں اوز بائںی سات ائنات چھنوے 
دروازے اور مُشرق ضلع میں چھۓ غیر ملق دروازے 
بھی تھے (شکل ۹) ٠‏ 

اس میں کر کلام نہ کہ فی اعتبار سے 
قرطبہ کی جامع مسجد پر؛ جؤ عبدالرحٰمم ال ۓ 
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ڈاآرکمزےیہیےے سب تعم کی تھیں) :اس مسجد کا 
بعد ار نز آٹا ھے ۔.اگرچہ تین .مواقع پو اس میں 
اضاقے کیے۔ گئےء تاھم اس کا ابتہدائی خصہ اب تک 
محفوظ و موجود ہے ۔ بیت العقدسن کی طرح: اس میں 
بھی گیارہ دالان عقبی دیزار کے ساتھ ععودا بنے میں ۔ 
ان سب پر متؤازیٰ ڈھلواں چھتیں ھیں اور ہب رکزی 
چھت دوسروں ے زیادہ چوڑی ے ۔ اس زماۓ میں 
شامی, اثرات ا اندلس میں پہنچنا کوئی تعجب 
بات نہیں کیوتکە اندلی شانی سہاچرین سے بھرا 
ھوا تھا ۔ هر محرابی سلسله بارہ کمانوں پر مشتمل 
سے اور بارہ سزید ان کے اوپر بنائی گی هیں ۔ یە 
ایک ایسا نادر منصوبه تھا جس ے چھت کی بلندی 
۸۰ء مسیٹر ہوگئی حالانکہ نیچے کے ستونِ مم اپنے 
سر ستون اور پایوں کے صرف ۔ہ۸ءس ہیٹر بلند 
تھے (لوحه ۱ ۔ج و ۵ ۔الف). 

اسی زماۓ کی ایک اور عمارتہ جو فن تعمیر 
کی تاریخ میں بہت بڑی اھمیت رکھتی ے؛ زہله 
(فلسطین) کا ”خرینۂ آپب“ ہے کیونکه اس میں 
زمین دو ز کھداٹی کرکے چار چار کمانوں کے پانچ 
محرابی سلسلے بناۓ ھیں؛ جو آٹھ آٹھ میٹ رگہرے ہیں؟؛ 
ان سے وہ چھے دالانوں میں ب ٹکیا ے ۔ کعانوں یىی 

سپ ڈاٹیں نکیلی ہیں اور دو م رکزوں پر اٹھائی هوئی 
معلوم هو ھیں؛ جوکمان کے کہیں ساتویں اور 
کہیں پانچویں حصے کے برابر ایک دوسرے ے 
الگ ہیں (لوحه ۵ ۔ب؛ شکل ۰) ۔ اس کی 
تاریخ کے متعلقکوئی تبہہ نہی ںکیونکە قوسی چھت 
کے لسر پر بخط کوق ذوالحجه ٣ے‏ دای وہےء 
ثبت ے؛ لہذا یہ محرابیں سور کی پرانی ے 
پرانی نکی لی محرابوں ہے بھی صدیوں پہلے کک بنی 
ہوئی هیں . 

۳ء ۸۲ء میں عبداللہ بن طاعرہ وا ی مصر؛ 
ۓ حکم دیا کہ فسطاط کی جامع عمرو کے مغرب 


فن؛ تعمیر 
میں ٹھیک اسی قدر اور اسی شکل کا رقبه بڑھا کر 
مسجد د کی کردی جاۓ ۔ المقریزی (الخططہ ۔ ء 
۴۵۳) لکھتا ہے کھ جس حصے کا اضافہ کیا گیا اس 
میں بڑی ہبصراب اور اس کے مضرب کی طرف کی 
پوری عمارت شال تھی۔ اب دروازوں کی تعداد تیر 
هو کئی : : پالچ شعال مشرق کو؛ تین شعال مغرب 
کو؛ چار جنوب مغر بکو اور ایک قبلے کی طرف ۔ 
الخطیب کےنزدیک یه مسجدکی توسیم کیآخری تحریری 
شہادت سے اور اس کی اھمیت دور رس ہے کیونکەہ 
اس ہے صاف طور پر واضح ہے کہ اگر اس کے وسط 
میں سے ایک خط کھینچا جاۓ تو اس کے دائیں 
طرف کی موجودہ عمارت کے کسی حصے کا ٣۱ھ‏ 
سے زیادہ پرانا هو ناسمکن نہیں ۔ اس زمانۓ میں 
مسجد کی داخلی پیمائش (جیسی آج کل ۓ) 
۵ء ۱ شمال مشرق میں اور ہ۲ءےم جنوب 
مغرب میں تھی - +۱۹ اور ۱۹ء کے درمیان 
متعدد آزمائشی خندقیں کھودی گئیں ۔ ان ے جو 
بنیادیں لکلیں ان سے ہم پر یه منکشف ھوا کہ سات 
محرابی قطاریں قبلے کی طرف دائیں ہے بائیں جاتی 

۔ انْ کی اسی قدر تعداد بالمقابل ضلع میں تھی 
اور چار جنوبْ مغربی ضلع میں تھیں ۔ شمال مشرق 
ضلع کے محرابی دالان دیوارکی سیدھ میں عمودا بنے 
ھوے تھے ۔ بیرونی دیواریں کوئی ۵۰ء. ہ میٹر 
اونچی تھیں؛ اس میں ان کی منڈیریں شامل نہیں؛ جن 
کے متعلق می ںکچھ معلوم نہیں ۔ اٹھئم دریچے تھےء 
جن کی ساخت لہایت دلچسپ تھی؛ ان کی چوڑائی 
ےہ میٹر تھی۔ اندروٹی اور بیروی گوشوں پر 
کتھے بموے چھووۓ کھسے لکاۓ کۓے تھے اوڑکھلی 
جگہ کے دونوں طرف دو پسٹ مرمری ستون قالم 
تھے ۔ آخرالڈکر پر ایک عرضی شنہتیر رکھ دیا گیا 
تھاء جس نے چوڑان کم ھوکر ۹۰ء میئر رہ کی 
تھی ۔ ڈاٹ کا خم دہلیز سے تقریًا رج میش افاد 
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شروع ھوتا تھا اور اس ی بلندی بھی کوئی ١ء‏ 

میٹر تک ھی جاتی تھی ۔ جو ڈاٹیں اس وقت باق زہ 

گئی هیں وہ خاصی اونچ یکر کے خفیف سی نکیلی بٹائی 

ھیں اور ان کے اندرونی خم کے ساتھ ساتھ گچ کی 

جا ی کا ایک شکسته کنارا نظر آتا ے ۔ جہاں سے 

ڈاٹ کا خم شروع ھوتا ہے وھاں ایک .طرف, سے 

دوسری طرف تک شہتیں لگایا ے اور اس کی اندرویق 

جانب چوبی کسدە کاری کی ایک پٹی ٹھونک دی 

ےء جو آگے دیوارکی روکار پر چلی جاتی ھے ۔ اس یق 

تزثین میں شوکة البہود کی بیسل کی ایک بی ھے؛ 

جس میں چار برگی مرغولے اور پنج گوشە پتے متبادل 

چلے گئے ھیں (شکل ہ ) ۔ یه بنیادی اھمیت کی 

چیز ےکیونکہ یہ شام کے یونانی فن ہے ساخوذ ھے 

اور اس ہے ظاھرھوتا ۓکهھ عراق کا عباسیٰ اسلوب؛ 

جو پچاس برسن بعد عمیں مسجد ابن طولون میں نظر 
آتا ے؛ ابھی مصر تک نہیں پہنچا تھا ۔ 
قیروان کی جامع کہیر ایک اور مشہور مسجد 

ھےء جو اسلامی عہد کے اوائل میں بنا یگئی. اور جس 
کا کوئی حصه (میٹار کے سوا) لویں صدی عیسوی سے 
پہلے کا نہیں ۔ اس کی موجودہ ععارت کا قدیم ترینّ 
حصہ اس زماۓ سے تعلق رکھتا ے جب زیادة اللہ 
الاغلبی ۓ ٢٣٢ھ/مہ۸ء‏ میں اہے دوبار تعمیر 
کیا تھا۔ سسجد کی پیعائش یه ے ؛ شمال , ےن ہمیٹرء 
جنوب ۴۸ ء.ے میٹر؛ مشرق ۱۲۱۶۰۸۰ ہیٹر؛ مغرب 
۱.۰ میٹر ۔ مسجد میں پانچ پانئچ محرابوں 
والے سوله دالان دیوار قبله کے ععودا بناۓ 
میں لیکن اس تک نہیں :پہنچتے کیولکە عرضا 
ایک اوو دالان دیوارِ قبله سے کوئی چھے مینٹر کے 
ناصلے تک آیا ھے اوو اس ے یه :سوله عمودی 
دالان آگے بڑے ھوے ہیں بنلی دالان عرض ہیں 
۳۰ء٣‏ میٹ ٴھیں؛ حالالکہ وسطی قطار کی چوڑائی 
٠‏ من می ہے؛ جو ابتداءَ ضرؤر۔ پء6ۃ میٹز ھوکی۔ 


رنہ 


جب پرات:دالاہؤں ہے ملخق مزید: دو ساس ل ےکسی 


فن۷-قعمیزل 





قسم کے إلحاق ا پیوند کے بغیر یناۓ کے تو سابقه 
وسطی دالان کا عرض کم رہ گیا ۔ نے ستونوں کے 
سرے اتی ٹوٹوں کے سائھ کتی عاق خ اہی 
جوڑے گۓء چنانچه ان کی علحدہ علحدہ اپنی 
کگر موجود:ھے اور اس ”استری“ سلسلے کی محرابیں 
پہلی محرابوں کی طر ح کول نعل نما ہونۓۓ کے بجاے 
نکیلی نعل نما یں (لوحه )٦‏ ۔ اس میں شک نہیں 
کە یه ابراعغیم انی بن احمد( ٦-۔۲۸۹ھ)‏ کی تعمیر 
(دیکھےآگ) ‏ اس ہوری عمارت پر یکساں ارتفاع 
کی ایک سپاٹ چھت تھی اور وہ مرکزی دالان پر 
بھی حاوی تھی کیونکە آخرالڈکر صرف اس وقت 
بدید کی گئی جب ابرأہیسم ثانی ۓ وسیع پیماۓ پر 
تعمیری کا مکرایا ۔ ابراھیم ثانی کے زماۓ تک صحن 
کے تینوں اضلاع میں کوئی رواق بنا هوا نە تھا۔ 
مسجد کی بیروئی دیواریں پتھر کی تھیں؛ جنھیں 
جابجا پشتیبانوں ے مستحکم کیا گیا تھا . 

اسی سال یعنی |١‏ عھ/ہمء میں؛ ایک ٹہایت 
اضم واقعة یه پیش آیا که [قصر] سامرا کی بباد 
رکھ یگئی ۔ یه محل اس سطح مرتفع کے کنازے پر 
تعمی کیا گیا جو دجلے کے کھادر ہے تقریباے ؛ میٹر 
بلند تھی ۔ خود کھادر میں بھی ے۱ میٹر مربع کا 
ایک تشیبی ظاس تےء جس سے سیڑھیوں کا ایک 
بہت بڑا زین ۔ہ میٹر چوڑاء اس چبوترے ک 
طرف چڑھتا ے جو باب العامےه کے سامنے ےہ ۔ 
آخرالذکر تقَرٰييا بارہ میٹر بدند تین محرابوت کی _ 
بہت بڑئؾ روکاڑ پر شتمل ے؛“ جس کے عتقب 
میں تین :سٹوازی کمرے لداوْ کی سلسلے وا چھٹ 
کے بنۓ میں (لوحتهے ‏ ۔ الف) ۔ یه پورے تل 
میں سب سے اچھا بچا ھوا حصه ے ۔ دوسرے 
مقانات پر تتریۂًا یه حالٹ ۓ کہ دیواریں یا تو 
صرف ایک یا دو ییٹر بلند موجؤد ھیں؛ یا کھَدائی 
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کرک افلمن نعَالن کئٔی جوںے: باب العامہ کے غقب 
میں چھےعرضی ایوان:اور ان کے بعد ایک بریع صحن 
تھا ۔ شال میں خلیقہ ‏ کہ کمروف ۔تِک .واستھجاتا 
تھا .اور جنوب میں ”حریم“۔ واقبع تھاء لیکن:اگر 
براہ راست آگے چلےجائیں تو ایک سّخطیل نما درباری 
صحن آتا تھا ,جس سے آگے ”تخت کاہ شاعی“ کے تین 
مدخل تھےم۔ تخت کاہ چلیپائی شکل کے چار ایوانوں 
پر مشتمٰل تھی جو مل کر ستارہ نما یا:چلیپائی شکل 
بناے تھے ۔ هر ایوان تین دالان والے اہاسلیق ے 
مشايه تھا تاکہ اندر کی بالائی کھڑکیوں ہے روشنی 
آ سکے ۔ چلیپا کے بازووں کے درمیدان منک سرمر 
کنل پازارت ال ھا کید فو ادر لد 
کے لیے مخرابیٰ مسجد بھی تھے ۔ اس سے آگے ایک 
بہت پڑا سطح میدان یا خیابان ے؛ جو .ہ۱ میٹر 
عریض .اور . نم سیٹر ‏ طویل عحے ۔ اعے چھوٹی 
چھوٹی :نہریں قطع کرت ہیں ۔ آور آکے بڑھیے تو 
چوگان بازی کا میدان ھے ۔ اس طرح ئشیبی طاس ہے 
لے کر :کھڑ:دوڑ کے میدان تک کا:فاصله تقریبًا 

۱ ہل ۱ 
ٹین ڈو آرائش موا ملا مات وت 
لس ییحی دی 
لیکن تخثگاہ شاھی ‏ ےکمروں کے ازارے سزرسز کی 
سلوت کے میں ۔ ''حریم؛ کی دیواروں کا بالائی حصة 
ذیواری تصاویز ہے مزین تھاء جن میں جان دازروں 
اور' پھول-پتوں کی+:قتصویرین' شامل تھیں ۔ سارا 
چوای کام ماگواٹ کا:تھا:اور نے کسدہ اور منقوش 

کیا گیا تھام' 

نووا تع بل !لی میدن 
کیونکہ مم ہے مھ میں اے کاملا لۓ 
سڑے نے تعمیر کیا گیا اتھا نے اس کا حالن ہیان 
کرۓ سے پہلے ھم تولس کی جامغ سوسه کا ذکر 
کمرین گے+ جو ۸۵/۸۰۳ ۸۵۱۰ءا میں العمیر کی 


فن؛ تعمیر 

کی تھی . 
اکر ملحقات کو الگ رکھا جاۓ تو اصل 
مسجد ایک ہایت باقاعدہ مستطیل ے؛ جو پتھر ے 
نف میٹر اونچے ردوں ہے بشائی گئی ے اور اس 
کی کە ۹٥م‏ ہیئر اور عرض ٦‏ بءے میٹرے ۔ 
صحن ×٣‏ رم میٹر ۓے؛ <و خفیف ہے نصل نما 
شکل کی پست محرابی چھتوں سے گھرا ھوا ے ۔ 
یه چلیہائی شکل کے پست پیلہایوں پر قائم ھیں _۔ 
شمال .اور جنوب کے رخ گیارہ اور مشرق ومغربد 
کی طرف چھے محرابیں ھیں اور روکار ی بلدی 
تقریبا ٍ ہ میٹر ىے ۔ یه بالکل سادہ عمارت ے اور 
اس میں صرف بے قاعدہ خانوں کا ایک آرائشی پٹکا 


. بنایا ے؛ جس کے ساتھ هی اوپر بلا تزئین سادے ے 


خط کو میں کتے کی خوش نما پٹی ے؛ جس کے 
حروف :زیادم سے زیادہ یم سینی میٹر بڑے ھیں ۔ 
جس بی پر یہ حروف کندہ کے گئے ھیں اے 
ذرا آگ کی طرف جھکا دیا گیا ے تاکہ چھوٹا نظر 
آۓ کی تلاق ہو جاۓ اور دیکھنے والا کتے کا 
سطح زمین سے بآسافنی مشاعدہ کر سکے ‏ اس تدییر 
ی یسب ہے قدیم مثال سے اور پھر یہی طریقه 
ناطٔمیسوں :کے ساتھ مصر میں آیا اور اس. سے الحاکم 
( پر جھل, ۹۹ع تا م: مھ/۱۰۱۳ع) کی مسجد میں 
کام لیا گیا۔ تین رواقوں کی گە خفیف تفاوت کے 
ساٹھ پررےم سس ےءءم میٹر تک ے اور غر رواق 
پر سلساےوار لداو کی چھت ے.(لوحه ہر ۔الف) . 

:سسمجد کے منقف حصےمیں بارہ محرابی سلسلوں 
ۓ تبرہ دالان ہن گئے میں ۔ هر سلسلے میں چھے 
محراہیں:ھین اور وہ ٹبلۓے کی دیوارک طرف جاتاے؛ 
بگر ان کے درمیان ہے دوسرے محراہی سلسلے عرضا 
سشرق ہے مغرب کو جاۓ ھیں) جن ہے هر دالان چھے 
کعانچون' میں بٹ: جاتاے۔ یہاں کی سب محرابیں 
چہٹے چلیپائی:پیلپایوں پر قائم ھی اور ادبد نمل ک 
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فنء تعمم سن 


شکل کی هیں ۔ پہلے تین کمائچوں پر جو جنوب کی 
طرف جائتۓے ھیں؛ لداو یق چھت ہے ٤‏ لیکن وسطی 
دالان کا تیسرا کمائچہ اس سے مستشٰی ہے اور اس 
ھشت پہلو ڈھولے کا گنید بنا دیا گیا ے؛ جس کہ 
سامنے والے رخ خفیف طور پر الدری طرف مڑے 
موے ہیں ء ‏ 
اس کے بعد جو تین کمانچے جنوب کی طرف 
جاۓ هیں ان کے اوپر ذرا اونچی اٹھا کر قینچی کی 
ڈاٹیں ڈا ی هیں۔ یہاں بھی مرکزی دالان کے تیسرے 
کمانچے پر گوٹے کی ڈاٹوں کا ایک گنبد بنایا ے ۔ 
یه امرواضح ر ےک مسجد کی توسیع جنوب کی طزف 
ہوئی تھی ۔ پہلے تین کمانچے اصل ابتدائی تعمیر کا 
حصہ هیں اور پہلا گنبد اس کمانچے کا پتا دیتا ۓ 
جو پہلی عمارت میں محراب کے سامنے تھا (لوحه 
-ب) اور اب یه محراب اصل عقبی دیوار کے 
ساتھ پہلی جگہ سے ھٹا دی گئی ہے۔ اس سے قبل 
سمجد کا عمق ہم میٹر ضرور هوگا ۔ اصل اور 
ابتدائی تعمبر کی تاریخ خط کوفق کے بڑے کتے 
میں ۹ہ۳ھ/. ۸۵۔ىت۵۱ ۸ع دی گئی سے . 
سامرا کی جامع مسجد کو .العٹوکل بۓ, دوبارہ 
تعمی رکیا ۔ یه کام ۷۸٣۲ھ/ہم۸۔‏ ۸۹ء میں شروع 
هوا اور رمضاف سم ت۵ ۔مارچ ۸۵ء میں 
تکیل کو پہنچا۔ اس ے 
سمجد تعمیر للہ ہوئی تھی کیولکہ اس کی بیروی 
دیواروں کے اندرریِ ایٹوں کی ایک عظیم ستطیل 
'عمارت تھی؛ جو تقریبًا ٣۳‏ میٹر الدر چلی جاتی تھی 
ابر ہ۱۵ میٹر عریض تھی (تناسب تخىنًا ۲:٣)؟‏ 
لٰہذا اس کا وقيه تقرببًا اڑٹیس ھزار مربع میٹرھوا ۔ اب 
صرف بیرونی احاطے کی دیواریں سلامت ھیں؛ جو 
۵ہ سمیٹر دبیز ہیں '۔ ان کے استەکام کے لیے 
نی م کروی برج بناۓ گئے ہیں جن کا قطر اوسطًا 
ءم میٹر ھے۔ وہ ۵ رم سیٹر آ کے کو لئلے موے 


پیشتر اتنی بڑی کوئی . 


فنء۔تعمیر 

ھیں اور درمیان میں دوسردے برج تک دینوار ے 
فاصلے طول میں اوسطًا ۵ میٹر ھیں ۔ مستطیل کہ 
گوشوں ہر چار برج ھیں اور مشرق و مغرب کی طرف 
بارہ بارہ اور شمال و جٹوب کی طرف آٹھ آٹھ برج 
درمیان میں ھیں؛ یەسب مل کر چوالیس ھوۓ ھیں ۔ 
سوله مستطیل شکل کی دروازہەکاھیں تھیںء جن ک 
لمبان میں شہتیر رکھے تھے اور اوپر ایک سہارے ۱ 
کی ڈاٹ بی تھی ۔ 

پرج بالکل سادہ هیں؛ لیکن ان کے پیچ میں 
احاطے کی دیوار ایک آرائشی بی سے مق سے جس 
پر مربع دنداله دار کناروں کے پنے هھوے چھے 
طاق نما هیں ۔ هر مربع کے اندر ایک اتھلی تھا یل 
بنائی ے؛ جس کا قطر ثقریباً ایک میٹر او رگہرائی ٣۵‏ 
سنی۔میٹن ےے۔ دیواروں کا پورا ارتفاع اب ۵۰ء۰٠‏ 
ے ۔ سادگی کے باوجود اس عمارت :کا مجموعی اثر 
حقیقتت میں یادکار عظمت کا حاسل ہے (لوحهہ 
ے١۔ب)‏ ۰ 

جنوئی دیوار میں جو بیس دریچے ھیں وہ بستف 
حصے کے پچیس دالانوں کے سرے پر,بناۓ هیں 
(سوا وسطی دالان کے کیونکه محراب کے اوپر 
دریچے کی چگھ نە تھی) ۔ دونوں پہلووں میں دو دو 
ہزید دریچے بھی تھے اور یه سب مل کر اٹھائیم:٭ٍ 
تھے۔ بیروی جانب تو یه دریچے تنگ ے ستلیل 
دروازے هیں؛ لیکن اندرک جائپ انھیں زیادم چوڑا 
کیا ے اور ان کے اوہر چھؤوۓ چھوۓ گٹھے 
هموے ستونوں پر پانچ پائچ پھاٹکودرکی حاشیع دار 
محرابیں بنائی ھیں اور یه پوری ساخت اپکب:سنتطیل 
ھت ووسں کو ےد بٹھایا گیا ے؛ قائم 
کر دی ے 

غیڑ زی ۵ب1 کی کھدائیون سے یہ ظامر 
ھوا کہ چھت بلا واسطہ ھشت پہلو خشتی پیلیایوں 
پر قائم تھی اور چاروں گوشوں پر برمر کے چھوۓے 
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:چھو ھا ستون اقوی ےہار ےکاایة فظاماۓ . ہم مریع 
دیشر کے ابر سواتکچا:د افدو کی چھت۔تک عمارت 
کا اوتفاع غء.'ٴ تھا اور معزابیٰ بالگل نفد ٴکھین . 

اصل۔*“مسجد گ :ازد گراد تشرق؛ شمال اور 
'مغرب ق طرف ایک یبڑونی احاطه (زیادۃ) تھا ۔ 
*فضای عکنی تضایر ۓ ظاعر هوٹا< ےگہ اس طرح 
جو بڑا سشطیل بنتا تھا وہ ایک اس ے بھی بڑے 


اور عظیم ثر احاطے کے اندر واقع تھا جس کی 


پیمائش ہے ×م مم میٹر تھی . 
سٹلہورمینار (مَلویه) مسجد کی شعال ی ذیوار رے 
رہ میٹر ےج فاصلے پر بالگل الگ کھڑا ے ۔ 
اس کی کرسی مم میٹ ر مربع اور کوئی تین 
مینۓٹر اونچی ے۔ اس پر ایک چگردار برج 
تائم ے) جس کی لپیٹ کوئی .ءم میٹر عریض 
ے اور بائیں سے دائیں کو پائچ پوزے چکر کھاتی 
سے ۔ ھر چکر کوئی ٠.‏ ءہ میئر بلند ہوگیا ے؛ 
ہے لہا لیۓ کی ڈھلان زیادہسَلا‌نیٰ داز ماوق 
جاق.ے ۔ اس چکئر دار حفے کی چوئی :پر ایک 
اسطواله نما منزل ہے؛ جن میں آٹھ آرائشی تضل 
:؟چھوڑے یں اور ھر فصل ایک پتِلۓٗ چوکٹھے میں 
قالم ے (لؤحہ 1۸-خ) ۔' جنویی طاق کے“ اندر و 
دروازہکلہ ہے جن پر سینارکی لبیۓ عم وی ۓ ت 
پھر اس نے اوہ جاۓ 'والے تلایی دار رن کا 
رامتل ے ۔ زینه پہلے سیّدھا اور پَهَرٌچگرداڑ هو جاتا 
ہے او چنوٹی کے" چہونزۓ تک'پہنچتاے؛ جو 
جمینار کی+ کمرسی اسۓ 'پچاس میٹنابلاے ۔ ہا جو 
آٹو سوراخ نظر آۓٗ؛ انا سے ھرز فیلئق: لۓ یہ نتجہ 
الا که غالبا وعان ۔چوبی سشولوؤں کی ایک پھول 
سی چھتری بھی هو , 
چند خال بعد ۹م اور ,٦ء‏ کے درمیاق 
خلیفظ مذکور نۓ ساما کے شمال' میں ابودُلَف کے 






رثا غرب ۵ نیٹر ٹھی ۔ یہاں .ہم میٹر 
دبیڑ بیرونی دیواریں کچی اینٹوں یىی یں جنھیں 
لسم کروی پشتیبانوں نے مستحکم کیا گیا ے؛ 
لیکن چھٹ شعال سے جنوب تک پکی اینٹوں کے بنے 
ھوے محرابی ذالانوں پر قائم ے؟ بظاھر یه صرف 
آله میٹر وی تھی ۔ مسجد کا مسقف حصہ سترہ 
دالائوں میں منقسم هو جاتا ے کیونکە اس میں 
پانچ پانچ محرابوں کی سولہە قطاریں ہیں ۔ محرابوں 
کا اوسط عرض مر ےم میٹر ھے - دو بیروٹی محرابی 
سلسلے سسجصد کے شمالی سرے تک چلے گئے ہیں 
جن ہے م ‏ میٹر عمیق بغلی روائیں ب نگئی هیں ۔ یہ 
شعا یل رواق جنوبی رواق ہے سشابه ےء تاعم 
اس میں صرف تین محرابوں کی گہ دی گئی ہے ۔ 
شمال کی طرف مسجد ہ ےکوئی ۹۰ء۹ میٹر کے فاصلے 


پر نشار مویہ کا اک چھوٹا جا وه یی ۓ ۔ 


اس کی کرسی تقریيً ۃًمٔ‌")ٔ" میٹر مریع ھوگی اور 
اس کے اوپر چکردار لپیٹ بہت شکستہ ھوکئی ۓ 
اور اس وقٹ صرف تین چکر پورے کرقی ہے . 

دس سال ہمد ابو ابراھیم احمد ۓ قیروان کی 
جامَع مسجد میں بعض اھم اضافے کے ۔ اس ۓ 
پراۓ محرابیٰ تجلسلوں کے ساتھ دو لئے سلسلے تعمیر 


کر کے وسطی دالان کے عرض میں تقریباً ٠۰‏ سیٹر 
کی تخفیف کر دی ۔ ان محرابی سلسدوں کی ڈاٹی 


"اہن ساتھ کی پہلی گؤل نعل نما ڈاٹوں نے مختلف 
میں آؤز تکیلٰلعل لما شکل میں بنائیکئی ہین ۔ اس 
ۓ قین 'علخدہ استادہ کمالیں اور اسی قسم کی ایک 
دیواری کمان بھی تعمبر کی ٹاک محراب قبدہ کے 
نائے ایک غنو کٹاؤ ے گنی دکو اٹھا سکیں ۔ یه 
کعائیں 821۵ میٹر کی بلندی اتک پہنچتی ھیں اور 
اس طرح جو مرہع بنتا ےہ اس کے اوپز ایک کاونس 


50135516 





قنء تعمیں 
۱ ہے؛ جس کا بالائی, سرا زمین ہے ۳٭. ۱ می اونچا 
سے_ اس کے اوپر ۵ ء میٹر اونچا ایک اور عبوری 
رین ے۔ یہ اس طرح بنا که آٹھ نیم مدور ڈائیں 
ان چھوۓ ستوا۔وں سے ثکالی خھیں جو مذکورۂ بالا 
کارئی میں توڑے دے کر ان میںہ قاشم کے گئے 
ہیں ۔ ڈھولا آٹھ محرآبی دریچوں اور سوله محرابی 
چوکوں ہے؛ جو دریچوں کے درمیان دو دو لگاے 
هیںء تیا رکیا گیا ہے ۔ گنبد میں؛ جس کا قطر .۰ ۵۶۸ 
سیٹر ھے؛ چوبیس پھانکیں بی هوٹی هیں - هر پھانک 
ایک چھوٹی سی ہورنی کے اوپر ہے شروع ھوںق 
ے ۔ پھانکوں کے دربیان مجوف قطعات هیں؛ جو 
ہیڑے پر یس سپٹی میٹر گہرے عیں اوز مر 
تک پہنچتے پہنچتےگہرائی معدوم ہو جانی ہے ۔ یه 
پوری ترکیب ے حد دلکش ہے ۔ باہر بےگہنہ ایک 
پرتکا ی خربوزے ہے مشابہ ے؛ جس میں اوہر کے 
رخ مم محدب قطمات (مم مجوف قاشوں کے 
جواب میں) چوٹی تک پہنچ کر ختٹم ہو جاے 
میں (لوحه و الف و .۰ء) ۔ ابو ابراعیم کا یه کام 
ا جو کوجرے میں انجام پایا تھا ۔ اس ےۓے 
٭محراب قبله کے اندر بھی لہایت خوبصورت نةش و نگار 
کے سرمری چو کے لکاۓ۔ سات سات چو کے چار 
طبقوں میں جماۓ گئے هیں اور مجموعی ارتفلع 
٢ے۲۶٣‏ میٹر تھے ۔ مزید براں اس ۓ محراب قبله ىق 
پیشانی اور اس کے گرد کی دیوا رکو چمکیلے روغی 
چوکوں سے آراسته کیا؛ جن ۲٢‏ سینی میٹ 
مربع تھے (لوحہ ۹,۔ب) ۔ مرمر کے آرائشی چو کے 
اور یه روغنی چوکے اس نے عراق سے درآہد کے 
تھے اور یہ روغنی چو کے یقینی طور پر معلوم زماے 
کی درخشاں کوؤزہ کری کے قدیم ترین نموۓ ہیں ۔ 
یسیجد ابن طولسون :وھ میں احمد بن 
طولون نۓ جہل بُشکر کی ایک باھیر کو کلی 
ھوئی چٹان پر نی سمجد تعمی زکرۓ کا فیصله کیا ۔ 





مسیجد کا نقشيه اس کے خاکے (شبکل:۳+): اور اس 
تصویر ہے (لوحه ۱) سمجھنا جا سکضا مے جو 
موہ صََحُمیش کے مینار سےا لی کئی ے ۔ اس میں 
عو سیٹر مرسع کا ,ایک صحسن حے؛ جس کے 
گردا گرد رواقیں ہیں ۔ قبلے کی طرف کے دالانوں 
کی گه پانچ صفوف کے اور دوسروں کی صرف دو 
صفوف کے برابر ے ۔ یه حصه (یعی اصل سجند) 
ایک دیوار سے محدود ے؛ جس کے کنگورے 
قاہل داد ھیں ۔ احاطلے کی یه دیوار ایک بہت 
پڑا ستطیل (ہ٘وت][.[۱.×٣۳۳ء,م‏ میئر) بناتی 
ے ۔ اس کے گرد ایک اور بڑا احاطه (زیادہ) 
ے۔ اس احاطے کی دیوار جنوب مشرق جانب؛ 
یعنی قبلے کی سمت مین نہیں بشائی جدھر امیر کا 
خلوت خانه (”دار الامارة)“ واقع تھا ۔ بیرونی احاطه 
اندرونی احاطے ہے ۹م میٹر کا عرض چھوڑ کر 
بنایا ے اور اس کی بیروتی دیواریں اصل مسجد کی 
دیواروں 1ے هیں ۔ یه پورا احاطە گویا ایک 
بہت پڑا مستطیل ہے جو تقریس مریع ہے؛ اس لیے 
کە اس کا طول مہم ہیٹر اور عرض ٦‏ م٢٦‏ میٹ 
سے ۔ یہ سرخ اینٹوں کا بنا هوا ے؛ جن ک پیمائش 
۸۸× سیٹی میٹش ہے ۔ انْ پر بہت سخ تگچ 
کی استرکاری کیگئی ے؛ جس ہر آرائشیٰ نقوشکندہ 
ک ےگۓ هیں ۔ لکڑی کی دھنیاں پیلہایوں کی چوٹیوں 
کے سوا او رکہیں استعمال نہیں کی گئیں . 
نہایت احتصاط ہے پیمائش کریے کا تیچ یھ 
زکلتا ے که اس مسجد کی تعمیں میں جو اپنٹ 


' استعمال ی گئی وہ مقیاس الئییل کے حساب سے 
1 .من سیٹٹی میٹر کے پیماۓ کی تھی ]کوولکەران 


کے بڑے بڑے ابعاد (طولء عرض دہازت) اسي کے 
صحیح اہمعاف کے قریب ھیں . 

ا اصل مسجد کی روکار کا نقشه حسب ذیل هے : 
معدوم ھوتاے کھ پناۓ والے, ۓ پہلے روکار کی 


5131۴5). 
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فنء تمبر (ابتدافی عہد) 


کا ہس 








6ے" 


ےا ھ ھنم 





1+++.+1 


کی 


ھا کو جیا 





ںنء: تعمبی 


(ابتدائی عہٰد) 


.)۸1 


1 


و6 
تر 


س سم 
0(0( 
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71٤ 


1 


گل ۔ 





67 7 ٦ ہ‎ 0۸ 


۔خسس لے 


فن؛ تعمعر (ابتدا 





فی عہد) 


فنء تعم مر (ابتدائی عہد) ی 








ز فن تعمبر (ابتدائی عہد) 














۹د ر۱۹۴۹ھ میں د ارہ بناغگہا اوت 
ٹر ا0 نر : ۱ 
. 1 کر : 5 ۱ 
ا : پا شا 
إْ إ ! ا 
۱ ' کر 8 
'ُ٘و ڈو ہے کر شر ا و ۱ 
۳٦‏ 
5 ٘ 
٤‏ ۱ 
0-027 
٠‏ ٰ 1 
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۔ ۰ ُ۴ 
ای جح 02 7 ۔َ- 
7 سوہ زیر سر یش ۳ 
17- [- 2 وہ۔ 
شکل -0۲۲۲٦‏ جامع اہن طولون: نتشهہ 
ای یں 


فن؛ تعممر (آبعدائی عہد) ج 


ری ری 


2 2 مات : 


رھ 





ٴَ ' 
شکلی ۳٣ء‏ اہم ابَن طواون:؛ رخراہوں کے جوروکوں کے نموۓے ١دیکھے‏ لوچھ ہ) 


۱ ۰۱ یو ١/١ /١/‏ نک ۱ 
ویو کرت رھ ہر ہہ 
خر 0932۵0 سا 0 2 ا و ا 


چا کی کنا مہ کے اپ رق 
کا 6۷ 5 0 07 کر بل 2 2 8“ "ا 
م کت یب 7 کے ا یی ماکان ارت 

7 ۳ ید ا و نے ل0 ممیت یا ایگ 


ار کات ا ہا ار ات چاؤئ نے ںی 
ا ےی پالم کک ج ین کی اھ کا عای بر × 
2 امم تج 7 کک ٠‏ یں 
سس ج ابی تے کم یتر لگا کی 
او کنا کے کے کی ا ا یا 5 





سا یپ ید ار سپ ماسجا تاب 
کی ات چ ےک آک7 02 ےی کی 
ادس ماما ہیدہ ہی 


×7 ا ب5 کے کے مر شیب یں( ا 
1 کرام ار 1 ایی ا ۵ 0 
و رک نہ ٭ے لے 3 
68 اھ کے ا و یں ا دم یں ےک یں ےہ و 4+ 
7 کا کک ات ا و ا ا ا 20 اش تا ٤ر‏ ۹ 
پ وا مات اب ںا یں ام 


2 . 
ا سرت ا ا یس سس 


شکلگ سمرپے حات آب٘ ن عو وک: دریچون کی جا کچ امولة ( (دیکھے لوحة ۴ ج) 


1180 


غن؛ تعمیر (ابتدائی عہد) 





مکمه معظمہ : خانڈ کعبە کا ایک منظر 


013۴10): 


لوحھ ہ 


قن/ تعجر (ابتدائی 





فن) تعمیر (ابتدائی عہد) 


لوحه- سم 





)0) بیت المقدس : قبة الصخرة عمومی منظر 





(ب) ۳ 0ر دی نہیں کی نی و نے بس سے پہرے 





(ج) قبة الصخرہ : بندھن شہتیر کے نیچے جڑے ھرے کالسی کے کچھ اور پتدے 


کے و 1٦‏ ج' ت6 ۲٢‏ 24 02 7 20,. 
۱ ) 
ق9 ھ ۴ ص" ٦‏ .5 


-- 7 ح اب بث ےھ ھھ لہ 


ہے ے۔ 


(9) قبة الصخرة ءٍ اثدروق غلا مگردش؛ دائیں جانب گنید کو 
سہارا دینے وا نی محرابی 





(ب) ‏ تیة الصخرة ‏ سعطیل رواق کے داعلی گوشوں کو 
استحکام دیۓے والے ستونوں پر تزثین؛ دائیں جالب 
یھ ت ا0ت 


اوحھ []-7- 


فن 'تعمیرء(ابتدائی عہد) 


٭ھ 


107(3. 71 


گر حم مس ما سو 


۶ ید جب مم جب چم 


سای 


ژعے' وو 





100011 


و سح 





تیر کہ سسپتم یز 
ر۶ ھکج ۶ )٤ء‏ ہہ پمپ 


۔واسڑں جج 





٦ لوحدذ‎ 





اوح و ات 7 : 
دتشق کی جامع 'کبیر, ضتحن کاٴ منظر مشزقف: رواق کی چھت ے 





سے وی جانم کہبر . ایوان قبله ی رژرکار (یا 01 


01351 


5013011) 


×ط کس ٴ ےب .ہے 


٭-ے 7 و ز(قصد) 


با ری یں و ہہ و رئیو ہہ ہی رہ ریہ 





لوحە ۸ 


_۔ووسسپووبپسس|‪ سس ست۔ 





173۲): 


لوحهہ ۹ 


ال کر سہوں کے ار ی مہیں 





ئ7 نت سو 1 

: اس سس 
۱ 0 کف 6 ٦‏ تد ٥٢‏ 7 ۸ و ٌ <ھ 
۱ ے۔ 5 + 7 أ0 ٌ 25 4 
۱ 8 





ور 
ب, قصر الحیر الشرق. اہی احاطے کا دروازہ؛ جس پر دفاع کے لیے 
روژن سازی سے سمورچہ بنایا ھے. 


50131. 


لوحەہ:ٴ' ۱١‏ لت 





جار ہے : 
با ضسر آلدی: [جڑ اِيائیة شام . ار محمارت کا آدم خصۃ۔ 





سو ۱ > 
سس کے چھنٹ سیا سہ کالہ فقو ھے, 


519-2000 


5113607 


عحقے 


[قصر] اآہشتی . 


روکار گی پرج گے نقع 


ں آو نگار [جو 


چرتے کے پتھر میق کندہ کاری ید بٹائے گئے ھے] 





روب 1 × ی‫ 
شر وم ا نکی حات ہے ۴ 


رھ" 


اعیضرا, مشرق پہلو کے وسط ئیں ٹیہ کیا: ہوا ناخخل 





قب جامع کہبر . غرب رویہ اندروف سد 


بٹائئ“: اور تاریخ ١>١‏ ]| ۹ءء دی گے۔ 


حوضص جس پر پوری چھت: نکیل ۔محرابون کی 


الف ۔ 


ہپ 


رملة . 








518۲۲4. 


٦۹ لوحه‎ 





با. قبروات۔ جامس کبیر مسجد کا اندروق حصه ٹرق زویە . 


101200000 





ہی سام جائم کی . 


5313۴۲50٥۱: 


لوحه ”۸ فن تعمیر 





الف . نیڈ جامع کبیر . قریب کی, رباط سے منظر. 





5013۲10]. 


5013۲11), 


جٹہ ہہ حم چ مھ نہپ سر شّت مس 


٭ ض 





٭ ہے پچ 


س6 ---. ہا سے سے و کڈ و ا0ا 0اا 00نا 


کے ھے ۴۲۱٢‏ جو خرس تو ہد 67“ ۳ 





لیٔ٭ .۱۹۰ 


فن تع مبر 





الف . قیروان ۔ جام کبیر . خراب نل کے ساد ک اوناہ 





پا شروان : جامع گچر گناد 7 زوغازری ]36٤:106(‏ :- 


013۲5150]. 


من تعمیں (ابتدائی عہد) ۰ 


٠ 
0 
وت‎ 
٣ 
ۓ‎ 
(۲٤ 
۰.9 
ظ‎ 





5013010: 


غنء تعلیل-(اریان ایممہ)۔/ 








ا 


شغےہ۔م 





با قاحرق جائم ان مادوون . 


قدمم درمچه اور زی معب پچرں 


نظ کوی کل کہ 


٣۳ اوحه‎ 


قافرۃ ۔ جامع ان طراوت ٠.‏ ایوان از . 


ایافذ اصسل 0.0 جاع ان لزا : "اخنل "ثبع 


حاشیے یر درتچوں: میں ے ابلگ ذریچ : 
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بامدوخ :)کوا! چو مقاورزفزہوایلتسی کی اور پھر 
دریجوہ:ی کیا ورای نعظح کے لے وسطی خط 


تجویبق کیا الک بغنہ طادہا زیڑین بحصے میں : 


سات مستطیل :دروازۓ اعَالّۓ :اور:یالائی: حصلے میں. 
۱ لکیلی ڈائٹ کے .دزیچے بنانۓ گئۓ > جن کی دہلیڑیں 


فرش نے .ء۵ سے لے کز ۰۳ھ سیٹز:نک اواچی ‏ 


تھیںب,دریچو کى ڈاٹیں, اینٹوں کے پست اور پیوستہ 


چھویۓ ,حتونولں پر اٹھائی ھیں: یه بعینہ جاسع عمری.۔. 


کے اس تع :کی نمانسنلے جسو, مھ کے بعد 
بنا تھا - دیواروں يی بسدی چھت کی سطح تک 
۳٣و‏ میہنھ) جس کے اوھر مربموں کے..افدز 
ترائے هوے وائروں ی:ایک قطار ےۓ اور پھر نی 
دضغم کے کھلۓ رھزے کنگورے بناۓۓ میں/.جس ے 
دروازوں ی: دہلجزون سے ۔لے۔کر۔ پوری بلندی 
۳ ومیش تک پہنچ جائی رۓ (لوحه ء۔ إلف) + 
دروازے پالگل ساد و جیں؛ سوا چوبي سردلوں کے 


اندر کے رخ نع و نکار کہ جن میں سے چاو 


اصل سردلین,آپ, تک باتی میں ۔ نبادوپ سے اصل 
سجد تِک ہترہ بڑے اور چهوۓ دردازے جاۓے 


ہیں ۔ ۔ ان نہ عاإوہ چارادرفازے قیلے کی دیواز میں ' 
0 سس می ای 
قبلہ کے عتب مچ نے ۔ یه وجی, درواؤہ ھوگا _ 


جسرکا ا .٣رو)‏ ے کیا ہے 
اور ہی ٹ بے این کولون دازالامارق ہے نکل کہ 
سیدھا . راپ وم کے اس مفبورے تی پہنچا " 
سا ا :راہی. تغ میہاوں میں 

دستور رفا وی یل کپ 
.,ٰ /ْ امم ھا و یں لو رضم 
مس ا نکیلی اٹیں ہیں (لوحة ١+‏ ب)) نے مقف 
جمے ہیں سترہ سنزہ ڈالوں کے پانچ مخزانی :دالان 
ھیں اور سامنے کی رواق ایے دو دالائوں پر مشتمل 
ے۔ یہ ساتِ دالان اس ضلغ کی دیواروں تک سیدۓے 


ے۹۹ 


قن) تعمبر 


سا ۓاہیں؛ لیکن بغلی روافوں کے دالان مسجد کے 
مستف خعتہ کے بیرونی دالان اور شعال مغربی رواق 
سے آگے:بڑھے' عوے ہیں جس کا مطلب یہ ۓے کہ 
ال پیش دالانوں میں صرف ثیرہ محرابیں رہ جاتی ھیں۔ 
یه محرابیں ۰ء میٹر چوڑے اورے ۲ء ہیٹر آثار 
کے پیلپایہوں پر کھڑی ہیں اور گوشوں پر گاپے 
غوے خشتی ,ون ھیں ۔ انھیں تقریًا ۰م سیٹر 
کے فاصلے ہے بنایا گیا ے - ان پیلپایوں کی مضبوطی 
کے لے ان کی چوٹیوں کے گمرد لکڑی کے تختے 
جڑ دیے گئے. ہیں ان .پیلپایوں کے سرستون متاخر 
کورنتھی طرز ے ماغوذ ھیں) مگر ان میں اوپر 
نیچے شوکة الیہود کی دو قطاروں کے بجاے سامرا 
کے دستور کے مطابق انگوری پتوں کے نقش نقش دی ےگئے 
هیں۔(لوحه ۳م ۔الف) , 
کمانوں کے مرغول گچ کی آرائشی پٹیوں ے 
ہنزنن ھیں؛ جن میں ہے دس اب تک خاصے محفوظ 
هیں (لوحه م) ۔ ان سب میں ایک لہایت عریض 
پٹی بے ۔ وسط میں اور اس کے دوتوں طرف تنگ 
حائیے ہیں ۔ ہر حالت میں وسعلی بٹیکوی عندسی 
چوکھٹا بناتی ے؛ جس کے خلا کو طرح طرح کے 
لتوشِ ہے بھراگیا هے؛ جو سامرٰا کے اسلوب ے تعلق 
رکھتے ھیں (دیکھے شکل م٠‏ -ب) ۔ مزید بران 
ا ام میتی دیٹر غرض کا ایک مسلسل آزائشی خاشبد 
بحرابوں کے دولوں رخ کے گرد چلا جاتا ے؛ جو 
ڈاٹ کے زہزیں سرے پر زاویة قائمه بناتا ھوا دوسرے 
پہلہاے کی چوٹی تک پہنچتا اور دوبارہ زاویۂ قائمه 
پناتا ھوا ہوسری محراب کے گرد گھوم جاتا ے ۔ 
جس جگھ.مجرابوں کے گرد یه آرائشی حاشيہ گزرا 
ہے اس کے اوپز ھی گچ کے لقش و لگار کی ایک اور 
گوٹ بھی ساتھ ساتھ چلی گئی ہے ۔ اس ہے تتریاً 
٠‏ سینئی میٹر اوہر خط کوف کا مشہوز کتبه لکڑی 
پ رکندہ کیا ھوا (جس کا خاصا حصہ ابھی سلاسدے) 


0130۴0: 


9۹۸ قن: تعمیر 


فن تعمیر 


چھت کے شہتیروں سے کوئی ٠‏ سیی میٹر لیچے 
چلا گیا ےہ ۔ قیاس ۓکە وہ آرائش یگوٹ مجموعی 
طور پر ضرور م کیلومیٹر طویل ھوگ اور اس پر 
اید قرآن مجید کی ایک منزل (یعنٰی ساتواں حصه) 
آگئی هو . 

محرابی دریجوں پر؛ جُو آسمان کی طرف کھلے 
ھوے دالانوں ی بڑی کمانوں کے درمیان اوپر ے 
رخ بناۓ هیں؛ سلما ستارے کا نفیس کام نظر آتا ہے 
اور یہ اس مسسجد کی محناز اور لہایت خوبصورت 
خصوصیت ے ۔ کل دریچوں کی تعداد ہ۲, ےہ ۔ 
هر دریچے یک ایک نکیلی ڈاٹ ہے؛ جو دو چھوۓے 
چھوۓ گتوے ھوے ستونوں اورگچ کے سرستون سے 
شروع ھوتی ے اور ھر ایک کےگرد گچ کی آرائش کا 
حاشیہ چلاگیا ۓ؛ جو ڈاٹ کے زیریں سرے پر زاؤیة 


قائمه بنا کر مڑتا اوز پھر سیدھ میں دوسرے دریچے _ 


تک پہنچ جاتاۓ (لوحه ۔ ب؛ ج) ۔ افسوس ےھ 
کہ کھڑکی کی جھلملیوں میں نے صرف تین یا زیادہ 
ہے زیادہ چار اب تک سلامت هیں ۔ یه زیادہ تر پرکار 
کی اشکال کے کام پر؛ یعی متقاطع دوائر اور دائروں 
کے قطعات پر مشتمل هیں ۔ دو تو ایسے اسلوب پر 
بنائی گئی ہیں جو دمشق کی جامع مسجد کی مرمری 
جھلملیوں کے ایک ئموۓ ے مشابه ۓے (لوحه ہ ۔ب) 
اور تیسرا متساوی الاضلاع مثلثوں کی جالیوں ہے 
ترتیب دیا گیا ھے (شکل م۱) . 

محراب سسجد کے سامنے موجوہ چوبی گنبد کے 
”قطعۂ گنبد“ اسلوبی اعتبار ہے بلاشبہہ ٦۹رھ‏ 
میں لاجین کی صناعی ہے تعلق رکھتے هیں اور گنبد 
بہت بعد جے ژمائۓے کا تھے ے وا کو آمس, ام میں 
بہت شبیہہ ۓےکه یہاں ابتدا می ںکوئی گنبد موجود 

۔ اسی طرح موجودہ ہینار بھی لاجین ھی کا کام 
ے۔ اصلی قدیم میتار (ج سکو المقدسی ۓ دیکھا تھا) 
غالیا عامرا کے میٹار ملوه ہے خاصا مشابہ تھا , 


التضاعی کا ایک بیان ابن دتعاق اور المٹریزی 
ےۓ نقل کیا ھے که جامع ابن طولون مسجد سامرا 
کے اسلوب پر تعمیر کی گی تھی (یه اور بات ے 
کہ اس کا مقصد اس عام تاثر کا بیان کرنا هو جو 
مینا رکو دیکھے سے پیدا ھوا)! لیکن یه بیان یقينًا 
صحیح نہیں کیونکه ا ات غافی ما ای 
دونون مسجدوں میں ےکسی ہے بھی مشابه نہیں؛ 
البعہ ان ٹینوں کے گرد احاطے شرور بنے هھوے 
ہیں ۔ سامرا کی جامع سمجد کے دالانوں کی تعداد 
مہ سم م ے؛ لیکن مسجد ابن طولون میں 
ان کی تعداد ۵؛ ۴؛ م؛ ‏ ے فان فی دو 
دیکھے تو اس کے دالان دیوار قبله کے متوازی 
٥ر‏ ۓ کے بجاے عمود وار بئے یں ۔ اب طولون ک 
مسجد سامراکی جامع مسجد ہے اس لیے بھی مختلف ے 
کہ اس کی چھٹ بلا واسطه پیلپایوں پر قائم ھوے 
کے بجاے محرابی قطاروں ہرکھڑی ے۔ صرف اس 
کے پیلپاے ھی سامرا کے پیلپایوں کی یاد دلاۓ ھیں؛ 
لیکن اما کے پیلپاے مریع ہیں اور ان کے گوشوں 
پ رگتھےغوے مرمری سٹو ھیں' اس کے برعکس جامع 
ان طولون کے پیلپاے مستطیل ناقص ھیں اوزگرشوں 
میں صرف اینٹوں کی چنائی ہے ستولوں کی نق لکرڈی 
ےے۔ روکار کا نقتشهہ بھی سامراکی دو مسجدون مق 
ہے کسی ے مشابہ نہیں کیولکە اس میں کوئی 
برج نہیں ۔ ۔ روکار کی صرف ایک ھی خصوصیت سامرا 
سے ملتی جلّی ے کە کنگرون کے یچے مربعوں 
کے اندر دائروں کی قطارے ۔ اس کے ذریچے بھی 
:کسی طرح سامرای جامع کہیر سے نشابہ نہیں ۔ 
جہاں یه تعداد میں کم یں اور ان میں اندر ے 
رخ پہلو دار ڈاٹیں بنائی هیں ورنه باھر کی طرف 
ثبروں کے شکاف کی شکل میں بنائے گۓ ھیں ۔ 
بایں همە انھیں جامع عمرو(٢۲۱ھ)‏ سے سے مشابہت ے؛ 
لیکن جاىع عمرو میں بھی عرضی شہتیر اور لکڑی 


کے لثش یی ای کوٹ موجود' نہیں ۔ دوسرے 
الفاظ میں۔یه ۔کہنا چاغے کہ ابن,ظولون ک روکار 
۳٦ء‏ ۸۳ کی جامع: غمرو ہے مأخوذ تھے اور 


9۹۹ 


چونکه.اس قسم کی روکار:او رکہیں نہیں پائی جائیء < 


اس لیے ایے مصری ھی سمُجھنا چامیے ۔ 

:جہاں تک 'آزائش کا تعلق ھے؛ اب اس امر پر 
سب کا اتفاق ہے کہ یه سامرا سے ماخوڈ ہے؛ لیکن 
جہاں:عامرا میں تینوں اسلوب (شکل ۳ر ۔ الف ب؛ 
ج) الگ الگ پاۓ جاتۓ ھیںء وهاں مسجد ان طولون 
میں .یه تیٹوں مخلوط اور متحد کر دیے گۓ ھی ۔ 
غرض تزئین اور بعض دوسری خصوصیات کی وج 
ہے اس ہسجد کو بالکل یر مکی سمجھنا چاہیے؛ یعنی 
ایک ایسی عراق عمارت جو معر کی سرزمین پرتعمیر 
کر دی گئی ہے ۔ اس کی لکڑی اورگچ کے نقش و 
نگار بناۓ پر یقینا کثیرالتعداد:عزاق کاریگر لگائے 
گئے ہوں گے ۔ اس کی آرالش اور وادی نترون میں 
دیر السریانی کی تزلین عباسی فن تضیر کے دو ایے 
لخوے هیں جو مغرب کے بعیدترین علاقوں میں 
ملتے تَینَ ۔ یذ غباسیٴ فن تعمیر تحرین اور یش پور 
سے ل ےکر متترقند تک بہت ویسع رقے میں مروج 
حوگیا تھا ا : 

علاصے : عباعیول کے ماتحت ام کے 
یولاتی ائزات تحوهوے اور ان گی جگە سانآی ایران کے 


بای مال اثزاتانۓۓ لے یہ جتں کے فن اور بالخصوس ' 


قن تغمیر مین إنیاڈی ترمینّاتکرائں ۔ اتھیں نے ماما 
کا لن عُارت وَجُوَدَتھیں آیا١ٴ‏ جس کا آثر ابن طولون 
کے مالخت معز مین 'اور ایلشاپناوز اوز بحرین میں 
'' پھی لگیا >اننَلای مز میں بنوامہہ اور بىوَعَباس کی 
۱ ععارثوت میں بہت بڑا تفاؤت تھا'۔ جس ی ایک وجہ 
یه تھ یک بادشاھول کے بارے میں آیسے ایرائی نظریات 
اغتیار کر لی ےگئے جن میں باذشاہ کو تقریً دا یا 
درجھ دے دیا جاتا تھا ۔ یہی وج ہے که شاندارشاھٰ 


فن؛ تعمبر 
دیوان'تغمببر کے گے جو عام طور پر گ٠نبد‏ دار 
ھسوۓے تھے اوز ”دی۔وان اص“ کا کام دیئے تھے 
اور ان سے پہلے لداو کی چھت کا ایک '''لیران“ (یا 
مرکڑ سے :پھٹنے والے چار لیوان) ”دیران عام“ کے 
طور پر استععال ھوتا تھا ۔ بوت بھی مختلف تھے 
جو قصر شبریں کے لمونۓ پر بناثے جاۓ اور مشتا 
اور قصر الطونی کے شامی نمونۓ کے نہیں ہوۓ 
تھے ۔ ان کا پیمائه بہت عظیم تھا اور محوری 
نقشه بندی ان کی ایک نمایاں خصوصیت تھی؟ لیکن یە 
سب عباسی عمارات اینٹوں کی بنتّی تھیں بلک بیشتر 
حصہ سپ ہے کھٹیا عمارتی مسالے (یعنی کچی ایسد) 
سے چنا جاتاء جسے چھپاۓ کے لیے ان کے اوہ رگچ کا 
موٹا پلستر کر دیا جاتا تھا ۔ ان عمارتوں میں ایک 
نشی قسم کی نکیلی ڈاٹ لمودار ہوتی ہے؛ جو چار 
فرکزی تھی ۔ پھر گوشوں میں سہارے کی ڈاٹ: 
جو مسلءعانوں میں سب ے پہلے بنی اور ابھی تک 
سلامت رہی ہے اسی زماۓ میں منظرعام پر آئی ۔ 
ایک اھم جلت یە تھی کە چمکیلۓ روغنی چوکوں 
کو زواج دیا گیاء جس کے سب ے قدیم نموۓ وہ 
میں جو مھ میں عراق ہے قیروان میں لانۓے گت 
تھے۔ کتبوں کی پشیاں عام طور پر ٹیلی ته زمین پر 
بناکر نمایان کی جاتی تھیں؛ لیکن عباسیوں کے فن کا 
وسیع اثر تعسپائیہ تک نہ پہنچا ۔ وہاں بنو امیە کا 
فن؛ جو شامی سہاجرین لاۓ تھے؛ اس وقت تک 
زندگی نے بھرپور تھا , 
مآعل : () ذتعہ۷ ہ٤‏ :ء٤‏ عاوبہ٣‏ ما 
01 7078ء ۰× بر ر۰۶ ۰(م) ‏ قدمسا نل ٠۰‏ .2ا : 7۸0 
۸ ۴ا ئگ رہ ٥٥ہاەط؛‏ .مث (م) وھی مصنف: 
1۱۷۴۱۶8(ء1۶ 1۷9/ :۶ء سلسلۂ سطبوعات ۵۵ن چد٥۱٢۱٥ء‏ 
ج )ا ںو رع (م) 6 ۵8ات5۵ ا1 : اصوصەلا ما 
۸۷۸۸/۱۶ 6ا 8ا مز:ہہ؛ ےم۱۹ع؛ (ی) دعچھنتاد9۷ 4 


21687] ا۷۷ : ص(ب۶ ٥۷٥5ء‏ جلد ۱م ۶۱۹:(ہ) 


510030: 


فن٤‏ تعمیں 

[۷۸1 ۸ذ : ۰صملا' رزمیںبل؛ م جدے.9 ؛ء؛ۂ (ءے) 
عاںا5 رو 1أ ْ۰٭۰٭۲:۷80)ڈ5 ج؛1اا:۸1؛ ذر ٤٤ا‏ .جا را74 
۰٥‏ ج۷۸۷1۶15411171|100) ۱٭٤‏ 3۵(ء٥۶۲٤‏ م, وع ص ح. تامےم؛ 
)ہ۸( 4ءءتن[ڑ ٭ ءعءمںز ںاما جُوو‌ادز 4:٤‏ وٴ×ء6::0 ءآلط 
بررء|نائص-ط ١٤یبوراءل/ڑ‏ و0 ٤جو‏ در مببو/ھا +ءطظ ر یں تا 
رہ؛ (و) (٢٢٣٢1٣؟‏ .0 ر ل7:۲ج(٥٠]‏ : ۶بر“ ۲۱|٥۰۱۸۷|‏ ٥اط‏ 
10610115/7 رہل 1آ ][-مہ(:ا |دو|فط ر:ز۹+۱۷ ۰۶۱٥۲ااأ0 ۲٢۳٢‏ 
١:۷۶‏ ٣٤ع‏ ااہ لطظ ہر٥‏ ”ض۷۲ جزوے رتا ,.م+؛ ۹۳۹ اع 


(.م) خربة المنجر پر (۶۰۸۰۰۱۱۱. ۱.۱۷۷۰۰ لس د8 





اور دوسر وں ے مقالات: در ۔ہہمجو+ەط ۱٣۰‏ أزہ 9۷٥٠٤٢٤۱‏ 
م۔ہراز ”ءا رہ ۶٠ا|:۷ہ(ٴ‏ ا٤٣٤4ھ‏ ۶ہ “٦٦٥0٤:‏ حج ق۵ تا م+ا؛ 
(رر) ا 2× : وم۸ہں ءل :ہ:۱:و:+4( صا؛ لائبزگ 
سے رع (۱) ۶۶ طا 8:0 ,ں٥0‏ : ء۶٥٥0ء‏ لائہپزگ 
,ور (م+م) ااءظ 1٤1.‏ لنصاٴ٥6‏ : منەنمادانا ؛ 
اوکنڑڈ ۹۱۸ ۱ء: (م) 5۲٣٥‏ و ۵ا+11:02]66 : 4۲:80۰ 
|؛زا:ء0۔۰اء-:7 اابد۔ا+امط جںرن ۷ء ؛ظ مرا ءنوما ؛ 
م جلدیں ١او‏ وبئ؛ (می؛) ۱۹:اءہئظ .ظ: 
م]میوبررل :ا4ا !۷( ۱ص +: وم ہورجبوق؛ مہیصںع؛ (ہ) 
وھی مصنف : 1164/6٥٥‏ ط6 /0ا:؛ ے۹ زع؛ (ے١)‏ وھی 
مصلف : ۱( ۲م ہرگ ؛9٤١!؟ئ‏ ۳٥ل‏ ٤٤راءۂہ|/‏ ء0069 ٢‏ پرم ۹ ۱١ع؛‏ 
(ہ۱) ت٥۸۸بٹت۷۸۷‏ :ت5ا : ہا 1٤٥‏ :لہ ہا ٥٤ہ‏ ٣اممەہہ۷‏ 
برو٥م‏ ہنم( :1 ۰اوہ( ء67۸/7) پیرس ن٢۹‏ ۱ئ:؛ (و:) 
وھی مصنف : بواتآا '[ 4 4۶٤‏ ما؛ ےموبع؛ (.م) 
وھی سصنف : :10:۱۰۱ ١۵۱۷۶٥۳٥]ب‏ ملا( ٢.'/۸۸۲۰(1۱٥٤/ ۸۲٢‏ 
پیرس دن ۶۱۹؛ (رم) دزہ۷نڈ :0,7 ۰ ا۶ھ ۷ًاد ہ۸۷ 
۵٤1:۴/۵؛‏ مترجمڈ 6۶1) 09ء آو رکسفنڑڈ ہ۹۱ اء: (ہم) 
)۲٥:۵۷۶[۱‏ .0 تھ .جا 40۲۰۷۱٥۰۱۶٠ ٠:‏ ۱۳۸ء۸۵۸ باہوتا؛ 
٭ملہ اوکسة اواب ووامہ 


)۸۰ .ھ۸‎ 6.۰04۸853٤۷ 50( 


فن>۔ تععیر 


اسلامی فن تعمیر شام میں 


[از پروقییر ران سوواڑے 830۷۵8٥٥‏ ۔ل ؛: 


ات 


6ع[ بر5 زرع ور۱۲ ]یئم ۶2۱۵۳٥ازرا٣ار‏ 7 ؛ در 

× ؛پا| ںاد( ۶(+و" 2:٥‏ ۶ەء؟؛: پیرس م۹۹۳ ۱ءع؛ 

مترجمے ڈاکٹر محّمد حمیدالہ؛ يے مقالة اصل 

میں ان ٹین لکچروں کا خلاگہ ۓے جو مؤلف 

ۓ جامعۂ پیرس کے ادارۂ فنون لطیفه و آثار 

قدیەھمیں ۳٭۱؛ ح ۱ء اور ہر اپریل ۱۹۳١ء‏ 

کو دیے تھے]. 

خصوصیات اور ارتقا : عام استعمال میں لفظ 
شام (عربی میں ”سوریا“) کا اطلاق مشرق قریب 
کے ان ممالک کے مجموعے پر ھوتا ے جو پہلی 
جنگ عظیم کے بعد بین‌الاقوامی معاعدوں کے تحت 
فرانسیسی انتداب کے ساد کی کڈ لیکن ایک 
تاریخی تبصرے کے لیے اس ام کے جدید سیاسی 
اطلاق کی جگه اس کے روایتّی مفہوم کا لحاظ 
رکھنا زیادہ موزوں ھوگا . 
جغراف نیز تاریخی نقطۂ نظر سے سوریا ہے مراد 

وہ کم چوڑا رقبہ ے جو بحر متوسط میں شعالا جنوٰہا 
چلا گیا ے؛ چنائچه شمال میں وہ جہل. طوروس 
٦9×8‏ اور دریاے فرات ے اور جنوب میں 
صحراے سیخا سے محدود ہے ۔ جبل طوروس کے 
پرے کیلیکیا ٥ہ[‏ کا علاقفهہ ےء جو (سوریا کا 
نہیں بلکھ) ایشیاے کوچک کا جڑ ےب چہان تک 
وادی فرات کا معاملہ بے اس کا تعلق بلاد:الشھرین 
(0 ۵۵0ا ۲٥۷:۶٥٥‏ عراق) ہے ہے؛ سوربعا ي مشرق 
سرحدۂ جو صحرا پر مشتمل ہے ۔ زیادم تو ایک 
تاریخی حقیقت ہے؛ جغراق واقعع نہیں >اگر سوریا 
میں ایسی حکومت وق :جو کف دست: میدانوں 
(٥ہ٥م٥؛ہ)‏ کے غإنه بدوش بدویوں کو قابو میں رکھ 
سکی تو سوریا کا زی رکاشت رتبے اور آباد علامفه 
مشرق کی:سمت آگے بڑھ چاتا ورله مغرب؛ یعی 


0130۴۲3), 





ساحل :یق طرفت؛ سسے آتا ,۔. 
سوریا کا تازیخی تفہوم: تو وہ ے جو بیان 
ھواء لیکن فرائنس کے زیر انصداب علاقوں (شام و 
لینان) پر یه مفہوم پوڑزی طرح حاوی, نہیں کیونکہ 
جنوبی شامء ۔یعی ضلسطینء اس ہے خارج ےہ ۔ 
مزید بران اس زیر انتداب علاتے میں بعض ایے 
رقے بھی شال هو گۓے جن کا صحیح معنوں میں 
سوریا سے تعلق نہیں؛ یعنی صحراے مابین النہرین 
(میسوھوٹامیا) کا ایک جز ۔ 
ہایں ھمه مذکورہ سرحدوں ہے گھرا ھوا علاقہ 
اسلامی تعمیرات کی تاریخ کے لیے ہر حمے میں 
یکساں دلچسپی کا حامل نہیں ۔ اس کا ایک وسیع 
بنطقہ ایسا ے جو اسلامی دور کی یادکاروں ے 
یکسر خا لی ےء یعنی ایک تو کم و بیش وہ علازد 
جو ساحلی ےہ اور دوسرے وہ پہاڑی حاجز رقیه 
جو شامی میدازوں کو سندر ہے جدا کرتاے . 
اس خلا کے وجوہ یه ہیں :_ () جغرافیائی 
٠‏ عوامل: فلسطین ایک درشت اور غیر سرسبز علاقفهہ 
سے ۔ اض کی ربتلی سرزمین کم سیر حاصل ھے ۔ 
سوریا کے پہاڑی رتبے کا بھی یہی حال ے؛ جو 
مزید یراں عرصة دراز تک جنگلوں ے ڈھکا رھا ۓے؟ 
اس لے یہ دونوں علاقے اس بات کے لیے!کم موزوں 


ھیں کہ وہانِ وسیم انسانی آبادیاں بس سکیں اور . 
چند بندرکاھوں کو چھوڑ دیں تو وهاں دیہات کے . 


:نبوا کچھ نہیں ملتا۔ ,ینہ صوزت حال طِمًا اس بات 
کے لے کم ہوزوں ےہ کہ واں فنون لطیفه کے 
پڑے مراکز تشرق ,حاصل کر ہکیں؛ (م) عمرانی 
. عوابل : فلسطین کو چھوڑ دیں تو اس ہورے رنہے 
میں پا تو غیر مسلم آباد هیں یا ایسے سسلمان جو 


< غیر رلسخ العقیسدہ فرقوں (۵عقہ۶:00ا:81) ے تعلق , 


رکھتے ھیں؛ یعنی شیعہ اور دروز جنوب میں تو ماروی 
(کیٹھولک) عیسائی اور متاولہ عنالعناہ8461 (مسلمان) 






فن؛ تعمیر 
وسط میں اور علویء ارەنی اور یزیدی شال میں۔ 
یه قلیل التعداد :فرتے؛ جو ستم رسیدہ بھی یں اور 
جن میں ۔یاہھم بڑی شدیں مذھبی نفرت اور 
جھگڑے بھی ہاۓ جاۓ ہیں؛ کسی زماۓ میں بھی 
انی انی الگ اور واقعی خود مختار مملکتٹ قائم 
کوۓ میں کامیاب نہیں ہو سکے ۔ مزید براں وہ 
دوسروں ہے الگ تھلگ خود انحصاری کی زندق 
ہسر کرتۓے ہیں اور اسلامی تسدن کی وسم 
حرکت وسرگرمی میں ان کا کوئی حصه نہیں رھا؛ (م) 
تاریخی عوامل ؛ یه وہ علاقه ے جو تقریبا دو صدیوں 
تک حروب صلیبيہ کے زماےۓ میں بیت المقدس کی 
لاطیٹی سملکت کی شکل میں رہا اور جس زماۓ میں 
سوریا میں اسلامی فنون لطیفه اوج عروج پر تھے۔عین 
اسی وقت یه صلیبیوں کے چنگل میں پھنسا ھوا تھا اور 
اس طرح روسی اور قوطی (کاتھک) تعمیرات کی 
سرزمین میں شامل رھا ۔ اس کے علاوہ جپ صلیبیوں 
کو قطعی.طور پر لکال باعر کیا گیا تو وہ شہر تباہ 
ھوگۓے (انطاکیہ؛ طرابلس الشام وغیرہ) جن پر 
صلیبیوں کا قہضه تھا اور صلیبیوں کی آمد ے پہلے ے 
جواسلامی آنثار بچ رے ھوں گے وہ بھی اس تباہ کاری 
میں برباد اور ناپید ھوکۓے ۔ اسی لے ساحلی علاقوں 
کے شہروں میں جن اسلامی یادگاروں کا مطالعه کیا 
جا سکنا ےے وہ تعداد میں بہت کم ہیں اور 
سذ بہت جدید بھی جس کے باعث میں ان ے 
شامی تعمیرات کا ارتقا معلوم کرےۓ میں مدد نہیں 
ملی . 

بیت الخدس اور حہرونِ کی یادکاریں بھی؛ جو 
اگرچهھ نسبة بہت کثیرالتجداد میں. اور بہت مختلف 
زمالوں کی تعمیر هیں؛ کچھ زیادہ منید مطلب اور 
معنی خیز نہیں ۔ اس کی وجہ یہ ےہ کہ فلسطین 
پر بھی صبی فرنگھسوں کا قبخیه را اوخای کر 
اس لے که :ان دو شہروں کی سر گرمہاد زیادہ ٹر 


510۲153: 


فن تعمیر 


٠‏ ل1:قعمیر 


اکیے اق سے سس ےس سے کک کہ ہو وی ےہ ہس .یب و و ےر ہو ےج ٣٦‏ 
مذھبی لوعیت کی رھیں۔ اگر ان کی مذھبی اھمیت | سیاسی مرکز رھے هیں؛ جیسّے' بصریء بعلک٥حەصء‏ 


کو نظر اندازکر دیں تو یه دونوں بسٹیاں ایسی میں 
جن کو لہ معاشی اھمیت حاصل ے؛ نے سیاسی؟ 
چنانچه یه کبھی بھی اہم ثقافٹی مرکز نہیں رعے۔ 
وهاں تعمیرات کی جو ییادگاریں مسوجود ہیں وہ 
سرکاری طور پر بنائی گئی عیں اور ان کا تعلق ان 
ساری تعمیراق الواع سے ے جو بارھویں صدی 
عیسوی (چھٹی صدی ھجری) سے لے کر سوریا اور 
مصر میں یکے بعد دیگرے رائج ھوتی رھی یں ۔ یه 
نموۓ ایسے ھیں جو اکٹر و بیشتر مقامی خصوصیات 
ہے عاری هیں (لوحہ ۱۳ ۔ الف؛ ب) . 

وہ واحد علاقہء جہاں کے وثیقے بکثرت ہیں 
. اور نہ صرف ان میں ہم آہنگی پائی جاتی ہے بلکه 
ساتھ ھی انی صدیوں پر ممتّد ھیں که ان کے 
باعث طریقهہ هاے تعمیر کے ارتقا کا قدم بقدم تعاقب 
کیا جا سکے؛ ”الدرونی ام“ ے؛ یعنی وہ بڑے 
سرسبّز میدان جو لبنان اور متلسله کوہ لینان صغیر 
(ھەڈاناہ۸) کے سشرق میں پہاڑوں اور صحزا کے 
مابین پاۓ جاۓ هیں ۔ اس زرخیز علاقے میں غلوں 
کی کاشت وی سے اور بہت قدیم زماۓ ہے 
بستیاں پائی جاتی ھیں ۔ یہیں حلب؛ حماة اور 
دسشق جیسے شہر ملیں گے؛ جن کی کوئی چار چار 
ھزارسال ىی تاریخ ملتی سے ۔ یہی وہ علاقہ ۓ جو 
تاریخ تمدن کے لقطه نظر ہے صحیح معنوں میں 
ام“ کمہلا سکتا ے اوراحل کے برعکس؛ جو 
رع وس وا ی ثقافت کی حرکت و سرگرمی کا 
شریک و رفیق ےہ یه داخلی میدان اپنی ایک 

علحدء شخصی زندگی کے زیادہ حامل ھیں . 

ایہی وہ منطلقاىے جو صحیح معنوں میں شاىی 
اسلامی تعمیرات کی سرزمین ہے تعلق رکھتا ۓ 
(شکل ١)۔‏ اس منطفےمیں فنون لطیفه کے اصل م رکز 
ان شہرون میں ہیں جو اس علاقے کے معاشی اور 


حماةہ معز اور خضصوفًا دو بڑے پاے تخت, ینی 
دسشق اور حلب . ۱ 

ان شنہروں میں یادکاریں محفوظ ھیں۔ ان میں 
عام طور پر چند ایسی خصوصیتیں پائی جا یں جن 
کے باعث اتھیں عمسایه ممالک کے تعمیراتی کارتاموں 
لا لغیز ٣نا‏ چا: مکنا عۓے اور انھیں کی بتا پر 
شامی اسلامی تعمیرات کی تحدید و تعیین هوتی ےہ ۔ 

ان خصوصیتول میں سب ے اھم یہ ھیں کهہ 
یادگار زمانه عمارتوں میں تراشا غوا پٹھر بطور قاعدہ 
مسلسل استععال ھوتا را ے ۔ یہی چیڑ شام کو 
عراق؛ مصر اوز ایران سے سسمتاز کرتی ہے کیونکهہ 
وہاں اینٹ کا استعمال ھوتا رھا ے۔ اس طرح شام 
ایک وسیع تعمیراق منطتے ہے تعلق رکھتا ے؛ 
جہان ( کسی لہ کسی صورت ہے) پتھر استعمال 
ہوتا ے؛ مث ترکیےہ؛ بالائی پلاد الہری اور 
ارمینیا ۔ اس منطقے میں شام کو یه امتیاز حاصل ۓے 
دی یں استعمال صرف اس لیے نہیں ھوتا کە 
وہاں قدرت ۓ لکڑی اور می ھی کی طرح پتھر بھی 
افراط سے پیدا کیا ے کہ لوگ ان میں ہے جس چیڑ ٠‏ 
کو چاھیں ہلا امتیاز برت سکیںء بلکە سوریا(شاع) میں 
دراصل پتھر کے استعمال کی طرف ایک لمایاق:زہما:' 
پایا جاتا ۓے؛ یہاں تک که اہے ایک ٹِےپتاہ جذتے کے 
تحت استعما ل کہا جاتا ہے شامی مععار کی لژول میں 
کوئی پتھر بجاۓ غودکاق خوبصورتاناہین ہؤگا- وہ 
اے کبھی بڑے حجم میں استعمال نین کھرتا ۔ 
نزید براں وہ پتھر کو صرف : وھیں:کام فیئ شہیل لاتا 
جہان اس غرورت ناگزبرھوق ہے بلکهنؤغاق بھی 
جہاں کوئی دوسزا شامان استعتال تقو سکٹا اه مِثلا 
قہوں اور قوسی چھت میں ۔ وہ پَعَو کو۔: 


استرکازی یا رنگ آرائی کے ذریعے سے چھہاتا 


بھی نہیں بلکه اس کے برخلاف وہ اے 


10131۴۲5). 









"َكھاؤکا ناو اے:اعایتانا کرت کے لیے میزار 


جماےۓ ہیں وه ان نک ادزمیان الۓ جو کے دانوں:یِ 
طرح لکات ہے ۔. دشواری. میں۔اسے لطف آنا ہے.اور 
سشکل: کایوں, پر وہ جان.دیتیا ےء مثلاا کسان کا 
دروبہانی, پٹھر ٹکیا جوا ھونا (دیکھیے شکل: ) 
یا شہک یا تشہد کے مکھی کے چھپتے کی طرح 
کے دیواروں کے بازو نکلتے هوے چھچے یا برآمسدے 
بناناے 

یه چیز سوریا میں ایک بڑی پرانی تعمیراق 
روایتِ رھی ے؛ چنانچه قییتی دور پِھی۔ ہے بندرگاہ کی 
گودیاں یا شنہر أبرت 08ء کا ایک سلی مقبرہ 
اس عشق .کی زندہ شہادت نے جو انھیں پتھرے 
تھاے یه رجعان روبی دور .میں ہعلیک کے :مندر 
کے پایوں میں نمایاں ترین طور پر پخنی حاصل 
کر لیٹا ے؛ جہان ۹ سے ۲٠‏ سیئر لمی پتھرزری 
سلیں لگائی :کئی: ہیں ۔ غالبا یہہ امن پرانی روایت 
ھی کے باعث یی کہ ڈیل 1ط::0ک:الفاظ میں حوریا 
”غانھار:مال َسَالي اور عالعانہ عملیبات تعمیر “٦‏ کا 


> شاسی قعمیرات کی ایک اور خغخصوعلیت :انی :ے 


بھی کہ زیادہ اہنیتہ رکھٹی ت٣‏ کیولکنہ. آسی 
ک باعث وھاف کا جعالياق ذوق معن ھرتے 
اور نے ایک ایسی:-ھیعت کذائی حاصل-عوق ے لیو 
مشرق قزیبٹ ھی میں لمیں ظطاریٰ نے اسلام سر 
فنونالطیفة مین بکانہ ہے اور ا میں تطیٰ کا لتعاظ 
ہی وکھا جانا ی۔ علب اور شام کیھانگار عمازتوں 


: میں اد و بالا نعوۓ پز عا ۓکز اوراظاعن دازیٰ پر 


کازآعد 'ہونۓ کو قزبجان' لنہیں کیا گیا تھے نا ملا نا 
زیادہ وہاں جس ۔چیز کی کمؤششل ہوئی ۓ وہ یہ ےک 
عمارت جس غرض ہے بنی ے وہ قابل اطمیتان 
طورپر پوری ہو؛ چنااچاء'عمارت کے مختلف ”اعضا“ 


جتباخصّا کرت یھر مثااپنتھروں کو تد بە تہ۔. 





فن؛ تعمیر 
کی تقسیم میں محفی جمالیاتی پہل وکارفرما نہیں ھوتاء 
بلکہ عملى غروریات بھی ملحوظ رمتی یں ۔ شامي 
تعمیرات میں ایک دیانت داری پائی جاتی ے اور اس 
میں آغساز ار سے :قبل پورے نظام العمل کا دتیی 
طور پر مطالعه )کیا جاتا ے اور دورا نکار میں جھوٹی 
نمائش ہے احترا ز کیا جاتاے ۔ یہ بات محض بعض 
انحصطاط پذیر ادوار صی میں نظر آۓ کی کے 
خوشنمائی :کو ت وکھل کھیلئے دیا جاۓ اور انتظام 
ک معقولی تکو قربان کیا جاۓ۔ ویسے بھی یه جدید 
تصہور (خوشنمائی) رھائشی عمارتوں پر اثرانداز 
نہیں ھنوتا کیونکہ ان میں مذھبی عمارتوں کے 
مقابلۓ میں ھمیشہ نمائش پسندی کم ھوتی ۓ , 
آرائش و زیبائشی بھنی اپنی منطتی جگہ پر رمتی 
اور اے.انوی حیثیت حاصل وی عے ۔ وہ اس 
عمارت کو چھپا نہیں دیٹی جس میں اس کا استعمال 
ہوتا سے بلک اس کے برخلاف اس کی بٹائی ععارت 
کے عام تعمیری خطوط کے تابع وی ہے اور انھیں 
چند۔ ہی شرمیلی.چھینٹوں کے ذریے ہے اور بھی 
زینادہ لمایاں کر دیتی ےء مثلًا سردلوں کے اوہر 
کے یا کسی رکھانچے کے اطراف کے پتھر میں 
کچھ صادہ سۓ لنٹے اڑے اڑۓ نظر آئیں گے ۔ 
پلیٹر ی پٹیٔانء-جن میں کندەکاری ھو؛ کس یکمائی 





آ چُٹھُٹ کے 'لمایاں زاوبوں کو زیادہ واضح 
| کر دیں گی (دیکھیے لوحہ ۳ ۔ج) ۔ ھمیں سوریا 


عَی "کبھی آرائش کا وہ جوش نون نظر نہ آۓ کا 


جتوابعض دیگڑ اسلائی ممالک میں پھیل گیا تھا 
' اورجس کے بافٹ معدارو کو ائ کی ضرِورٹ پیش 


تھ کاندرونی دیواروں کی سط ح کو پرپیچ وخم 
لہ دار خطوط کے نے ڈھتگۓ' انار ہے کفسل 
طوز پر ڈھالک دی جاۓ :اور جس کا تقصد سوا اسض 
ہو جاۓ . ۱ 


513۲1531: 


فن؛ تعمن ۴ 


تعمیرات کا یہی وہ منطقی تصور ہے جس کے 

باعث شامی معماروں کو ”ھم آھن“ اور ”وضاحت“ 

کا عصوصی ذوق حاصل ھوا ۔ شامی فن لطیف 
اہل میں ایک ”شرمیلا“ فن کہ اور وہ اس ک 

کوشش نہیں کرتا کە آنکھ کو ششدر کرے یا 
تصورو غیال پر ائر انداز نظر آۓ ۔ اس کے 

کارناموں میں کبھی وہ طول و عرض دکھائی نہیں 
دیں کے جو مثلا ماف کے عوجی (ادہەماہ٤)‏ 
تصور و محلات میں ملتاے ۔ اس کے برغخلاف عام 
طور پر شامی عمارتیں بہت چھوۓ رق ے کو گھیرق 
میں اور ان کو اگر یادکار کارتاہے ک حیثیت حاصل 
موق ہے تو محض اس لیے کہ ان میں پیماۓ کا 
مکمل احساس باق رھتا ے اور اجزا کے باھمی 
تاسب میں ھم آھنگی ھوق سے ۔ اسی طرح شامی 
ایک قاعدےاور اصول کے طورٴپر ایسی شکلوں 
ے بچا رتا ے جو نظر کو ٹھیس لگائیں؛ چاے 
آرائشی نقتطة نظر ے ان ک قدر و قمت کتی ھی 
زیادہ کیوں نە هو؛ چنانچه منظر میں تقشف پیدا 
ھوۓ کا خطرہ مول لیتے ھوے بھی وہ ایسی شکلوں 
کی جگہ ہر سکون لکیروں کو ترجیح دیتا ہے جو 
شدید ہاٰشی تضاد ۵٠(‏ ہ٠٥‏ ٢۱٥ا٥۷1)‏ ے خالی 
موق هیں؛ مشالٗ کے طور پر وہ تین چکری کمان 
(فاەطائز ٥)ء‏ متجاوزکمان (ك:ەومے ٣ا٥ )۵٥٥‏ اور 
متقش کمان (۳۵ سفق :۵۶) کو ٹھکرا دیتاے 


حالائکہە دیگر'مکاتب تعمیر میں ان کا بڑی افراط 


ے استعمال ھوا ے ۔ وہ ایسی کمان استعمالٰ 
کرتا ىے ہے شکست ٭کمان (۵ہ:تا :۶ع) بھی مشکل 
ھی ے کہا جاسکتا ے؛ کیونکه یه تقریًا 
مکمل خمیدہ کمان (6باونه ہ(6اج) وی ے اور 
کسی خامے تہی دست رخ نما ((٤ہ:ع)‏ سے کہیں 
زیادہ زاحت بخش ہوتی ے -., دمشق کے گنبدوں میں 
اساس کے مکعپ اور نے کے گولے کے ماہین ایک 





سوا >۴ 


عہوری منطقه ھوتا یے. حالانکھ :دیگی مکاتسب تعمیں 
میں ان دونون (اساس اور قٌے) کو ہے ذردانه طوو 
پر ایک دؤسرے ہے لڑا دیا جاتا ے (شکل م) ٠‏ 
شاہی فن کی یہی خصوصیتیں ھی هیں جو بوری 
قوت کے ساتھ آرائش کے کام میں اپنا مظاہرہ کرتی 


' ھیں ۔ ھسپانیےہ؛ عراق؛ آناطولی اور خود مصر میں 


پھول پتوں (ہناوہنا۵:۵) کا استعمال اکثر آرائ شکازی 
کے سلسلے میں زور شور کے ساتھ اگرچە کسی 
قدر پریشان طور پر ھوتا ے اور آنکھ آسانی 
کے ساتھ اس کے متقاطع اشکال ک پیچسدی میں 
بھٹتک کر وہ جاتق ے؛ لیکن سوریا میں کل و 
ہرگ کاری (ےں:۵:۸) کا یه کہنا چاہیےکہ اس 
سلسلے میں کبھی بھی استعمال نہیں ھوتا۔ اس کو 
بہت محدود طور پر برتا جاتا ے؛ جیسا کھ اوہر 
بیان هوا ۔ مزید برآں اس قسم کی آرائش کی باریک 
تفصیلوں پر نظر ڈالیں وهاں بھی وھی منطقیتہ 
وھی شرمیلا انداز اور وھی وضاحت پسندی نظر آیٰ 
ۓے جو وهاں خود تعمیر کی بھی خصوضیت ہے ۔ 
آرائشی پھول بے عموًا ایک چوکھۓ میں بناۓ 
جاے ہیں اور جس مقام پر اس ٹسم کی آرائشی 
کرنی ہے وہ ایں مقام کی سطح کی ٹیکل کے ھم:آھنگ 
ہویق ہے ۔ کوشش یہ ھوق ۔ے کهە خلا کو ھی 
کرۓ میں معقولیت کا لحاظ رکھا جا لةاکە-, 
جیسا یه کثرثت دیگر ممالک میں هوتا۔-اکڑی: 
ھوئی اشکال کا انہار (٥٥ھو+جاوھا‏ ومہ۸) نظز آےہ۔, 
جو اپنے چ وکیۓ کے ھر رخ ےکوپا ابل پڑق ٭م٭ا 
مزید برآں شامی آرائش زیادہ صاف و نمایادہز زباہہ 
یکساں؛ اورکمتر زور و شور (ماد:ء0ط6) پرہشحجنِ۔ 


' ھوق؛ آرائش کاری: کا خاکھ :عِمدًا :سادہ رکھا جات 


ے اور زیادہ خواہش تو یه عو ہے کہ یه آرائشی 
ہنظم ھندسی اشکال کی موہ مثلا لولی (ا٥منو8ۂ,‏ 
(دیکھیے شکل م) اور ساتھ ھی ایسی شکلیں بجانا 


013۴۲3]: 





35 
و 


ںا زیادہ اضراط کی:حامل ھوںء تجیسا کہ دیبگر 
تد مقاموں کے 'علاوہ ایشیا ےکوچک کی تَاجَوق 
یادکاروں میں ملتی ھیں ۔ ان کی جگە یہاق و سادہ 
شکلیں ملیں گی جن میں بلاشبہہ تتوع تو کم نظر 
آتانے؛ قاہمکوئی پیچیدگی بھی نہیں پائی جاق اور 
زھادہ تر ان کے۔ متناسب الاجزا ھوۓ پر زؤر: دیا 
گیا رے ۔ شامی آرائش ی یے ایک بہٹ منفرد 
خصوصیت ہے جس کے باعث وہ پنہلی نظر ھی میں 
عمسایہ ممالک کی آرائش سے ممتاز ہو جاتق نا ۔ 
اس آرائش کی بڑی خوبی بھی وھی ہے جو وہاں کی 
تعمیرات ی؛ یعنی بانی آرائشکبھی مبتنل نہیں 
ھوق٤‏ چاۓے چیزیںکتنی ھی معمولن اور رؤزمرہ کی 
,کیوں له عوں . 
شامی فن کی ان ساری خصوصیتوں کی توجیہ 
اس بات ہے ہوقی ہے کہ شام نۓ دیکو اسلامی 
ممالک کے:عمقابلے میں ھیلییکی روایات کو ژیاذہ 
عزم و ثبات کے ساتق برقرار رکھا۔ ِ 
- عرنوں کے ہاتھ آےۓ کے وقٹ سوزیا (ضغام) 
کسوئی دخ صدیوں' ے. یونائی ثقافت: کے زیر:اثر 
رہ ,چکا تھا.۔:[تکیدر' اعظم کے سچہ شالار: سلؤقش 
عناضاعاہ5 کے قالم کردہ' غانوادے : کے حکمزان] 
خلوقیوق نے وہان متعدد بتدؤی ہفٹیان اذ 
تھی اؤرپنوری کوششن کی تھی کم وعاں حیلیت 
(نععندط۱ءةا) پیل جاۓ ۔ شامیوق :میں سر چیز 
کو اھنا .لینے:ک جو قابل ذکز: ممتاز خصوصیت 
پان جایق ےء اس۔کے باعث وہ جلد ھی ایک لی 
ثفافت کو انی ضرورتوں کے مطابق اپنا لیے 
ہیں؟ :انھوں ےۓ انطا کیہ؛ آپاسما ەمصعدوھ اور 
صیدا: .)5۵0٥(‏ جیسے. بڑے شہروں ‏ میں فنون لطیفہ 
کہ بڑے مرکز قائم کیے اور ساتھ ھی ادب لطیف 
ہے بڑی دلچسپی لی؛ چنانچہ یونانی ادب کے مؤلفوں 





کیو ری کی جر مسب ناوراک با خرورت آ 


فن؛ تعمیر 

میں چند شامی اھل قلم بھی نظر آۓ میں ۔ اس 

ملک کو رومیوں ۓ فتح کیا تو یه تحریک ری 

نہیں اکھوٹکە یسولانی کو سرکاری اور ثقافتی زبان 
کے طسور پمر .باقیٰ:زکھا گیا اور بیزوت کے مدرسۂ 
قالون میں 'ذریعة تعلیم بھی یولانی ھی رھی ۔ شامی 
معماروں ہے لیے (مٹلا بعلبک اور تدمر میں) یونانی 
اؤز روسی (طافصط٘:ہہ:6) لموۓے ھی مزغوب 
رے ۔ بوزنطی 'تسلّط کے دوران میں هیلینیت کی اس 
تحریک کو مزید تقویت ملی هوگ کیونکہ بوزلطی 
سلطنت کی سرکاری زبان یونائی تھی ۔ اگر اس 
دور میں مذھبی جھگڑوں کے زیر اثر مقامی روایات 
کاٴکسیٰ قدر ایا هوتا نظر آتا ے تو یه بھی ایک 
عقنیقت ہے کہ یونان ہے صدیوں کے ورثے میں 
ملے عوے قواعد و اصول اس نشأة ثائیہ کی اساس 
میں 'موجود هیں ۔ عربوں کی فتوحات کے وقت شام ایک 
ايسَا'غلاقه تھا جہاں هیلینیت سرتاپا جاری و ساری 
تھی:اور یٰ٭: ضورت حال آنا ناا بدلی بھی نہیں ۔ 
تبَدیلی هوٹی تو انی رفتار ہے ھوئی جس رفتار ے 


۔آبادی الام قبول کری گئی اور واقعہ یه ۓ که 


منوریا۔'(شنام) کا“مِلغان بنا بہت آہ متد آھسته 
وقوع میں آیا۔۔-۔ اس قدر آھستگی ‏ ےکہ آج بھی رہ 
تكمّل: کو:نہیں :پہنچا۔ ظاھر ے کہ ایک اھم 
عیسائی-غنضر کے برقرار رھۓ ہے؛ جو بڑی حد 
تک: اسلام کے لاۓے ھوے جدید اثرات :کے باھر 
رھا اور جس ۓ نیج اپنی سابقہ ثقای ا۔اس 
کو زند .اور بازنطیم: ۓ ساتھ. اپنے خامے قریبی 
روابط قائم رکھے؛ هیلیئی۔روایات کے لیے یه ممکن 
هوا کہ وہ قرون متوسطه تک:شام میں برقرار و 
برسرکار اہ سکیں . 

اموی یادگاروں میں یہ خصوصیت بالخصوص 
بہت زیادہ نظر آۓ گی کہ عیسائی آبادیوں کو 
وا العحقالک“ پنے کے فرائضی انجام دیے 
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>٦‏ بن تعمیز 


فن؛ تعمیر 
نوس ہے مم ےس سو ح ہی ہو ریرج کید بم ای ۔+حے 


پڑے :۔ 
قصیز عمرہ کے حمام میں) جو بحر میت [بحیرۂ 
مردار] کے مشرق میں ے؛ دیواری تصویروں کا لیک 


حیرت الگیز مجموعہ محفوظ ے؛ جس میں قسم قمم : 


کی چیزیں هیںء جیسے مناظر خصوصی ( گلە بانی؛ شکار؛ 
نہاۓ والیاں)ء رموز (شاعری؛ فتح)؛ عشق بازی؛ 
جانور؛ وغیرہ۔ اس آرائش کا تعلق خالص هھیلینی روایات 
ہے ىے اور اس میں کوئی شبہہ نہیں که یه 
اسلامی دور کی چیز ے کیولکھ ایک پٹی میں ان 
عیسائی حکمرانوں کی تصویریں ملَّی هیں جو غلفاے 
الام کے ھاتھوں مغلوب ھوے اور ان کے نام 
بھی عرلی اور یونانی دونوں خطوں میں ان پر لکھے 
ھوے میں ۔علاوہ ازیں یه پہلو بھی قابل ذکر ےکھ 
یونانی زبان کا استعمال ھونا (جو دیگر تصویروں 
میں نہیں بلک صرف اس پٹی میں ے) اس امر کی 
بڑی اچھی شہادت ے گه یه تصویریں :عیسالی 
فنکاروں ۓ بنائی ھیں ۔ [اس کا بھی اىکان ے ک٭ 
یه دیوار قبل اسلام ک هو اور تعمیر جدید میں اس 
کو برقرار رکھاگیا هو ۔ ایک سمائل چیز الازرق ے 
أخبارمکہ میں لکھی ۓکه فتح مکه ہر رسول اکرم 
صلی اللہ عليه.وآله وسلیم ۓ کعے کے اندر کی ساری 
تصویریں؛ جو حضرت اہراھیم٣‏ و حضرت اسمعیل" 
وغیرہ کی تھیں؛ دھلوا اور مٹوا دیں ۔ صرف حضرت 


مریم' اور لوزائیدہ حضرت عیسی٣‏ کی شبیہوں کو : 


برقرار رھنے دیا گیا جن کے آثار حضرت عبداللّہ بن 
الزبیر کے دور یی تعمیر جدید تک عمارت کعبه 
کے اندر باق رے (مترجم)] . 

ایسی ھی چیز دمشق کی جامع مسجد میں 
ملےگ که اس میں بوزنطیت اتنی نمایاں ےکه اب 
کسی کرجا کی غمارت ہے؛ جے مسجد بنا دیا گیا ے؛ 
لیکن حقیقت میں ایسا نہیں ے ۔ انگریز امیا 
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کمُسول اه َء .4:0 4 اور خود رافم 


دونوں الگ الگ زاھوں سے ھوے عھوے اسی 
مشترکہ :نتیجے پر پہنچے یں کہ آج جو عمارت 
غمادی آلکھوں کے ساےہ ے وه ایک سسجد ھی 
ے) جسے سراسر خلیفه الولید ےے ٦۸ھ/د.‏ ۓء تا 
ۓ۹ھ/ن ےء میں تعمیر کرایا ۔ اِن میں فسیفساکی 
پچ یکاری کی وسیع پنیوں سے (جن کا حال میں 
صفائی کے وقت انکشاف ھوا ے) پوری طرح واضح 
ھو جاتا ے که اس تعمیر کے وقت ماقبل اسلام 


.کے فخارانه اصول کس قدر جینۓ جاگنے موجود 


تھے - وعاں عمارتوں کا ایک سلسله موجودےے؛ جو 
ایک دریا کے کنارے بنائی گئی هیں ۔ یه عمارتیں 
دو نہچ کی میں : پہلی میں دیواریں ننگی ہیں 
اور ان پر یا تو چھت ے یا سائہان اور جو 
اطالوی شہر پومپائی (اەمدہ۶) ک قسم دوم کے 
روسی مکانوں اور بوزنطی مکانوں سے مشابہ ھیں:۔ 
دوسری لہچ میں زیادہ غیر حقیقت پسندی کا اظہار 
ھوتا ے اور اکثر قسم قسم کے ونگوں سے رلگے 
ھمرے کہڑے لکڑی کے چەوۓ چھوے کھمبوں 
پر منٹھ دیے جاۓ ہیں ۔ اس سس بلاشبہه ان 
ھلی پھکی عمارتون کا,دھوکا هوتا ہے.جو بطلمیوسٰ 
حکران اپنی. تقریہوں اور تموارؤں کے سے 
بنایا کرۓ تھے ۔ اتنے قدیم؛ یعنی :۴ نقباہم کے 
نمونوں (شکل ۵) کے اسلامیٰ دو میں انتعمال 
کی اس کے علاوہ کوئی تٹوجیہ اہی اکی:اجا سکتی 
کہ یہاں ایسے فنکازوں سے کام لیا گیا:ہتے'۔جن: میں 
ہیلینیت خوب سرایت کیے ھونے 43ئء :یع عیسائی 
فن کارہ کیوتکه اس وقت کے عربوں:کو' تد 
نفاستون ے سایقه پڑے اس قدر قلیل زان ھوا تھا 
کہ ان ہے فنون لطیفہ ے میدان میں کسنی:معمولف سی 
سرگرمی کی بھی توقم نہیں کی جاسٗتی بھی ۔ [اسلام 
کو آۓ ھوے سو سال ہے زیاذہ عرصه هو چکنے 
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وس شی کپ می * ے 


روسی ےو اس اور چالیس ھی 
سال بعد کر و اپ 
حااً عماری آنکھوں کے سامنے کی چیز ے ۔ عربوںِ 
ے دیگر علوم وفنون میں جس تیزی ہے حیرت انگیز 
ترق ک اے دیکھتے هوۓ تعمیرات میں بھی کمال 
پیدآ کرنا ذرا بھی حیرت کا باعث نہیں معلوم هوتا ۔ 
عدم اسان کے لے اس ہے زیادہ مضبوط دلیل کی ضرورت 
تھی (مترجم)]۔ عربوں ۓ ملک پر بےشک قیض کیا 
تھاء بیت المال سے انھیں وظیفه بھی ملتا تھا اور وہ 
سرِحدٍ پرجہاد میں مشغول رھت تھےء لیکن باق سارے 
کاموں؛ یعی مالیاتی اور نظم و نسق وغیرہ میں 
مفتوحه باشندوں ہی سے کام لیا جاتا رھا.۔ نو مسلم 
ھی کی ھی تھے۔ جاۓ ۔سجد دمشٍ کی تصیر میں 
غیر مسلم مزدوروں کے حصه لیے کک شہادت بھی 
موجود ھے؛ چنائچہ کمانوں کے .سن کلید پر 
ِ این پتھں,ججاۓ کے یونانی الوب (وجااٍەجع) 
کی نباناں رنگ ہے بنی ہوئی ملی ہیں ۔ 

یع کی عمارتوں میںہ جد چھئی ایر 
صدير مچری/ بارھویں ا×ر تبرھویں صدی عسوی 
سی تق دکوٹی میں لہ صرف تعمیرات گٍ عام 

خمبوصیتوں ے ہیلنی روایات برترار رہے کی 
بادت ماي ہہ بلک ذبلی تِفصیلات کا ایک سلسےۓ 

لہ بھی متا ے؛ جن سے ثابت ہوتھہ کہ 

ابلابی تسلط کے باحبٹ تعبیت میں اتی تبل 
نہیں ہوم تھی جس کی توقع کی جا سکنی تھی.۔ 
واقعه یه ے,کە مذکرر تفعیلات سب کی سیب 
آرالشي عناصر ہے تعلق رکھتی هی ۔ تعمیرات, کے 
پی (ٹیکیکل) طریقوں کے متعلق تو پە کہا ج 
سکتا مہ کہ عملی ضرورتوں کے بآعث انھیں برقرار 
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رکھا ٤‏ لیکن آرائشی اشکال کے متعلق يہ توجیه 
یو کو انی بے نف :پر مان پڑتا ۓے که 
دہ شاہی ذوق نن و جمالیات کے هو بہو مطابق 
رمی عون کی - آئیے دیکھیں؛ یه آرائشی عناصر ابمل 
میں ہیں کیا ؟ الا ان میں باھر نکلی ہوئی کوریں 
(ئہصسائ٥ہ)‏ وی ھیں؛ جن کی رخ نگاری بڑی متمول 
میق رے۔ یء آتیتی ونام کنار ٭کاری (1۶۰ه 460 مم) 
سے مأخوذ ھیں ۔ اس سے وہ نمایاں ابھار پیدا هموےۓ 
ہیں جنھیں اسلامی فن لطیف میں عموبًا پسند نہیں 
کیا جاتا۔ دوسرے وہ پٹیاں ھوتی میں جن میں انڈے؛ 
موق یا لٹو کی شکل کے کولے بنائۓ جاۓ ہیں - 
یه رومی یادگار عمارتوف ے ماغوذ ہیں ۔ اسی 
طرح ککر ہیں؛ جہن میں پریکٹ یا دندانه دار 
ابھار پیدا کیے جاتۓ ہیںء یا طاق ہوۓ ھیں؛ 
جن میں عمودی کٹاؤ (ئئناءدمہ) کی لکیر پیدا 
کی جات بھےء جیسا کہ پراۓ زماۓ میں کھونکے 
کی شکلی کی .لکیریں بننائی جات تھیں ۔ اس میں 
إبابیل: کي دم کی شکلِ کے لوے بھی ہوۓ ہیں 
جن کے چو کھٹے میں عوبیی کتچے ہونے ہیں؛ جیسا 
که کیسی, زماۓ میں نیونانی کتبے ہوا کرۓ تھے 
[پیکن یؤنان یکن ےکہسی نام یا تاریخ کے ذکر کے لیے 
اہو خط میں ہموۓ تھے اور عرب یکتے آرائش وزیبائش 
کے لے خغصوصی خوشنما خطوں میں ہوۓ ھیں 
مم جماا_ 

اس آر ائش میں قورنتی (ومتضاماءیی) انداز 
کہ سر ستونِ ہے ہیں؛ جن میں ھوبہو وھی 
خط و خال نظ آےھیںِ جو,پسلی اور دوسری صدی 
قبہل ھجرت) پانچویي اور چھئی سدق عیسوی کے 
گرجاؤں میں ہلۓے مب ۔ ۔ ابی طرح اس میں شج 
شوکة البھود کے پتے نظر آۓ ھیں؛ جو سٹکو پلاسٹر 
میں کرید کر بنایۓۓ جاۓ ہیں اس ہے ىراد وہ 

کة البھود نہیں جو قرق یافته پا انحطاط یافته 
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فن تعمیر پل 


حالت ہیں ھوں؛ جیسا که انداٹی یا مغرب اقصٰی کی 
عمارتوں میں ملتا ے بلک وہ شوکة الیھود جو 
ھنوز پراۓ انذاز ھی پر ھیں اور ان میں قدیٔم 
دندان: دار انداز اور قدیم کنارؤن کی منبت کاری 
موق ےۓ (دیکھے شکل ہ) ۔ بالآخر اس میں ایک 
وہ شکل بھی ملّی ے جو عیسائی دور میں بہت 
مقبول تھی اور لویں صدی ھجری /پندرھویں صدق 
عیسوی تک ہکثرت استعمال هوتی نظر آتی ھے اوز 
پتھر؛ مرمرہ لکڑی یا پلاستر پر بنائیٴ جاتی ہے؛ یعی 
انگور کی ڈا ی؛ جس میں الگور کے خوشے بھی ھوں؟ 
جو بعض اوقات سینگ کی شکل کے میوہ دان میں 
رکھے ھوۓ نظر آۓ ھیں (شکل ے٠‏ 

اس میں شک نہیں که ان شکلوں کو نسل 
بە لسل منتقل کرۓ میں عیسائیوں کا حصہ بعد میں 
وہ لہ رھا جو عرنی فتوحات کے ابتدائی ژماۓ میں 
تھا ۔ اب مسلمائوں میں بھی معمار پیدا ھوگٹے تھے 
اور ان کے لیے یه مسسکن تھا کھ خود ھی براہ راس 
پرانی اور بوزنطی یادگار عمارتوں ےہ جن کے ستونہ 
پتھر وغبرہ کو وہ |کھاڑ لیٹے تھےء مطلویه چیزیں 
اغذ و انتخاب کر لیں؟؛ لیکن شام (سورینا) کہ 
مسلمانوں ۓ ابھی بہت حاليه زماۓ میں سنگ کاری 
کی صنعٹوں کو ہاتھ میں لیتے کا آغاز کیا ھے ؤزله 
اب تک پتھر کھودلاہ پتھر تراشٹاء ضڈز معمار کا 
کام؛ سب عیسائی ھی انجام دیتے تھے ۔ اغلب احتمال 
یە ۓ کە قروث مشوسطہه کی شامی یادکار عمارتوں 
میں پائی جاۓ وا ی وہ اشکال جو اسلامی ففون لطیفه 
کے لے اجَنہی ھیں؛ بڑی حد تک ان معماروں اور 
کاریگروں کی صوابتدید کے باعث ؤجود میں آئیں 
جنھیں عمارت کے آرائٹی کام ک تفصیّل بھی سبرد 
کر دی جاتی ٹھی , 

پہرکیف نامیَ تعمیرات میں فٹون لطلیفه کی 


۰7 الن؟“عمیں" 


بحر مثوسط کے ظلاقل میں غعربؤں کہ ظہور نے 
بھی قبل پائی جاق تھیں اور شاىی تعمیرات کو . 
ان کا غصوضی رلگ عطا کرتی ھیں ۔ ہایں ھمة یه 
خصوصیتیں اوریه انفرادی رجحااثء جو شاید جلدی 
یا بدیر اس کو اسلامی ممالک کے فنون لطیفه میں 
ضرورت ہے زیادہ مستشٍٰی الداز اختیار کُر لینے پر 
مجبو ر کر دیتےہ مصر اور خاص کر بلاد الذَپرِن 
(عزاق) سے اثر کے تحت ايک حد تک گھٹ گے . 
ٹیل کی وادی اور دجلے و فرات کی وادیاں 
زرغیز علاقے عیں اور تمدن السانی کے قدیم ترین 
مسکنوں میں شمار هوۓ ھیں ۔ ییہان عاصے ابتدائی 
زنٰاۓ میں طاقت ور سلکتیں قائم ہو گئی تھیں؛ 
اس لیے وہ التہائی اغعیت اور انفرادیت کی حائل ھؤ 
گئیں؛ جس کے ٴ سامنے سوریا (شام) مائة پڑ گیا ۔ 
فٹیجہ یہ کە مختصر وقفوں کؤ چھوڑ کر سوریا کا 
کوئی مسُتقلٰ وجود دکھائی ہی بلکہ وہ لام اپنے 
عتسایوں کے محور میں جڑاھوا نظز آتا ۓ اور وغاف 
کی تاریخ اس کے سوا کچھ نہیں کة وہ کبھی 
فلر او رکبھی بلاد الشپرین (میسبوثاتیا)ي رف 
جھکتا رھا _“الٰلانی ڈور میق بھی اس قاعدے کی 
پابندی عاری“رلقی اور کچھ اظا کے ”ساتھء 
جس گی وجه وڈ اسلامی مُلگت کي ظرق 
خل ومیت تھ رہ اض زماۓ "٢ں‏ “غراق اوز مر 
تە ضرف ایک دڑعقاں دن رکز ر ےجو اع 
برڑزی ضے راع ار ار می نا 
ناطمی عَلفاٴ ك) داراتخلافة ہنے کے راگ وہ ذ 
اسلامی 'تمالک: بشمول ریا سے لے آیکامر گر 
کعلق بنۓ رے"۔ لی کے سرزیا ای لصٌا اف 
حالات حي مطابق بَغدآد یا فاضرہ کے ثثافی ارات 
قبول کرتا زھا اؤْر چؤنگہ یه اثرّات افتاز اسلالی کی 
پڑی ح رتو نۓ مرقبط ٹھے؟اسکیے'وءسوا گج 


ان پُرانی روایات گا زبزدست اثر مر |. فدون نعیفہ ہر روڑ اغزوں فُایٹڈگہرے امّلا 
ماف ئ) 21/07 و روس وا 


انء تممینٰ: ۱ ۱ ۹و 
نقش مرقسم کوںے واےر۔ مسمز اور عراقٰ کے :ا 


عمل میں بعد اوان سائل اسباب کے تحت سططینيہ 
کے:اثرات بھی یقینًا کارفرما ھوں گے اوز یه آعزَالڈ کز 
عمل دوسروقٴ ے :کم:احم یا کم دیرھا نە زھانھوگاء 
سوریا میں اسلامیٰ دور کے فنون لطیفہ ای 
طرح ایک بہت ھی منتخب (مژاەماہہ) اور :یچیدە 
چیز لن جانےۓ ھیں۔ اس کی اساس تیںانسثتحکم ھیاونی 
عنعصمر تو ھوتا ۓء لیکن هر طرف نے آۓ والےٰ دیگر 
عناصر کو بھی وہ اپنے'الدر ضم کز لیتے ھی . 
ظاصر بے کہ جو منطقہ ھمارے بیان کردہ 
حدود میں پالچ سو کیلوسیٹر سے زیادہ طول غو 
وھاں ,بنائی ھوئیٰ غمارتوں مین ایک مکی یکنانیت 
نہیں ہو سکیی ۔ جن زماۓ میں یه عسارتین بتائی 
گئیں اس وقت وسائل عمق و فتل کے فاتداق 'آوز 
بسا اوقات سیاسی صورت حال کے باعٹ :قوکوت کو 
بکثرت: اس پر مجبوز ھولا پڑا-کە گونا اپتےکٹراۓ 
مین بند رہ ک رکا غکرین اوزآھر شخص اپتی ال جگد 
ایک ہی۔کٹھنی کو غلجھاۓ اور خل فلوم کر لے 
کا لے الگ الگ طوز پر کوش و کر ےنا غاان از 
جغزاقیاق ناحول ”هٰیٰ تعمیرات'پر۔اپدا اثر ڈالے بعیْز 
ؾزہ ملکتاء نکلا نہٹیسی ژسین لو اتی کے مطائی' 
مضعاو “کو اپنے کام کے لیے مالسالا تلے گا ےرا 
ایک ایسا ملک ے جو اپنی غزافیائیٌ حیقت گذالی 
میں بہت مضدوغ ہے٠‏ یی وج ے'کە انی بادکار 


نال تممازِقون مَِنَۂ مقرب کی اقرون نتوٹلطہ میں بنا 


مکی خی جو فدون لطیفة بی سازی می بَداواز 
میں مشترک ہیں+ لیکن مَاتھ ھی اض میچ چند مقلمبی 
خصریتیں بھی ہین ج ور کبھی لو جغفرافیائی ماَول 


پرمتتی انظارآنی میں اورکبھی ٹاریخی غتورٹ حال: ھپ :ٴ 
طریقه ھاے تعیر و آرائشٰ ي قابلتحین' 


۱ ککریں تو:شلمی تعمیرات :کو:دو ژمروں میں لتسیم' 
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٠ 





. ۱ فنہ تغمیں: 
کلڑنا پڑتا: ے: 7 اشعالن سوریاکا'نکتری: ؛ جس کا 


ا اصل رکز حلب ہے؟ (+) وسظی سوزیا کا مکكتت: 
چیک + مزکڑ دمشی ۓ 


۔ ان دوٹون علاقوں کا 
غظ فاضل تنا احمض میں اوالع کے . : 

٭ ان دولؤن بڑے زمروں میں ایگ ذیلى تیم 
بھی کرتی پڑق هے/ٴ جو منتعملہ مال مسالے کی بنا 
پر عمل میں آئی ے؟ چنٹانچہ شما یل سوریا .میں 
مکتتبا:حعصن اور مکٹب حعاۃ پائے جاۓ ہیں ۔ 
ان کی سب سے زیادہ جالب نظر غعوصیت یه ےۓ 
کان سیا سنگ بشائٹ (العەہط) عمارتوں ی 
بغراوئی آرائش میں استمال ہوتا ے؛ اگرچنے اس کا 
آغاز سب حالیة ژساے میں ھوا ے (تصویر 


۱ ى۴“ ۔بج) 


مزیةه بزان سوریا میں ایک مکٹب: حورآن بھی 
ہے4 جہہاق تسلسل اور پاقاعدہ طور پر تعمیرات کا ایسَا 


. طرفقد برتا جاتاےٴ جو غاص وھیں کی اپچ ہے ۔حوران 


میں لکڑی بالکل نہیں ہائی جاتی۔وہاں چونکە عمارتوں 
کولکڑیٗ کے ڈھائچے یا فریم ےگھیرا نہیں جاسکتا 
امن لیے خورانی معمار ۓ کیا یه ے که دیواروں پر 
چھػا ناۓ کے لے وہ آتش فشان لاوے کے پتھر 
سلوں کو جوڑتا ھم اور ان کے سہارے کے لیے 
موا یکمانی بناتا چلا جاتا ے (تصویر م ۔الف)۔ 


. تاونش کرۓ پر امن طریقة تعمیر کا ماخ جنوبی عرب 


اورلمبش میں نلتا ىے اور اس کے نمونۓ چھٹی صدی 
قبْلٰ عجرت/پہلٰ صذی عیہوی ہے نظرآۓ لگتے ہیں ۔ 
واقتہ بلاے کہ یہی طزیفہ دنشق کے سارے 
علائے؛ یز جبل لبنان ضفیر کے علاقے میں ملتا ےۂ 
جہاں اس کی صورت يہ ے ک٭ درختِ حور کے 


ننوں گی کڑیاں اس'طزح لگائی جاتی ہیں جس طرج 


حوران کی چھتوں میں لاوا پتھر کی سلیں۔ خادیا 
حا یہ اع ورای ریت ےکا فضتاق ترجد“ 
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:0 
اور یه یہت تدیم زماۓ: ہۓ شام میں سکان ک5 
ٹھانچا:بنائۓ میں استعمال هوتا تھا ۔ 

ان دونوں, صوبائی مکتہوںی اھمیت محدوم 
سریے اور اگر ھم صرف دمشق اور علب ھی ک 
عمارتوں کا لحاظ کریں تو شامی تعمیرّات کا ارتغا 
ہمیں مسلسل اور غیر منقطع حالت میں نظر آ: جاتا 
ا ۱ 
ان دونوں کے درمیان ھعیشہ ہے مخالفت چلی 
آرھی ے؛ لە صرف مال مسالے کے معاملے میں بلکھ 
طریقۂ تعمیر میںە آرائشی ذو میں اوز ان ییروف 
اثرات میں بھی جو ان پر پڑے ھیں ۔ اس اختلاف کی 
وجہ ال ان کا جغرافیائی ماحول ہے ء 

دمشق جبل لبنضان صغیر کے مشرق میں اور 
ایک اپسے دریا کے کتنارے واتم ےہ جس میں پانی 
اسب ریادہ پایا جاتا ے؟ اسی لیے یہاں کے لوگ اپنی 
ذھالت یے کام ل ےکر شہر کے چاروں طرف آب رسانی 
کا ایک ایسا نظام عمل میں لے آےۓٗ کہ پیس کیلومیٹر 
طویل ایک لخلستان پیدا کر لیا گیا اور یہاں 
یورھی آب:ٴو ھوا میں پرورش پاۓ والے ذرخت 
لگا دیےگے؛ جیےوفان؛ ارہ شہتوتِ وغیرہ ۔ 


ان سموہ دار درختوں کے باعث دمشق کو تعمیراتیٰ ا 


لکڑی کی ایک بڑی تدار حاصل ھو چای 
ہے [صرف درخت حور ے؛ جس کی کاشت پود, 
گھروں میں ہوق ےہ تا]لکہ ان کے تے کا قطر 
بیس سٹی میٹر یا تتریبًا آلھ انچ نہ ھوجاۓ] اس 
کے برخلاف تعمیراتی پھر کھٹیا قیم کاڑے ۔ ۔ شہر 
پر چھاۓ ھوے پہاڑ می ںکھڑیا کے سوا کچھ نہیں 
ملتا اور یه اتنا کمزور ھوتا ے که ذرا زائد بار 
بڑے تو وٹ جاتا ے اور موسم کے نشیب و فراز 
ے تژغ جاتاے۔ _ 

اس غصوسی چجغزانیائی صورت حال کا [ہو 
سوریا .یں کویا یکلہ ہے] نتیجہ یہ تنا ۓ که 


قن) تع 


دمشق کی تعمیرات میں لکڑی کو قرجیح .دی جا 
ے -. وھان بکان کا پہلے ایک:۔ڈھانچا درخت :حور 
کے تنوں ہے کھڑا کیا جاتا ےۓ؛ پھر اس میںکچی 
اینٹیں بھر دی چاق یں اور بعد|زاں کہگل ہے اس 
کو:ھر طرف ے:پاٹ دیا جاتا ےے.(تصویرم1۔ج)۔ 
تملی کا ونہ:معدیانہ لسم کا طریقة پیا نہ 
پانچویں صدی ھجری /کیارھویں صدی عیسوی ھی 
ے سیاحان مشرق اس پر حیرت کا اظہار کرے 


' چلے آ رے ھیںکه دسشق ٭کیچڑ ہے بنا ھوا“ ایک 


شہر ہے اور بعض اشاروں ے تو يه ماننا پڑتا ے 
کە قدیم تر زماۓ میں بھی وہ ایسا ھی تھا ء 
محنت بچاۓ کا اصول اس کا مقتضی ہے کہ 
دمشق میں ترجا وہ مال مسالا برتا جاۓ جنو 
ہلکرا پھلکا هوہ آسانی سے کام میں لایا جا,سکتا ھوۃ 
کم خرچ ہو اور جو قدرت ۓ اہسے ہہیا کیا هو 


: بنا برآں یه ماحول اس بات کے لیے کم مثٹامنپ تھا 


کِه یہاں ایک زوردار مکتب تعمیر کی ترق هو 
کیونکه شالدار یادگاروں کی تعمیں کے لئے پتھر یا 
اینٹ کی قرورت هو ے ۔ لکڑی زیادہ ھائدارِچیز 
نہیں ۔ علاوہ ازیں اس میں نقض و ذکار فرورت ہے 
زیاد آسانی ہے بن: چاۓ ھیں اور.محنت اہر!تلاشی 
کی ضرورت نہیں هوق؛ جو مر ان روک ڈکھل 
کی اساس میں ہوتقی ےہ ٠‏ 

حلب ,ایک وسی ہطج و 
آباد مرا ۓ اور ٹھیک اس ہقام پر جا 
قابل لحاظ بلندیوں کا ایک غط س ان رکیل یھ ٭* 
اس کم مرتغع اور پہاڑ] میں پانی اور, تیجةُ 
لکڑي کی قلت مے . .خود حلپ میں ,بضافات “ہر 
کے معمولں باغوں میں پستہ؛ الجیر اور زبتوت کا 
درختوں کے سوا مشکل ہے کچھ اور حوتا ہے ۔ 
بحر متوسط کے درختوں کی یه ساری .انواع. ایسی 
میں جو خشی کو .برداشت کر لیتّی هیںء لیکن 
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:ان' کے سے چھوۓ اور :ڈالنیاں: یی ترچھی 
وت آھیںۃ جض کے ایاعٹ تمسیرأت مئیں ان۔کا 
استسال غیر سوزوں عوقا ھے ۔ جس ١وخعا:کو‏ 
”حلبی صنوبر“ کہا جاتا غہ وہ ہر مبگہ:ماتاھۓ؛ 
ہجز خلب کے 1 چھت اور بٹون ؤغیرہ مث لکاۓ 
کی لکڑی: کی .اس قلّت کا قدرق نتیجه یه لکلنتا ۓے 
کہ لوگ اس کا امتعمال جہاں تک میکن نے کہ‌عی 
کرےۓ ہیں ۔ میدائوں میں؛ آبادگاووں میںء-بلکه خود 
چھوۓ شہروںء مثلّا سرمین+ میں کان بنیضوی 
شکل کے قبوں کی شکل میں نوۓ ہیں“ یہ گزد 
کچی اینٹ کے ھوے میں اوْز کسی کان یا مچان 
کے بغیں مکان کی چھت پر چڑھا دیے جاۓَ ہیں 
(تصویز مك۔د)؟؛ ضرف دروازه لکڑی کا ھوتا ۓے 
اور وہ بھی اس صورت مَیں که :انے پتھز کی سل یا 
جمت کی تختیوں ہے ته بنایا کیا نھو ۔ اس کے 
یوعکس پہاڑی علاقے میں جہاں پتھر کی: چٹائیں 
ھر جگہ سطح. زمین کے اوھر ماتی آھین تعمیزات 
کہ لے ٹھوس چوے کا عمدماپتھز افزاط ےتا 
ےہ جواکھودۓ کے لی توکا:فرم ھوتاے؛ لیکن 
. هوا لگنے ھی ٴسخت هو جاتدے :اور رگه زفتہٴاس' پر 
لھک خوبصورت:۔ھلکے سبزیٰ مائل: بھورنے 'زنگ 
ک بمڑی جم جاقے ۔ لسی لے لوگ ان پتھز ے 
:بناے ہیں۔اور-چھت سے بچنۓ کے لے ا سک ؤگنانوں 


سے ملقسفا کردیا جاتا ےن غ٘لیٰ یا مرو جَٔے ۱ 


<چرؤں کم مکانوں اوز دینہاتی'مکائؤنا مب کوئی 
فرق-“ھوتا ۓ “نو صرۃ : یه کہ اْلٰہُریٰ'نکاتون“ میں 
واح و آرام؛ نیز بعضجەالیاتی: تقاضوْق حا-ژیادہ 
۔لحاظ رکھا جاتا ے؛- تعمیری ‏ طریقۓ 'دونوں ‏ میں 
یکماں ھوۓ ھیں (فگل ۸).۔ ٠٠٠٠ا‏ : 
ال طرح اپنے جغرافیابی ماحول کے باعث:خلب 
کے لیے نیہ مقدر هو“ چکا تھا کہ اوہ سنگی تعمبرات کا 
مرکز بنے اور واقعہ یے کہ وغاں کے معمارہ 
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ِ لن تعمیر 
کی کاریگری اور فٹ.ی, تہارت ی قرون متوسطه ھی 
میں شہرت: ھؤگئی تھی اب بھی سارے سوریا میں 
سب یں فائق' ھی اور نازگ کاربگری کے کاموں میں 
انی کو بلایا جاتا ےے۔. 

یچیی وججہ ‏ غۓےک اخمیں شروغ ھی ہے حاب اور 
دمشق می ںگہر ے:اختلافات نظر آۓ ھیں: جو تاریخی 
اسباب ہے روز آفزوں بڑھتے هی اچلے گئے ھیں . 

عرب فتوحات کے بعد ہے دمش قکو ھعیشہ سوریا 
کہ ضیائٰ اور فعنی مرک ز کی حیثیت حاصل رعی ۔ 
۔ اس کا مفاشیٰ حصہ کم و بیش صفر ہے ۔ اس میں تو 
شک نتہی کہ وہ حوزان کے گیہوں کی ٹکاسی کے لیے 
بڑئ منڈی ے اور کسی زماۓ میں وہ ایک صنعّی 
ہر بھی تھا اور مضنوعه پیذاوازی برآمد بھ یکرتا 
تھا لیکن دنیاے ‏ تجارت میں اہے کبھی وہ مقام 
ته یل سُا جو اسکندریة یا حلب کو حاصل رھا 
جےٴ ۔ جنگ نقطۂ نظر سے بھی دمشق کی کویى 
ققار ؤ قیمت 'لہین ۔ دمشق کی ختقیقی اھمیت یہ ےٴ 
که وہ اعتبازِ نظم و نسق ملک کا صدرمقام رھا ہے . 


: اف واقعے'کے:تتائج بہت دوررسص هی ںکیولکە 


ا الام فدون لین اصَل میں محکنران خانوادوں کے 


ا٤‏ رین مت زےھیں اوڑکسی اسلامی ملک پر پڑے 


وے اٹرات کا گہرا تلق اس سیاسیکشش "نے ھوتا 
ا بھھ جو اس شلکٹ کو اپنی طرف کھینچتی ہے ۔ اسی 


'٣لئے۔‏ سرف ہاے 'تختؤں ھی مین فتون لطیفه کا گھر 


۔بنتا ےٴ اوز وھبل' ایئے الاو جنم لیتے ھی جن میں 
دوسروں؟کو روشن کر سکنے کی ضلاغیت توق سے ۔ 
دمتم قکو بآرہاسو بزس یے دازالجکوتت رهتے کاانتیاز 


٠‏ حاضل فے '۔ٗ آئیخصوعیت ۓ ان شہر کی تازیخ 


قتون لطیقہ کو'متائ زکڑۓ میں ایکٹ فیضلە کن-خصہ 
'لیا ے غےعلاوہ ارب ٰہی انز اس کا ھی مب سے زیادہ 
ذمیادار لے که یچہاں بھژ وی اثرزات ول عورے رھی ۔ 
ئن تعںلیز مین نه ژذز تھا اوراله اس گ, 


فن؛ تعمیر 

٭ کوئی روایت ھی تھی؛ اس لے ان بیروٹی اثرات کو 
یہاں آسانی سے جاری و:ساری ہو جاے کا: اور بھی 
زیادہ موقع مل گیا ۔ ٹاریخی حالات اس کے نے دار 
رھ ھیںکھ یہاں ان شہروں کا اثر پڑے جو اینٹاکا 
استعمال کرۓ هیں (یعی بغذاد اور قاھرہ)- اسی لیے 


تعمیرات کےمتعلق دمشقکی اپنینخصوصیتم مرورزیائع: 


ۓ گھٹی نہیں بلک بیرونی اثرات کے عمل دخل جے: 
باعث ان میں شدت هی پیدا ہوق چلی کی , 
شمالی سوریا کا فن لطیف مقابلةُ زیادہ انفرادی, 


رھا ۓ ۔ اس کی سب سے بڑی وجہ یہ ے که اس َ 


علاتے میں عرب فتوحات ہے قبل کی صدیوں کے 


میں ایک ایسا مکتب فن پایا جاتا تھا جو زیادہ تواٹا : 


تھا اور جس کی ترق میں وہاں کے ان جغرافیائی 
حالات سے مدد ملی جن کا اوپر ذ کر ھوا ۔ یہاں‌اس 
علاتےکی سب ہے قابل لحاظ یادگار تعمیر؛ یعٔی ستون 
نشین راب مقدس شمعون (1166لزا5 16 87900 .:51) 
کے گرجا کی طرف اشارہ کمرنا کاق ہوگا ۔ اس طرح 
شعا ىی سُوریا کے لیے یے ممکن ھوسا .کہ :وہ 
اسلامی فنون لطیفه کی خدمت کے لے اپنا کی ہو 


ساله تعمیراتی تجریە پیش کرے جو تا آں دم زلدہ و .. 
ٹرون متوسطہ میں بی ھوئی یہاں کی َ 


برقرار تھا ۔ 
عمارتوں کا سطحی ہے سطحی مطالعه بھی کیا جانۓ تو 
یه نظر آ جاتا ۓکه وهاں کی سابقه عیسائی عمارتوں 
ہے وہ کس قدر گہرا ارتباط رکھتی ھیں؛. چنانچہ 
طریقه ھاے تعەیر وآرائش میں وهی سابقه فی اصولء 
وھی ذوق اور وجی روح کارفرما رھی سے ۔ مذھبی 
تعمیزات کے مقابلے میں عام مدنی ضرورت کی عمارتوں 
ہیں قدامت پسند یکو عمیشہ ہے زیادہ دخل رما ۓے 
. کمولکە وہ حکومت کی گرفت ہے لسة زیادہ آزاد رعی 
ے؟ اس لیے اس ارشباط کا مشاہدہ ,مدنی عمازات 
میں زیادہ ععلبہ طور پررھو سکتا ھے اور اگر مثال 
کے طور پر دشق کے عوامی حام بلادا 
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فنء:تعمیر 












(میسؤپوٹامیا) کے اسلوب پر تعمیرعوے هیں اور اینٹ 
ہے بنے اور قبّوں ہے ڈھکے ھوے,ھیں تو حلب کے 
حّام پتھر ہے بنے میں اور ان کی چھتوں ہر پتھرکی 
سلیں ہیں اور بغیر کسی خاص ترمیم کے وھی 
وضع قطع اور وھی منظر پیش کرے ہیں جو ائطاکیە 
کے علاقے کے بوزنط ی گرم حماموں میں نظر آئیں گے۔ 
ان حالات میں یه سمجھنا آسان ۓے که شعالی 
سوریا ۓ دمشق کے مقابلے میں بیرونی اشرات کو 
کیوں کم قبول کم کیا ۔ دمشق. کے ماضی میں نە 
. فنی روایات تھیں اور نە وها ںکوئی شوق اور جذبه 
کارفرما تھا؛ اسی لیے وماں ان فی اصول اور طریقه ماے 
٠‏ آرائ شکو قبول بخوش یکر لیا گیا جو ییروی معالک 
میں ترق پاۓ رےے تھے ۔ اس کے برخلافِ شمال ںی 
سوریا میں خود اظہاری کے لے صدیوں سے 
موجود و معلوم وسائل پر قناعت کی جا سکتی تھی ۔ 
مزید برآں دمشق کے برخلاف :اس علاقی میں بہزوی 
علمی اثرات کی درآمید کے لے تاریخی صورت حال 
بھی کم سازکار رھی . 
۔اسلاہی سوریا میں خلب کا نین :بعة ضل یه 
فریشل رھاۓ کہ وہ پاے تخت نہیں بلک ایک قلعہ اور 
ایک تجارتی منڈی بنا ری ۔ اپنے,جغوافیائی مخل۔وقوع 
کے باعث وہ یا تو دریاے نوات تی میورکاھودز:کگ . 
حفاظتِ و مدافعت ان ۔حمله آوروں ,کے مقایلے میں 
کرتا سے جو بلاد اشہرین (ہیسوپوٹانیا) نے آے ھیں 
اور دمشق و مصر کی طرف پیش :قدمئ کر چاھتے 
هیں یا علاقۂ بلاد النہرین کے لے سوریا کی مرزمین 
میں داخل هوۓ کے لیے ایک پل کاکام دیھھااتھ۔ .۔ 
حلب ایک بڑی بین العلّی:تجارق شاھرافپز واقعءھ؛ 
جو خلیج فارس سے شبروع وق ے اور وادی قوات 
میں سے ھ و کر کزرتی ے ۔ اس طرح فنندوستانی 
تجیاری سامان کی حر متوسط والے علاتوت میں 
درآمد کے لیے اس بے ائط| کیم کی چجکیە لے فک ۔ 
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۱ہ 

ا کا آنتیحفد چ٭ خلا کے اعلی علموں کیٰ. ذفنیت ا زان 
ایمک. عحصضوضی آووشن:۔إشعیباز ک رق لوو :وراعلیٰ 
خرگرمیاں اختیا زکرر 2ک جاےجار۔خمت اندرزی 


ک طرف عائل هو گے اس اقتقاد: اہم مین فویة _ 


سھوت۔اسں: لیے بھی پیسدا و کئی؛ :کہ دنشق کے 
یرغلاف ییہاں كۂی طاقتور حنگمرانِ, کا دربار: نہیں 
تھاه چو علشی:سرکرمیؤںم اوو:فسون لطیضه کی 
کلوکرڈکی: کی سرهزستیٰ.,کرتا'۔۔ اس کے غعلاوٰۃ حلس 
میں۔تممی رات کو قلعه بنبیوں اوو۔تجاری عمارتوق :کی 
جوف سرٹکنز و جانا پڑاء جن میں جمالیاتی تقاضفوں 
ہے زیادہ اہی خصوصی ضرورتوں کا لحاظ رکھنا پڑتا 
تھا (تصویر ۵م ۔۔الفء ب) ٗ“ : 
:امل:خلبے کی فەتون لطيفَة کی نیرون ے 
عدم دالچسپیٰ.اور 'مساروں مۓ :مھ فرامائش کے ان کی 
بنا عوی عمارتیں زیادء ہے زیادہ کازآمد-خونء 
یه دولوںا انور جب ایک ایس مکتنبت-تعمیں‌ات میں 
تبجشع ھ ؤکٹۓ“جوا اپنے زیت حاۓ کاز اہر پوزی طرح 
متصرف ہو تو یه کوئی عجذی' باٹ* لە تھی کہ 
لس بڑی اذ تک ببرؤی:اثرات کس آزاد: ڑھا . 
یکن یداتب عال وا وف یمخز 
کرای 'دیں گے الد حعتدانی دو میلہ: جب 
حلن 'غاوغیٰ طور پر ایک :ت>ھی سی خالطعت: کا 
> چان قنخت و کیاءا پھر سلجوق:اتايکوفا کے زماۓ 


چنا ھا سیاضیٔ: مناعنول کے اباشے وربا ا شندا لی ' 


ععہ ثقاقیاءبار نے بالائٰ کے زیر تسلط. گیا؛ لیکن 
لوا( توجودم ارفاۂ معاء50):' تصیبٰین ملماردین :اور 
“ ستجرعزبو تی ختوحات سے قبل الطا:کیہ.ھی تی طزح 
"ترلایٰ شقافت““ے' نم رکڑ ارہ چکیٴ تھۓ '۔ 'روایات 
کے ائ "اانٹراک' سے“ بالائی بلاق اللہرین اؤز شنالی 
سوریا کی تعمیرات میں 'قابل لحاظ مغائلتیں“ قظر آی 
ھیں اور بالایٰ بلاد الٹہرین (میسوپؤٹانیا) کا جو اثر 
حلب پر پڑاء اس کے باعث وغان کی یادگارتازتوں 


))+ 





قن؛ تعمیں 
می اافرادی خصوصیتکھٹنےکی جکہ بڑھتی هی کئی۔ 
اس طرح شامی غمارتون کے مطالعغے ہے جو اصول ٠‏ 
اخ کئۓ چا سککتے هیں؛ ان کی روشنی میں یہ آسانی 
ۓ:: مجلوم. جو سکتا نۓے که کون سی ععارت کس 
اق تحران حا بی 
* :لب یٗ عمارتیں. ایک عم آسنگ گروہ پر 
یں ای بن انفرادیت ے : : وہ مقامی 
روایات کا وفاداری کے ساتھ اعادء کرتی رھهتی عیں 
یں اس کااموقع دھتی: هیں کہ شامی روح :کے :اندر 
جو یاہمی:نازک فرق ہیں ان کو معلو مکیا جاسکے۔ 
_تاریخ ۔تعمیرات کا تکٹیی اور فتی طریقوں کے 
نقطة نظر سے مطالعه کیا جاۓ تو یه فرق خاص 
طور پر دلچسپ نظر آۓ یں , 
بہرکیف دمشق کی عمارقیں زیادہ مخلوط هیں ۔ ان 
میں بجر وتی اثرات زیادہ.جاری و ساری هیں اور انھیں 
اتمدن اسلانی کے بڑے چوکھٹۓ میں زیادہ آساتی نے 
۔اجڑاجاسکنا ۓ ۔ ان عمازات کے پیش نظر اس ثقاقتی 
تمایی کا'تعین: زیادۂ صحت کا ساتھ کیا جاسکتا عٗ 
تو سوریا'اؤر اس کے سای ملکوں میں زھا اور 
ھم وہاں کے فنونلطیفة کی تاریخ کو مشرق افکار 
کی عظیٔم [و مۓ'ٹنینلک کر سک هیں ۔ تاریخ آرائش 
ای ایخ تصبزات ے لے ان ک دلجسی 
1 َُلاودورآن یے زنر قٰلَكََہائوکک دوسرے پر 
ھڑا زان می اثز ڈالۓ ری ہیں اوراگر نو ' 
'شاسی فن-قطیف کے نمتعلق واضح اوز صحیح معلونات 
خاضل کزنا چاٹھٴ تو اس کے لیے لازم نے کہ وہ 
ان کا عز لح باعمم'مقابكة کرتا' ڑۓ اور کبھی 
انا غحل ءُلتقدہ طور پر نطالفه لہ کرے : 
' یه اسر یا "کرۓ کے ہمد کہ شام کی انتلای 
تمبزات کی غنام”خصوصیْتیں کیا ھیں؟ اب عم 
بن صدیٰ خجر ق / گیارھویں صدی غیسوی ے 
"521 1+011 


فن> تغمیں ٣ے‏ 


لے کر آج تک وعاں جو ارتقا: ھواہے؟ امن کے عام 
غط وعال کی حکایت بیا کریں گے ۔ 

اس مطالمٰ کے لے اکر لم ۓ.ھانچویں 
صدی مجری / گیارھویں صدی عسوی کو۔بطور 
نتطه آغاز انتخاب کیا ۓے تو یه بلاوجە نہیں ۔ 
اس کے دو اسباب میں : پہلے یه٭ که اموی دور 
(ہہلی اور دوسری صدی مجری / آٹھوین عتدی 
عیسوی) ی عسارتیں وہ ھیں جو مسلماذون ے 
متمعدن دنیا ہے تعلق پیدا کزۓ کے بعد پہلی 


مرتہه تعمیر کیں اوز اگر ان کی قابل اطیكال _ 


طور پر تعبیر و توجیە کرنی مقصود ھوتو اس ک 
ضرورت هو کہ ان کا مطالعه اس وسیع چ وکھۓ 
کے اندر جا کرکیا جاۓ جو اسلامی تمدن کے مآخذ 
ہے عبارت ے۔ یه سمثله حد ہے زیادہ وسیع ے اور 
اس کے متعلق اتنا اختلاف راے ے کہ یہاں اس سے 
بحث نہیں کی جا سکتی؛ دوسرے یه کە امویوں کے 
بعد جو خانوادے آۓ انھوں ۓ کوئی قابل استعمال 
وثیقه غمارے لے باق نہیں رھے دیا ۔ عباسی دور 
میں سوریا کو عمدًا پس پشت ڈالا جاتا رھاء ,جس 

کے اسباب سیاسی تھے : دمشق کے غلفا کی قبریں 
کھود دی گئیں؛ ان کی بنائی ہوئی عمارتیں ڈھا 
دی گئیں؛ پراۓ کون مر ان کے لام غارت 
گۓ اور اس صوبے میںء جو غلیفه کا منظور نظر نہیں 
تھاء جان بوجھ کر بڑی مارتیں نہیں بنائی گئیں؟ 
بعد میں طولونیوں کے زماۓ میں جو یادگاریں تعمیر 
ھوئیں وہ فسادات کے زہاۓ میں جلا دی گئیں اور 
بالآخر یه کہ فاطمی تسلّط کا دور اپنے جلو میں 
فتنه و فساد اور طوائف الملوک ل ےک رآیا ۔ مزید برآں 
عین اسی زماۓ میں صلیبی حمله آور بھی لمودار 
عوے ۔ یه کیفیت ظاہر ے کہ اس بات کے موافق 
حالِ نہیں تھ یک فئون لطیفہ پھلیں پھولیں ۔ مختصر 
یه کە سن ھجری کی ان چار ابتدائی صدیوںِ ک 





قنء تعمیں 

باقیات کے طور پر حمیں چنعد ان کتے:اور آرالشی 

ام کے کچھ ٹکڑے ملے ھیں+ لیکن ان کا مطالعھ 

بھی ے سود جی رےہ گا تا آلکہ وہ عمازت دامنے لھ 
آ جاۓ جن پر یە کا کیا گیاٹھاء 

بنا بریں همارا مطالعه ان یادگاروں سے شرفع 


ھوگا جو ایک پورےگروہ پر مشتمل هیں اور جَو۔اس 


قابل هیں که محض چعد ذبلی تفصیلات کی طرف 
اشارہ کر کے لە رہ جائیں بلکه ان شرائط کو بھی 
پیا نکردن جو پانچویں صدی ھجری/ گیازھویں صدی 
عیسوی کے اواغر میں تعمبر ھوۓ والی صارتو 
میں پوری هو ھیں ۔ 

اس تاریخ کے بعد ہے قدرءٌ سوریا ک تاریخ 
تین اھم واقعات کی پنا پر تین بڑے ادوار میں بٹ 
جاتی ہے :.() سلجوق ت رکوں کا مشرقی۔بجز متوسط 
پر نمودار هونا (ہانچویں عدی حجری کا ۔ثلث ہوم/ 
گیارھویں صدی عیسوی کا وع چہارم)؛ (),مغول 
کا حمله (۹۵۹ھ/. و رء)؛ (م) عثماق ت وکوں کى 
فتح (۹+۰ھ/١۱۵۱ع).‏ 

ان وا میں می لپک داوم ان 
عوامل اور نے نۓ اثرات برسرکار آے اور سابقه فی 
روایتوں سے کم و بیش تبڑی ہے ایک انتطاع :پیش 
آیا - سوریا کی تاریخ تععیرات بھی اسی,ینا پر [له 
_که سن بے ط+ور ھا تہن بڑۓ'ادوار میں منقسم 
ہو جاق ہج ء پ یه دور تین بڑے خانولدوب, ے 
متعلقهُونے کے باععث الفئیں کے نام ہے سونوم کے 
جائیں کے (ر) اتایکق۔ اور ابری,دوں: )پانریں 
صدی مجری. کا آخر/پارھویں :عبیدیجمسوع کا 
آخر تا ۰ھ /,۲ ۱ئ (م) سلوق دور ٥٦۵۹‏ 
۰٢ء‏ تا وروھاورورع؛ (م) غشثماق دور : 
۷٣۰۷ء‏ تا ے۔۱۸/|<۱۴۳ ٤٤١٦ء‏ 

اب عم ان ادوار میں ے مر ایک ی 
خصوصیات متعین کِرۓ کی کوشش کریں گے ٠‏ 
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ا بن 


ت ١‏ . 
اصاباق .اور :ایوتیھور :۔اسئ۔ دور: ک إٹاریخ 


تعمیرات کا سجھنا بڑی خھ تک نڈگلاد. اٹھرین پر 


منحصر ے ۔ علٹ 

جہنا که ااوہر بیان ھؤ اکا َء غاطمی تعلّط 
سوریا: میں شدید فسادات کا:زما نہ ے مصر ہے آاۓ 
والنے فاطمیین کے عقائ :اور ان کے بربر سپاعیوں کی 
نے رحنی اھل شام. کے لیے قاقابل برداشت تھی ۔ ملک 
مسلسل خوئریز بغاوتوں کے چنگل میں پھنسا: اور 
مختافت'سہم آزماؤں کی کارزوائیؤف: کی آماجک بنا 
رخا - حکومت یىی کزوزی سے :جضارت پا کر بدویٰ 
بھی لوٹ مار مچاے رے ۔ نتیجه یه هوا که سوریا 
کا بٹوارا ھؤ کر رھا ۔ 

اس بدنظمی اور افراتفری.میں رنته رنه' ایک 
نٹی سلطنت نمودار ھوتی نظر آنی ے؛ جو رفتہ رفتہ 
بای سب کو مقلنوب کرکے ملک کو یکچہتی عطا 
کرتی سے اور نے ایک مستحکم سیاسی' نظام ہے 
بہرہ وزکرق عے یه سلجوق ترک تھے : 

وسط ایشیا سے ایران کے راستے آۓ' والے :ان 
سلجوقیوں ۓ پلے اصفہانء پھر :بغداد پر ِضه 
کیا اوز عباسی۔خلیقنہ کو بویہی شتعیون کی نگرانی 
نے آزاد کر کے:اپنا اقتداز قالم کر لیا پھز علیلہ 
کی لگرانی کے لیۓ اننھنؤں ۓ آل بوہ کی جگہ لےٴلن ۔ 
انھؤں نۓ اگرچہ محلیفہ کا امترام مَلُحوظرکھا-اور 


.اپ اس اراڈے کا اظہار کیا ک٭'سّی:اسلام:کا۔ 


ہول:ھالا کر کے غلیفة کا اقنداز بخا لکرتین: گے؛ لیکن 
'سنازا:اقندار اپنے تھاتھ می رکھا ۔ حخیقك یہ ے کہ 
و عراقق کے ابلا شرکت خیزکۓ الک بن کئے ۔ 
ان ی شہنشاعی قظمیٰ طور پر اس 'وقٹ قالم ھوئی 
جب ضلطان ملک شاہ تخت نشین غوا اور مشہور 
مدبٔر نظام العلک ۓ فزارت کا قلمدان سنبھالا۔ 
ملک شاہ نۓ دمشق اپنے ایک بھائی کے حوالے 
کیا جس ے وهان ایک چھوٹا سا خالوادہ قالم 


٠ے‎ ۵ 


: فن؛ تعمیر 
کز لیا۔ بالائی بلادِ الشہرین اس ۓ اپنے ایک |تانک 
کے سرد کیاہ یں نت حلب پر تبضه کر لیا ۔ 
اس اساخی ضورت حتال کے بعد اس اتابک کر 
اخلای :ے رفشته رنته اپنا عنل دخل سارے سوریا 
اور خوڈ دمشق تک پھیلا لیا اور وھاں ے 
سقامی حکمرانوں کو نکال باھر کیا حالانکہ 
وہ بھی اٹتابکوں ھی کی طرح کسی زساۓ 
میں سلجوق افسر تھے ۔ اتابک اعظم لورالین 
زنگی کے زماۓ میں؛ جو صلاح الڈین کا سرہرست 
تھاء ان اتایکوں ۓ سوریا کو ایک بار پھر متحد 
کرکے اپنی ششوں کو مصر تک وسرم کر لیا ۔ 
بلا شبہة وہ بنستور سلجوق سلطان کے زیر اثر رۓ 
ھوں گے [ کیوتکہ یہ حکمران سلطان کا لقب استعمال 
نہیں کرے]) لیکن واقعہ یە ۓےکه جن. صوبوں کو 
انھوں ۓ فتح کیا تھا وھاں کے وہ مکمل مالک تھے۔ 
مزید :۔چند سال گزرۓ کے بعد صورت جال 
یه تھی که ایک طرف تو نورالدین کا پیٹا ٹوعمر 
تھا۔اور دوسزی طرف ملک شاہ کے جائشین آپس 
کی خانہ جنگیوں کے باعث کزور ہو چکے تھے - 
اسی, ژسارۓ میں علاح الدین ۓ فرنگیوں نے 
بہت القدس واہی چھین لیا اور خلیفه کے ہاں 
اۓے:پڑا وقار حاصل و گیا ۔ ان سب اور سے 
.۔غالہہ آٹھا کر صلاح.الدین ۓ ساجوقیوں کی بالادسی 
کا قطعیٰ:طور پر خاتمہ کر دیا اوز مصر؛ شام؛ یمنء 
حجاز۔اور ہالائی بلاد الٹہرین سب اس کے قبضے میں 
آکر متعد ھوگئے.۔ اس کے بعد اس کی شہنشاھی 
کی تقسیم کے وتقت اس کے 'بیٹوں اور بھتیجوں 
(سلاطین ایؤبی) کے دزسیان بعض اوقات خوئریز 
لڑائیاں خوی رھیں؛ لیکن اس کا کم از کم یہ نتیجہ 
ضروز ٹکلا کە شام کو بلاد اشہرین ے الک ھوے 
اور بحر متوسط کے علافے میں:اپنا پرانا مقام حاصل 
کر لین کا موقع تل گیا ۔ 


0130۴۲3): 


فنہ تعمیر 





مشرق میں قرون متوسطم کے زمانۓ میں سلجوقف 
ترکوں کا لمؤدار ھونا ایک احم واقعدے ع اس سے 
عرہوں کی برتری کا ئه ضرف ثاقابل لاق طنور پر 
عاتمہ ھوگیا اور ان کے فرائض و وظائفٹ اس کے 
بعد ترک الجام دینے لگے یلک یه نو وارد اپنے ساتھ 
کچھ لۓ تصورات بھی لاۓء جو دسویں دی 
ھجری/سولھؤیں صدی عیسوی کی عثعانی ض+وحات 
تک برقرار رے اور مشرق اوسط کو وہ ھیشت کذائی 
عطاا کی جو اسے دوسروں سے مستاز کرق ہے ,۔ 
چار سو سال تک جتنے بھی خانوادے برسر اقتدار 
آۓ وہ انھیں کا نظام اغتیاز کرۓ رے؛ جو 
ایک طرح کا فوجی جاگیردارائه نظام تھا؛ 
لیکن جس کا ابھی بنظر غائر مطالعہ نہیں هوا ہے۔ 
اسی طرح وہ ان کے سیاسی نظریات پر بھی کامزن 
رے؛ جو راسخ العقیسدہ اسلام کی غیرسلموں 
اور بسا اوقات شیعیت کے خلاف مدافعت ے عبارت 


تھے . 

ساجوفیون کا اساسی) موولان کی طافینث 
سوریا میں ایک نی وضع کی عمارت رائج ہھوی 
اور وہ مسدرسہ سے ۔ مدرسهہ سشرق ابران .میں 
چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عسوؤی کے 
اواخر میں منظر عام پر آیا ۔ یه اصل میں ایک 
نجی درسکاہ ھوتا تھا ۔ سلجوقیوں ۓ سوچا کھ اپنے 
تسلط کو مستحکم کرۓ کا بہترین ذریعهہ یه ے 
ان کی رعایا کے افکار اسی سانچے میں ڈھذدیں جو ان 
کی اپنی سیاست کا ے؟ اسی لے انھوں ۓ مدرنے 
کو ایک سرکاری۔ادارہ بنا دیاء جس کا کام یه تھا,که 
وہ حکؤمت کو کارآمد ملاؤم فراھم کر سکے ۔ ییہاں 
اسلامی علوم کی تعلیم دی جاتی؛ یعٔی قرآن مجید اور 
اس کی تفسمیر: حدیث,؛ افقہ؛ غرض وہ تمام علوم جن پر 
وابیخ‌العقیدہ الام مینی تھا اور جس کا سلجوق حکمران 
بول بالا کرنا چاھتے تھے؛ چنانچہ اپنی سلطنت کے 











ھی ڈیپنر میق بیع مدیواس تعمیں کِا وف /بَالحضلوص 
سوریا میں 'اتایکگوں ‏ ےۓ۔ اور پھر۔ایوٹیوں مت 
سلجوق سیاست ھی کو جاری رکھتے ھوے مدرے 
تیر کے رکیونکھروھاں صرف یه منئله له تھا 
که ان علوم کو ؤندہ کیا. جاۓۓ جو گوشةۂ خمول 
میں چلے گئے تھے بلکہ یه بھی۔که عیاسی خلیفھ 
کے اقندا ر کو سمتحکم کرۓ کے لیے.ان,شیعی 
فرقوں کا قلع قمع کہا جاۓ جو ملک کے مالک 
بن بیٹھے تھے سوریا میں مدرسه تبلیغ دین کا وسیله 
اور علمیٰ مجادلے کا ذریعه بن گیا اور اسلام کے 
احیا کا کام اسی کے سپرد کیا گیا ... 

یہی وج ےکه نورالدین ۓ) پھر صلاح الین 
اور اس کےًغخاندان کے حکمرانوں ۓ,اس: اصول 
کے تحت سیکڑوں کی تعداد میں مدرے قائم کے ۔ 
حلب اوو دمشق میں وہ اٹنے کغیر‌التعداد ھیں کہ 
اگر ان کو فصیل.کے۔ باھر۔ءجلۂ مدارئ میں ایک 
ایے الگ تھلنک متام میں جمم ە کیا چاتا چو 
بطالمے اور غور و ٹکر کے لیے موزوں تر فِغا سبیا 
کر کے تو ہر ان ے گرلپبار بی جاے:ء 
سوریا زشام) کے پھ مدرے کسی ایک اساسی 
,نیچ پر تعییر نہیں مرے ۔_انِک اھمیت اود 
بطور نیچ٭ ان ک عمارتی ۔تنظیم و آرآسبپ ,زھادہ تر 
ناک بانی کی روتِ اور غیاغی ار سیق را 
یور بھی :نعماروںن کو اس کي بوری آزادی ری 
کە وہ تعمیری منصوے خود بنائیںہ۔ ماس کی وچه 


وہ جالات میں جو مشزق میں تعلیم سے متعاقساجوڈ 


رھت میں یعنی تعلیم زبانی هوق ے؛ جس ہیں لو تو 
فرنیچری ضرورت ھوق ے اور ٭ تدریسی:سامان 
کی طلبہ اہتاد کے اطراف حلتہ :ینا کر دو زالو 
بیٹھتی میں اور اگر لکھنے کی ضرورت مر ے تو 
کاغذ کو اپنی حتبلی پر رکھ لیتے ہیں اس طحبیح 
کوق بی تام جہن چند آدبی یج ھوسکے خ٠‏ _ 


0130۴۲5). 








جس کیا کرہ ,ایننے کے لننہ کازآسن عو جاتا ہے:- اسی 
لیۓ بی مدرے تو الیت مب جن میں صرف ایب 
چھوٹا عا.,کمرم ملتا ےے؛ جس پر ایک کید هوتا ہے۔ 
بجض ہدرے سابق ہیں سسکونە مان تھے؛ جو وتف 
کر در ےھ گئے؟ لیکن ,جو مدرے,حکیمیانوں نۓ .تعبپز 
۔کراۓ* وہ قدرتیں کے تقاضوں کی ؤیادہتکمل اورزیادہ 
دلچسپ طور پر تکمی لکرۓ میں (دیکھے شکل و 
افر:۹۔مکرر) ۔۔ ۱ 
.ات [سرکاری]۔مدرسوں میں۔تقریبا ھمیشه ایک 
ایؤٰانھوتاے.۔ ایک بڑی کمان صحن پر کھلتی 
ے:اوز اچھے موسم میں درس اسی صضحن میں ھورے 
ھیں۔(تصویر ٥‏ ر۔ء) :یه چیڑ۔ندرے کی انتیازی 
خمبؤسیت ہے ۔ اس کے عاتھ .یع اوقات .ایک 
اور ھال:بھی ھوتا ے؛؛: جس ی۔چھت کمانوں ہے 
۔پتی ہے اور یه سردیوں میں درض کا کمزہ بنتا ھی -۔ 
١‏ مژید براں: عمارت ۔عدرمَة کی :ضغزوریات :کی٠‏ قکمیل 
کے لیے۔ لیک چھوٹی سی مسجد .اور وخخوٴ کا۔صوض 
بھیٰ ناکزینرے:قاکه طبھ لماؤآذا کر خکیں۔۔عمارت 
میں بعض اوقات چھوۓ چھوۓ رکعرۓ بھی ھزرے 
ھیں؛ جو الساتذہ از طلبه کی خکؤزفک کے لی ےکاغ ڈیتے 
هیں۔ علاوەازین یه بھٹی تقریبَا ایک لی قاعطا ۓ 


:اه مدویۓ :کا بای خدرے کی غاوت ھق کے -کننی َ 


کیدۓ می اپنی قبرکے لیے ایک قمد دار حجرہ مخفوظ 
را وکھے۔نا اسی طزح حلب ؛کے. اھک کتے کے الفاظ 
امیي وہ یه چاهتاا ےہ :کہ !اس ثواب کا مستحق آنے 
:جو علوم اسلاہی لک سیکھنے ارہ سکھارے ون لیز 
اس پرکت کا جو قرآنْمجید کی للاوتِ ہے سمخصوص 
رد“ ۔ےہاپہے۔قبر دلر_مدوسوں گی تداد سی ہے 
زیادم کثیر ے ۹ 
ساتھ عاتھ: خانقاہ اور رباط سرعا مہ مو : 
اپ کے کبروں کى_ تنظیم و ترتیب بھی رھی مرق 
ے جو بیرے میں. نظر آئی. ے٦‏ لیکن اس ہیں 


فن؛ تعمیر 
سوا کے ای کیروں پر یا زایہ بہے ‏ 
بیذول رعقی ے..۔ 

یھ ساری: یادگار عمارتیں نہایت ۶07-7 ۱ 
بیروی,اثرات کی شہادت دیتی یں ۔ بات یہ ےک 
مدريہ اور خانقاہ شامی معہارونِ کے لیے دو بالکل تٔی 
قسم کی عمارتیں تھیں .اور چن مقتضیات کو پورا 
کرنۓ کا,غرض انھیں سونیا گیا تھا انھیں سرانجام 
دیپنے ےۓے لیے وہ ایسے مدزسوں اور خانقاھوں کو 
بطورِ نمولہ .اپنے سامنے رکھے تھے جنھیں سابق 
ساجوقیوں ے دوسرے ملکوں میں تعمیں کیا تھا ۔ 
قذرتی: طور :پر ان نمونوں کی تلاش .میں وہ انھیں 
علاقون میں جا سکتے تھے جن سے وہانا کے سیاسی : 
عالات کی ہدولت انھیں بزاہ راست تعلقات قال مکرۓ 
کا زیادہ موقح سل سکتا تھا؛ یعتی۔بلاد الٹپرنن 
(میسوپوٹامیا)ء .لیکن بلاد الٹپرین کا ایہ اثر حلب 
اور دتشق پر یکسان نە پڑا ء 

خلبّ کے حکمران اتابک موصل سے آۓ تھے۔ 

آتھوں نۓ اپۓ اعوان و الصار (چاۓ وہ اھملکار ھوں 
یا' اساتثع) کا انتخاب بالائی بلاد الدہرین میں کیا ۔ 
اسی لیے حللب کے معمار بھی اپنے مدرسوں کے لیے 
نٹولوں:یٴ تلاش اسی علاقے میں کرتۓ اور ان کی 
لفن-اہنز غٹہر مین:اکارے تھے ۔ ہایں ہمہ اہم بات 
یه کھ وہ ان نمولوں کی اندھی تقلید نہی ںکرۓ ۔ 
[ھل حلغب کو اپنّی صلاجیتوں پر کامل:اعتماد تھا؟ 





۔اسی لیے وہ:ا قدیم تر عمارتوں ہے مزف خاکه اور 


آرائشیٰ کام کے لموے لیتے ھیں اور بلاد الدہرین 
کے طزیقہماے تعمی رکو استعمال کزرۓھیں تو صرف 
اِس:حدر تک جہاں وہ الھیں اہی عمارت کی تخخیر 
ہیں ناگزین معیدوم: ھوں۔ جب کبھیٰ ان: کے لے 
ہیمکن ھوتا وہ اپنے ہاں کے روابی طریتوں پر بەی 
عم لکرۓ) جو تجونے میں مفہد ثابت هو چکے لے 
اوز جن ے وہ زیادء مالوس و واقف بھی تھے ٠‏ 


5135,0٦ 


فن؛:تعمیں 


یہی وجہ ےکه خلت کے مذرضرف میں :تراشا 
ھوا پتھر استعمال ہوتا ے اور یه پتھر تقریبً عنشيه 
ھی بڑے طول وعرض کے ھوے ھیں (تصؤیر۵١-٠)-‏ 
اینٹ کا اگر اس میں استعمال ھوتا ہے ٹو :ند اییے 
عناصر کے نقاذ کے لیے جوبلان الٹہرین نے سخصوض 
هیں اور وہ بھی اس وقت جب یہ بھی پتھر ھی نے 
لہ بناۓ جائیں ۔ گنبد کو چار کون ٭اەەات [1] پر 
چڑھایا جاتا ے؛ جن کی سطح ھموار ہوتی ےہ 
اور یه اض مقام کے زاویوں پر ھوق ھیں جنھیں 
ڑھالکنا مقصود عوتا ے ۔ انھیں اس مقام کے قطر 
کے لحاظ سے قطمع کیا جاتا ے تاکە بارہ زواپے 
بن کر دائرے میں جاۓ میں سہولت پیدا کریں 
(تصویر ۵ -ج) ۔ یه ەاەەات اصل میں اس کروی 
لٹکن کی پگڑی ھوئی شکل هیں جو استالبول کی جامع 
آیا صوفیا میں موجود ہے اور کہتے ہی ںکه بوزنطی 
معمار اس ے بخوبی واقف تھے اور اے انی 
عمارتوں استعمال بھی کرے تھے ۔ اکثر صورتوں 
میں ان ی سطح پر شہد کے ,چھۓ کی طرح 
بڑے بڑے خاۓ بناۓ جاۓ ھیں (شکل ١۱)۔‏ 
ان یق ترکیب یہت سادہ ہہوتی سے اوز 
بلاد الٹہرین کے خشتی کام کی نقل کی جاتی ےہ ۔ 
یہ چھتے دار خاۓ محض نعائشی اغراض کے لیے 
ابھرے بھوے کام کے ساتھ بناۓ جائۓ ہیں اور 
اصل تعمیر میں وہ کوئی فریضه انجام نہیں دیتے ۔ 
ان کے متعلق غاص بات یه ے کے انھیں صدر 
دروازے کی محراب کو ڈھانکنے کے لیے استعمال 
کیا جاتا ے (تصویر ہ۔ ب) ۔ یه چھتےدار خاۓ 
اکثر عمارت کا واحدآزائشی عنصر وےۓے ھیں 
کیزلکە اس دور کی تعمبزات ععدًا سادہ رکھی 
جاتی ھیں ۔ ان میں تزئین کا فقدان ھوتا ھے اور 
سن مائی چیزوں کی کم کگنتجائش "وق ے۔ 
فن لطیف کے متعلق ان کا تصور یه ے که 





اپنے نظام العمل کو اطمینان بخش طور پر رو بەکار 
لڈیا جاۓ> اضول کار مکسل :ھوں؛ ہال سسالے 
کا ہے داغ 'امٹتعسال هو عمارت میں قابل یادگار 
بت بنا رذ “الین خضوں سے خع آعلق 
کی کسوشش عتو اور دیواروں کی وسیع ھموار 
سطحوں پر کمانچوں کو کھلی کھیلۓ کا موقع 
دیاٴ جاۓ۔ غرض یه فن لطیف پر وقار بلکه 
تتّشف پسند (تصویر ۵ - ہہ یز تصویر ٭۔ الف)؛ 
لیکن ۔ایکن عظمت کا حامل هھوتا ے اور عمارے 
آج کل کے ذوق تعمیر کی کامل طور پر تشفی کرتا 
سے ۔ کبھی کبھی اس غن لطیف میں مسرت آفریتی 
کی بھی کوشش نظر آتی سے اور روکار کے پتھر اور 
سردلوں کی لکڑی میںء یا محراب یکمان کے اطراف 
کچھ علکے اور سبک انداز ک آرائشی چیزتی تراش 
دی جاتی هیں؛ تاعم یه بھی ھمیشه روائیٰ اندازے 
ھم آھنک رھی ھیںء چنانچه کبھی تو محض انگور 
ی ڈا ی یا ٹہنی عوق سے اورکبھی اس میں کلکاری 
بھی ھوتی عے اور انگور کے خوشے بھی ۔ کہیں کہیں 
اس میں عندسی اشکال کے پھولوك کا گجرا بھی 
مخطوط هوتا ے؛ یا کوق خطا کے آراِشی کتے 
ناطمیوں کے انداز کے ھوے ھیں (شکل )١۱‏ ۔ 
بہرحال جلد ھی ان یک جگه ایک زوئر لویمر,: خط 
استعمال ہھوۓ لکاء جو زیادہ سادہ تھاء لیکن ہی کی 
خطاطی شاندار خوق:تھی ۔ کبھی متلقاطم ۔اغال 
کی وسع پٹیاں. بھی .بنائی۔ جاق تھیں۔ جو :پٹی:دار 
آرائش کی یاد تاز کر تھیں (دیکھیےتصزیر ٰ١۰ھ)ء‏ 
جن میں بھورے یا زرد مرمر ی پرتی جغائی جاق 
میں۔ یہ کئی رنکی تو ھوی غیں؛ لیکن بہت خفیف 
طور پر جس کے باعث اس کی ساری قدر ؤٴقینت 
ضنی و انوی ہی رھہتی ہے . 

اس کے برعلاف دسشق میں لورالڈین زی کی 
آمد تک وہ لوگ حکران رے جو بغدادی الاضل تھے 


1013۴۲53). 





اوینجتھوی حتَكیِمی۔خلیفہ اوو ساجوق سلطان ۔ک 
:درباروں ے قرہیی تِعلقات باق رکھے تھے۔ نتیجە یه 


ھوا کھ دمشتی ممتکر زیریس بلاد البپریؾنء :یعنی عولق ' 


:جارۓ لگ بتاک وہان مطاؤبہ نمونۓ تلائلٰ کریئ ۔ 
. زیرقی۔ لاف الٹہریی میں او یادزفته زسارۓ ہے:عادءٗ 
اش استعمال اہو وع تھنی اور دشتی معمازو ں کو 
اینٹ ی؛ نیک طریقوں کو :اپناۓ متیں امن بنا 
پر بھی زیادہ.: سہولت رعی: کهھ وہ ۔خزار ھا:سال 
چلے آرے تھے ۔ علاوہ ہریں ایسا معلوم ھوتاءۓ کہ 
طولولیوں ۓ مصرکی طرح دمشق میں بھی عرأق 
ھی کے اصول فن لطیف:وائج:کرےۓ میں:اخغاصا:۔حضہ 
لیا تھا ۔ ان تمام. وجوہ ہے حلبِ کے عقابلے میں 
یہان بلاد اللہرین کا اثر زیادہ قوی ھے اور یَنہاں 
صرت 'عراق ‏ یادگار عمارتوں کی انغواع نی نہیں 
بلکە :وهاں کی تعمبر ے ولیہ یی 
طرز بھی اختیا رکر لیا گیا ۔ 

ساتوئں دی مجری/|تیزمونی عندی عیسوئ :کے 


:آغاز میں بلاد الدرین کے یه عناصر'اپنی:اثر الدا3ی : 


توقوف :کر ھیۓ میں بات ایه تھے کیہ صلاالڈین 
نک زماۓ ہیں سارے شوریا کو:سیاسیٰ وَحدت حاقتل 
اتھوکٹیہاوز بغداد ہے .تعاقات السبة منقطع بوگئے۔ 


.اہی کے: برخلاف حلب-کے ساتھ تعاقات زیاد ہد گہرے . 


اھر :زیافہ ترتی :رگ جس کا تہ یه نک کہ 
<:شمالی:سوریا کا“لعمیزاتی اشر: غیرٴ منقطم طوز پر 
:زؤزافنژوں موتا چلا:گیا اور ا صرف وعان اپٔی 
نفنی برٹرڑی نمننوا کر ڑا ہلک" ان کاحلقنة ونظی 
اجورتا ے: گز رکز ممّر تک ویخ عو گیا ٭'یادگار 
ععارتون کی تعمیر میں پتھر ی اعتیتُ روز پروز 
پڑحیٰ کی ادر اس کے جعابای اتال بی ناگزار 
طور پر پرآمد عوکر زے . 

غرزض دمشق میں پوری چھٹی صدیٰ عجریٰ/ 


> جو' فقداِنْ ۔ھوتا 


فن؛ تعمیر 

بارهویں:صدی عیسوی کے دوران میں ملکا پھلکا 

ہال:بسالا برتا:جاتا تھا : مربع پتھر (فوہ(اموٹ)ء 

اینٹ اور ۔لکڑی ۔ ۔ تعمیر شدہ سطح میں همواری کا 

ہے اسے چھپانۓ کے لیۓ اسشَرکاری 

کی ایک پرت ‏ استعمال ھوتی قیھی۔ حلب کااثر محنسوس 
نے ھی .استعمال شضہ سامان کا حجم بڑا ہوگیا 

او جلد ھی پتھز ۓ,: این کی.جگھ لے لی ۔ بالآخر 
اینٹ پکا:استتعال صرف قنہوں تک محدود ھ وکر رہ 
گیاء یعنی :زاویوں کی کمانوں پڑ؛ جو ساسانی کمان 
آکچۓ۔خمیدہ سجارۓ ہے ماخوذ ہیں اور جن ے 
ایک خشت پہلو رقبه حاصل ھوجاتا ہے ۔ وھاں ے 
ایکنلوز درمیانی وقبے ےگزر کر؛ جو سوله زاویوں 
والا منطقة هوتا ہے دائرے تک پہنچے حیٰ 
(شسکل نمجر ۱۲) ۔ سٹونوں کے .ان دوزوں 
ڈھولنوں کو: باھر ہے سجاۓ کے لیے عمومًا ان 
پرنچھؤٹی محزابیں بنائی جاق تھیں؛ جو گھونگوں 
کی شکل :کی ہعوتی تھنیں اوز جن پر کارے ے 
ابٹری وٹ نحکلین کتشدہ کی جاتی هیںء جیا کهہ 
کش زمتاے میں نامرا کی یادگاروں میں هوتا 
تھاے سذ کے نُهھٹوں کے سے خاے کم تر 
”وگ اص کر چھٹی صدی هجری / بارھویں 
صدٰی عیسوی میں؛ اب ان کو اگر بنایا بھی جاتا 
ینغ آوزگارے؟ ہے جیسا کہ بلاد الشہرین کے 
ان نموانوں میں جن کی یه غلامانہ نقالی میں 
(اتتتویرۃ : -ج)۔ کچھ عرمے بعد حلب کے معمازوں 
اۓ ا وخطی ۔لوریا میں*شہسد کے چھتؤں کے سے 
ابڑۓ بڑے خااۓ رائج: کردسے ۔ یه پتھر کے هھوے 
ٹےاوز زمالڈ دراز ے ان نعمازون کو بہت مرغوب 
زج تھے ۔ اتکی پی شکردہَ اس مثال سے ذشتیوں 
کی علھکچاع کسی قد رکم کو تھو گئی (شکل ۳:)ء 
تاھنم ان گا کام کبھی شما ى سوریا کى عظمت 

کو نہین پہنچ سکا ۔ طریقه ھاے کاز کے انتخاب 


5135510 


نہ تغمیر 


ا ناگؤیر: نتیجھ یه نکلا کہ دمشق کی یادکاروں میں 


آرائشی ہۓ بڑی جگه لے یل کیونکه امشرکاری ی 
جس پرت ہے سطح کے رخ کو ڈھالکا جاتا ے+ اس 
میں اور چوکور پتھروں یا اینٹوں میں جن کو وہ 
چھہانا چاھتے هیں؛ :رلک روپ میں زیادہ فرق نہین 
ھوتا؟ اسی لیے کبھی تو سجاوٹ کے لیے رنگ کاری 
موق تھی (شکل. م) اور کبھی کن کاری؛ 
جو فق الحقیقت بڑی کثرت سے استعمال۔ ہوئی ےہ ۔ 
آرائشی شکلوں کے نموۓ اکثر اس ذخیرے سے 
لیے جاے تھے جو عرأق کی آرائشوں ے متعلق 
ے تاکه دیواروں کے زاؤیوں اور قبوں کے داخلی 
عمق کو.مجایاجاۓ؛ محرابوں ی کمان کو 
آراسته کیا جاۓ اور کمائی چھت کے نمایان اور 
بڑے زاویوں کا ساتھ دیا جاۓ (تصویر ۱۳“ ج 
اور وہرے الف ب؛ ج) ۔ سردلوں؛ دروازوں؛ 
سنہروں اور قہروں کی چھنتریوں یا تموینوں 
ےہ میں جو لکڑی لگائی جای تھی اس میں بھی 
چوب کار ک چھینی کو کارگزاری دِکھاۓ کا موقع 
لا ے اورکند کاری کچھ اس نفاست سے وق 
تھی جو فاطمی دور کے بعد مشرق میں کبھی نظر 
ھی نہیں آئی تھی ۔ اس کے لے کبھی تو پتوں 
کو فککارانه اور طرزی انداز میں لہیٹا :جاتا تھاہ 
جوکہ بوزنطی اور قبطی متقاطم الخطوظ اشکال 
کی ترق یافته صورت ے باخغوذ تھے (شکل.م) 


اور کبھی وہ آرائش ک جاتی تھی جے طولانی: 


عمق کاری کا نام دیا جاتا ے اور جو عراق 
کے توسط ہے عہد عباسی کے بلاد النہرین کے 
فون لطیفه ے ماخوذ تھی (تصوبر ور ۔ د) ۔ 
آئہنە ہندی میں رنگ برنگے کانچ کو پلاستر 
کی تخموں ہے جوڑا جاتا تھاہ یں سے 
دہے اؤرز عمارت کے داخلی حصے کی آرائش کی 

تکہل کرۓ تھے ۔ خارجی حم ے کو بھی آرائش 


خ٢‏ تعمار 

ہیں: ا حخصه اباھا تھا؛ ,نناتچهچھٹٔ:صدی: عجریٰ |/ 
بارھویں صدی عیسوی کہ آغاز ھی عے۔سیام یا رخ 
پتھروں کی نہیں جمائی جاۓ لگیں ۔ ان کا:استحعال 
بڑھتا گیا اور شکلیں بھی پیچیدء ٴے پیچید تر وق 
گئیں ۔ ان سے روکار میں دل آویزی پیا هوگئی ۔ 
پٹھرو ں کو جماۓ کا یه ہوقلموں انداز دمشیٰ آرائش* 
کا مەتاز عنصر تھاء لیکن جلد ھی:اس لے اتی اھنیت 
پسدا کر ی ,کە ساتویں صدی مجنری/ تی مویں 
صددی غیسوی کے ثصف اول :میں رواج ي٭:ھوگیا 
که صدر دروازوں کی اساس مین ایک پرت بسالٹ 
کے (سیاھی مائل)۔پتھر ی اور ایک پرت:چۓ کے 
(سفید) پتھر ی هو (شکل:) ۔ بعد کے زساے 
کی تعمیرات ہیں اس ۔جلت ے. بڑا استفادہ کہا 
گیا . 

جلپ کی یادکاریں ھوں یا دمشق: کی ,لسی 
طرح طریقه کاو کا خیال کیا جائۓ یا طریقہ آرائٹی:کا؛ 
بہرحال عہد اسلامی کے سوریا کی تار تعمیں‌ات 
میں ایوپی, دور کی خصوصی اھمیت ےےاد,اس کے 
کارناہے ایک ایسے زہرے پر مشل:ھیں چجو: بڑی 
اتّفرادبت لیے موے ے ۔ یه انفرادیت اص 
سوریایى ے اور لے عمسایہ یحالک کے فنو لطیقہ 
کے کارناہوں سے ذہایت بین طور پر ہمیز کو | چالیکتا 
ے ۔ یه کارناہے محض ایسے مفیدہ وثابقے: من لجیں 
جن سے تمدنوں کی تاریخ کا رمطالمے کے والا 
ثقاقتی اثراتِ ک جانچ کر کے جو:صوہھا. پر :اڈ 
ہیں؛ پلک وہ ایب نقطۂ تقابل:کا کام بھی چیتے :میں 
جن ہے زمانہ مابعد کی بمارتود کا مقاپلیز کک 
صرف یه پتایا جا سکے که تعمبزات ا ےکس یخ 

میں ارتا حابہل کیا ے باکه یه بھی کہ اس لرتقا 
میں کون کون سے مرحلے طے ھوے اور ا میں ہے 
اکثر کارناموں میں وہ کون سی یاقاہل انار فی 
قدر و قیمتِ پائی جاق ہے جس کی بنا پر فنون لطیفہ 
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ا .سے سے سے ہے کی دہ 
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ہے 
۰ 
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بن لیف ایکنۃ خاحی* اناو پر-سشتملی ہیں.۔ 
ا کا یه امتیاز سب ے زیادہ اس امرھر مشعمل نے 
که ان میں سادگ:اور خلوص پایا:جاتا ہے [اور 
ادکھاوا نہیں حوتا] ۔ ,: 
.ممپلوک دوز ::۹۵۹ھ/ء ۶۲۹ میں سَوزیا پر 
چنکیز خان کے پوۓے ھلاکو خاں ے :دقاوا ہول 
دھا۔ مغول کے یه ول .اپنیٰ گژرکە کی هر چی زکو 
تباہ و قاراج کرے جا رنے تھے ۔ ان کے سیلاب کو 
روکنے کے ناقابل. پا کر ایونی سلطان:فرار ھوگیا اور 
نواج دمشق کے امیروں ۓ سورپا کو قاھرہ کے 
حکمران کے سپرد کر دیا ۔ 
قاعرہ میں صلاح الدّین کی اولاد حکمران نە 
تھی ۔اچند سال قبل فرانس کے بادشاہ سینٹ لوئی کی 
موجودگی میں جو حروب صلیبيہ میں قیدی بنا لیا 
گیا تھاہ مصر کے سلطان کو اس کے تزکی غلانوں 
(سلوکون) کے محافظ دستے ۓ قتل کی دیا تھا - 
ان 'مٹملوکوں ے اہ ھنی میں نے ایک :کو 
اس کا جالشین مشعخب کرلیا اور امن طرخ :ایک 
لیا خالوادہ وجود میں آیاء: جو دحعوین صدی عجری/ 
خولھوین صدی عیسوی کے آغاز قک منصرہ سوریا اور 
'عرب پر حکومت کرتا رھا۔ ان کے ثضلط کے ابتدائی 
ازناۓ میں دو بڑے حکمران یرس اور قلاوو نکو 


شخصیٰ و پر بڑا وفار حاصل تھنا اور آنّ کی 


مطاتساؾخمربوں کے آگے صُلیَون کو ازض مقذس 
سے رحعت ہو جاۓ پر مجبور ھونا پلڑا نا ۔ اس 


ازفا ر گے بافك آصزّل غالواد' ي غزت کی جا ڑھی 


٣ور‏ ام وٴمْضَر ٴا سلکت مَںٰ ايک حد تک 


استحکام 'پایا 'جاتا تھاء لیکن لویں دی حجزی/ 
پندرھویں صدی عیسوی کے آغازھران چرکنی مملوکوں 
ۓء جنھیں سلاطین نۓ اہۓگرد جمع کرلیا تھاہ 
حکومت پر بجبر قبضهکرلیا۔ اس کے بعد ے تشدد 


مجو+ھ٭ے 





فن؛ تعمیر 


کا دور شروع:هوتا ے اور.انحطاط تیز اور لاعلاج 


هو جاتا لے ۔ خافوادگی کا قطمًا کوئی سوال ہاتی نہ 
زا ہر شخص کی کوشش صرف یه رھی کە کسی 
طرح تخت حاصن کر لے ۔ مرک تاریخ اس زماۓ 
میں مسلسل سازشوںء شاہ گردیوں, غذاریوں اور 
قٹل و خونِ ہے لبریز تھی ۔ سلطانوں اور ان کے 
ملازموں کی لوٹ مار کے باعث ملک کا معاشی بدن 
خون. سے خا یىی ھوچکا تھا ۔ یہی وہ زمانہ ۓ 
جب راس امیدکی دریافت کے باعث عالمگیر تجارت کے 
ایک حصے کا بحر متوسط ہے گزرنا بند ھوگیا اور 
مصرکی معاشی حالت روز افزوں خراب وق چلی 
گی ۔ لتیجہ یہ وا کە مملوک سلطان عثمانی ت زرکوں 
کی فوجوں کے سامنے بے بس هو گۓ اور نمائشی 
مدافعت کے بعد شکست و ریخت کا شکار هو کر 
زہ گے ۔ 

اس زماے کے سوریا کے جملہ فنون لطیفه کی __ 
توضیح کے لیے مصر کا حوالہ اگزیر رہتا ہے ۔ 

مملوگ سلطنت شدت ہے مرکز پسند تھی ۔ 
اس کے پاے تخت قاھرہ ھی کو اصلی اور بنیادی 
فرائض الجام دینے پڑے تھے ۔ عمدہ ملازمتیں وھیں 
ملتی تھیں: او لتیجةً زیادہ مال و دولت بھی ۔ دمشق 
اور اس ے بھی بڑ ھکر حلب اس زساۓ میں محض 
ضوبائی:شہر تھے اور جن امیروں کو وہاں کا وا ی 
بنا کر بھیا جاتا تھا وہ چند نادر استشناؤں کو 1 
چھوڑکر:ایسے لوگ ہوۓ تھے جن کی سلازست کا 


”ابھی آغاز عی ھوتا تھا چتانچه وہ ان مال وسائل 


تے ‏ مخروم ٴخوا کرے تھے جو قاعرہ میں ان کے 
زلیقوں کو حاصل تھے لتیجہ یہ لکلا کە تمنیراتی 
سرگرمی انحظاط کا شکار ه وکئی . 

ملک پز حکمرانی کرلے والے ترک یا چ رکسی 
سابق میں غلام رۓ تھے۔ وہ جاھل اورکندۂ اتراش 
هوۓ تھے اوز ان کی واحد خواعش یه تھی کھ 
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فنء تعمیں 


اپنی لوٹ مار _کے ثمرے سے متمتع ھون ۔ اگر وہ 
کوئی تعمی رکلرۓ تھے تو۔ مقفند محض لمائشن 
هوتا تھا ۔ وہ محض۔اپنی ذولتمندی کا:مظاعرہ کرنا 
چاھتے تھے اور ان میں کسیٰ ضیٰ۔ کارنامے کی 
صحیح طور پر قدر شناسی کون کی صلاحیت قطا 
نہیں تھی ان کی اس افتاد طیم سے قطع نظر 
تسمیرات میں اس بنا پر بھی بڑی تیزی نے انحطاط 
پیدا موا که اس زماۓ میں علمی و ذھی عمق !وی 
بالکل مفقود ھو چکا تھا ۔ اسلامی علوم ۔پایڈ تکمیل 
کو پہنچ چکے تھے اور اب ان پر جمود طاری تھا ۔ 
امہ تاریخ کے بعد سے فکر اسلامی ک ترق رک ھوئی 
نظر آتی ۓے ۔ اب اکتفا محض اس پر کى جای تھی کهھ 
قدی مکتابوںک شرح کی جاۓ پرانی شرحوں پر حاشیے 
لکھے جائیں؛ معلوم مواد ھی کو الٹ پلٹ کر لی 
تالیفیں کی جائیں اور ایک ھی بات کو بار بار دہرایا 
جاۓ ۔ نون لطیفہ میں بھی اسی ”تحریک“ ک 
پیروی یىی گئی ۔ ان میں یہ صلاحیت نظر نہیں آتی 
ک ھکوی جدت دکھائیں؛ معمار اور آرائش کار پراے 
اصول ھ یکو استعمال کرے ھیں؛ پراےۓ موضوعوں 
اور شکلؤں ھی کو لامشناھی طور پر دہراے چلے 
جاۓ ھیں اور ان کی صورت بدلتے بھی ھیں تو ان کی 
روح ھرگز نہیں بدلتے . 

مزید براں ود فرمائشوں کی نوعیت بھی 
تعمیرات کے الحطاط میں .حصه لی ے ۔ مدرسوں 
کی اب ضرورت نہ رھی اور و غائب هو گئے - 
اب جن چیزوں کو بنایا جاتا تھاوہ سجدیں تھیں 
اور مقہرے (کیولکہ اس زماۓ میں قتل و خون 
کو حصول حکمرانی کا وسیله بننے کا اعزاز حاصل 
ھوگیاء چنانچه هر شخص اپنی زندگی ھی میں اپنا مقبرہ 
مقیرے کا بھی انتظام هو ۔ ایسی عمارتوں میں 
من ماے کام ک زیادہٴ آزادی حاصل ہوبی ےء جو 





٢‏ ۓ بوھحسجوی 


مدرنۓ می ممکن+نہیں:ھویہ کیولکھ۔إِن میں و 
عملی۔قدری قیمت لہیئا موفی. .چو مدرے۔ کے لے 
ذوکار هو ےہ ۔. : 

ضّورت۔حال حسب ذیل ے: ان بعمارون کو 
جن یکوئی شخصیت هی نہیں حوق؛ناکاق رقم مہیا 
کرک اس: پر مامور کیا جاتا: تھا کە ایسی عمارتیں 
کھڑیٰ :کریں جن کا مقصد صرف دکھاوا ھو۔ یه 
ان نو دولتیوں کے لیے تعمیر کی جاتی تھین: جنھیں 
ذاتی عنیش وآرام کے سوا کسی چیز سے سروکار انہیں 
ھوتا؛ لہذا یادگار عمارتوں ک تعمیراق ,خصوصیات 
ببروی :رنک روپ پر قربان کر دی جای تھیں ۔ 
منصوبے کی منطفقیت کی جک اثر اندازی پیدا کرۓے 
ی دونں رمّی تھی اور عمارت اور اس کی آرائش 
میں کسی قسم کا تناسب پیدا کرےۓ کی طرف توجه 
صرف نہیں کی جاتی تھی بلکە جملە وسائل .اور 
رکم ےکم رقم خرج کرے یه تأثر دیا جاتاےکھ 
عمارت, بے حد قیسّی ے ۔ ایوبیدور کے برخلاف. اب 
یادگار تعمیرات کا مقصد یه نہیں رھا تھا که,عمارت 
بستحکم او رکارآند هوہ بلک صرف یه که اس پر 
زیادہ سے زیادہ آرائش ک جا سکے ۔ 
.. چونکہ دسشق میں تعمیرای روایات میں ”زور“ 
کا نقدان ے؛ اِس لیے یه جدید رجحان زیادەنمایاں 
طور یں ومیں کارفرما, رھا ۔ مملوق دور ی اولیں 
تعمیرات میں ایوبی دیر ھی کے اصول ک پڑیدی 
ہوق رھی اور آنِ میں بەفض زوردار کارنامے بھی نظر 
آۓ ھیںء مگر باعتبار مجموعی اپ اس لاعلاج ری 
علامتیں نمایاں طور یں نظر آےۓ لک تھیں چیآٹھیں 
صدی ھجری /چودھوبي صدی. عیسویہ کے أَخال ھی 
ے تعمیرات کو لک چکا تھا (دیکھے شکلر۵؛) . 

اس زماۓ کے بعد ہے تعمیر میں عجاتِ ملحوظ 
رھنے لگی ۔- تعمیز یں روابتی مااء مسالے ھی دوبارہ 


استعمال ھوۓ لگے اور لکڑی اور اپنٹ؛ حیکھ 


0131۲۲1). 





کچی اینٹ بھی ایک بار' پھو امکتئٰال موۓ لی) جسے 
مم ایک بل افرضا غمل ”کہ:شکۓ' میں (تصویر 
وا ۰) نانساتھ ھی محوضشائی کی چ وکوششن ئی با تھی 
ان کے لیے ایک ظرفف ٹؤ مازت کے مخختتاف اجڑا کو 
غیر سط ظوز پڑیکجا اور دوسریطرف رنگ روغن 
کے مقابلےمین تثٹاسب اعضا :کی ھم آھن کو قربان کر 
دیا جاتا تھا (تصویر ۱۹ -ہ)۔۔ جسن جوئی کی یه 
ککوشنش خود منارؤںمیں بھی نظر آتی ے (جن کا 
ڈھولنا اب کثیرالاضلاع ین گیا اور اس میں بالکنی 
اؤربرآمدرے کا اضافه ھوگیا)ء لیکن اس کا مظاغرہ خاصس 


کرعمارات کے خاکوں میں هوتا ےء جن کی تدوین و _ 


ترٹقیپ میں سوا اس کے کوئی قاعذہ ملحوظ ننہیں ھوتا 
رکھ روکار بھلی معلوع هو اورباضمی تیاسب برقرار رے 
(شکل ۹) ۔ یه کوشش صدر دروازوں میں بھی کی 
جاتی تھی جہاںن شہد کے چھتوں کے سے خاے بناۓ 
جاۓ تھے ۔ ان خانوں میں لٹکے ھوے پتھروں ک 
مہین سوئیاں سی بنائی جاتی تھیں .جس کا منشا 
صرف یەعوتا تھا کۂ آنکھ کو انی "اؤٹ نے 
ششدر کریں اور اس کے لے ساری محراب پر دغاوا 
بول: دیں؟ لیکن,:کمافی چھت؛ جو منطقیِ طور ہر اس 
, ترکیپ کا اصل, عنصر هوتا۔ہے؛: کھیٹ گھنٹا ہکر 
. گھولگے کی شکل کا نیم مد رکید بن کئی) جس ک 
گبہرائی قریبِ قریپ بر موت تھی (تصوین ہ,ر-ب)۔ 
پا بوقلمون کام ایک حیرتِ انگیڑ قنیزی ہے امت 
_ حاصيِکرکیا راس ے ساری روکار پر دھاوا بول 


ز0۲ جی: ے تجریری مببارت کی پٹیاں بھی, متاثر 


! ونم ات میں بڑے بڑے اور خوبضّورت احروف 
ا بی لزاکت ہے لکھے جاۓ,لگے ۔ :یوں آرائش کی 
ایک ای روش پیدا: ھولی ۔ سرخ؛ سقید اور بھورے 
مرمر کی نہیں جمنے ہے شکل میں پیچیدگی آ گلئی ۔ 

پھر جلد ھی یہ سامان رلگ کی شنوخی: کے لیے 
ناکاق خیال کیا جانۓ لگا اور اس میں فیرؤزی لیلے 


فنہ تیر 
رنگ کی چینی کازی کا اضافه کر ڈیا گیا (شکل ے, و 
ےد ۔ھ) ب لوک 'دور کے اواخر میں یہ حال هوا 
کہ تھ,جماںنۓ کے اس کام میں اپتھر کا استعمال تک 
ٹوک کر 'ذیا: گیا اور اب صرف رنگین اسٹکو چوۓ 
نک پتھر رہ گئے؛ جنویں متعلقة مقام پر جماۓ کے 
لیے ان کے نیچے کی دیوار کی کھردری سطح کو 


ھللا سا کھرچ دیا جاتا تھا ۔ بوقلموں کام لہ صرف 


غمارت کی روکار پر بلکه عمارت کے اندرونی حصے 
میں بھی در آیا - وماں سے کندہ کاری تکال دی 
گی یکیونکہ اہے انجام دینے میں بڑا وقت لگا ۓ 
اور بڑا, بار بھی پڑتا ےے؟ اس کے لیے فن لطیف 
کہ ایک طبعی میلان کی ضرورت ھوق ے جو 
زیر بجٹر دور میں دور کی بات تھی ۔ اب دیواروں 
کی سطح پر رنگین مرمر کے پتھر چپکا کر ہندسی 
اشکال بناۓ ی کوشش کی جاۓ لگ جو عام طور پر 
بہت پیچینہ ھوتق تھیں (شکل ہ۱) ۔ 

اس اسلوب کی آرائش میں فائدہ یه تھاکە ایک 
ھی قسم کی شکلیں بہت بڑی تعداد میں دہرائی جا سکتی 
تھیں اور زیادہ سے زیادہ ممکنە اقسام کے اجتماعات 


۱ (ەەمنیعدزطا”٥وہ)‏ کم ے کم تلاش ے دستیاب عو 


سکے تھے ۔ دروازوں: _کھڑکیوں کی چوکھٹوں اور 
داغلی چھت پر(جوکمانی چھت کے متروک ہوجاے 


.کے باعث وجود میں آئی) نفیس قسم ی رنگ کاری 


کی جاتی. تھی اور بالآخر یه که روشن دالوں میں 
آلہنے:لکا دیے جاے تھے ۔ اس دور میں آرالش کے لیے 
بعض اوقات لی کے ہتروں کی جڑائی (جن پر 
شکلیں ٹھہا کيی جائوں یا کھودی جائیں)ء فسینسا کى 
پچ یکازی؛ یز چینیٰ کاریٰ سے کام لیا جاتا تھا لیکن 


:اس میں کنا بھی تنوع پیدا کیا جائۓ کلف نہیں 
++سجھا جاتا ‏ - 


علب میں:وهان کے روابتی اصول زیتادہ 
استعکام٠ے‏ ساتھ باق رے اور تعمیرات میں 


1313: 


فن تغمیں 


مذکورہ بالا بدئسلىی و انحطاط پمدا لهە هو سکاہ 
وھاں کے لقشے اور خاکے منطق کے مطابق رھتے تھے 
اوز مال مسالے کا استععال بھی کسی پہلو سے 
قابل اعتراض نہیں ھوتا تھا ۔ معماروں ی تراشئے 
ہوے پتھر ہے وابستگی برقرار رھی کیونکە باوجود 
دشواریوں کے وہ گنبدوں کی تعمسیر میں اسی کو 
: برتنے تھے ۔ وہ بوقلموں کام کو حقارت ہے دیکھتے 
اوز اس کا استعمال محدود مقدار ہے زیادہ نہیں کرے 
تھے ۔ انی روکاروں میں وہ عمق کاریاں خوب 
کر کو جس کے باعث سای سطح سے چمٹا سا 
رھت ے (تصویر ۸ الف) ۔ ساتھ ھی وہ متقاطم 
خطوط کی شکلیں بناے تھے جو عام طور پر 
ثقاھت لیے ھوے ھیں (تصویرے : ۔ ز٤‏ ح) اور اس 
سے بعض اوقات پر پیچ و خم هندسی شکلوں کا ایک 
تختہ سا بن جاتا ے؛ جو آناطولی کی سلجوق عمارتوں 
ے ماخوذ ہے (تصویر ہ_۔ د) ۔ کھڑکیوں کی 
ھلی بندشیں بھی تراشے ہھوے پتھر میں بنائی جاتی 
ہیں زور ر2 ایا ) 

اس میں شک نہیں که مملوک دور میں حلب 
کے ئن لطیف میں جو قوت نظر آتی ے وہ محض اس 
بنا ہر نہیں ے کہ وہاں شعا یىی سوریا کی تعمیری 
روایات کا اثر موجود تھا بلکە جو فرمالشی عمارٹیں 
تعمبر کی جاق تھیں ان کی لوعیت کا بھی اس میں 
دخل تھا ۔ بات یە ۓ که قاعرہ اور دمشق کی طرح 
اگرچە یہاں بھی مقبرے اور ممجدیں بٹائی جاق 
تھیںء لیکن کاریگروں ہے توقع کی جا تھی که وہ 
عمارت کو لمائشی نہیں بلکه کارآمد بنائیں ۔ صلیبی 
جنگوں کی بدولٹ مشرق قریب ے تجارت بڑی 


ترق کر گئی اور حلب اب دیار بکر ایران اور, اٴ 


عندوستان کے تجارتی سامان کا گودام بنگیا؛ چنانچہ 
وہاں وسیم ”خان“ کثیر تعداد میں بنا ۓگئےء جہاں 
بیرونی تاچروں کو رھنے اور ذکانِ لکاۓ کی سہولت 








غن؛ تیر 
حاصل:خوق تھی (شکل ۱۹)ء ۱ 

یہاں یەگمان هو سکنا ےکە یه ”ان“ خالص 
منفعت اندوزی کے لیے بناۓ گۓ ھوں گے اور ان کی 
عمارت میں یادگار پن نە ھوتا ھوگا؛ لیکن ایسا نہیں 
ے ۔ قریب قریب سارے ھی غان ایے میں 
جن کی عمارتیں۔ قابل دید یں اور لە صرف ان ک 
ترکیب اجزا میں معقولیت اور سادگی موجود ے؛ 
بلک ترٹیپ میں بھی ھم آھنگ اور تناسب نظر آتا 
ے (تصویر ۵ , ۔ الف) ۔ حلب کے ”تجارق خان“ 
جن مالکوں ۓ بناۓ الھوں نے اپۓے قدیم وطن 
فلاندر (81804:6ء یعنٰی شمالیى فرالس اور جنوبی 
بلجیم) کے باشندوں کی طرح انجیٹیٹری کے کارلامے 
دِکھاۓ کے بجاے تجاری دئیا کو لطافت اور 
حسن ذوق کا ایک سبق دیتا چاھا تھا (جیسا کھ 
موسیو دوسو ٥ن‏ دہ:ہ00 ۓ بجا طور پر بتایا ۓ) ٠‏ 

عشعای ترک : ۹۲۰۲ھ/۱۵۱۰ء ک ترک 
فتح ہے سیاسی نظم میں یکایک تبدیلی ھوگئی ۔ سوریا 
اب ایک عظیم الشان سلطنت کا جز ب نگیاء جس میں 
اس کی اھمیت کسی دوسرے صوبے؟ ثلّا بوسته یا 
الجزائر ے زیادہ تە تھی - لۓ آقاؤں کو ان قوسؤں 
کی انفرادیت کی کچھ:زیادہ پروا لە ٹھی۔ جن کو 
انھوں ۓ اپنے زیرنگیں کیا:تھا ۔ یہی وجھ ے کھ 
ٹرکوں ی یشتر تعمیرات روم ابلی (یورپی استانبول) 
کی عمارتوف: کے انداز ہز ہیی ۔ 3 

استائبیو فن لظیف کا رواج بہت قليلٰ”ملات 
میں اس بنا پر بھی ھوکیا که مقالی:روابی ال 
فن فرسودگی کی حالت کو پہن چکئۓ تھے' (شکٹن::) 
اور اس قابل لە تھے کہ ایک ایسے ٹوئھز فیا کا 
مقابله کر سکیں جو اپنے اصول کار پر خوباوی 
هو ۔ بہرحال اس میں فی اور تکنیک برتری کے 
علاوہ پاشاؤں ی مزضی کا بھی بڑا دخل تھا ء 

ان وجوہ ہے ایک سلطنت گیں فن لطیئك پیداٴ ' 


113۴۲3: 


٢ن‏ تعمیر؛ (شام) 
نے سے سی 





ہ۔ دشق : مدرۂ قالیة (ور ہم ۱ م۔ ذمشق * چھٹی/ٹارھویں صدی کے 
٤ھع))؛‏ صدر دروازے کی کمان کا وا بے کے اساس کے 
لٹکتا ھوا درمیانی پتھر تؤیں آ(( ٣ے‏ کو کے درںیان در 
کٹیں 'الزاوراھا سشطقۓ؛ جو ایک عبوری 

رقبے کا کام دیتے هیں 


5033۴10]. 


فن تعمبر؛ (شاع) 





م۔ دسشق : مقبره سلطان صلاح الین (و رہھ/۱۲۶۰ع) کا تعویذ؛ لکڑی کے کام کی ایک تفصیلء 
تشکیل میں وضاحت پسندی؛ هتدسی اشکال مین نظم و باقاعدگ؛ خلا اور بھرت میں تناسب نظر 





ےا 





تعشق : اسوی جاسم مسجد (ہرھ/ن,ےء تا ے۹ھ/۵ ۱,ءء)! فسیفیإ کی پچی کاری ک تفصمل 
کا غاکہ میلینی اشکال 


72-4 


وم دمشق : نا خالۂ القیمری (ون+ھ/۱۲۵ع)؛ شوکة الیہود ک بٹی؟ 
اساس میں ھیلینی اشکال کا عکسس 


10 07 


فن تعمیں (شام) 
مہ سام 







جو ہے ہے وہ یہ و ۔ 





ے۔ دمشق۔ فا خاتہ نورالدین (۹من<| 
م٣‏ (ع)؛ سقید مرسز گے ایک گچرے 
کی تنصیل؛ ھیلیی اشکال 


مہ لہ یمہ پرید یہ جم اع یہ سم سد اس سد سے ہے ای سح حہ لے 





2 : 7 تہ جہ حئہ بد ہد ے ا نے 
۹۔ ذمشق : مدرسة عادلیه وھ ۱ع)؛ قے دار عمارت؛ 
اوپر گنہذد الدر حجرۂ نماز اآساتذہ و طلبه کے رھائشی کمرے؛ 
ایک ایواثم اور کمانوں سے مستف عال ۱ 
رپ 









2 ۰ت 0 
م۔ معرة النعمان : ایک ىکان کی تفصیل؛ ک۷ کس 
ترشے ھوے پتھر ک عمارت:کمانی چھت : ‌ 
کا اعتعمال؛ خوبصورت تعمیری منظر 
پیدا کرۓ کی کوشش 


۹۔ (تگرر) ۔ دمشق : مدرسۂ صاحبیه ( ۳ ٹھ]ممءرعء تا 
موھ|ن ٣۴‏ ۶۲)! تے دار عمارت؛ اؤہر یر الذر کمرۂ تعاڑ ۱ 
دو دہوانء کحالوندے سٹف ذو 'فال اور بیت الخل×٭اء 
جح ہے یں 
ح٠‏ حلب : مدرسۂ ظاھریه (موھ/ے6:۱)؛ فصیل کے بم تے 
میں شہد کے چھتے کے ہے خاۓء ترکیب میں سادق؛ حجم از 





ہے۔ نے چس ۵ ہے ےس چہموےھ۔ 


10073. ),007 


ر1۷ 


١رہ‏ حلب : ایک قبزر (نواح ۹م(۱۱۰۰ء)؛ آرائش ی۔باریک 





تفصیل) کو قکتبہ سنگ تراشی کا ہے اور متقاطع خطوط کی اشکال مم مدرسۂ ترخ شامیه (وے ۵ھ م١‏ رع)؛ متقاطع 
ناطمی انداز کی ھیں خطوط کی شیکل؛ استرکاری ک پرت پر رنگ ساڑی ۔ 
گلکاری انگور کے پتون والے بوزتطی نمونوں ہے 


ماعخوڈ تھے 





۲۔ ایوی دور میں قبوں یىی تعمبر کی سکیںم؟ 





مربع سے مہدوز تک پہنچے 3 لیے دو - 
کثیر‌الڑوایا (آٹھ اور سولە پہلو والے) منطتوں ۳م دتشقء مدرسه عادليه کا روکار (و ھ/٢٢٣:)؟‏ شعالل سر کے 
سے گزرۓ ہیں اساس کا سکسب تو پتھر کا زھر اثر پنتے والی یادکارون ا تمولہء دیوار کی تععبر پٹھروں کو تفاست 
ہے؛ لیکن کثیرالسزوایا منطتے اور چھوۓ قے ے جعا کر اور قے کی تعمیر پش پری جای ہے۔ سٹونوں کا ڈھولتا 
اف ے میں : پتھر کا ے ۔ آزائش میں ثقافت ے ۔ صدر درواڑے کی کمان کے نیچے 
بوقلموں کام مے 


١ سے‎ 


چیم سپ یم سہ جح وج پ و مہ ا : 
[ ...11108111000 



































ان 





ع ر دمشقج مقبرۂ كتبغا (ہ۹وھ] ہو ۱ء)؛ عبوزی دور کی یادگر ۔ ايّوق 
دور کے اصول, پر بٹی ہوی.عصارت : زاویوں کی کمانؤن پر ہے هوے ے 
شہد کے چھتود کے ہے خجاۓ ؛ سادہ اور نفیس بوقلموق کا کامدّ ہملوک دور 
کی خصوصیات : چھوٹا پیمائه ء :معمولی مسالهء خوشنمائی ی کوشش میں ایک 


کے بجاے دو قبے ؛ 





۔پ سے قی ۔ٗ٘‫ت ۔ 
رے سمپای کیا مقجرہ:دار ملدرسه .(۹۲۱۰ھ/ن. ١ن‏ رع)! نقشے میں منطق کا فقدان ۔ 
ایکك روکار اؤو ایک دلکش ترتیب, پہلے صحن کے اطراف پیدا کی گئی ہے؛ جس 
کہ لیے ان حجروں کو قرہان کر دیا گیا ے جن کی عملى شرورت ەی 





جودے ےی -×سص ۔ 
1 ۲۷). 1 


تعمس (شا ‌ 


غن قعمیر؛ (شام) 





۸١۔‏ دسشق : جقمق کی مقبرہ دار سجد 

(-.۸۲ھ/ ہم ۱ع)؟ محراب کے قفصیقما 

کی تفصیل متقاطم خطوط کی پیچیدگگ اوز 

سیساہ؛ سرخ و زرد مریر؛ سیپ آوز لیلی 

چینی کے استعمال ہے شوخ رنک کا 
شدید تائر 





اک دذدذذدذحن' نمسححدتججحھسنا 


3 5 
دہ دحا 
ہحجا 5 


۰ 
سے 


3 
: 
۰ ت٦ت‏ 
۰ 3 ۹5 
ج آر۔(أن ٠‏ +ھ۔ 
سی ٦‏ 


اپ 
سا 


كے١۔‏ ذہشق : یشبک کی مقبرہ دار سجد ( ۹۵/2۹ ع)؛ 

صدز دروازے کی آرائشمی پٹی؛ ستقاطع خطوط کی شکلوں میں 

سیاہ و سفیند مزسر اور پیلی چینی کاری اور مدان کار میں 
سرخ مرمر کا کام؛ بیچ میں ایک شعار 


: کک 
لے و ہے ہت رر 


٦ 
3 
5 


و 
اسر 


اجحجحیججت تحخشحدہ 
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سے نع 


اجممیجمجین 
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۴. 
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ب ج۔ ٭ ٠م‏ 
5 
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.۰ 
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ہے 
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٠ 7‏ 
ر۶ 
.۰ے 
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ن2 مم 2 

ز‌ٌ 





.وت نآند* 
8۲۲۲8۲۱ 
و رد حلب : ان النخاسین (دسؤیں / سولھویں صدی)؟ پاغ کا لقۂہ ۔ 
دکالیں بازار کا جز هیں؛ جو خان کے دروازے کے محاڈذی واة سے ۔ دکالیں 
ععمارت کے دائیں اور نیچے کی جالب یں ۔ تاجروں کے گوداموں کے 
دروازے :ایک غلام گردش میں ہیں؛ جس پرکمانی چھیت ے اور جو 


سارے صحن کے اطراف چلیٰ کی ےہ . پہلی منزل یەنی بالا خاۓ میں 
سکونت گاھیں کم و بیش زبریں منزل کے نقئے پر بٹی میں 





سست ّح -ھ.ے ےسچے ےے ؟__ 





سشق : مسجد مراد پاشا ( وھ( ےح ۱ع)؛ 
سلوق قسبر ے لی ا تعائاب 


ا 
2 یی زا رر 
/ 27 نگ 





...ا جوف ۱ع) کی موجودہ حالت؛ اس ہجموۓ میں 
ایک بڑی مسجدہ بیت الخلاء وو ا دینے کا کمرہۃ ایک باغ (جس کے ائدر 
ایک مقبرہ ے) ؛ ایک مدرسه: ہمان خاله ؛ باورچی خالہ اور اصطبل شامل یں 





إہ۔ غمارت سلیمان قانذوق (۹۹۲م] 
٭۶۱۵۵)! تاج ستون میں شہد کے 
[نکساز 





۳ دمشق: مسجذ درویش پاشا (, ۹مم م:ع)؛ 

چینی کاری کا چوکھٹاء چس یں نیل فبرروزی اور سبڑ زنگ 

استعمال عوا ۓ اور گاکاری کا تاٹا بائا ایت خندسی شکل 
ک ٹہچ ا پر بنا: عے 


ھهرہھهھے۔ ہس جس 
7 ۱ وہ ۸ :_ 
127 ۱ لا با ٥‏ 


...2ھ 


1 

7 
۱ 
1 
ے 


. 





ہمم۔ غعارت غثمان پاشا ی ہبسجد ( مم ۱ء( 

ہے ھ)؟ تری طرز کی عمارت؛ جس میں 

عقای (فلسطینی) روابات کی محض چند ذبلی 

کات )زامن (بوقلموں کام کا قتدانء 

نہ کمان کے بجاے الٹے جہاز کے پیندے 
"کی سی کمان) 


107.817 


فن؛ تعمبر( شام ا 





٭ (الف)۔ بیت المق پیج یہ 
ا بیع اتععلاس ٢‏ ٭فبرۂ برکات خاتون 


(٭دە ےھ ع)! تا کا ہ6 25 کے کی 
ےھ ۰۳ع رہ کے فن اآرائٹن کا اثتوته 





0۳۲۳ (ب)۔ ہیٹ المقدس:؛ حرم ۔قایت بای کا 
چشمه (ے ۸| ۸۲م ۱ع) ؛ مصری اسلوب؛ 
جس میں مقامی روایت کو دخل نہیں 





۳٣(ءع)۔‏ دمشی : سدرسة ثاميیه (چھٹی]/بارھویں صدی): 


اسثرردری:؛ بلسٹر میں تدم جاری؛ آرائڈر میں ثقاہت 





٠ 2 07 .لف‎ 


17‪هےچے‪يپًَْ 





مر (الف)۔ بصری : جامع ٭سجد (تیسری/ 
نویں صدی) کی اندرونی جھت؛ متوازی 
کے_مانوں پر باسالٹ پتھر کی سلیں 





اابسوتا 


رب ثت) ۔حھاه . جامع سسحڈ (آٹھویں/ 
عویں صدی) کا مینار؛ باسالٹ اور 


جچونے رت پنھروں ٦‏ ارادثٹی 


وہ 


ضرورتوں ےد اجتماع 
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5 1۴۲0): 


۰ ۰ 2 6 
ا ہے احمد (مضافاٹث حلب) ) ملانات, 


٠۱ 
و‎ 


ہے ۹ ۰ 
3ر میمحاںن ے ‏ ٭۔ ے 









١ہ‏ (ب) ۔ حلب : خان قورد بیک کا صحن (دسویں/ 
سوایویں صدی)؛ تجارتی عمارت: محض 
عملی ضروریات کے مطاق 


ً رج کا دی تعمر ( صنغذحهہ 0 - الگ 





ہم (۵2)۔حخلب ۂۓ سشہد الحسن 
(چجھٹی/]بارعویں صدنی): محراب 


پا ارات 
گي رز ۷+ 





ہر (ہ) ۔ حلب) مدرےة الفردوسں 
ابوان 


(ممٹھ إ ۲۰ ؛عا! 
ٴ“ یں کماںف 
کی دس ہیٹر چوڑی, ثمان جو 


ےن اور کاو تع 


۱ 


11 1 








٦‏ (ا(ف) >-حللی؛؟ مدرَنة ککائیه ٦ہ‏ (ب)۔حلب :مدرسة ہدریه (اتویں/ 


)و ٦مھ ٥‏ ۱ع) کا صحن؛ پتھروں تیرھویں صدی) : یدرز دروار 
ی حسین نر نیب؛ مجموعی طور پر حھتےدار خانوں ی‌ خاداقی: 
ساد گی اور استحکام ۳ 0۳۔._ راڈ کی منقطیت؛ جس کا 


اصل عنصر تیم قب ےے 


٥٦ع)۔‏ دمشق : مدرسۂ نوریە (ہہہع/ 
۶۳ ۲ع)؛ حجرہ دن لے میں شہد کے 


چھتے کے سے ابھرواں خانے 


ے 








٘‌ (3اےمتحم عاجر ےا١‏ 
کا 0م 


اور تر ٹیب نہایت معمولی 


ع٤‏ ہا! ۰ 
/ہماع)؛ه ل سژسط 


م‫ ثتبد (نویں پندرھویں | صدی): یکو بہوربتبے 


کثیر الاضلاء اع ڈھولۓے 


3۲ پ نے جات 


فن؛ تعمیر( شام) 
سے شس یتال 





(الف) ت0 ڈذسقوق ۱ 
متی۔رۂ مه الد ین 


(ےہ+ەھ | ۰۳ ءءء) 





(ج 2سق : شفاخانۂ القیہری 


(٭ہیمجھ | ۸ ھ) 





([۷اددمتق جسی ی ہداز 


سسدد (مہ+ہع ۲٣۲ئع)‏ 


د ۳6 ۱ 1 ڈ 
(3) ۔ سیق , ان ابتصاا تی ق یرہ دار 





خظا سحد (۹ہہھ|]م+م۱ع)! ہد 





ک ي پر- یہ 
ہے نے .ہے کے جھز زت کے سے خائےہ لٹکتی 
ورای ی؛ رنںمون مرمر 0-2 اط اۓ 
اور نیلی جیئی گی نہیں تب یہ و عو 
بی فر ا کا! 5 ساسب 
جعا کر ہو قاموں آرائش کال: محراب قی بے نناسب 
لمند 5 
۶ ف‫ 
(()۔ حلب : مدرىه صاحبيه 
( ۰ے ۹|۶م۳ع)؛ اموچ رس وج 
دیزق 0 + سا 


انٹر 1018101 .ص۶۸ 


فن؛ :عمیر (صا۶2") 








٘۸”ّ"‌ (الف) ۔ حلب :ەقبرۂ ابن اوغل ۓے (ہہ۴/ 
ےی 06 کاکتت کا زی کی اے اتا 
پا کرای ضرم 
روٹٹی کو مدھم رکھۓ کے لے 

روشندان کی سنگی یت 





۵۸کچ ۔ ذەشق : خاںن ۔غلیمان شا( وررے|/ءجے ,ءا 


٠ 2 :‏ : 
کمانوں پر تنے عوے فند دورنٹکی کا عمولی 
ب٦‏ 


ابعاد وحوۃ''کائدار مثظ. 
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ایس ہے 


501311) 





(ہەو,+ھ/ ۲ء)ٴ 
ن معالیکی روایات آرائٹ 
اری 








٦3 
(۶ 
معبرہ ڈرویش پاٹشا (ے۹۸ھ|پ۹ےٴ۱ع)‎ 
.ءا ۓء‎ 8 
یی آزایٹن. میں ساظر قذرزت‎ 
: ڈاری 5 حو نذپتا: ار بن‎ 
علخ‎ 


ربدنہوں میں عماھنک 





ہوا اور ین (ططیفسد کے.اچتار ہے ہوویا اب ت رکیە کا 
محض ایک صوبہ موکر رہ گیا وزىٴٍ 
ر: ابا جو عمارتی. بئں ان مین مسجدیں شامل 
تھیں.۔, اِن میں استائبولی۔مساچد ھی کی طرح ایک 
مریع.ہال,هوتا: تھا جس پر.ایک عی تب هوتا تھا 
اور سامے ایک رواق (شکل مء) ۔ اس طرح ان کی 
بنائی هوئی عمازتؤں. میں کئی مکان ہونۓے تھے؛ جن 
کے مجموۓ کو ”عمارت“ :کا نام,دیا جاتا تھا (شکل 
وم)۔۔ ان میں ایک مسچدہ درویشوں اور طلبه کے 
حجرےء ‏ ہاوزچی خاله اور خیرای لنگر خالہ ھوٹا 
تھاء پان ہے ۔غریبوں کو پکی عوئی غذا تیم 
جسعوتقی تھی ۔ اس طرح کا سجموعه: خوب ھوا دار 
عمارتوں پر مشتمل ھوتا تھا جس میں تفریح کے 
لے باغ اور درخت بھی ‌ھوے تھے؛ جو اس وقت تک 
شامی فن لطیف میں نامعلوم تھے (تصویربہ ؛ - ب) ۔ 
اس ”غمارت“میں:( جو۔دراصل مجموعة عمارات تھی) 
پجلوز۔قاعدۂ کليه چھت کو ڈھانکنے کے لیے:کمانوں 
. کے سپاوے پزگنبد کو یٹھایا جاتا تھا جیساکەءمجد 
یا ضوقینا میں ے۔ اس:(گنبعد ؟):کے.اخادرے ہے 
غمارت یں فنچک می.پیدا هوجای ے؛ جو بالکل نی 
یز تھی(تصویر ہ +-ج)۔ ان کے علاوہ دیگر ترکی 
اصول تعثیز بھی بکثرٹ رواج پا گئے؛ مثلّا مناروں 
لزکی:کاسن پر:مخروطی شکل کے ڈھکنے ہوۓ تھے ء 
,الا خوے چا کے .پیندے کی :طرج: کی .کمانیں 
جنای چا تھیں۔اور شاہد کے جھتوں کے ہے چھوںۓ 
اي .جن میں ھموار سطح ہوتی: تھی اور جو انی 
رفکمممۃ اون لغاذ, پہیں .انتنھائی غشک موۓ تھے 
لشنکل::۳ء) ۔ . 0 
ےج , سیکڑوں کی تعداد میں خان بھی:تعمیر هونے 
(تصوسر ۵: - ب؛ ۱۹ ۔ب) ۔ إن میں وہ تاجر 
سکولت رکھتے تھے جنھیں مراعات خصوصی حاصل 
ھوقی تھیں اور مراعاتِ خصوصی کے معاھدوں پر 


.)1 






فن؛ تیر 
دستخط ہونۓے کے باعث ان کی تعداد روز انزوں 
تھیٰ,۔ اس طرح عظیم الشان کارواں سرائیں بھی 
تعمیر ھولیںء جن میں دور دراز سے آۓ والے تاجر 
بھی.ٹھیرۓ تھے اور منزل بمنزل سفر کرنۓ والے 
حاجیوں کہ قافلے بھی قیام کرۓ تھے . 

سابقہ ژمانوں کی طرح دمشق نۓ اب پھر ہیروی 
اصول تجمبر و آرائ شکو من و عن اختیار کر لیا ۔ 
میتاکاری میں امتعمال هوۓ والے چوکور پر ا 
برسز موتم .ھی تیار ھوے تھے؛ لیکن ان میں جو 
نقش و نکار ھوۓ تھے ان کی وصلیاں آناطول ے 
آنی ته(لٔن۔ ان پر کبھی تو خاص طرز نکاری کی 
علامت (مەزا(ہ ةانامھ) هموق تھی (شکل ہم) 
اور کبھی مناظر قدرت بناۓ جاۓ تھے (تصویر 
٠‏ ۔ الف) اور یه روز افزوں ررحبت کے ساتھ 
عمارتوں کی آرائش میں استعمال ہوتۓ تھے ۔ مملوک 
دور کے بعض طریللہ ھاے آرائش بھی [مثاّا اینٹ 
پتھر کے جعاے کے انداز میں بوقلموں کام؛ رنگین 
اسٹکو چونۓ کی اینٹنوں کا ته به ته جمایا جاناہ 
مرىری فسیفسا کی پچ یکاری؛ لکڑی پر رنگ کاری) 
وھاں:برقرار رے؛ بالخصوص لجی .تعمیرات میں 
جو مذھٹی عمارتوں کے مقابلے میں سرکاری اثر ے 
زیادہ آزاد تھی ۔ 

؛حلب کا فؾ لطیف همیشه کی طرح اب بھی 
لسبَة وہٹ زیادہ الفرادیت کا حامل رھا اور اس کی 
ماس میں. اس کی قدیم روایات کازفرما زھیں ۔ اگر 
پاشاؤں کی تعمبر کردہ بڑی بڑی عمارآوں میں 
روما بلی (استانبولی) طرز نظر آنا ے.:(شُکلَ,م+) تو 
چھوٹی یسجیوں: اور مقبروںءغصوصًٔا غیر نوجی 
سر‌کاریِ عمارتوں میں مقامی تعمیںاتی رلگ هی باق 
وھا اور عین,چودھویں صدی ھجری/نبیسویں صدی 
عیسری تک بھی وھی اصول تعمیر و آرالش برقرار 
رکھے. گئے جو سلوک دور کی غخصوصیت میں 


01013 


۰. 
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۱ (تصویر ۹ ۔ الف ب)؟ چنائتچهە ءنەا66 پز چڑھایا 


أ/ 


غن؛ تعمبر۔ 


ھوا گنبد ملتا ے اور نعاییان زاویوں وا ین کعاق 
چھت ۓ کمالوں ہد بٹھاۓ غڑے گنبد کی جگهھ 
نے لی ے اور معمار سابق می کی طرح بوقلموں 
جگکاھٹ پر اس بات کو ٹرجیح دیٹے دکھائی کیتے 
میں کہ حجم زیادہ عو اور ایسے چوکھٹے بنائیں 


جن میں کندہ پتھروں میں متقاطم خطوط کی شکلیں 


هوں . 

بہرکیف استاذبولی فن تعمیر جس کا شمار 
عالم اسلام کے انتہائی شاندار کارناموں میں هوتا 
ے؛ سلطنت عثعاليه کی سیاسی قوت کے الحطاط کے 
ساتھ ساتھ زوال پذیر هوۓ لگا ۔ سورییا میں 


بارھویں دی ھجری/اٹھارھویں صدی عیسوی میں 


بھی بعض پاشاؤں کے زیر اثر چند ایسے کارلاے 
وقوع پذیر موے؛ جنھیں ے حد دلچسپ اور 
خوش آئند کہا جا سکتا ے۔ اگرچھ حقیقت میں یه 
غاصے ادر ھیں (شکل مء و تصویر ۱۸۔-ج)؛ لیکن 
یہ کہنا ۔پڑتا ے کہ اس تاریخ کے بعد سے تری 
فن لطیف میں امن کی کوئی گنچائش نہیں رھی که 
کوئی ایسا کارلامہ الجام دیا جالۓ جو کسی انفرادی 
احساس کامظہر هھو۔ یه ایک مکمل اور تطعی‌الحطاط 
تھا ۔ تیرھویں صدی ھجری]/انیسویں,صدی عیسوی 
میں جب مغربی اشرات کا بول بالا ھوا تو۔روایتی 
اصول کار بالآخر موت کی آغوش میں سلا دیا گیا 
اور یه روک وکو الداز (٥ہہءەہ3‏ 81716)ء یعٔی بد ذوق 
اور مبالغه آمیسز آرائش ک فٹح تھی؛ جے اطالوی 
معماز اپنے ساتھ لاۓ تھے (تصویر ۱۹-ج) ۔ یەوہ 
زماله ے جب یورپ کے:پراۓ؛اندازنی تعمیر حکمُا 
ھوۓ لگی ۔ اس میں ”فرانس زدہ۔ یوانی“ ستون 
آرائش کے لیے استعمال ھوےٗ تھے؛ جو عر نقطه نظر 
سے محض معمواں قدروقیمت کے حامل تھے . 

آج کل (سوم٭/م۹۳ھ ہیں) دو متضاد 


خے 


رجحان برسرکار عین ۔۔سوریامیں جو خٹھی '(ھر اعل 






تعلیم یافنہ افراد نون لطیفة: ہے دلچمنی لیٹے هی 
انھوں ۓ یورپ کو اپنا تبله بنا رکھا ے اور 
سرکاری قوم پرسّی بھیء جو عربی تمەن کی عظمم 
روایاٹ ہے دویازہ رشته قائم کرۓ کی خواهشضه 
ہے اس پر قائع ہو جاتی ے که اندھی نقالی کی 
ستی معجون مرکب ے فال دہ اٹھایا جاۓ جو 
یاس انگیز طور پر پیش با انتادہ ے (تصویر ۹ ۱-د)۔ 
یه محیم ے کہ اکا دک لوگ اس کی کوشش 
کر رے هیں کہ پرانی عمارتوں کا بھی بڑی 
سوجھ بوجھ ے مطالعہ کریں اور جدید فی اصول 
تعمیر کا بھی: تاکه تعسیرات میں بھی مغربی اور 
اسلامی ثقافتوں کا وھی امتزاج هو جو دوسروں ے 
کامیابی کے ساتھ ادبیات: فلسفه اور دیگر عدوم میں 
انجام دیا ے (تصویر ۔ ۔ب)؛ لیکن هماری دالست 
میں موجودہ حالات کو دیکھتے عوے ان کی یھ 
کوششیں ے اثر رھیں گی اور سوریا کا اسلامیٰ 
فن لطیك ان کوششوں کے باوجود محض ایک 
تاریخی واقعه اور داستان پارینه ھوکر زہ جاۓ گا ء 
[نترجم يہ اضافه۔. کرے اوو ییاد دلاے کی 
اجازت چاھتا ہے کہ یہ مقاله فرالسیجی التباب سے 
ژماۓ میں لکھا گیا ۔ اس کا مصنف کوئی یئز 
نہیں بلکە عربی ادب کا پروفیسر اور تاوىتخ کا 
متخعص تھاء جو دوسری جنگ غعظیم کے کچھ ,ھی 
بعد نوجوانی: میں انتقال کر گیا ۔ یہی وجة لے کھ 
اس مقالے میں بعض اونات یہ تضاد یا نظر آئ نے 
کە سوریا میں الفرادیت بھی ے او وہ:محق: 
یورپء یونان اور عیسالیت کا ثقال بھی, ہے پا قهکة 
اگر دیپات کی ہسجدوں کا مال مسالا خراب زھا ے 
تواے کسی دور کے عام الحطاط کا وت سجھٹا 
چاہیے ۔ مزیسد بران مصنف فرلگی سیاست سے ٭ی 
متائر ۓ ۔ وہ دسشق کی تحقبز اور حلب کی توصید 


13۳۲5: 






ںد اپ کا امہ اردن,یونِ بھی 

گی کر دب گی تھے) بچار لیم سستقل ریاستوں ہیں 
بائٹ کر وماں رائسیسی: انتداب حکریت کر رھا 
تھا اسی طرج حلب کو بھی دسشق سے کاٹ کر 
ایک مزید ریایت بنایإ جاۓے:مصنف نے اہی لۓے 
مقاہی کاریکری کے افحطاط میں اسگرمانۓ کی ائتہ ابی 
حکومت ای دِیّےداری کا نام تک, نہیں لیا ۔ بہریعال 
یه مقاله لمکا کی ایک کنکری ڈال کر پڑھنا چاعے 
اورھر نان کو تاریخ حقیقتِ نہیں سجھ امینا 
چاعے تا آنکہ کوئی مقامی متخصصِ ایک یہتر اور 
صحیح تر تذکرہ سہیا نه کر دے]. 


(0. 50 ۷۸۵87( 


. اسلامسی قن تعمیر ممیّر میں 
[چوتھی صدی ھجری ہے قبل کے لے دیکھتے 
7مسلمانوں کا ابتدائی فن تعمیر “].., پ۷ 
ر- فاطمیوں کا ڈور (ہن6 7ء٦‏ ۵ھ): یه 
دور اس وقتِ ہے شروع ھوتاۓ جب فاطمیٰ یف 
الإلبعز کے سیہسالار جوھر بے ۵۸ھ میں معیر فتیع 
کیا ۔ اس کے ساتھ ھی قاعرہ کي داغ پیل ای زمہن 
پرثال دی کی ۔ < اس شبہر کی عیبر کے لے اس 
جگہ سے ااتخاپ کیا گیا جو نطاط اور اسم 
لصوبران مور ے شہال میں شر لئرد ۸۵ا 


: رماع کا ایک تک اح تھا جرری ‏ 


جعای بت بڑی بڑی کی اینٹوں ے الھا کی 
ئوہ فلمہ نشین موچ کے م۶ن ءا خزائام سال 
آور اسعہ لالہ وغیر۔ کی عمارتِں تععی کی خی ۔ 
۲ ١ھ‏ لک یعی فاطی غاندآن کے زوال ے قبل؛ 
صرف قلعہ لشین فوج کے مہاھی اور مملکتٰ کے 
اعلی حکام ھی اس قلعے میں داخل هو سک تھے ۔ 


غن+ تصیر 
اس اعتبار ہے سے اس ہر کے محلوں کا نظام پیکن کے 
نظام ہے مشابہ تھاء س کی طرح تبلای خان نے اس 
کے تین صی بعد ڈا یی تھی اور جس میں ایک چینی 
سمحلة تھاء ایک تاتاری محلہ! نوف یہہ 

ھر چفد کہ ۱۱ مع میں الخوِیزی نۓ جوحر 
کی بنوائی موئی دیوار کا ایک حصه دیکھا تھاء لیکن 
اب وہ بھی موجود نہیں ۔اسیٰ طرح فاطمموں کے قصر 
کا بھی کوئی چھوۓ ہے چھوٹا حصہ محفوظ نہیں رحا, 
اگرچ یەہہ۷٥8‏ نۓ 'نڑی طباعی ہے کام ل ےکر اس کی 
بڑی بڑی روکارؤں ک تخطیط کر دی ہے ۔ معدوم 
ہوتا ہے کہ کم از کم خلیفہ کے محل کے بەضی 
دروازے پتھر کے بنے عوے تھے . 

جوھر ۓ ایک مسجد (جاشع الاڑھر) بھی 
تعمیر کی؛ جو۹ ۵مھ بی شروع ہو کر مھ مین 
تکعیل کو پہنچی ۔ اس کی دیزاریں پختہ اینٹوں ی 
تھین اوز اس میں پایوں, کے بجانے سنگ مرمر کے 
ٹون استعمال کی ۓگۓ تھے ۔ ھرچند کہ اس عمارت 
میں ضر جانب اضافے ھوے رے ہیںە تام یہ ٴ 
حقیقت آسانی ےہ نظر آ سکتی ےکه ےه ایک ۸۵ 
میٹر چوڑا اور ۹ میٹر لِمبا مستطیل شکل کے ایوان 
پر یشتمل ہے[ جس کے ساتھ دھوار قبله کے متوازی 
پالق' مجرابی رواق:ہتے ہیں ۔ بغلی رواقیں تین تین 
آکانیؤںنِ وائے دمن .مسقف دالانوں پر مشتمسل اور 
,میحنے عموداً واقع ہیں: لیکن شمال مغربی سمت 
پر کوئی رواق نہیں (شكکل,۱) ۔ اس مسجد کی سب 
2۹ نمانیاں خصوصہت ےه بے کہ اس میں ییچوں 
نیچ ایک دالان با ھوا ے؛ جو ضحن ,کو مجراب 
کے ہاہے کے بڑھاؤ (۷) ے بلاتا بے ۔ ابی 
دالائل یک پھچ کر: دائیں ہائیں کے: قرض دار 
رواق یتم ھوجاے ھیں (تصوپر )۔ مصر کی کسی 
بسجد میں۔ وسطی دالان (زاممعطہ۷ا) کی یم بہلی 
مثال ے؛ لیکن اس ہیں پہشتر ایسا ھی دالان الولید 
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۱ فن“ ۱ . 4 ۸ےظءے 


ی تعمی رکردہ جامع دمشق (ےہم تا وھ) میں بھی 
موجود تھا ۔ اس مسجد میں محراب کے سامۓ 
ایک گنبد تھا (یہاں موجودہ گنبد کا ذکر ہیں 
نکد وہ پرف دسویں صدی عیسوی کے آغاز 
کا بنا ھواتۓ)۔ مسجد کے ایوان نماز کے دو 
عقبی گوٹٰوں میں بھی ایک ایک گنبد موجود 
تھاء جو اب موجود لہیں ۔ یہی . خصوصیت جامع 
الحاکم (ہہم تا م,مھ) ہیں آج بھی دیکھی 
جاسکتی ے ۔ معلوم هوتا ےکہ اس مسجد کے تین 
دروازے تھے؛ جو طول اور عرض کے محوری نتقاطع 
خطوں کے تین سروں پر موجود تھے . 

حسن اتفاق ےکچ کی اصلىی استرکاری کا ایک 
بڑا حصه ابھی تک محفوظ ے : ایک تو وسطی دالان 
کے پہلے چا رکمانچوں میں (تصویر :)؛ دوسرے 
مخز یه تھے ماف تی شال مشرق کھاوے 
کی پانچ کھڑکیسوں کی تلسؤں یا سمبو سکوں 
(ەاہ:۵۵د7ہ) میں اور چوتھے دیوار قہله میں دائیں 
سرے کے قریب . 

چند برس بعد شعا یىی فصیل کے باھر خلیفه 
الحاکم ۓ ایک اس ہے بھی زیادہ بڑی مسجد تعمیر 
کرائی؛ جس کی پیمائش ۱۲۰ ×مم ہیئر تھی۔ 
اس ی بیروی دیواروں میں معمولن سا مسالا لگایا 
گیا تھا ۔ یه دیواریں (ایک دروازے کی دہلیز نے) 
ےر میٹر بلند تھیں ۔ ان کے اوپر سوراخ داز 
کنگرے لگے ھوے تھے؛ جن ہے بلندی بتدز 
۵ء میٹر بڑھ جاتی تھی (تصویر ۔ الف)۔ سب 
سے بڑی روکار کے وسط میں ایک عظیم اور مضبوط 
دروازہ ے؛ جو براءراست مہدیه کے دروازڑے 
ہے ماخوذ ے۔ اس کے پہلو میں جالب نظر آراٹئش 
نظر آتی ے؛ جس کے متعلق یہ کہ سکتے هیں کہ 
کلاسیکی مصطبۂ عمود (: :دا٥ )٥٥‏ کے قالب کے 
الدر عربی طرز کے نقش و نار کندہ کے گۓ عیں 


(تصویر ء-ب) -صدر دروازدت علاوٰہ ڈائیں بائیں 

جانب دو اور دروازے هیں؛ جوٴضدر ذروازے ے 

کم شاندار ھی ۔ ان کے علاوہ چھوۓے چھورۓ 

دروازے بھی ھیں؛ جن کی تعداد تیرہ ے ۔'بڑی روکار 

میں ٹکیلیکمائوں والے چودہ دریچے هیں۔ اغل بقل 

کی دیواروں اور مستف کی پچھلىی دیوار میں سوله 

سوله دریچے آورھیں؟ اس طرح ان دریچوں کی کل تعداد 
ہاسٹھ بی ے ۔ دالان کی محرابٰں ک ڈاٹیں خشی 
پیلپایوں پر کھڑی ھیں؛ جتھیں دیکھ کر مسجد 
ابن طولون کی محرابیں یاد آ جاتی ہیں ۔ مسجد کا 
ایوان نماز پائچ رواقوں پر مشتمل ے؛ جن میں سے 
عر ایک میں سولە سوله کمائیں هیں ۔ یہاں بھی 
ایک درسیانی دالان ے ۔ یه صحن کو اس گنبد دار 
کمرے ہے ملاتا ھے؛ جو محراب کے سامنے ےہ ۔ 
یہاں الازھر ی طزرح عقنی گوشوں میں دو اور 
گنبد نے ھوے ہیں ۔ پہلووں کے رواق ٹین 
محرابی دالانوں پر اورشمال مغربی جالب کے رواق 
دو مخزابی دالائوں پر مشتمل ھیں“ لتش و لگار 
کی کیفیت یه ے کە محرابی دالائتوں کی پیشانی 
پر تہایت عندہ کوق رسم خط میں غبارتون کی 


تختیاں براہر براہر چلی کی ہیں ۔ 


دو میناز؛ جو موم ھ میں تعمی رک ےگۓ تھی _. 
زوکار کے سروں سے آگے کو لکلے ھوے هین ۔ یھ 
بھی جا۔م سہدنیہ ہے بالکل مشابہ تیں ۔ خر چندکھ 
اَی ننش فو نکارکی نفیْس پٹیوں سے سجابا گیا 
تاھم' گندا جاۓ کیوں تعمیر کے سا بس بعد 
مسجد کی ڈیوارون جنۓ بلنڈ بڑھاؤ با کن میئارّ 
کو ڈھائپ ذیا گیا ( تصویر مدالف] ۔ پوزی نسجد 
میں بہترین پلستر اور استرکاری صرف آراستة و مزین 
میٰتارؤن: عظیم ذرواڑوں اور ان ے چھوۓ مداخل 
کے حاشیوں تک محدود ے . جن 

قاھرہ کو فاطمی خلیفہ کے وزیر بدرالجمالی ۓے 
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سوہ ہصب 


دویارہ کو اور قلمہ ین کیا( بس تا (۸جھ) ۔ 
شییں کي :شعالیى اور جنونی دوہ ۰) سے ۵م 
بیٹر تک وسیع کی دی گئیں ۔ اہسا تحميز کے تین 
بڑے دردازے؛ جو مجہاری کا شانداز نمونے مین 
اب تکریھت اچھی حالت میں ہیں ۔۔انْ کے نام 
باب اإنصرہ باب الفضوح (تضوپر م۔ الف) اور 
باب اویل ہیں ۔ کوئی چار سو لعبی شمالی نصیل 
بھی نحفوظٴ ےۓ (تصویرم)ء جیسں :هر مریع برجیاں 
بی ھوف ہیں؛ جن میں سے بعضی چھوٹی یں اور بعض 
خاصی بی (وم ×ءءم میٹر) ھی ۔ ان میں ہے هر 
دروازے کی ایک امتیازی شان ے ۔ المقّر زی :کے 
قول کے مطابق ان کے کاویکر بھی مختلف تھے ۔ یہ 
تھن ارمی پناہ کزیں تھے؛ جو الرھا (ہ٥ع)‏ ۓ 
آۓ تھے اور ایک برس قبسل؛ ہے مھ میں+ ساقوق 
ترکوں کے ہاتھ کرفتار: ھوگۓ تھے ۔ یہ دروازے؛ 
لمز بردے ک دیواریں اور برج خاص دلچسپی کی چیڑ 
ہیں کیولکہ یہ مسلمانوں کے اس قوجی فن تعمبر کے 
چند باقیات میں سے ھیں .جو حروب صلیبی (آغناز 
۸ء سے قیسل کا ہے ۔ باب الضتوخ (تصویر 
م آلف) اور باب الزویلہ کے پہلووں پر گول 
رفکاروں والے برج ہیں اور :ان کی درمانی گزرگا 
شروع ے آخر ٹک ایک پست گبد (تصویر م٭۔ب) ۓ 
ڈھتی:ہوئی ہے؛ جو اسی انحنا ى کروی مناثٹ قاصون 
رکھڑی ے(نزائمیسی: ”نلم قھ٭م تناط ۱10۸86ئ۴)۔ 
ید معبز میں اس طوز تعمیں کی پجلی مثال ہے ۔ اس کے 
یرعکیں پاپ النصر کے پہلووں پر مستطیل برج میں۔ 
ان کی درمیانی گزرکہ ایک متقاطم ٹتے سے ٹھکی ہوئی 
يچ ۔ان سبر کی پجسائش قریب قریب مساوی ے؛ 
یعتی تقریبا ء میٹر چوڑی ٠‏ میٹر لمی اور ہہ 
۳ میٹر بلند۔ اس کے دردازے(کوئی م میٹر ہوڑے 
ادرء ہہ٦‏ میٹر بلند) سپ کے سب ایک ڈاٹ دار کے 
مایا نے ہوےِ ہاں؛, جس کی چوٹی پر ایک دراز رکھی 


۹ 


فن؛ تعمیر 
گئی ےھ ٹاک اگر کوئی حمله آور دروازہ توڑ کر 
گی آنظ کی کوئنشی کرے تو محصورین اس پر 
گولە بارود یا بگھلا ھوا سیسه پھینک سکیں ۔ 
جامع الافتر سب سے ہلى مسجد ے؛ جس کی 
روکار بڑی سخنت ہے آرآسته کی کئی ۔ یه و ٰدھ 
میں تصمیر کی گئی تھی (تصویسر ج) ۔ اس میں 
ایگ خفیف ضا حصہ (۱۰ ءےمیٹر چوڑا) آگے کو بڑھا 
ھوا ہےۓ؛ جس میں دروازہ قائم کیا گیا عے ۔ اس کے 
کوئی چھے میئر لمے بازو بائیں اور دائیں طرف میں 
(آخرالڈکر ایک مکان کی وجہ سے چھپ گیا ے) ۔ 
یھ سمجد اس لحاظ ہے اھم ہے کہ یہ قاھرہ کی پہلی 
مسجد عے جس کی روکار بازار کہ رخ ای ہوئی ے؛ 
خالانکہ اندزولہ (٭ہ[:طام1) کا محور مکڈ مگرمہ کی 
سمت میں قائم ےہ ۔ اس کا نتیجہ یہ ے کە روکار 
اثدرونہ کے شعال مغربی پہلو بے متوازی ہوۓ کے 
بجاے اس سے کوئی ۱ء درجے منحرف ھوکئی ۓے 
(شکل م) ۔ اسی دن سے یه رسم قاھرہ میں عام 
:7017ا 
آٹھ ہرس بعد سیدہ رقیْه کا چھوٹا سا خوبصورت 
مشہد تعمر ہوا ۔ یہ اپنی اعلی درجے کی گچ ی 
محراب کے لیے سشہور ے؛ جس پر گھونگھٹ 
بنا ھموا ے (تصویر ہ۔ب) ۔ اب تک گند 
سُبازے کی ڈاٹون پر قالم کیے جاۓ تھےە لیکن 
یہان ایک قدم آگے بڑھایا گیا ے ۔اىے طاق مقرنس 
کہتے ھیں؛ کیولکہ سہارے کی ڈاٹ گوشے میں 
تبدیل کر دی گئی ھے ۔ دونوں طرف ذو طاقچے یںء 
جن کے اوپز ایک اوز طاقچہ بنایا گیا ے (تصویر 
۱۔الف) ۔ سہ رن روشندان ثلئی کروں ھی کے 
الداز پر قائم کیے گئے ہیں جس ہے بالائی طاقچے 
اور دریچوں کے بالائی حصے کے درمیان نمشکل 
تھوڑا سا لاصله رہ جاتا ے . 
فاطمیوں کی آخری یادگار مسجد الضالح الطلعی 
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فنء تعمیر 


ہے جوانندھ میں باب الزویله کے بالعقابل تعمیر 
کی گئی تھی ۔ یہ قاھرہ میں ”معلقه مسجد“ کی پہلی 
ہثال ۓ؛ یعنی ایک ایسی مسجد جس کے لیچے بپستٹ 
چھتوں وا ی دکائیں تعمیر کی جائیں اور مسجد تک 
پہنچنے کے لیے تین زینے سپیا کے جائیں؛ جو عمودی 
طور پر تین محوری مدخلوں کے براہر براہر ابر 
تک چلے جائیں۔ یه مسجد تقرییّا ےہ ہیر طوبل اور 
۹ء میٹر عریض ہے اور دیواریں باھر سے پتھر ک 
اور اندر سے اینٹوں ک بٹی ھوئی هیں ۔. یه ایک ایسی 
سمجد کی پہلیى مثال ے جس میں ذیواروں سے بست 
ڈاٹ وا ی کمانچوں کے سلسلے کا کام لیا گیا ے؛ 
جیسے خلفاے عباسیه کے مقہرے (تصویر و ب) اور 
مدرسه سلطان صالح وغیرہ میں ۔ صحن ۲۳٣٣‏ میٹر 
لمبا اور م.ءہ۱ میٹر چوڑاے؛ جس کے اردگرد 
تین رواق تو قبلے کی طرف هیں اور ایک شمال 
مشرق اور ایک جنوب مضغرب میں ے ۔ شمال 
مغربی جانب کوئی رواق لہیں تھا (موجودہ رواق 
بہت غلط بنا ھوا ے اور کوئی تیس سال قی+ل 
تعمی رکیا گیا تھا) ۔ مسجصد کے مسقف کے تین 
رواقوں کو؛ جن میں سات سات کمائیں ھیں؛ ٹفیس 
وق خط میں استرکاری ہے مزین کیا گیا سے ۔ ہر 
قاب کے الدر ایک عسدہ کمرکی طشتری بنی ہوئی 
ہے اور چوبیيکڑیوں اور ستولوں ک: کگروں (طبليه) 
پر جو لقش و لگارکندہ ہیں وہ اب تک عمدہ حالت 
میں ھیں (تصویرے) . 

اب عام طور پر تسلیم کیا جاتا ہے که 
فاطمیوں کا دور صنعت کاری اور فن تعمیر کا نہایتت 
سیر حاصل دور تھاء غصوصًا تزئین و آرائش کا 
کمال زیادہ نمایاں تھاء کیونکە بڑے بڑے گنبد یا 
لیے تعسبر نہیں کیے جاۓے تھے۔ اس دور کی 
عظمت و شان سب ہے زیادہ اس کے نقش و نگار اور 
اس کی آرائش میں ملتّی ہۓ؛ جس کے نمولوں کا تنوع 


ے١‎ 


نہ شٹوناٴ 
اور چلاؤ عام طور ہر غراج تحین:ؤسولکرٹا ے۔ 
یه آرائش کوق غط میں عمدہ تخریروں اور اع 
درے کے گل ہوٹوں پر تشتمل ہے؛ جوٴ'بعش ا:قات 
آراستہ قطعات کی صورت میں بھی نظر آتی ےہ ۔ 
اس زماۓ میں هندسی آرائش کو ذبلی مرتبه حاصل 
تھا ہ۔ عام طور پر ایسے بتقاطع الاضلاع ستاروں کے 
نموۓ؛ جن کے بعد میں دس؛ بارہ بلکە سؤله گوشے 
تک بناۓ جاۓے تھے؛ سادہ ترین یی ھشت گوشه 
ستارے کی شکل میں ملتے هیں ۔ طولونی عہد میں 
عراق کے ارات غالب ھیں؛ لیکن اس کے برعکس 
فاطعی دور حسب توقع شما یل افریىقه کے اثرات 
کے لیے مشہور ے ۔ بعد ازاں اس ۓ شام کا اشر 
بھی ول کیاء جس کی مثال بدرالجەالى کی 
قلعہ بندیوں میں ملتّی ے ۔ بڑی حد تک تاریخ کے 
غلط تصورات ک بنا پر ایک قدیم راے یه بھی تھیکھ 
فاطمی فن تعمیر پر ایىران کا اثر نے حد غالب ھے* 
لیکن یه خیال حقائق مشہودہ کے غلاف ے؛ لٰہذا 
اے ترک کر دینا چاھیے . 

مسجد کی تعمیر میں ارتا ہرابر جاری رھا ۔ 
معصر میں پہلی دفعہ تین محوری مدخل بنائ ےگئے ۔ 
علاوہ بریں محراب کے سامنے کید اور اسی طرح 
عرضی عمارت بنائی گئی.۔ اس وقتِ نسجھ کے 
صدر دالان کے عقبی گوشوں میں گنبد بھی :نظر آنۓ 
لگےء مثلا جامع الاژھر اور جابع العاکم میں یھ وه 
خصوصیت تھی جو اس کے بعلا مض تیں كہیننظز 
نہیں آی ۔ ایک اس ے بھی زیاد لاد رعضوفیّثہ 
جو سراسر جامع مہدیےه ےۓ اخ کيا گی تّى+ یك 
تھی کہ مسجد کے دو بیشیںگؤشون پر آگہ گؤ 
بڑے هوے دو مینار بناۓ گے ۔ یڈ چیز بھی 
دوبارہ کہیں نہیں ملتی ۔ اس دور کی ایک اور 
خصوصیت یه تھی کہ پٹھر کا استعمال روز الزوں 
ھوگیاء جو عہد ایوبی میں تو بہت عی عام ھوگیا ء 
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اد اقاھھتھی:ذلج یتب وات: کے یجاے .جو غر طرف 
ہے:کھلۓ موزے:تھےیہ اس۔دور یں ,ایس مشہرے 
بتے لگے ہو تی :ظرفّمۓ تو کھٹے تھے؛ لیکن جن 
کی دیوار قبله میں محراب عو تھی اوز۔آخر میں یہ 
شکل وگ کہ مقبزہ ایک گے دار میکس ھوٰتا 
تھاء جو چاڑوں جانب: نے, بنمد :غوتا اور:صرنب 
مغرابيہ کے مقابل. ایک دروازہ رکھ دیا جاتا۔تھاے 

ہفر ایوئی۔(ےَّٴق:تا ہم۹ھ).ء فاطمی غاندان 
کا زوال ے٦‏ 5ھ میں جوا اور صلاح الدینء جو آغری 
فاطمی خلیفہ کا وزیر تھاء مصر کا حکموان بن گیا ۔ 
اس ہے قلمزہ ک فصیلوں کو وسیع کیا اور شہر کا 
پالا حصار بھی بنایا.۔ انسوس سے کہ اس کی بنائی 
ھوٹی مذھبی عمارتوں میں ہے کوئی بھی محفوظ 
نہیں رھی:, ا ۱ :_ 

.۔ صلاح الدین. کا تعمیں کردہ قاته (بالا حبار) 
دواحاطو ہر مشتمل تھا ایک شحالی احاطہ اور 
دوسرا جنوبی یا قصر شاہی کا احاطھ۔ اس حم میں 
براہز اضاقے ھوے رےا۔ :نتیجہا ی4 ھوا.۔کە. اس میں 
صلاح‌السّن کے تعمیری کام کا کوئی .نان باق .ند 
را ۔ شعالیي اجاطە: بَعّی معسکر؛ چوۓ, کے پتھر۔کا 
بنا ھوا بے اور اس ي پیمائش -٦ظھ‏ ۰۸۴ص۱٣۳۹‏ میٹر 


ے ۔ اس میں کوئی .۸ءء میٹر موٹی حجابی دیوار : 


ہے جس کی الدرونی غلا مکرد شکوئی , و سینی بیٹر 
.چوڑی اور عم میٹر لی ے ۔ اسی میں تھوڑے 
کھوڑے فإِصلبوں پر روژن رکھے گے تھے تاکە 
بوقت ضرروت ان ہے تیر برساۓ کا کام لیا جا سکے۔ 
لام کردش ان تمام نیم مدور برجوں میں ے 
و کر جاتی ۓے جوے میٹر عریض او ایک دوسرے 
نیت ۶۰ سے نہ میٹر تنگ کے فاصلے پر بنناۓ گئے 
ہیں ۔ اس میں لین بڑے دروازتے ھیں ۔ ان میں سے 
ایک باب المدرج ے؛ جس میں قاعرہ کی طرف سے 
قلعے مین داخل ہوے ہیں ۔ اس پ رکتۂ تاریخ بنا لا 


فن؛ تعمیر 
غوا ے؛ جس پر ۹ے ن۵( ۸۳٦٢۱.۔‏ م۱۱۸ع) کندم 
ہے ۔ تینوں. دروازے خسیدہ ھہیں؛ جن میں ہے 
گزرۓ وقت زاوید قائمه بنانا فروری هو جاتا ۓ . 
یه صاف طور پر واضح ےکہ صلاح الین ۓ 
اپنے حظیںے کو کیل تک :پہنچا دیا تھا اور نتح 
بیت المشدس پز جاہۓ وا یی سہم ہے قبل جتنا وقت اہے 
سمل سکا اس کے استحکام پر صرف هوا ۔ وہ مصر واپس 
پہنچنے ہے پہلے ھی نوت ھوگیاۃ لیکن اس کے بھائی 
اور جانشین: الملک العادل ۓ بیس برس بصد قلے 
کو بہتِ مضبوط و مستحکم کیا اور چار عظیم برج 
تعمیز کیے ,جن میں ہے ھر ایک کا رقبہ نیس مریع 
میٹ ہے زیادہ تھا ۔ ان میں نے تین صلاح الدین کی 
بنائی ھویٔ فصیل پرگھوڑے کی کاٹھی کی طرح آرہار 
قائشم تھے ۔ علاوہ ازیں اس نے تین گوشوں پر 
پڑۓ بڑےگول برج بھی بناۓ ۔ المقریزی کے بیان 
کے مطابق .العادل کا يه٭کام م. جھاے. ٢۔ہ.‏ ۱ء 
میں انجام کو پہنچا ۔ اس کے عہد کے تمام برج 
کھزدرۓ بیے هھوے ہیں :حالانکه صلاخ الین کے 
پناۓ موے برج اور عجّابی ۔دیواریں صاف و هموار 
پلستر کی :ہیں ۔ 
چند ہرس بعد سلطان الکاخلی ۓ امام شافعی 
(م۸۲۰ھ) کا ہقبرہ تعمی ںکیاء جو مصر کےحسین ترین 
مقبروںِ میں شمار ھوتا ے ۔ المتریزی کا ہے۔ان 
ےکھ ریہ عمارت ے جمادی الاو ی ۹,۸ ھ کو مکل 
ہوئی ۔ اس کا اندرونی رقبه ۵ میئر مربع ہے زیادہ 
اور پیروئی رقبھ . ء ہیٹر سربع کے قریسب ہے - 
دیواری ںکوئی دےءء سیٹر موٹی یں ۔ اگرچھ یە: 
موٹائی سنکی یا خشتی گنیسد کو سنبھالنے کے لیے کا 
تھی؟ پھر بھی اس پر چوبی گنبد پنایا گیا ۔ باھر 
ہے یه عمارت (تصویر ۹-,۱) دو منزله ے ۔ پہلی 
منزل +ہھ, ٍ میٹر بلند ے؛ جس پر ہ.ء) میٹر کی 
منڈیر تی ہو ھے ۔ یة منڈیر پتھر کی ہے اور هر 
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فن؛ تغمیں 


ف(مر بی اواوابی سی سوا چو 
پہلی کے اوہر کھڑی ے؛ کنگوروں سمیت ۱۰ء۹ 
سیٹر بلندد ے ۔ اس کا بالائی.حصه اینٹوں کا بنا ھوا 
ہے ۔ مقبرے کے اندر جنوب مشرق اور شعال,مشرق 
دروازوں ہے داخل جوۓے ھیں لیکن اغلب :یه ےہ 
کہ شمال مغرب کی طرف جو بڑا دریچە ے (تصویر 
۹) وھی کبھی اس کا صدر دروازہ تھا ۔ موجودہ 
مدخل کے سام کا اقدرونی دروازہ ھندسی کارچوبی 
کا نفیس لمولہ ے؟ جوے جمادی الاوی .ےھ کو 
مکمل ھوا ۔ عمارت میں داخضل ھوے ھی سیاح 
الدرونی حصے کی وسعت اور اس کی کثرت آرائش ک 
سحرکاری ہے ششدر ھ وکر رہ جاتاے ۔ قابت بای کی 
عنایت ے ایک بلند مرمریں دیواری حاشيه اچھی 
حالت میں ے ۔ دیواروں؛ دیوار گیریوں اور گنبد 
پر جو رلگین نقاشی کیگئی ہے وہ نہایت اعلی درجے 
کی سے ۔ مزید براں گنبد کے ڈھولنے کے مطابق اس 
کی بلندی ہالکل متناسب ہے اور دھیمی روشتی ہے 
مذھبی تقدس کی فضا کچھ اور بڑھ جاتی ے ۔ چاروں 
دیواروں میں کوئی پائچ میٹر کی بلندی پر آٹھ شہتیر 
قالم کے گئۓے ہیںء جو ایک بہت بڑے ھشت پہلو 
”چاک“ کو سنبھالےھوے ہیں؛ جس میں فائوس لٹکاۓ 
جاۓ تھے۔ ان شہتیروں کے پہلووں پ رکوق غط میں 
پھول پتیوں پر عبارتیں کندہ ہیں ۔ قاھرہ میں ایسی 
کوئی اور عمارت نہیں ملّی جس کی اصلى آرائش اب 
تک محفوظ ھو۔ موجودہ گنبد اور گمڈیاں سلطان 
قایت بای ۓ بحال کی تھیں ۔ یه کام رمضان ۸۵ء 
میں شروع هوا تھا . 
ایک اور لفیس مقبرۓ کا ذکر بھی ضروريی ۓء 
جو عباسی خلفا کا بنوایا ہوا ھے ۔ یہ مقبرہ .مھ 
سے پہلے تعمیر کیا گیا تھا ۔ - مریع کرسی کا ہر ضلع 
ے۹۰۷۴ سیٹر ھے اور اس کی بلیدی ۵ھ میٹرے ۔ 


عر ضلع لین نکیلی ڈائوں والی کمری تختیوں ے 


ژ٤‎ 


مُوبیٰ ے (تصویر و۔ال):۔ اندرفلم: یلعا شان 

اس ی گچ۔ کی آرائش ے.ے - محراب اور هر 

دروازے کے بالائیي جصے پر ایک لہایت مزین و آراسته 

تخّی بی :وی اے۔.۔ آرائشیکام فیت ےی مالند لفیسل و 
ازک ے.(تصویر ۹ ۔ ب) - گسڈیؤں ی'تعمیر می 
بھی ایک:قدم آگر بڑھ حایا گیا ىۓ+ کیولکە سیت رقیه 
کے مڈہزے میں بالائی طاق اور سه رغے ذریچے کی 
چوٹی کے درمیان جو جگە خالن رہ گی تھی اے 
یہاں ایک طاق ے بھر دیا گیا ۓ - اس طرح پہلی بار 
یک ایسی گمذی تیار هو گی جس میں: تین طاقوں 
کے اوپر تین ور طاق موجوٰد هین ۔ یہان جال ی دار 
کھڑی کا ایک لیا ئموضە نظر آتا ے ۔ بِه گچ کی 
ایک سل ہے؛ جس کے وسط کو بیل:ہوٹوں کے ایک 
لموۓ ے چھید دیا گیا ۓ اور ان چھیدوں کوشہشے 
ے بھر دیا گیا ۓ (شکل۔م؛ تصویر 10 -ب) ۔ 
معلوم ھوتا ےکە یه نموله شام نے آیا تھا کیولکة 
یه مصرپہے پیشتر وهاں موجود۔تھا۔ 

دور ایوبی کا آغاز صلاح الدین کی عسکرزی 

تعمیرات ے ھوتا ے۔ اس میں:عمیں وہ ترق'لظر آقی 
ےی جو عروب صلیبيه میں عاض نک ےخواے علیم جنگی 
تجزۓ کا فتیجه تھی ۔ قبل'ازیں :شمیندہ دزوازوق کا 
علم ھوےۓ کے باؤجود الھیں دا9 هی بنانا جاتاٴ تھاء 
لیکن اب اس کا رواج :عنام ہو گیا ۔ اط ”زمااے 
میں پتھز کا ۔استععال بھی بڑھ گیا ۔ آزائعل گا لئے 
زیادہ کر گچ کی اسنز کاری انتمسا لگ جَاق هن 
لیکیٔ تدریجًا فاطمیٰ 'دوٗر کٰٔ ترانال اور “کھڑے ِن 
کی جگہ حد ہے زیادہ نفات سے کا لیا: جاے 0ا ۔ 
اس وقتٹ تک مرمر کی تخنیوں کو بزے ے نی 
کوئی واقفٴ نة تھاہ لیکن اپ بحرابوں مین ان کا 
استعمال عام ھوگیا۔ الدلسی اٹر سب ہے پہلے روضة 
حضرت امام شافعی؟ اور سٹار ضریح حضرت امام 
حسرے کی گچ کی استرکاری میں لمودار ھوا ٠‏ 
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فعط حیثء لن ال باق+سطركت اسٹام ایؤ ضیف" 
حضرت اسام:مالک٦‏ بؿءائشٰ حضرت امام شائس“ 
اوو:حضرت:امام:اسبند!ِن حبق تھۓ ۔ مذرکله انا 
دینی درسکاهوں کو کہتۓ ٹھز جو چھٹی صسندی 
صچری میں اسلا ہہ نے اِن مکاتب فکر کی 'تعلیم 


ک لۓ قاقم کے تھے ۔ ملکی نظم وااسق نیلاۓ: 


کے لییں انھیں جن :کشثیرالتعذاد اقلکارن کی خمرووٹ 
پڑق تتھی؛ وہ بھی انھیںن مدرسوں میں شریت 
پاےۓ تھۓ ۔ چونکە ان مذاصب یا کاپ افکارا کے 
دومینان کوئی عناد و غصوست نه تھی؛ اش لیۓ 
بعضن اوقات ایک ھی غضازت کے الذر الیک ے 


زیادہ سذاعب کی تعلیم کا انتظام رًیرس 


تھا سلطان نوزالدیِن زنگی ۓ ان اداروں گو۔عام 
میں :رواخ* دیا اور علطان“'صلاع الین کے قفاطسی 
خاندان کے زوا کے بعد انھیں معز ہیں ژائچ کیا2 
یه فاظذٰوق کے تشیع کا جواب تھال ٠‏ : 
ان“ مدازوں کی ابندائی ”کل یل موق تھی کە 
صحن کے اندر مقابل کے۔دوقوں سو ںًَر دو-لیران 
(ضلی کرے) بساۓ جاۓ تھۓ+ جو قاعترہ کے 
مکاناتہ: کے بڑتے :کمروں کی نقل عو ۓ تھے (کصویر 
وے الف)ے صحن کے دونوں: پہلووئ میں طلبہ 
کے لیے حجردے بناۓ جاۓ تھے اولین مدوسوں میں 
ان لەؤالوں کک ار مخروطی ١‏ قبّر جناۓ جاۓ تھےء 
لیکن بمند میں جو مدرے:بناۓ کئے اذا میں محض 
عامنے کي ایک محراب موی تھی؛ :جیں: کے پیچھے 
لکڑی:ی ایک سپاٹ ,چھت ڈال دی جاتی تھی ۔ 
' ایک زماہۓ میں یه خیال عام تھا: کھ تعام مدرسوق 
کی تعمیں چلیبائی ھے اور وہ چاروں مذاجب کے لے 
ھوا کرۓ تھے؛ لیکن اپ اے ترک کر دیٹیا چامے 
کیونکە ایسے مدرے جو چاروں سذاھبپ کے لیے 
ھوں شاذ و نادر ھی ملیں گے ۔ مثال: کے طور پر 


اس ےر ا ا نعل 






ٹن؛ تعمیر 
بدابفظ بوشری [اکڈاء العلوٹی ؟] نۓ لکھا ےك 





دیق گ/ رن میں سے ہے ٹو ایک مکتب فگر 


کے لیے تجنے ار ضرف ے دوسرے دو مکائب ٹکر 


کے لے تھۓا۔ - مصر میں .۸۹۰ھ سے پیشٹر جوےن 
ندرے و ود تھے ان میں ے مرف م ایے تھے 


جن "میں چارول'مذاہب کہ طلبه داعل کے جاۓ 


اتھے۔ - ان .میں سے اولیں غمارت مدرسة سلطان صالح 
کی تھی+اجو تا مہھ میں تعمیر ھوئی , 


یه ایک بہت بڑا مدرسہ ے؛ جو ہے میٹر 
چوڑا اوڑ تقریبًا ٠ہ‏ میٹر لعبا ہے؛ لیکن اس کی وضع 


حا قس مھ 


چایپائی نیہئیںں۔ النقریزی:اے سدرستین ( > دو 


:مدرتے))”لکھٹا ۓ :اوز یہی بیان صحیح ہے کیونکهہ 


یھ :دراصل دو مدرسوں پر مشتمل تھناء جن میں 
دو دو لیؤان تھۓء جو حارث الصالحيه کے دو رویه 
ایک دوسرے کے متوازی واقع تھے ۔ ان 3ونو ںکو 
ایک چھتے ۓ ملا رکھا تھاء جس کے اوپرٴ ایک 


۱ نیٹار بنا ھوا: تھا ۔ اس کا جنوبی نصف؛ جو حنفی 


اور حتبلی طليه کے لیے تھا اب نابود هو چکا ے اور 
صزفت اس کی آیک تتختی دار سنگیل زوکار موجود ۓ؟ 
البتة:شعالی نصف کا خاضا حصّه ابھیَ تک محفوظ ےۓء 
جس کا خحن کوئی:پ م نیٹر لمبا اور م میٹر چوڑا 
ے اور دوتون سروں: پر ایک ایک لیؤان شافعی اور 
مالکی طلبه کے لیَي بنا وا ہے ۔ ہر ضاع کے ساتھ ساتھ 
کمانوں وا یٰ ڈیوڑھی کے پیچھے طلبه کے لیے سات 
حجرے بناۓ گئے تھے.۔ - 

پخری سلوکوں کا دور (ہمے ۱١۹عہ)‏ : 
اس دور کی' پہلی اھم عمازت جائع سمجد تھئ؛ جو 
سلطان بیہرس نے ُاھرہ کے شمال میں اض قطفۂ اراضیٰ 
پر تعمیر کی ٹھی جوکبھی اس کا میدانَ چوگان بازی 
رہ-۔چُکا تھا ۔ يہ مسجد جمادی الآغرہ میں نبرھ 
میں شروع وی اور شوال نے 5ھ میں اختتام 
کو پہنچی ۔ یه ایک بہت بڑی چوکور عمارت تھی؛ 


0130۴00 


لن تعمبیر 





چو ادر ہے ایوس بہار اع ےکی قد فقادہ 


تھی ۔ اس ک دیواریں پتھر ک تھیں؛ جیں و: و میک 


باند تھیں اور جن کے اوہر ٣ھ‏ سے میٹی لولچے۔_ 
کنگورے بنے موے تھے (تصویر ۔ الف)۔ اس ک1 
٠‏ کی تین طرفوں میں چھچے دار بلسد و الا دروازے . 
پنے ھوے تھے۔ شمال مغربی دروازہ اسی مانب ک ۔ 


دیوار کے وسط میں واتع تھاء لیکن باق دو ذروازرے 
اس طرح بناۓ گۓے تھے کہ صحن کے انھیں اضلاع 
کے بالعقابل رھیں (شکل م) ۔ اندرونی چھتے قبلے 
کی طرف آگے پیچھے چھے چھے "کمانوں اور شمال 
مشرق و جنوب مضربی جانب ایسی ھی تین تین 
کمانوں پر قائم تھے؛ مگر شمال مغرب میں صرف 
دوکمالیں تھیں ۔ یه قرتیب تقریَا ومی ۓے جو جامع 
الحاکم میں موجود تھی (یعنی ۵ : م : م:م): 
لیکن ”لیوان قبلی“ کی ترتیب میں ایک جنت نظر 
آی ے ۔ یہاں ایک بڑی جگہ بالکل خالمي چھوڑ 
دی گئی ہے جو محراب کے سامنے ٭+×م گه 
کے براہر ىے ۔ المقریززی کا بیان ھے کہ ایک زماۓ 
میں مخراب کے اوپر اسی جسامت کا ایک چوبی 
گنبد ھوتا تھاء جو حضرت امام شافعی” کے مقہرے 
کی زینت ے (دونوں کی اصلیى پیمالش ٦مء۵‏ : میٹر 
بمقابله ٣۲ء۵‏ میٹر تھی؟ فرق صرف ہم سینٔی میٹر 
کا تھا) ۔ بعض کمائیں مرمر کے ستونوں پر اور بعض 
اینٹوں کے پیلپایوں پر کھڑی تھیں (شکل م) ۔ 
صدر دروازے کی تعمیر بہت غوبصورت ہے 
(شکل ۱٣‏ ب) یه ۰۸۳ میٹر چوڑا ے؛ جس 
پر ۸۰ء۸ میٹر کا چھجا سے ۔ گزر کلہ کے راستے پر 
سدقر و مثلّث شکل کے چھوۓ قطع گبنوں 
(٭۷:ا488ءم) پر ایک نیچاکتبد بنا موا ے ۔ پہلووں 
کے دروازے بھی ایسے ھی ہیں؛ لیکن چجھوے هیں ۔ 
پیہاں ایک نئی صورت نظر آتی سے ۔ شمال مشرق 
دروازے کے دولوں جانب تھایت خوبصورت 


ادھاریوں ے آراستہ ھی کیزلکھ دو مخویب زلگوں 


کے پٹھروں کو متبادلِ نصیب کیا گیا بے اس 
ٹکنیک کو عربی میں ”برق“ کہتے هیں.۔ دیواروں 
میں نکیلی ڈاٹوں کے ہے دریچے ھیںء یعنی هر ضلع 
کی دپوار میں اٹھارہ اٹھارہ . 

باھر کے رخ ے یه مسجد جامم الحاکم سۓ 
بہت می جلتی ہے کیونکه کوشوں کے برجسوں 
اور پڑے بڑے چھجے دار دروازوں کے اعتبار جے 
دولوں سبجدیں مشابه ھیں ۔ پہلی خصوصیت کا تو 
معدوم هو جانا لازىی تھاء لیکن دوسری میں برابر 
ترق عوق گئی ۔ اس کے ساتھ ھی سامزاہ ایوذآہ 
این طولون وغیرہ کی مسجدوں میں جو کثیرالتعداد 


دروازے نظر آہے هیں ان کا ذکر یہاں حذف کر دیا 


گیا ے ۔ سب ے زیادہ لعایاں خصوصیت (یعّی 
نوگە کا بہت بڑا گنید) سب سے پہلے اسغہان ک 
جامع مسجد (و ہم تا ۸۵,مھ) میں نظر آئی اور غالبا 
میافارقین سے مصر میں پہنچی؛ کیونکە وماں 
ارنٹیون کی ایک مسجد (ے مم تا ء۵ اس 
خصوصیت کی حامل تھی.. 

پہلے پہل. بیپرس کے زماۓ میں چلمپائی شکل 
کا مدرسهہ وجود ہیں آیاء لیکن یه چاروں مذاھعب 
نقه کے لے تعمپر نہیں کہا گیا تھا .بلکه اس میں 
چار سدرہے تھے : ايک ۔شافعی+ ایک جدی ایک 
دارالحدیث اور ایک قرآن: مجید کی بیع قراءات کی 





.تعلیسم کے لے ۔ ۔ ھر ایک کے لے علجدہ علحدہ 


ایک ایک لیوانَ مقرز کیا گیا:تھا' ۔ آیگ اور جات 
یب تھی کہ مدمل پر عیاء معدی ےا کا ایکتا . 
گھونگٹ بنا هوا تھا اور یه مصر میں ابو شی 
پہلی چیز تھی۔ چونکە یه خصوصیت حلپ 'ِیقَ اس ؤٌ 
ہے قبل مدرسه اسیر شاد بخت (۵۸۹ھ) میں پائی 
جاتی تھی اس لیے کہا جا سکتا ے کہ ٴیه شامی 
اثر کا نتیجە تھی . 
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السا بشراہی سن تی 
نغزلی ذعیق هك قاطیٰ حُنل 'ےنقام ہزٴایک 
لم نہوڑی سار لیر جُو ایک مارتعاق 
(تقاخالة)> ایک ای نقبرنۓ اور ایک ذرے'پَر 
سشتسل تھی (تََوَیر )٦+‏ - تب ے پہلے ارتا 
تعمیر کیا گیا تھا اور اس کے لیے لِیشَ قرار اوقاف 
مقرر تھے ۔ ا و و ات 
شاھی متبرہ تقرتبا نپ×م میٹری ایک ضط 
ععارت ے؛ جس کا گنبد سنگا خارا کے ار 
بڑے بڑے ستوتوں اور چا رکھمبوں پ رکھڑا ن 
(ابتدائی گنبد چوبی تھا) ۔ بجرونی مستظیل اور 
غشت پہلو غمارت کی اندروئی چھت ایسی دھنسی 
ہوٹی تختیوں سے بنائی گئی ہے جن کے کے 
ایک دوسرے سے مل کر ھشت پہلو شکل اختیار 
کر لیتے هین ۔ دیوارؤں پر مرمر ک تختیوں اور ایک 


مزین حاشیے ہے نفیس آرائش کی گئی ہے؛ جس نے ٰ! 


دمشق کے مقبزۂ پیپرس کی آزائش یاد آتی ہے متخرایی 


کچ کی استرکاوی نے آزامتہ هیںە جن ۓ اندالمی۔اٹر 
صاف نمایان ے۔ ۔ مقہرے کے دروازے ے: پہلے ایک. : 
وسع پیش دالان ے۔ ایک بڑی غلام گردششن'ماہرۓ ۔ 
کو مدریے ے جدا کرتی ھۓ اور مارستان "کو" جات 
ہے۔ مدرسهہ صرف ایک لبوان اور ایک عیسو : 
مساق حصے پرمشتئلے ۔ ۔ مؤغرائکرز کے پھر یی ! 


حمے ہیں؛ جس کی وجھ غالبا یه عوگ :کہ قلاؤن 
کو شام میں صلیبی جنگ آزماؤں کے گر جاؤق: ے 
طویل شناسائی پہدا خو چی تھی ۔ روکار جے شعالی 
سرے یر ایک بہت بڑا بہنار ے؛ جن کی دو منڑلیں 
مریع ہیں اور بالائی حصہ گول ہے۔ ایۓ کچ کے 

خرییف ایی زی ابی لملر لیے 
مرمم کیا کیا ے جو روشنی کو اندز آۓ۔ے 
روکتے ہیں ۔ بالالی حصهہ م. ےھ میں :از سر لو 





٦ ۰‏ فن؛ تعمبر 


7 ھا کیونکہ یھ ٣ےھ‏ کے ھولناک زلزلے 
یں گر گیا تھا ۔ 5 " 
کرس اید د شع ضی دی مب 
ساہ کی الاب یفین سہدنت میں هوٹی تھی س۔مارستان 
کی تغمیر کا آغاز ریع الآخر ۹۸۳ھ میں ھوا اور 
مدرسه, جمادی الاوی ۸ھ میں انجام کو پہنچا, 
:بحری سم لوکوں کے دور کے نصف ال کی 

بڑی خصوصیتٗ یە ٹھ یکە نی اثرات کے دو تہایت 
مختلف دھارے زوز شور ہے اٹھ کر باھم مل رھ 
تھے ۔ ان کا منبع: وہ دور رس تاریخی واقعات تھے جو 
تتری بیک وقت مصر کے انتہائی مغرب اور اندہائی 
کعال مشرق کی طرف ظہور میں آئے ۔ ان میں ے 
ایک واقعه عیسائی بادشاھوں کے ھاتھوں اندلی ى 
دوبارہ تح تھی؛ جس کا سلسله ۹. پء میں طلےه 
(ودہ(0 ٤‏ 18۷۶ :عا) کی لڑائی سے شروع ھوا 
اؤر اس کے بعد مسلمانوں کی قوت کو زوال ھوتا 
گا ۔ نتَیجة ۹ھ میں قرطبے اور اشبیليه 
جیسے بہت ہے شہر ان کے هاتھ ے لکل گۓ ۔ 
اس سے ترک وطن کا سلسله بہت بڑے پیماۓ پر 
شروع ھوکیاء جس کے متعلق ابن خلدون ۓ اچھی 
خاصی معلومات ہم پہنچائی ہیں ۔ وہ لکھتاے : 


. اس ملک (اندلمیٰ) میں ان کی طاقت وقوت کی بربادی؛ 


بر سلظنت کے 'زوال اور اس برتری کے ہب جو 
عیسائیوں ہے وہاں حاصل کر لی تھی وہ مجبور 
عؤگٹنےکہ مخلف ملکوں میں بکھر جائیں ۔ یه سلسله 
المرابطون کے عہدا سے شروغ هو کر ھمارے زماۓ 
[یعنی تقریبًا ۰تھ] تک جاری ے ۔ وہ ھمارے 
ساحل سمندر کے ساتھ ساتھ افریقیة اوزٴ المغربٴ کے 
صوبوں میں براہر پھیلئے چلے گے ۔ الھوق کۓ مقامی 
باشندوں کو اپنے فنون سکھاے اور شرکازی ملاژمتیں 
بھی اغتیار کر لیں+ جس کا لتیجة یه ھؤا کہ" افریقیه 
کے طرز انا ی جکہ ,ان کا طرز رائج ھوگیا ۔ صوبڈ 
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اقریقیةہ حصومٰا ٹوس اور اس کے ماتحت علاقوں 
کے اسالیپ تحزیر بالکل الدلس کے مائند ھوگۓ 
کہونکہ کثیرالتعداد سہاجر ترک وطن کے زساۓ 
میں اندلس کے مشرق علاقے کو چھوڑ کر وھان 
آباد هو گئے تھے" 
جے ۱ھ ضص ں۵١٢).‏ 


“ کیا شعالی افریقيه میں آ کر آباد ھنوۓ والے 


(ابن غلدون : مقدسىة:؛ بولاق 


انددئی مسلمان مصر تک بھی پہنچے تھے؟ اس کا. 
جوابٰ اثبات میں ے کیونکہ ابن خلدونِ کہتا ے:, 


”میں ۓ سنا ےۓےکه ان دلوں مصر ( < فسطاط) اور 
قاھرہ کے ہاشندے ہے حد دولت مند ہیں ۔ ان کے 
ہاں عیش وعشرت کی ایسی بہتات ےٴ کە مسافر اسے 
دیکھکر ششدر و مہوت رہ جاۓ ھیں ۔ مزید براں 


اگر انھیں قاھرہ جاۓٗ کا کوئی موقم ھاتھ آۓ تو : 


المغرب کے بہت ہے غریب آدمی خوشی خوشی اپنا 
:ملک چھوڑ دیتے ھیں ۔ انھوں ۓ لوگوں ک وکہتے 
سنا ۓے که اس پاے تخت میں دوسرے شہروں 
کی بە نسبت آرام و آسائش کے سامان زیادہ هیں؟“ 
(کتاب مذکور؛ ٠:١‏ ٦ے١).‏ 

چند کاریگر دمشق تک بھی ضرور پہنچ گے 
ہوں گے؛ کیونکە صالحيه کے نواح میں . .ےھ میں 
”جو تابوت لق تربےە“ تعمیر ہوئی اس کي ٹزثین 
الحمرا کے مائندگچ کے ہیل بوٹوں ہے کی کئی ے ۔ 
شام میں اس کی کوئی دوسری مثال موجود نہیں ۔ 

ان اندلسی کاریگروں ۓ مصر میں جو تعمیری 
خصوصیات رائچ کیں وہ په میں :۔ 

() متقاطع چھچے دار چھتے؛ جن میں پاھری 
روشنی اندر ئە آ سکے؛؟ 

() نعل نما ڈاٹء جو وهاں ساتویں صدی 
ھجری کے ریع آخر تک ناپید تھی؟ 

'(م) دہرے نعل نما ڈاثوں کے دریچےء جن 
کے درسان سہارے کے لیے ایک یہی دی جاتی 


۔ دوسا اھم واقعه مغول کے خوئناک حملے تھے؛ 
جو چنگیز ان کيی غیاذت میں تقریًا ربھ میں 
شروع ھوے لیکن انھوں ۓ معبر پر کہیں پچیس برس 
بعد جا کر اثر ڈالا جب قاھرہ حقیقت میں مخغول یق 
دستبرد ہے مسلمائوں کی پناہ اہ بن چکا تھا۔ المتریزی 
لکھتاے : ”.ك+ھ ‏ ےکچھ ھی بعد جب چنگیزخاں 
کا فتنة نمودار ھواء بغداد میں خلیفہ المعتصم باللہ 
ہے قتل (صفر نہھ) تک بلادِ مشرق اور عراق 
تاتارنوں کے حملوں ہے تباہ و برہاد عوکے۔ اس وقت 
بہت ے لوگ مشرق علافوں ے مصرمیں داخل هوے 
اور اخلیج' کےکناروں پر اور برکة الفیل کے اوردگرد 
:اپتے مکانات بنا کر یٹ گے“ (الخططء وخ میم)؛ 
۵ءم) ۔ اپنی تصنیف سللوک میر, المقریز ی کچھ مزید 
کوائف بھی درج کرتا ے ۔ وه لکھتا ے : ”سلطان 
ے ایک تحریری فرمان بھیجاء جس میں اھل شام کو 
جکم یا گیا تھا کە مع اھل وعیال شام سے نکل کر 


صرکو چلے جائیں؛ چنانچہ اس ملک ے لوکوں کے 


البوہ کے اوہ مصر پہنچنےلگے۔ سلطان کے واضحاحکام 
کے ء,اتحت عاملوں کو ھدایت کی گی تھی کە ان 
پناءگزینوں: کو بحفاظتِ پہنچاۓ کا بندویست ,کریں 
اور ان سے کسی قسّم کے محصولات و واجبات 
(رامداری؛ چنیق وغیزرم) وصول نەکریں اور یه مالِ 
تجارت یا سامان :خورو نوشن؛ جو وہ لےجا رے هودە 
انِ ہے چھینیںہ یز تاجرؤن ک تلاشی لیے سے ؛ەی 
باز رھیں“ (سلوک, [طبع ضط زیادە۳4١ع]ء‏ 
١‏ ءءم) ۔ اسی وجہ ہے زبربحث فو کےا لے 
ان واقعات کی اھمیت زیادہ ے اورہپہی سب ے 
کہ مجر میں شمالی عراق اور شام کے اثراتة بزااز 
نظر آےۓ ہھیں؛ مثلاً سیاہ چوۓ کی ڈیوڑھی) بییںەل کی 
مسجد کے شمال مغربی دروازے کے گنبد کی اندوزف 
آرائش قوسی سردل؛ اٹ کے تکوۓ بایش نما 
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پتھڑ وخیؾہ لن مفحرابب کے مناختی. گنبسد وا فراخ 
جکہ (م+٭ مگ ی)؛ یہ سب آج تک محفوظ میں ۔ 

قلازون: کا پییٹا.النابر: محمد بھی تعمیات کا 
بڑا:دیدادہ تھا ۔ اس کے اچندائی:کارناموں۔ میں وہ 
ملبزسه ومقبرہ ان جن کی تعمیر .ےھ میں اخام 


کو پہنچی :اس کی اہمیت :اس لحاظ کے بہت زیادی ! 


ے کھ مصر میں سدرے کی :یه پبلی مال ے ۔ اس 
کا انداز چلیپائی+ے اوراے چازوں مذاعب کی تعلیم 
کے لے پنایا گیا تھا ۔ المتریزی (الخططء ۲‌ٌ)6)6“) 
لکھتا ھے کہ قیلی لیوان بالکیوں کے لے 
جنوب مغربی حنیلیوں کے لیے شال مغربی شافعیوں 
کے.لیے اور شعال مشرق حنفیوں کے لیے سمخصوص 
کیا گیا تھا ۔ 

اسی سلطان کے عہد میں چینی پچی کاری مصر 
میں:پہلی مرتبه نمودار ہوئی؛ جو قلمے کے اندر اس 
کی مسجد کے دو میناروں پر ۵چ ےھ میں انچام کو 
پہنچی ۔ يه پچی کاری مسجد اسلام البہائی(مءےھ) 
اور شہزادی طغائی (جو بظاھر و مءےھ میں فوت 
ھوی) کہ مقہرے (تصویر م۔ب) کے گنیدوں ے 
ڈھولنے پر نظر آی ہے ۔ یه بلاشہھہ تبریز کے رھنے 
والے اِس ایرانی معمار ۓ رائج کی تھی جو ءےہ 


میں ایر قوصون کی سمجد کی تعمیر پواعقررکیا گیا_ 


تھاء:لیکن یہ صنعیت جلد هی معدوم وک یَادر پھر 
چھٹی۔عسدی کے آخر تک معہر کی, تعمیرات میں 


غمیں کہیں اس پچی کاری کی کوئی۔مثال نظر نہیقْ 


آنی؛ اس وفت بھی یہ صنعتہ کاشی:کاری کی شکل 
اغشیاز کز گئی تھی ادو پچی کاریٰ کا نشان باق نە 
ھا تھا ۔ ۱ ۱ 

آٹھویں صدئ حجری کے لصف کے لگ بھکگ 
مسجد کے خاکے میں ایک تغیر انظر۔-آتاے : وعظ و 
ازشاد کے لے دالان دار سمجد کی خامہوں کا اندازہ 
اس طرح هو سکتا ے کھ منں‌ہے یہت کم نمازی 


فن؛ تعمبر 
نظر آۓ هیں (مثأُد مسجد ابن طولون میں)ء کیونکه 
دالانوں کے ستون نکاھوں میں حائل عوجاۓ ھیں۔ 
اس کے۔برعکسں سدرے کے اندر نماز باجماعت 


کے منظو میں کوئی شے حائل نہیں ھوی؟ لٰہذا یے - 


هرکز تعجب انگیز بات نہیں کہ مدریے کے ا 
ےۓے پراے خاکے کو رفتہ رفتة متروک قرار دے دیا 
اور بعض اوقات: آٹھویں صدی ھجری کے وسط ھی ے 
یه خاکہ مسجدوں کے لیے بھی اختیارکیا جانۓ لگاہ 
مثلا مسجد اسلام الیبائی (ممئھ)ء سمجد جا ے 
( ۸۰عھ)؛ سجدگوعر لالہ( ۲عھ) (تصویرے 1-ب) 
اور سجد قجماس الإمحاق (ےےےھ) وغیرہ . 

بحری مملوکوں کے دور کا نصف آخر سلطان 
حسن کے مدرسہ و مقبرہ کی وجہ ہے سمتاز ےء جو 
مصر میں اسلامی فن تعمیر کی سہتم بالشان یادگاروں 
میں سے سے ۔ یہاں پھر انھیں مختلف اثرات کا امتزاج 
نظر آنا ہے جس کی صراحت اس واقعے ہے وق ۓ 
که خلیل. الظاھری کے بیان کے مطابق سلطان ۓ 
اپنے ہاں مختلف ملکوں کے ماضرین تعمیر جمع 
کو لیے تھے ۔ یہی وجہ ےےکہ شام اور آناطولی کی 
بعشن خصوصیات صاف پہچانی جاتی هیں۔ یه عظیم 
تعمبر ایک ہےڈھنگے ہے:قطعة اراضی پ رکھڑی ے؛ 
جس کا طول ٦۰‏ میئر اور عرض زیادہ ے زیادہ 


نے سیٹرے۔ اس کا نقشہ ایسی کاریگری سے تیا رکیا 


گیا ے کہ۔ایک مرتبه اس کے اندر داغخل هو کر 
کوئی اس چیز کو محسوس تک لہیں کر سکتا ۔ 
صدر روکار؛ جو تقریبا ۔م میٹر بلند ے؛ پست ے 
اور عموؤدی طاقوں میں منقسم ے+ جن میں دریچے 
نب کے گۓےٗ ہیں ۔:اس کی چوٹی پر سیاء چجوۓ 
کی ایکیہ کازئنن بی ہو ہے+ جو دو میٹر ہے زبادہ 
اونچی ہے اور اس کے اوپر معمول کے مطابق کاغی 
بنی عو ۓے ۔ دروازے کی کم میں دائیں اور بائیں 
ایک بڑا لیم مور طاق ھ (یه آباطولی کی ما بہ الامتیاز 
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فنء تعمیزن 

خصوسیت ھھ): اذر اوپر: سیا چنواۓ: کے“ چھوۓۓ 
چھوںۓ ٹکڑون کا ایک گھولگھنٹ بنا ھوا عے۔ اس 
کے پیچھے ایک بہت ڑا مستف کمرہ ۔ھء آجیں پر 
سیاہ چوۓ کے قطع کیہ پر ایک مکمل گے بنا 
عوا ے۔اور ہائیں:طرف ایک لمبِی سزلگد نماعۓ دار 
گزرکاہ"ے؛ جو صحن تک چلی کئی ےد ۵ سیٹر 
لے اوز ہم نیٹر چوڑے صحن۔ کے غر ضع کے 
ہ رکز میں ایک سرنگ ۔لما بے دار لیعوان ھے ے 
جنوب مشرق لیوان پر گچ کا۔ایک شالدار حاشيه بنا 
ھوا ے؛ جس میں لہراۓ اوراق کے پس منظر پر 
کوفق عط میں ایک کتبہ تحریر ے ۔ اوپر اور میچے 
ایک آرائشی جدول بنی ہوئی ھھ اور یه پوراٴ حاشیه 
ایک میٹر ہے کسی قدر زیادہ چوڑا ے (تصوفز 
۵ ب)۔ سلطان ۓ تو حکم دیا تھا کە یه لیوان 
مدالن کے طاق كسٰری ہے بھی بلندتر ھونا چاھے؛ 
لیکن حقیقت میں یہ اس ہے تقریٔا دو میٹ رکم تے:۔ 
اس کے عقب میں سلطان کا مقبرہ٭ے؛ جس کا رقبّة 
بیس میٹر مربع سے کسی قدر زیادہ ھے ۔ ایک زماۓ 
میں اس پر ایک شلغمی وغم کا چوب یگنبد بھی تھا؛ 
جے ,٦ء‏ میں ۶۱۲٢ 4:11۰ ۷۵۱١‏ ۓ دیکھا 
تھا ۔ ہایں همه یه راے درست نہیں که بە 
چار بڑے بڑے لیوان چاروں ستّی مذاھب کی تعلیم 
کے لے مخصوص تھے؛ لیولکهہ چاڑوں مدرسوں کے 
اپنے اپنے محن اور قبله رخ ایک ایک لیوان تعلیم و 
تدریس کے لے ےہ اور دوسری تین دیواروں میں 
طلبه کے حجروں کی چار چار قطارین ہیں؛ جو چلیھا 
کے دونوں بازووں کے درمیان پڑی هیں (شکل ۵)۔ 
هر مدرے کے دزوازے پر ایک ایک کتبە لکا وا 
ہے؛ جس ے معلوم:ھو جات بے که یه مدوس٭ :کن 
مذھب کے لیے مخصوص ے ۔ یه بڑا محن اوو۔اس 
کے چاروں لیوؤان اص میں ایک سسجد کا ححِه تھے؛ 
جس کا لمونھ: اس قبدبلی کے مطابق بنایا کیا تھا جو 


۸ے 


تد تخاس میںآ یی تھیٰ'اور جس کاڈ کہ 
حم اور :کرپکۓ این . ۱ 

جب ححن کی عہلیز(تصویز ۵ ۔الك) پر 
کپڑے:خنو کئر۔اس' کے وسیم امٹناسہات اس کی 
بھر پسور:لیکخ نستَة متعین آرائن؛ :مادہ اعضونے کے 
باوجود اس کے 'غطوط کی شان وش رکت:'اض! گا 
لداؤ چھٹوں کی:بلنادی اور وسعت, یڑ'اس کے توب 
گوشے پر میناز کے پرتکاف غیاہ چولۓ کے بٹۓ ھوڑے: 
شٴہ نشیتوں کو دیکھے تو یف تسلیم کرنا پڑتا هے 
کہ یغ مذدرتع مضر کے عظیم عجائبٰات میں نے بات 
بعد تال آۓے والے-عالدان ۓ بلاشبہه زیادہ پرتکاف 
اور ؛ع, تازک یادگاریں تعمیز کیں؛ لیکن مضبوطی 
اور شان و شکوہ کے اعتبار ے اس مذربے کی نظیر 

چ زکسی فٹلوکوں کا دور (ےء:قا ۰) 
اس دوز'کي قی اتسبر ۓ اس ہے پچلے دور ک 
تقلید تو کی؛ لیکن نشو و ارتقا ی رفتار میں کو 
غلل نہیں پڑۓ دیا ۔ سب ہے پہلے بٹائی جاۓے 
عمارتوں میں وہ لہی چؤڑی عمارت بالخضوض 
قابل ذکر ے:جس میں سلطان برقوق او اس کے 
یۓ سلطاق فرج کے مقبرے؛ ایک ۔جدذہ صونیؤں 
کٍْ ایک خانقف؛ ایک سیق اور ایکٹ'كتٌپء ایعنی 

سنشی خانمة + سال کے تب ایک تترییًا مستظیَلَ 


تو :۱ ہ-۔ 


سار گے انز ٹہیت اکشتی ہے جس کل 


گئے هین۔ لُدعمارت ما ۸٭ااور ك۷ 3ھ کے دزبیاف 
تعمبر نقوی (تصویز )۱٢‏ دونوں:مقور ول ی کہا 
جن پ رکیکرئ کی آزائش کی کی ےا اور دوضرت 


مینار بالخصوسئ خوبصوزت میں ء لیکن لاوز ' 


آرائش کچھ زیادہ لہنیں کمونکه گچ کی برتعلف 
احترکاری:کاہ جو دور ماقبل کے ختم ہموئۓ سے 
پہلے ھی معدوم ھؤچکی تھی) دو بدل اس 
ٹکو تامار ہیں کیااجا وا م پہلے پیل 
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شرف پتھروان :کو نقراش:کزغبوٹر: اور چکنا کوددیا 


جو موسں 


جات تھا:اجٗر بی اے:بڑی قزئین یہی تھی کے 
رہ مریر کی پیر امثةہ لختیناں لگا دی: جائیں -: جس 
ععارت کا جم ,ا کور رے :ہیں اض کی زباذہ تر 


>. موضری:تختیاں:غالباً تیکوں کی فتح کے وقتِ لوٹ ٠‏ 


کئی تھیں ۔ آخر کوئی یس سال بعد ,سینگ 
سازی 'وسنگ تراشی میں ضروری سہارت حاصل کر 
ی گئی اور دویارہ لہایت نازک :کندہ کاری ایک عام 
تعمول کی حیکیت اختیار کز کئئ ۔ : 
اس دور: کے گنبد اس قسم کے سیاہ چوۓ کی 
“قاشوؤن؛ سے :قیار .نہیں کیے +جاۓے تھے جو ۔گزشتہ 
دور مین رائج تھیں؛ بلکه ان کا:نموئە نیا تھاء. جس 
میں:طاق شامیی طریق: سے ایک ثاث. فؤیم پر قائم 
” کیز-جاۓ تھۓہ لیکن یە-بات: ان:میں:شامی انلوب 
ے مختاض تھی که هر قطار گوشے کو:آز پار سیدھا 
کاٹتے کے بجاے عمیدہ رکھتی جاقی تھنی؟ :سزید۔.براں 
هر اقطبار میں طاقموں کی ۔آعداد:بقاعَذة ساب 
بڑمتی“جاق تھی؛ یی ایک ے شروع هو کر 
اس کے اوپز دوہ پھر تین؛ قی علی ھٰذا- اس کے 
غلاوۂ قطاروں کی تعداذ میں بھی ہہت اضافه هو گیباء 
یعیٰ سات: آٹھ (جیسےنقبرة سلطان المؤید میں؟ ٹصویر 
ےٴٴ۔ الفف)۔یا نو قطاریں عام تھیں+ بلکه۔اس دؤر کے 
“ آخر میں-تواات کی تعداداتیںہ تک پہنچ: گی تھی . 
ػتب کی بیاخت کل کو پہنچ کی ۔۔اش داور 
:کا گنبدہ جو درب عصیثه پور کے مزرۓ تھے 
اپنے خلکے' بن حمسن+صسورت:اور تزئین کے ت کلف 


< آ کے افضارے۔بالکل ہن مشال تھے نے ان می ے 


نرہ قایت بای (تریر یر الف) او متبرۂ خیربای 
(تصویںم+سب) کے گنبد حقیقت میں شاہکا ریا درجہ 
رکھتے عین۔ اس نمونۓ کے گنبد کو لازیًا مصسری 
فسن تععیر۔کی پیداوار سمجھنا چاہیے کہونکهہ 
دوسرے اسلاسی ملکسوں میں بیت المصدص کے 


٢ 


۹۹ےے 






۱ 


. حرمالشریف ی:ایک ہہیل کے گنبد کے علاوہ اس 


زماۓ کی ایک عصدہ مثال ے؛ کیونکہ اس کی 


فن؛ تعمیر 


کی کوئی مشال ہیں بای اور یه سبیل بھی ایک 

مصری. سلطان قایت بای نے تعمی ںکرائی تھی . 
گوغرلالهہ کی چھوٹی سی خوبصورت مسجدہ جو 
۳ھ میں۔تعمیر .ھوئی تھی اس دور کے وسطی 


پرتکلف مرمری تختساں اور مرہریں کوفت کاری 
براہر قائم ہے ۔ مزید براں یه اس مسجدی ایک 
اور مثال ۓ جو مدریے کے نقشے پر تیاری گئی 
(تصویرے:-ب) . 

گورستا خلفا میں سلطان قایت بای کے مدرسه و 
مقبرہ'تک پہنچنے کے لیے چند چوڑی سیڑھیاں بنی 
ہوٹی ہیں جو نقبر ہے کے دروازے تک جاتی ہیں۔ 
بائیں ھاتھ کو:سپیل تاب اور ذائیں عاتھ کو مینار 
کا چبوترہ ہے ۔ دروازےکی گە تی نکھلےھو ےکناروں 
والےسرے ہے ڈھکی ہوئی ے؛ جوایک نیا نموله ے ۔ 
یه دروازہ ایک ستف کمرے میں کھلتا ے؛ جس 
میں ایک خییاہ چوبی چھتا صحن تک پہنچتا ے؛ جس 
کی چھت لکڑی کی ھ ۔ٴاس کے وسط میں ایک موکھا 
کے ۔۔ ایک نکیلی؛ لیکن نعل نما محراب لیوان قبلی 
کے انذدرکھلتی ےء جو دائیں اور بائیں پہلووں میں 
وسی عکردی گئی ے؛ چنانچه وہ صحن ے زیادہ عریض 
اھوگئی ے ۔ مقبرے کی عمارت٠‏ جس کا گنبد بہترین 
بیل 'بوٹوں: سے آزاستہ ۓےء ایسے طریقے ہے بنائی گئی 
ے کہ پوزی عمارت کی جنوب مغرنی روکار ہے 
آگے کو نکل کی ے ۔ ینہان تک پہنچنے کے لے 
بھی ایک خعیدہ گزرکاہ ےە جو صحی سے کی ۓے 
اوؤ.جسگزرکا: ے ھم داخل ہوسے تھے اس کے عین 
سامئلے ہے ۔ اس کے مختلف حصوں کی ھنیى‌مندانه 
کرتیبٹت؛ اس کی.پرتکلف آرائش اور اس کی لفیس 
کاریگری کی بنا پر قایت پای کا مدرسە و مقیرم اس دور 
:کے فنی۔کمال کا ئموئہ بن گیا ھے ٠‏ 


ء01300 


قن؛ تمخیر 

محلات و مساکن : خوش قستّی ے قدیم 
محلات میں سے متعدد ابھی موجود ھیں ۔ قاعرہ میں 
اب تک کسی مکان کا جو قدیم ترین حصه موجودے 
وہ ایک قاعة ے؛ جس ےقاعة الدردی رکہتے هیں۔ یه ایک 
مریم حصے ہر مشتمل ھے؟ جو باق حصوں ہے بلند 
رکھا گیا ے ۔اس کے هر ضلع میں تین تین دریچے هیں۔ 
اس مربع حصے پر بظاھر ایک سہاٹ چھت پڑی هوئی 
تھی ۔ اس حصے سے ملحقہ اور اس کے مقابل اضلاع 
میں دو سرنگ نما قوسی چھت کے لیوان ھیں؛ جن 
پر لیم گنبد بنے ھوے ہیں ۔ انھیں کوشوں کو کاٹ 
کر سپاٹ مثلی قطع گنبد قائم کیا گیا ہے (تصویر 
ہ۔ الف) ۔ یه قاعدہ غالبًا پالچویں صدی هھجری کے 
اواخر یا چھٹٰی صدی ھجری کے اوائل کا سے ۔ اس کے 
بعد ھم آٹھویں صدی ھجری کا ذ ک رکریں گے ۔ زیریں 
منزلیں عمدہ اور ٹھوس تعمیری مسالے کی بی ھوئی 
هیں؛ جن پر لداووکی چھتیں ھیں؛ لیکن بالائی منزلوں 
کی بالعموم سب چھتدیں لکنڑی کی ھیں؛ جن پر 
رنگ و روغن کے علاوہ سنہری کام کیا ھوا ے اور 
بعض اوقات ان میں خوبصورت دھنسی ھوئی تختیاں 
لی ہوئی ہیں؛ جیسے امیر یشناک کے محل (۹ءھ) 
میں۔ علاوہ ازیں چھجے دار مشریيمه شه نشین بھی 
بناۓ جاے تھے . 

لوگوں کے رعنے سہنے کے مکانات شاذ و ادر 
ھی دو منزلوں ہے زیادہ کے ھوے تھے ۔ زیریں حصے 
میں ”سلام علیک“؛ یعنی مردانه اور بالائی منزل میں 
”حریمٴ“؛ یعنی. زنانه اور خاندان کے دوسرے افراد 
کے کے ھوے تھے ۔ روکاری سب ہے بڑی آرائش 
نفیس مشریسه شه نشین تھے ۔ اس میں اصلا ا مبالغہ 
نہیں کہ گزشتہ پچاس سال کے دوران. میں ان 
شه نشینوں میں ے نوّے فیصد معدوم هو چکے ھیں؛ 
گویا قاھرہ کے بازار انی ایک امتیازی خصوصیت 
ہے محروم ہو کۓے ہیں ۔ مکان کی تعمیر میں عام 


1013۲۲53), 
















ان؟ :تعمیر 
طوز پر حستب ذیل قواعد کی پابندی کی جاى: ہے : 
(() عدر کمروں کا رخ شمال کی طرف (یعنی ھوا 
کے رخ پر) ھوتا ۔ے اور ان کے دریچے صحن میں 
کھلتے هیں؛ (م) بازار کی طرف کے دریچے کم موے 
ھیں اور ہلندی پر رکھے جاۓ ھیں؛ (م) گلی سے 
صحن: تک جائۓ والا راستہ گئیے کے طرز پر (ە ک 
شکل کا) تعمیر کیا جاتا ے؛ تاکە راھگیروں ک 
نظر صحن پر نە پڑ سکے؛ (م) ”حریم“ کا دروازہ ایک 
دوسرے صحن میں یا پہلے صحن کی سب سے پرے 
کی دیوار میں رکھا جاتا ے؛ (۵) مالک مکان کا 
دیوان عاله نوکروں کے حجرے اور باورچی خاله 
وغیرہ پہلے صحن کے گردا گرد بناۓ جاے ہیں ۔ 
ایک اور قسم کی عمارت؛ جس میں سا ان ک 
ایک کوٹھری اور رھنے کے وسیع کمرے یکجا 
ھوے ھیں: وکاله (گودام؛ کارواں سراے) کے ام سے 
سوسوم ے؛ جسے عام طور پر ”اوکاله“ بولتے هیں - 
یه اکر کئی منزل کی ایک یہت بڑی عمارت ھوی 
ے؛ جس کے وسظ میں صحن ہوتا ے ۔ نیچے کک 
منزل میں باھر کے رخ متعددکمرے ہوۓ ھیں+ جن 
کے دروازے بازار کی طر فکھلتے میں ۔انھیں دکانوں 
کے طور پر کراۓ پر دیا جاتا: ہے ۔ بالائی کمرے 
وعنے. کے لیے ھوے ہیں جو باھر ے آے والے 
تاجروؤں یا ستقل باشندوں کو کزاغ پر دج جاے 
ہیں۔ روکار کے وس میں ایک بلندو بالاہمروازہ ھوتا 
ے؛ جو صحن میں‌کھلتا ےپ پیہاں چازوب: طرف 
مال تجارت کےگودام اوربالاف ہنزلمیرالٹ یکرے 
ہوۓ میں؛ جن کے ساتھ :اکر غلام گزدشیں: :ھی 
عوی ھیںء جو جر طرف :کو جاق:خوور زفزجارتی+ 
جن مین گودام اور رھ کے کدرے, یکا ھوے 
هیں؛ محدود ذے داری وا ی (لمیٹڈ) کمپیوں کے 
زماےۓ سے پہلے سرمایه کاری, کا ایک. فریعة تھیں 
اور وہ اعل خر جو مسجد پا مەزہے کے لے اوقاف 
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فن) تععیر (دصر) 
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7 (الف) ۔ مدرسە و مقبرة سلطان قایت بای : شمال مغربی رخ ہ (ب) ء مقپرۂ ابیر خیر یای : شعال مغری رخ 





فی وو رز ود با ور باج وو 





: ۷۳ کان ٭ قاعة (ھال کمہم) 
7 اب ڑا حمعال اادین الدغبی کا مکان : قاعة (ھا ٰ 
٠‏ (ااف) ۔ مسجد سلکڈ صفيه : گبد تیجے محراب و منبر) 


ہے مفشعس, جع - مھ یں 


ہسےے۔ م))مم 


٢2) ( ضب مغ ۶ ہیی سم ۔‎ ٠۱ 





ان تعم 


: روس 0 





تھے جن سے ول ھت والے, کراۓُ کو صرف 
میں لا کیا کام کا (ٹرجٹیوں) :کے سپرد هوتا 
ہے ک8 

رض سان ٢ھ‏ میں یں 5+ 
فتح کے وقت صنعت کی ھر شاخ میں زبردست زوال 
آ کیا کیونکه ابن ایاس کے ییان کے مطایق 
کثیر التعداد کاریگر اور صناع قسطنطینبه بھیچ دہے 
کے تھے اوریه بھی بیان کیا جاتا ۓےکہ اکٹر صنعتیں' 
قاھرہ میں بالکل, نابود ھوگئیں۔ آج کل ترک دور کے 


لم ولا جانے تھے امن اوہ سکیا کرے " 


ۓءے 





گے ھیں ۔ اسی وجۂھ ہے اندروئه نہٰایت روشن ۓ ۔ 
محن, متعدد گیبددار کھانچوں ہے گھرا ہوا ے ۔ 
تین محوری دروازے ہیں جن تک جانۓ کے لیے 


سیڑھیاں روکاروں سے عموذا بنی ہوٹی عیں . 


اس دور کے اواشر میں الازھر کے بالىقابل 
محمد بے ابو ھب کی مسجد ۱۱۸۸ھ میں تعمیر کی 
گئی ۔ یہ ایک لہایت کامیاب نمونه هے؛ جو زیادہ تر 
مسجد ہنان پاشا پر بی سے (تصویر ‏ م۔ الف) . 

:دو اور مکانوب کا ذکر بھی ضروری ے : ایک 


: جمال الذین الڈھبی کا مکان؛ جوےم. رھ میں تعمبر 


استخفاف کی رسم عام ہو کی ہء اہم ظاھر ےک 


صنعت کا معیار کرۓ کی ذیےەداری ترکوں پر !تی 
عائد نمی وق جٹی امئ,اسر پر که ذی ثروت 


مملوک:سلاطین عظیم الشان یادگاروف پر جو بےاندازء 


روےتخسرففت کسرے, تھے ۔اس میں بی پساہ تخقیف 
هو گئی ۔ قلصۂ نہر کے اندر سجد یدی, مَاریا 
(9؛ ۵ھ))ء بولاق میں جابع عنان:پاشا (وےوم) 
(تصویر۔ ۱۹-آلف) اور بسجد ملکه صن (و :ھ) 
(تمنویر ۹ب٢‏ م۔ آلف) ہے۔اصں یئ :تائیدحعویق 
ے۔ بوزنطیٰ عتای طرز کے زیر:ائر ایک ایسی 
ستف مسجند وجود میں آئی جس پر ایک بڑا 
گنبد ھوتا تھا یە بعض اوقات تین طرف بے چھتوں 
سے کھڑا: هوتا تھاء حن کيی: حرکھ مضروطی قطم 
گسبدوں پر قائم ایک شلضیٰ. کب نے ھی ہوٹی 
:تھی چینے مُمجد جتان پاشا میں (شکل۔۹) ۔٠‏ 


تھوا:(تصویر ۰ ۲۔ ب) اور دوسرا بیت الِہائیء 
جس کا ایک حصہ گیارھویں عصدی ھجری کا اور 
باق تیرھویں صدی ھجری کا ے ۔ 

یورپ ۓ مسلم فن تعمیر پر جو خزاں آفرین اثر 
ڈالا اورجس ے فطزی تخلیق فن کو بالکل خت مکردیا 
اس کا آغاز ۔پہلے پل قسطنطینیه میں اس وقت ھوا 


" جب 'فرانسیسیٰ سفیر 1ا د:4-ا5٥(ہ08‏ ٥٭ا‏ ١ادہ0‏ 
ے بڑڈی تعدادمیں فرانسیسی اور اطالوی فتکاروں اور 
: کاریگزؤ کو ترکیەمیں بلوا لیا ۔ اس کے ابۃدائی اثرات 


مسجتفا' ملکہ صفیده کا نستت: حصه+یک:بہٹ ١‏ 


بڑےگنید نے ڈھکا ہوا ےہ جو نیھے سنتونوں پرکھڑا 
- ھا ار'حقبت کی طر ایک اچھا بڑ؛ مستطیلی بڑھاؤ 
ے 4ة اجس میں منبر اور محراب واقع خی یہ حصهہ 
بھی سخروطی قطم گنندوں پر قالم ایک گنبد 
سے ٹھکا ھوا ے اور دونوں گنبد ایے ڈھولنوں پر 
کھڑے ھیں جن میں بہت ے روشندات کھول دے 


لور عثشعائیة سمجد میں دیکھے جا سکتے ہیںە جو 
١2ھ‏ میں اغام کو پہنچی ۔ یہی ائُو بعد ازان 
شام میں ایک عجیب ہےڈھنگی سبیل میں نظر آتا 
ےہ جو م٠۲ھ‏ میں تعمیر کیگئی تھی ۔ بایں همہ 
مغلوم ھوتا غے کہ یہ اثر مصر میں ۲ہ ,غ تک 
ہیں پہنچا تھا ۔ اس کے بعد استائبولی اسلوب کا دور 
دؤزہ هو گیا'اور ہالأغر ائیسویں ضدی کے وئظ میں 
اس کی جگه ”ایمپائر“ (٭:اتق) کے اسلذنوب ے 
لے یف لیکنن .ے۱۸ھ کے بعد اے بھی سردەو 


۔:محدوم سمجھنا چاھے. 


مال ()) انتفعتامہ2َ8 صق جل3:: سرہی 
ای٥۳6‏ ط۵٤4‏ 'وجریابٰاا ما م٘مبرل؛ جلد ‏ : ءا عا؛ فاعرہ 
×۹۶ ۔ ۹۰۰۱ 0۶۱() ووع85:1 .5 حنا:د۷ : دددلاگ۸ 


518۴13: 


ئنء اتعمیر 

مبزبوم(وھ ‏ یٰں +ًرزوڑط <دا وتڈ“ے(ا1ءہلھ۸ ممفغذہہ 
آوکنڑڈ جو رط (م)۷فوومت:۶ :ج0 ٤۸‏ :+308ٗلظ 
06" بل ع([ءلؤوزإ ج| ٥ة‏ جوازورا در ھا۵ (۵2+ا+2440 
لی بث ممواع 1472:۵٥۱١‏ ہنا2ظاگلآ وا : ۹ج تا 










۱ء : میح ےر تصضاویره م۸۹۸ ہے۱۸۹×؛ (م) 
وت 6ے مہ رہ رج دا1مہ+00) ٤:۱+ظ:‏ 4د 
:مر . ۲ہ ءجییورمجر ببااعاگاء ذر ”ا۶ جلاہ(ادھ 
٭|:0:۰۶۰۰۱۷ ۰ ۱١ج٠١٠۱٠٦۱ء+ء‏ لف رزوع ہ٥٣‏ از ؛1:00/:٦17؛ ۱١‏ : 
وم تام0۹3؛ مہ۱ تصاویر: (ن) وعی معنف : 706 
مدعمہہ٦ہ‏ 4ھ مجن :امہ پرو|۶ بجررو/+“ہ ۸۰( اہ ب×اج|۱0۲٦‏ 
در مجلۂ مذکور ۱م (۹۲۲ی) :رر تامن؛ مع ۱۷ 
تصاویر اور . خاکے: (ہ) وھی سصنف: |۱+۷٦٥ا0٥4۶:1‏ 
١:۰‏ ۸ہ 1۱٥١١|‏ ٭(1 ٦و‏ عمیف موءوعا۸؛ در مجلڈمذکورء 
مہ ور تا ے٦‏ مم مم تصاویر اورے غانے؛ 
(ے) وهی مصنف :۶ہ مشاەظ م٥اانک‏ إہ عماہ1۷ 1۰ 
رو5 ما در مجلهُ مذکورں ہم (6۴۱۹۲۰۹): ١٢۱۔‏ 
70 
اوبروغ اہ ءہسطك ۳ یل ہہ سناددا٤۸)‏ جلد ر (فاطہی دور)؛ 
آرکنڑڈ نوع (و) ؛اظ..3 :۰طا0 ءاط 
رعل وہ4( - وب( ۸۸-۔اہت- رجا :4ا ٣۸۶۲‏ عائیلل ہرگ ۱۹۱۲ء! 
7 ۱)ءن٥ہعمان19ا‏ و ۷۱۷:٥٤‏ :۲ ماہي) یك ءفیاود ہ۷ د۔ا؛ 
یرس ہم بع؛ (رب) ت٥18‏ جھ6": ءغضدیدہلا ما 
٤او‏ ہل :یہ1 ہہالیی مع ؛ فاھرہ ۹و۹ہ۶۱؛ )۱٢(‏ 
امم ء٭صھاآ .5 : امرعا جا :ہ50۷۷ ا:؛ ١]‏ ۸4۳۱ 6٦؛‏ 
لن ۹م عء؛ (۱) ۷اد .تا :۱ء ونہاب دعا 


پبپرء سم وم تصاوییں؛ (ہ) وھی میتف 


ہہاہ) بل عہمبباەئ ہہ صاوەمۂ'اك یہوئ:٥/(‏ (٤]؛‏ ناھرہ 
ہرورع؛! (مم) رمی مسفا ہف صہ٥ب۲۷مہەلڑ‏ بما 
٥‏ ت: تاخرہ ۹۳۳ )١۵(‏ ٥٥م9'۸۷00ز‏ ۸۰د ؛ 
۵۳۵0۷ ۱4۳۲؛م جلدیں) ہیرس ےہ۱ (و ) العقریزی: 
الخططء س جلدیں؛ بولاق ۔ے٣۱٥/۶۱۸۵۳ء‏ 

(حلم۷ اعت 0۰ ۸ گک) 


س< 


513۴۲3]: 





' شنسالن افریٹه کا'اسلامتی لن تعتتیر> ھ ؛ 
شتالن-افریقه کے وسیع زق ےکوہ جو طرابل نے 
بحر ظلمات تک اور بحر متوسط (بحر روم). ہے 
صخراے اعظم تک پھیلا ھوا ےء اسلامی نون 
جمیله کی تازیخ میں کوئی مستقل عیثیت حاصل لہیں 
اوز سچ بوجھے تو اے کسی ۔ستقل دبستان فن 
کا گہوارہ بھی تصور نہیں کر سکتے ۔ شعالی افریقہ 
کے تینوں ممالک؛ یعٌی توتس؛ الجزائز:اورماکش٤‏ 
جن منطقےمیں پاۓ جاۓ ھیں؛ ہے جغرافیائی اغتبار 


ایک دوسرے نقطہ نظر ہے بےحد وسیع ے . 
وہ حد ے زیادہ تنک اس لے ے کہ عالم 
اسلامی میں شامل ہوۓے کی زجه سے اے اس کے 


. دوسرے حصوں ے جدا نہیں کیا چا سکتإاور اس 


کی اور اس کے مسایہ ملکوں کی تی رٹ ایک 
طرح مشترک وھی ۓ اور بالخصوص اس کی:تععیرات 
کی تدریجی۔ترق کا سمجھنا اس وقت تک ممکن نہیں 
جب تک ایک طرف مصر کے اور دوعری طرف 
اندلسی کی معامرائه تعمیرات کو ماحوظ خاطر نھ 
رکھا جاۓ ۔ کم ا کم چاو عبدیوں۔تک .المضرب 
اور اسلامی اندلیں کے روابط, اورچیزول بی بە لسبہت 
فنون,جمیلہ کے امتبارے زیادہ مستحکم رجہ ے۔ جس 
طرح ایک ”شامی و مصری* دبستان ان یایا”جانا 
ےء اسی طرح بلکه اس سے بھی زیادہ حقیتي, طور 
پر ایک ”الدلِسی و مغربی) یا:*الدلسی و سراکشی“ 
(مدووید۸۸) دہستان کا بھی ڈ کر کیا چا یکتابے: : 

بایں همه یما ی الریقه کا رقیہ جادوضٰ ژفافہ وضع 
بھی ۓ اور اگر اس کا تجزیه کریں. ت۔واشخ ھوتا 
ۓے کہ اس علاقے میں نی وحدت نعدوم: ے.۔ اگر 
اس کے تینوں حصوںء غصومٔا اس کے ھولوں 
الٹہائی بازوون کو لیںء جن میں ہے ایک مراکی 


:اور ادوتتزا۔ کوئن> من کے ساتھ مشرق الجزائی 
آگی کی :رف بڑھاز هو نیہ تو ان کی توقیان :نہ کی-ٴ 
وقصِ واحد میں ظہورپئیں موئیھیں اوی نه مشترکد۔ 
بیو غناصر نخیٰ نے متاثر حوق یں ے۔ 
نشطلب افریقہ: کی+ یہ ابتدائیَ ققصیمم/. جس می 
امتداد زدائه نے کی ہیی عوق رھی نے 4ف تصین 
کے مور چ کو ا اہ پر۔مجبور۔كکرق ١‏ ےکھ وۃ,اپٹں: 
موضع بحث ایر اس کی تشریح و۔توضیح. کو سختض! 
حصوں میں تیم کرے, مل راید 
شما یں اقریقة میں:عربِ فاتحین: کی :قدیم ترین 
بادکاوھںاقریقیہءیمنی موجودہ قونسہ میں ائی جاٹی یں 


یہ یادکاویں قوں‌وان میں اتی میں جن کی بضاف عقیہ۔. 


این ناضإكدۓ تقری۔ ےو غرمیں۔ ر آکھی۔تھی_ ید شہر 
ایک خندق۔دار,چھاؤی تھی:اوو, جہانیۓ فوجی 
مہمیں روانه موا کرت تھیں۔ یہار عقبه ہین ٹائع_ 
ۓے !ھکد مسچد بھی ,تعتیر کی نۃ کہتۓ ھیں "کد اُس 
کے قیل ےکا رخ انھیں. خواب: میں نتکثف ھوا تھد۔۔ 
بھی وہ _مسجبد تھی جہاٹل ہے اسلام کا وو دور: 
دور تک یہہ بگر اییہ اس کا بکھوئی ححبہ :بای ہیی 


زار این چکہھ جو جائع بججد آج کی قیروان بق_ 


باف جاق بے وہ پسری دی مچری|دّویں میدی 


عیہوی: کی دادکار ہے اور اب۔ نک برقرارجے _ لے ٠‏ 


انف اخحاب بین اناا تھا چد خاقاے عیإمۃ کی طرف 
ےر اود اگررات کے برا انداز کو؛ چر تیرے 
کرعتبھ اظرالباز کردہیي تو,ا ری وت اور 
ک اہک ہیں چا ہم آجنیگی کی ود دیو یغیر 
نہیں رہ سکتے . 0ء ٭- 

ابو ممجد کے نحاز پڑمے والے جمے میں 
سترە, دالان (ستونوں کی دو قطاروں کے دربیان) 
دھوار قبله کے ساتھ عمودا واقع ہیں اور ان کا 
رخ مد کے عمق کی طرب ے؛ چہہا کہ بیت‌المقیس 


ئ٣‎ 


آن+ تعمیز 
کی مسج اقعی مین ہے ۔. ذرسمانی :دالانم جو 
بای دالانہوں نے :زیادہ کشادہ. رۓ؛ ایک متقاطم 
دالان پرمیدہی۔ھوتا ے؛ جو اتنانھی وسیم ے اور 





٤ت[‏ تھیۓ کی دیواڑ گے ساتھ ساتوچلاگیا ے۔ اس پزاعلی 


طرز تعمیں کا ایک گنبد لہ جس ک آرائش بہی 
عمدگی کے ساتھ کی گئی ھے ۔ یہ گنبد دونوں دالاٹوں 
کے۔افقام اتعخالی:پر:ماج- کا کام 'دیتا کے اور تخراب 
کے آسگہ فافع نف ائ کک علاوہ ایک او زگبّد بھی 
دہ :وہ دالانوں کے آگھ بی ھوئی غلم گردشوں 
کے یچ مین بدایا گی ۓے اور یه دوٹوں گبد عمارت 
ک روکار چز چھساۓ عوے یں ۔ ان گبدؤں 
ہے قطع+ نظرہ کرڑ2ِھوۓ ۔یە سارا- عالل' لکڑیی 
کے شسپٹیزون اورامٹی کی عنواز چھٹون نے ڑکا 
ھؤٰا سے :۔ حبپٹیر ایسی محزابون'پر: قائم تیں جو 
خمتٹاز: اور -تعل کی ۔شکل کي- غَیْنَ اوازر مخرابوں 
کاختہارانایسے ستؤتون پر ھے' جو پرانی عمارتوں نے 


.ا خانل :کن ےگنۓ یں اوران پر ایسے چھونۓ چھوۓ 


کھتۓ میں جتھیں شہتیر باعم پیؤست کرےۓ ہیں ۔ 
یہی طرزتعمیر قدیم مصرک جامع عمروۃ بن الغاص 
مییں: بھی نفاز آتاھ:۔ چونکہ یہ جامع مسوید تقرببًا 
دسں ال پہلے تجمبر ھوئیء اس لیے ممکن ےہ کہ 
قیوانی,معماووں رت اس نموۓ ے فائدہ اٹھایا هو ۔ 
بب سنجلیی ‏ روکار:میں۔۔تیرہ محرابی دروازے 
نھیں) _جو۔ایک بستطیل صحن میں کھلتے ھیںۃ۔ 
۔اخن:صجی ۔ کے اردگرہ دہرے رواق ہیں ۔ اس کا 
سننارہ:سرببی شکل کا ایک مضبوط بوج ھے؛ جس کی 
دیوارینندرےۓ ڈھلوان میں ۔ اس برج پر۔ایک 
دوسرا برج :اور۔ائ پر ایکد توسرا برچ۔ بھی ےاء 
جس کا ,طول و عرضرمگھٹا چلا کیا ہے ے یھ.منارہ 
صحن کی.اتا پر اور لیوان: کے۔اندرو گتید: کے 
روبرو واقیع ے . ۱ : : 

تولیں کی بڑی مسجد (جائع زیتونہ) ک تعہر 


501300, 


فن؛ تعمیں 


سمل سسسپتس سے 
۰نھ/م ٦ہء‏ میں مکمل حوبی ۔ یه قیروان کی 
مسجد ہے بنیادی نقشےۓ اوو سام عماورت میں بہت 
مشابہت رکھتی ہے؛ لیکن بعد ی صدیوں میں اس 


میں سنگتراشی کے ڈریعے ہے ایسی آرائش کی کہ 


وی اع کی سایقه وبضورق میں قذرے طرق 
آ کیا بے . 


پوس ٌ جامع مسجد ایک اور ھی طرز کی ے۔ 
اس کی تعمیر ٭م٢ھ/.‏ ۸۵ء میں مکمل ہوئی تھی ۔ 
اس کی لعازکاہ میں جس کا عمق دگنا ے؛ ٴ صرف تین 


تین شہتیروں کے تیرہ دالان عیں۔ یه دالانکسی ۰ 


عموار چھت ہے نہیں بلک موجدار (بیچ ہے کۓے 
هوے بیلن ک) قسم کی محرابی چھت ہے ڈھکےهھوے 
هیں اور یە موجدار چھت؛ جو ھر قسم ک آرائش ہے 
عاری ے؛ ایسی محرابوں پر قائم ے جو پست اور 
نعل کی شکل کیہیں اور ٹھوس ستونوں پر قائم ھیں۔ 
اس عبادت گاہ کا اندرونی حصہہ جس کے آگے رواقوں 
سے گھرا ھوا ایک صحن ہے اپنی انتہائی سادگی اور 
ٹھوس پن کے باعث اپنے زماۓ کی فوجی عمارات کی 
یاد دلاتا ۓے ۔ 

سچ تو یہ ۓےکه سوس میں ھمیں اس طرز تعمیر 
کی ایک قابل ذکر مثال ملتّی ے جو ملک کی حقاظت 
اور دفاع کے لے اختراع ھوا تھا اور جو تیسری 
صدی ھجری/تویں صدی عیسوی میں بالخصوض 
خوب پھلا پھولا ۔ اگرچه شہری عمارتوں کے آثار 
شاذ ونادر ھی باق رے میں (مثلا ان شاعی محلات 
کے کھنڈر جو قیروان کے قریب اغلبی حکمرانوں 
ۓ تعمی رکے ٹھے)؛ مگر انھیں حکمرانوں کا فوجی 
فن تعمسپر سارے افریقه کے ساعل پر ایسی 


رباطوں کی صورت میں باقھ جن کا پورا :مطالعه . 


ابھی تک نہین ھوسکا۔ یه اس قابل ھیں کہ ان 
کا بغور مطالع کیا جائۓ۔ مناستر اور سوس کی رباطیں 
غاصسی اچھی عالت میں برقرار هیں ۔ان قلعه بند رباطوں 





نہ تعمیر 





مئ؟ ہو بیک وقت اجانقاہ اور چھاؤ کا کام دیتی 


تھیں؛ ایک :تو درمیانی صحن پایا اتا ے اور اس کے 
علاوہ آیےحجرے بھی یں جن میں نگہبان درویش 


رھ ا کرے تھے ۔ علاوہ ازیں قبله رخ ایک ایوان نماز 
کے لیے ے؛ جوععارت کے'یک پورے حصے پر حاوی 
- ایک :کوۓ پر بیلن کی شکل کا ایک بلتد برج 

پایا جاتا ے؛ جہاں سے ساحن کی نگہبائی ھوتی :تھی 
اور حملے یی صورت میں یہاں آگ جلا کر لوگوں 
خبردار کیا جاتا تھا ء 

مذھبی اور فوجی فن تعمیر کی ان یتاؤن کے 
علاوہ ایسی عمارتوں کا بھی ذک رکیا جا سکتا ھے جو 
رفاہ عامه سے تعلق رکھتی +یںء. خُصوصا آپ رسانی 
کے وسائل اور ذرائع ۔ اس سلسلے میں قیروان کے 
بڑے جوض سب ہے زیادہ دلکش هیں اور یہی 
سب سے اچھی حالت میں یں . 

یه تیسری صدی ھجری/نویں صدی عیسوی کے 
اغلبی حکمرائوں کی تعمیری سرگرمی کی وم کیفیت 
ہے جو ھمیں آج بھی نظر آق ے۔ اسلام ے عبادات 
کا جو نظام العمل مقرر کیا تھا وہ اسلانی عمارتوں 
کے معماروں پر اور بالخصوص ستجدوں کے بنیادی 
خاکے پر اثر انداز وا ہے ۔ مشرق ائزاٹہ بھی/ جو 
شام؛ مصر اور غراق ے آۓء ان عمارتوں میں: - 
واضح طور پر نظر آۓ ہیں؛ لیکن آرائش و زیبائش 
کے طریقؤںء ملا 'پچی کاریٰ' میں چڑھاو ہے نے 
مکعبوں کے استعمالء نیڑ آرائشی گلنکازی؛٠سے“انذ‏ 
یونای رؤایات ک نوجوڈی کاٴ سراغ ملتا تھے جن سے 
سسلمان افریٹہ میںە یڑ خر متوتظ ہے 
تمام ملکوں میں دو چاو ھوے تھے : 

تیسریئ صديً خی کے آعر اضر ضدی 
عیسوی کے ابتڈاٹی برسون میں شعالی افریله ۔ 
میں ایک واقعه پیش آیاء۔جو تاریخ اسلام میں تہایج 
ام ثابت سوہ یعٔی شیعیٹ ۓ وغان ضیاسی اتڈار ۱ 
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حص۔۔م سے ہس 


عاضی کیا رسدی ات جراجرے جنھون 
لے 33 سوا اك نضر می لَہائك مان و شوکت 
کے سلاتھ:خکونٹ قب لیکن وادیٰ نل میں و 
اب مشتتجلداقدم لجا سکے اوٴز تقریبًاٴ ساٹھ 
تال کک :و ”مجنا اقریقیه*می'پر تائع ارے: لبٌ 
سوال يَة ۓ که فاعلمیوں کے افیقی دور کے کون کے 
تاریحَی آثار ختور باق مَیں ؟ 
فاطمیّوں کے افریقیه میں دؤ پاّے تخت تھے : 
() سہدیە جو تونس کے ساحل پر ایک چھوۓ 
سے جزیرہ لا میں قلعہ بند شہر ٹھا اور جُہانْ انھیں 
خارجیٔ المذھب بربروں کے دہشت ٹاک حملون کا 
اما کرا پڑتا تھا؛ (م) یرہ منصوزت 6 نُو 
قیروان کے“ک5روازون پر واقع تھا آؤر جہاں وہ مصر 
روانه ھوٴۓ تک قیام پذیر رۓے . : 
مچدیہ کی تجامم مسجد؛ جو غ.ٌھ/۹ء میں 
تعمیر هوئٰ؛ اب تک باق ىے ۔ اگريچة اب اس میں بہت 
نی ترمیم اور تبدیلی ھوچی ے لیکن همارے لیے 
اس کے وہ صحن جاذب توجہ ہیں جو فناز کا کے 
دونول طزف اس کے پہلوٴبه پہلو :واقم هی اور 
جن سے مغمر کی جامع ابن طولون کی یا تازہھوَجانی 
ہد اسیٰ طرح ان کا مسنفت دروازۃ تھی قابل“ذکر 
ے؛ جا ۓے لوگ اندر داعل ہوۓ ھیں را ند 
کا رےة' عوتسورت ۔حصه؛ جو عمارت یىی زوکار ے 
۔جدااھوکر اس کے پیشیں حے کی طرف بڑھ گیا ےےء 
۔ان .محراب ار جروازوں کی یاد دلاتا نے جواروسی 
۔فتح کی یادکار کے طوراھر یتایا کرۓ تھے ۔ بعد میں 
انی تن قاجزہ کی مسچتوں ہیں بھی ک گئی ۔ 
اسی شہر سہدیہ میں ناطمی خاندان کے پہلے 
خلیقه الضہدی' عبیداللہ کا قصر تھا ۔ اس کے 
٭حل۔وقوع پر۔اب ایک بڑا تری قلعه پایا جاتا ےۓ! 
لہذا اس متعلق معلومات: حاصل: کرنا: تقوَیبا 
لاسسکن ے؛ لیکن تازہ کھدائی ے.السہدی کے بیۓ 


فن؛ٴ تعمیر 
کہہے ہی سرے قضصر کے بعض 
کھنڈز رآ ہرے میں .: اس مل کے اگے حمے 
میں داعلہ ایک ڈیوڑھی کے ذریے ہے ہے جس کی 
الیک جائب دیزار نے بند ے؛ نگر وهاں ہے عمارت 
کے اتدر پہلو کے دزوازوں سے جا سکتے ھیں ۔ 
اس کا ایک بڑا ایوان باقی ہے؛ جس کے سارے فرش 
آر محوبصورت پچی کازی ک گئی ہے اور یەہ جہاں 
تک ھمیں منعلومٴ ۓ؛ کسی اسلامی عمارت میں 
روتیوں ہے ماخوذ ظریقی آرائشَ کے استعمال کی 
'آخری مثال ھے . 

آج کل (8غ۱۹ع) ج وکھذائیاں جاری هیںء 
ان ہے۔معلوم ہوا ہے کہ عہرہ منصوریہ میں بھی 
ایک قضر ٹاھی تھا“ جس کے متعلق قیاس ے کہ 
فاطمیوں کا ھوکا ۔ اس میں ایک بڑا آیوان ے؛ 
جس کے پہلو میں تین اور چوڑے ایوان ھیں جو 
پہلو یہ پہلو یگجا واقم ہیں ۔ 


ان میں ہے درمیانی 


ایواٗ کے ستامنے کی طرف عراق کے ایوانوں کے انذاز 


پر کوئی دیوار نین ہے ۔ ایک بڑا ایوان عتی 
خعے میں پھیلا هو ے ۔ ان حجروں اور فسطاط 
میں ظولوی ہد کے نکانات کے خاکوں میں نمایاں 
مشابہت نظرآی ے ۔ً ا سکھنڈر ے سنکتراشی کی 
آرائشی چیزیں 'برآمد تھوئی' تھیں ان ے بھی مصری 
قن ہے قرابت کا ثبّوت ملٹاے . 

اپنے قیام افریقیةٴ کے زماۓ میں فاطمیوں کی 
بنائی: ھوئی: ان 'عمارتوں کے علاوہ ان عمارات کا 
تھی ذکر کرنا چاھیے جُو پربروںہ غصوعا صّنہاجہ 
ۓ اس عنہد میں یا فاطمی :خدا: کی :رغخصت کہ 
:بعد وفاں-تعمیں‌کیں تھیں ‏ شہر الجزائر کے جنوب 
میں مقام اشیر کی کھدائیوں میں ایک قصز کے آثار 
برآمد ‏ ھوزے ھیں؛ جسے چوتھی: سندی عجری/ٹسویں 
صدی عیسوی کے الصف ال :کی تعمیر قرار دیا 
جا سکتا ہے ۔ اس میں پانچ بحنوں کے اطواف میں 


صرء ,0130۴۲50۲ 


فن؛ تعمیر ٦)ے‏ 


جو حجرے پاۓ جاۓ ھیں وہ شام کے اموی۔قصروں 
کی یاد تازہکرےۓ ھیں ۔ اس کے پیش دالان کا مدخل 

اور ڈیوڑھی؛ جس ک ایک سمت ایک دیوار کے 

ذریعے ہے سربستہ ے؛ صاف طور پر القائم کے اس 

قصر ے ماخوذ ھیں جو سہدیه میں کھود کر کالا 

گیا : 

جب فاطمی خلیفه ۓ افریقيه کو خیریاد کہا 

تو اس ے اس صوبے کی حکوہت صدہاجی بربروں 

کے قبیلے بنو زید کو تفویض کر دی ۔ یه لوگ 

صبرۂ منصوریه میں آکر فروکش ھوگئۓے؛ لیکن بہت 

کم آثار ان کی تعمیراتی سرگرمیوں کا ثبوت دی 
ھی ۔ بہرحال انھوں ے قیروان کی جامع مسجد 
میں قابل ذکر آرائش وزیبائش کی ۔ انھوں ے مسجد 

کی چھت کی مرمت کی اور اسے لۓ لقوش سے زیب و 
زینٹ دی جن کے حیرت اک تنوع اور خوش وضعی 
کے آثار اب تک باق ھیں؛ لیکن ہم اس زماۓ کے 
شما ی افریقہ کے فن تعمیں" کے متعلق واضح اور 
درست معلومات کے لیے بنو زیری کی بە نسبت ان کے 
قرابت دار اور حریف قبیلے بنوحماد کے زیادہ ممنون 
ہیں ۔ قلعة بنوحماد جو اس چھوۓ سے بربر 
خانوادے کا پاے تخت تھاہ الجزائر کے ضلع قسنطین 
کے پہاڑوں میں تعمیر ھوا تھا ۔ وهاں ھمیں ایک 
'اممجد ملتی ے؛ جس کا منارہ اب تک صحیح سالم 
کھڑا ے ۔ علاوہ ازیں تعدد معلات کے کھنڈر 
میں مثلا () قصرالمنارہ جو ایک بڑا برج ے؛ 
جس کی روکار میں بلند طاقچے بناۓ گے ھیں؛ () 
دارالبحر؛ جو ایک وسیع عمارت ے ۔ اس کے صحن 
میں ایک حوض تھا اور غالیًا یہی اس ی وجه 
تسمیة ےے؟ (م) دارالسلام؛ جس کی کھدائی کا حال 
ھی میں آغاز هوا ے ۔ ان محلات کے نقشوں میں 
ان کی اندروی تراش خراش کو؛ نیز۔عمارات کے 
اگلے حصوں کوہ جس سے ان ک رفکار میں جان 


ئن جم 
پڑ گئی ےء بڑی .اھمیت دی گئی ےھ آرائش میں 
مینا کاری سے خاص طور پر کام لیا گیا ے؛ چنانچھ 
ان کے متفرق اور منتشر لموۓ فرش اور دیواروں 
کو ڈھانکے ھوے ھیں ۔ مزید برآں؛ جیسا که حال 
ھی میں دریافت ھوا ے؛ چھت میں چھچے ینے ھوے 
ھیں اور المغرب میں مقرنس طرز تعمیر کی یه پملی 
مثال ہے؛ جس کا نمونه غالہا ایران سے آیا تھا اور 
یہاں ہے صقليه اور المقرب کے دوسرے ملکوں 
میں پہنچا ۔ 
فن تعمیر کی تاریخ کا یه باب بنو حعاد کے ان 
آثار پر ختم ہو جاتا ھے جو بعقام قلعہ پاۓ جاے 
ھیں یا جو ہجایە میں ھیں ۔ بجایه بعد میں پاے تخت 
تو بنا مکر اس کی شان و شوکت کے آثار تقرییً 
محو هو چکے هیں ۔ پھر ایک اور اھم واقعه افریقیه 
میں پیش آیاء جو اسلاىی تمدن کی ترق میں حائل 
ھوگیا ۔ تقریبا +ممھ/. ن٠۰١ء‏ میں فاطمی خلیفه ے 
بنو زیری کے امیر کے خلاف؛ جس نے اطاعت سے 
انکار کر دیا تھاء مصر ہے عرب قنیلے بھیۓ ۔ 
بنو هلا‌ل کے غانە بدوش لٹبروں کا اس خوشحال 
ملک پر یہی وہ تباھی خیز حملہ ھے جس سے شعا ی 
افریقیه کے مشرق حصے میں اقتصادی اور شقافی 


ا سرگرمی تقریبًا کامل طور پر معطل ھوکی ۔ : 


اس طرح پالچویں دی ھجری ‏ گیارھویں 
صدی 'عیسوی کے نصف انی میں اسلاسی,:قدئون 
جمیله کی تازیخ کا ایک نیا باب کھلتا ے ۔: اب 
ہم ایک نے میدان میں داخل جو هیں:) جنہاں 
کے لوگ :یہان ہے بالکل: مختلقت ٠‏ ووایات<ک: حاعل 
تھے ۔ ھماری ہراد فرب اقضیء یی موجودہ 
مراکشء سے ھے۔ ضئہاجی بربروں میں۔المرابطوث کا 
خاندان پیدا عواء جو اپنے صحرائی وطنؾ سے 
نکل:۔کر بستیوں۔میں آ کر فروکشن ہوگیا ۔ اس,ے 
شہر مراکش آباد کیا اور وہاں نے له صرف 
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خشرقی ملک اقیڑائز کک ھی گیا بلکہ بعد آزاں 
الذذٰی'مین تمی“جا پہنجاہ جائ'اس کۓ عیسائیول 
گی پیش قدنی کو روک کز انھیں پسپائی پر نجبؤر 
گ زڈیا ۔ المرابظون ۓ نەه صرف اندلس کے دزمشان 
تمدن؛ بالخضوص ان فنونِ جمیله کا بقوز مشاعدہ 
کیا جو کسی زماۓ میں قرطبہ کے اسوی ذور میں 
پھلے بھؤلے تھے؛ بلک انھیں شمالی افریقہ میں رواج 
بھی دیا۔ 
المرابطون کا مذھبی جوش سمجدوں کی تیر ے 
عویدا ے ۔ شہر الجزاثر کی جانع مسجد؛ جو اب 
تک موجود ےء انھیں ۓ بنوائی تلسان میں بھی 
ان کی تعمیرکردہ سجد ابھی تکتنظرقرار ےے ۔ فاس 
کیٴَجاسٰع قروبیین اگرچه ان سے دو سو ساٹھ سال 
پہلیتغمیر ہوچکی تھی؛ مگران کے زماۓ میں اس 
کی توسیع و ترمیم غمل میں آئی ۔ اگر ان صحرائی 
فاتحین کی ابتدائیِ را س تا ا ان 
کے عقائد کے تقشف کا مظہر تھیں تو بعد یق 
قرمیموق میں عمیں اس سعبق کی صداے بازگشت 
سنائی دیٹی ےہ جو انھوں کے انداس میں سیکھا تھا۔ 
ہت ,ھ میں تلسسان کی جانخع مسجد میں 
غلطان علی "بن یوسف ۓ ایک لہایت خوبصورت 
مخراب قعمیر ی؛ جس کا تمونه قرطبہ ے ىأخوذ تھا۔ 
ان ۓ محراب کے آگے ایک دلکش حاشےدارنہد 
کے 'علاوہ ایک دوسرے میں گتھی عوئی'محزاہوں 
کا بھی اضاہ کیاء چن کے اندر ایسی چھوٹی چھوٹی 
- رختے دار محرابیں بنائی گئیں جو مقرنی وضع کے 
ایک تے کو کھیزتے اور .تھانے ھزے: مین ۔ یه 
آظرالڈٌ کر 'آزائش جو :ایرانی الاصل ے؛ اس کی 
جاتغ قروبیین میں بھی برتیگئی ہے جس کا ادرسیانی 
دالان چٹ ےگنہدوں سے ڈھکا عوا ۓے اور ابھی :حال 
میں اس کی مرمت کی گئی ے ۔ محکمہ آثار قدیمہ 
ے شہرمراکش میں سرابطی دور کے ایک 


فن؛ تعمیر 
شاندار گنبد کا انکشاف کیا ہے؛ جو ایک میضاۃ 
(وقو کہ) پر سای فنگن ہے ۔ اس میں درعت 
شوکت الیہود (٥:٥ن۸)‏ کے پتوں کی شکل یىی اتی 
بھرپور اور انیسی خوبصوزت گاکاری کی کی ےک 
المغرب' کے سارے اسلامی فن تعمبر میں اس کا 
جواب نہیں ملتا , 
مرابطی دوز حکومت بہت دنوں تک جاری 
نہ رہ سا اؤر تقریبًا ساٹھ سای میں ختم ھوگیا 
(۱۰۸۰ تا ۱۵ ۱ع) ۔ اس خانوادے کے دوسرے 
حکمران ہی کے زمانے ہے الموحدون ۓ ظہور 
کیاء جو العرابطون کا جانشین بنے والا تھا ۔ 
یه مرآکشی طس بالا کے پلہاڑی لوگ تھے ۔ ایک 
٭بلّغ این تومرت ۓ ان کو اپنا حاقه بگوش بنایا 
اور انھوں ۓ المرابطون کے کا کو نه صرف جاری 
ررکھا بلک اے بڑھایا اوز نا سارے شمعالی 
افریقه کو فتح کیا اور عسائیوں پر شاندار فتوحات 
حاصل کرکے اندلس کو بھی اپ مملکت ہے ملحق 
کرلیا ۔ المرابطون کی طرح الموحدون بھی اندلس اور 
المغرب کے مابین فنکاری کے لحاظ ے واسطۂ اتصال 
نے؟ چنانچە یه لوگ مغربیوں ے زیادہ اندلمی نظر 
آنۓھیں ۔ اندلس میں شہر اشبیليه ان کا پاے تخت 
تھا ۔ وہاں اُٹھوں ۓ جامع مسجد تعہیر کی ۔ اس کا 
منارہ؛ جؤ آج کل جیرالدا (ہ0٥1۱ء:6)‏ کہ نام ے 
مشہور ۓے؛ اس کی یاد تازہ رکھتا ے ۔ افریقه میں 
شنتہر سراکش الق کا پاے تخت تھا ۔ اے بھی اس بات 





"پر فخرٴ ے که۔یہاں الموحدون : کے دوزر کا :ایک 


بہت خوبصورت سیخار اب تک:موجود ے اور 
اشہیلیہ کے پرتحکن ییہان کی ستجد بھی باق ے؛ جو 
جاممع کثیبہ کہلاتی عے ۔ اس جگہ سابق. میں بھی 
ایک بسجد اس کے مشابہ تھی ۔ سہمات پر جاۓ 
سے پہلے ا کی فوجیں اولّا شہر رباط (رباط الفتح) 
میں جمع عوق تهیں ۔ اس شہر کو دراصل 


01310: 


فن؛ تعمیر 





الموحدون کے غلیفه یعتوب الٹصور (م۱۸) تا 
۸,ع) ۓ آباد کیا تھا اور اس کے گرد فصیل 
تعمیں کی ٹھی؛ جس میں شاندار دروازے تھے۔ ومیں 
اس ۓ جامع حسّان کی تعمیر کا آغاز کیا (جو مکەل 
نە ھو سی؛ مگر مراکش کی جدید آزاد حکومت میں 
اس کی تکمیل کی تجویڑ ذرہپیش ے) اور ا سکا مضبوط 
منارہ ناتمام هوۓ کے باجود باق مائدہ تمام آثار پر 
چھایا ھواے ۔ اگر ان مذھبی اور عسکری عمارتوں 
اور مناروں پر اس مسجد کا اضافه کیا جاۓ جو 
انھوں ۓ تیتمال (یا ٹینملل) لامی گاؤں میں تعمیر 
کی (جوجبل اطلس کے علاقے میں ےہ اور جہاں ابن 
تومرت ۓ اپنے فرقے کا آغاز کیا تھا) تو اس سے 
الموحدون کے فن تعمبر کی اھم یادگاروں کی فہرست 
مکمل ہو جاتی ے . 
خالص فن تعمیر: کے لقطة نظر: سے دیکھا 
جاۓ تو اس دور کو ٦8‏ اذندلسی مراکشی“ 
(میوەہسافہ-ہ ۸0ص زط ٹن کا دور قرار دیا جا سکتا 
سے ۔ اگرچه آرائش کے اعتبار سے یه مرابطی دور کے 
مقابلے میں زیادہ سادگی پسند تھاء لیکن اس کے نقشوں 
کی زیب و زینتہ عمارات کی کشادگی اور ان کے 
استحکام ہے ان میں ایسی دلربائی پیدا هوگئی ے 
جو عام طور پر مسلمانوں کے فن تعمیر میں ایک 
نٹی چیڑ تھی ۔ قرطبہ نے فن لطیف الھیں وراثت میں 
ملا تھاء جس ۓ رباط اور سراکش میں راہ ترق پر 
ایک نیا قدم آگے بڑھایا ۔ بایں ھمه یه بھی نظر آتا 
ے کہ اس میں ایسے عناصر بھی داخل ھوگئۓے جو 
افریقہ کے فنون سے ماخوذ تھے کیولکە مشرق 
ہربو علاقے بھی الموحدون کی سلطنت کا ایک صوبه 
بن کئے .تھے . 
ساتویں صدی ھجری]/تیرعویں صیدی عیسوی 

کے نصفت اَل میں افریقہ کا یه وسیع ,خطه تین 
. خانوادوں میں بٹ گیا اور نتیجةً ”الدلسی مراکشجی“ 








۸ے ان؛ تعمیبر 





بی مئاد نبھ شی ام نا 
جو ایک محدؤد نوج فوحا از مادیقبالل 
اوں ایک تیگ سیاسی افق نگاہ کے مناسب حا لہ 
تھیں - بہرحال بربر نسل کے یه تینوں خانوادے 
(یعنی تونس کے بنو حفصء تلمسان کے بنو عبدالواد 
اور فاس کے بنو مرین) فذن کاری کا دَوق رکھتے 
تھے اور انی دینداری کا اظہار مذھہی عمارات 
کے ذریع ےکرئا چاہتے تھے ۔ جس زماے میں ان کے 
نداسی معاصرینء یعنی غرناطه کے فرمائروآیاتِ 
بنو نصر؛ اپنی دئیوی شان وش وکت کا مظاھرہ الحمرا 
کے مشہور قصر کی صورت میں کر رھے تھے تو 
فاس !ز: تلسان کے حکمران مسجدیں اور مدرے 
تعمبر کر رے تھے؛ جن میں چاے آزائش و زیبائش 
یکمی ھوہ مگر انھیں حسن و حال ہے غازی اِہیں 
کہا جا سکتاء 

بقادے ا سغال راف کاو اوس وائ 
اش میں 
ے ایک سیدی بالخسن ی چھوٹی سی مسجد ے؛ 
جس کا سن تعمیر ہ۹٦٥/ہو۱ء‏ ے۔ اور جو اب 
ایک عجائب خاۓ کا کام دیتی ے ۔ اس نسجد کو 
اپنے زماۓ کے شاندار افر نازک فن لطیف کا یکمل 
نمونه کہا جاہکتاے ۔ فاس کے بشومرین کی یادگاریں 
ھم تک زیادہ تعداد ہیں پہٹنچی میں ول تنسان 
(جس کا انھوں ۓ طویل مجاصرہ کیا,إور جس ہر 


ان میں ہے صرف معدودے چند:باق ھیں ۔ 


انھوںٴۓ دو_ہرتبە قبض٭ کیا)ء یا:زیادمِصحح 


کھنڈروں ہیں ۔ |نھوں: ۓ تِلِسإن کے یادگر 
محاصرے کے_دوران میں شہر عصورہ کو اھتی 
چھاؤنی کے طور پر آباد کیا تھاہ ,جس کے کھنڈرون 
میں دمدموں اور ممسجد کے آثار اب تک باق ھیں۔۔ 
آدما سیارہ بھی اب تک پرقرار ھے؛ جوبڑا 


ا 


؛ن؛ تعمیر (شمالی افریقہ) 
سیت سس ہس 0 8ہ 





١‏ ۔ جامع قیروان ( تیسری صدی عغجری | : شمال مشرقی رخ 





013۲۲0۲, 





جے ا لاہ ال مہایة 1 


۳ھک و عا: 


013130. 


ثن٭ تعمیر (شما ی افریقه) 
تجو کی جو ا3متی 


کی 


نے 





ج چے ٭درسہ 


بوعٹايہ [وجے مو م پ غ٢‏ ر۔ر: 
ں 


013811, 


قن؛ تعمیر (ثمانبی افریعذ) 
سے سسمسمست٠صستلجہجبہہت-‏ 





2 جامع تینمال (دسویں / گیارعویں اب دو کسی ب حا کچ بیو کی ا کا 


ٴمَ 5 ۱ 
صدی عہدوئ ): ٭حراب 1 





باط : مسحد پان 


0033 









اوز مسحد آنھون بے 
ا ا .العوی کی قبز کے 
متصل بتائی ۔ مراکشی کم شّووں میں بھی پنوٴرینٰ 
نے متعدد ہقدیں عمارات بناٹں؛ بالخصوص غاس جدید 
تی موھا٦ے‏ ۱۰ء ہیں آباد کرکے الھوں 
اپنا صدرمقام قرار دیا تھا . 
7 0 وچھ یھ مسجدیں عمومًا چھوۓ پیماۓ پر 
ا انِ میں ایک قابل لحاظ باقاعدگی اور سادگی 
ای جاتی ے۔ ۔ ان کی نمازنگہ؛ جس 9 دالان: دیوار 
قبله ے عموداء یا فاس کی سمجد کے: مائند اس کے 
. مٹوازی:واقع میں؛ ایک مریع صحنٴ می ںکھلتی ے ۔ 
یبن رواقوں ہے کھرا ہوتا سے اوز اس کے 
:اچ ہیں ایک ,حوض,پایا جاتا بے ۔ محراب سے 
آگہ عمومَا ایک گنیە وقا ہے ۔ دالانوں کے اوہر 
باھم کٹھے ھموے چھوۓ چُھونۓے شپتیر ہیں جو 


رک ایگ ا 


کھپریل کی چھت ے گھکيی موے:ھیں ۔ مسچدوں : 
ک5 دروازہہ جو بعض اوقات (ثلا مسجد العباد میں)" 


پپت عزین ھہوقا بے؛ ,َعَمومًا سامنے والی دیوار کے 
وسطِ .میں. پایا چاتا بے اور ساری عمارت کی . مجور 
هوتاہے ب منارے ک شگل ایک چوکود فوچ ک سی 
هو ے اوز وہ ایک گوئے میں اپنے سادہ اور 
متتاسب الاضلاع حسن کا پرتی.ڈالتا ہے ۔ اس کی 
آرائف می جال کى طرح کے خاے بنے ھوے ہیں اور 
چہنی کاری کی گی ے. اور اس کے ادہر ایک اور 
چھوٹا چوکرز‌متارہ ہے .. - 


مغرب می کے سلاطین تعمیرات کے دلدادہ ۔ 


تھے اوران ک باد زیادہ تر چٹ ,خوبصورت مدرہسوں 
نے غنوز تازہ ے؛ جو اتھوںٴےَ تعمی رکے ۔ سب 
جالتے ہیں که مدرے کی ابتدا پانچویں صدی هھجری/ 
گیارھویں صدی عیسوی کے شروع میں اپسران میں 
ہوئی تھی؟ " اھر اس کا رواج ساری اسلامی دلیا میں 


پھیل گیا اور مال اتریفے میں یه ساتویں صدی 


ا ہے تیچ 


فن؛ تعمیر 


ھجری/تیرھویں صدی غیسوی کے تقریٔا وسط میں 
پچنچا ۔ اے فاس کے بنومرین کے ھاں خاص طور پر 
بڑی سازکارِ فضا ملی؛ جنھوں ۓ یکے بعد دیگرے 
کئی مدرے قائ مکے۔ اس ے پتاٴ چلتا ےکە انھیں 
علوم نقليه ے بہت دلچسپی تھی اور وہ اس با تکو 
بڑی اعمیت دیتے تھے کە مملکت کے نظم ونسق 
کہ لیے تعلیم بافته اور وفا دار اھلکار تیار کیے 
جائیں ۔ فن تعمیر کے لقطے نظر ہے ان مدرسوں کا 
یمام نقشه یه ے : نماز اور درس و تدریس کے لے 
ایک یڑا ا ایزان؛ اس کے آگے ایک اور صحن؛ جو 
طلبلاے کمروں سے گھرا ھوتا ے؟ اس کے بازو میں 
ایک اور ۔چھوٹا صحن؛ طہارت خالوں اور وضواء 
کے 'یۓ۔ اس ئقشے میں ایک معقولیت اور عم آھنق 
پائی. جائنی ہے۔ صحن اور نمازگاہ کی خوبصورت 
آرائش یىی وجہ ہے یه مدرہے؟ مثلا مدرسة العطّارین 
(مہےھ/۲۳ء۴,ع)ء؛ یا مدرسذ بوعتاليه (٭جےم/ 
۱۵ع)ء مغرب اقصی میں قرون وسطی ے 
غن تعمیں کے قابل ذکر نموۓ ہیں . 

تصتوف کے پھلنے پھولۓ ہے زاویے بھی بننےلگے؛ 


۰جو ربااکيی ترق یافته صورت میں اور انھیں کے 
_ اصول تعمیر کو برقرار رکھتے ھیں] ۔ مراکش 


میں انیسی بغی ایک غانقاہ کے کھنڈر سلا (م(ہ5) 
کے ,قریب:پاۓ جاے ہیں ۔ ایک اور زاویه اله 
(ھااعط) کے قبرسٹان میں تھا جو شہر رباط کے 
مخبافات میں ے اور جہاں بنومرین کے حکمران 
دفن موۓ رے ہیں ۔ اس زلوے کا نقشے مدرسوں 
اور خود مسجدوں ے بہت شابہت رکھتا ے ۔ 
لویں دی عجرییندرھویں صدی عیسری 


کے گزرتنۓ کے بعد ”الدلسی مراکشی“فن جمبل ک 


درخشاں روابات کا صرف نام ھی باق رہ گیا تھا ۔ 
بہر حال ملک مراکش میں اس فن کی چمک دمک 


0130۴10: 


ئن تعمیر 
کے سے مقرھ “سے سے جو 
پنومرین کے جائشین بنے تھے؛) باق رھی ۔ آلھوں 
کے اپنے پاے تخت شہر مراکش میں مسجدیں اور 
زاوے تعمی رکے۔۹۸۷ھ/۸ءے > میں احمد المنصور 
العدی ۓ اسی شہر میں عظیم الشان قضر بدیع 
کی تعمیر شروع کی اور اپنے امل خاندان کٗ قبروں 
کی زیبائش ک ۔ اس کے ایک صدی بعد مراکشی فن 
تعمبر کی قابل ذکر سرگرمی مکناس میں نظر آتی ےہ؛ 
جہاں طاقتور شریف مولای اسمعیل نے سکولت اختیار 
کر لی تھی ۔ بایں همه عمارتوں میں کہیں بھی:اس 
فن کی تجدید کا کوئی ثبوت نہیں ملتاء کیونکە اندلس 
پوری طرح سے عیسائیوں کے ہاتھ میں چلا گیا تھا 
اور اس ے مزید استفادہ کرنا محال هو گیا تھا ۔ 
مزیدیراں ملک مراکش اپنے آپ میں محدود و منحصر 
هو کر رہ گیا تھا اور شما ی افریقه کے دیگر ملکوں 





ہے؛ جو ایک: لئے مشرق فن ہے اثر پذیر ھوۓ شروع ۱ 


ھوگئے تھے؛ کٹ گیا تھا ۔ 
جب الجزائر اور تونس سلطان استانبول کے 
زیر لگیں آ گئے تو وہ فن جمیل کے لحاظ سے بھی 
ترکی قلمرو ہے ماجق ھوگۓ؛ چنانچہ تونس میں یه 
نئے اثرات پرانی مقامی میراث؛ نیز اٹلی* کے همسايه 
ملک ے درآمد هوےۓ والے نمونوں ہے خلط ملط 
هوۓ لگے ۔ اُکرچہ مسجدوں میں نمازاھیں بدستور 
ان دالانوں میں منقسم رھیں جو ستونوں کی قطاروں 
کے مابین تھے اور اس طرح ہے افریقیائی روایات :کو 
برقرار رکھاگیاہ لیکن ان کے ممویل صجن (جو ان نماز 
کاھوں کوگھیرے ھوے ھیں) اور چھجزدار مناڑرے 
اس بات کی غمازی کرے یں که ان کی تعمبر میں 
ترک لمولوں کی پیروی کگئٔی ے ۔ اسی طرح تراشۓے 
ھوے بوقلموں مرمریں ٹکڑے اطالوی سر کی 
آمد کا پتا دیتے میں ۔ 
جب ترک حکمرانوں ےۓ الجزائ رکو غیر متوقع 


یں 4ر یب2 ۓ؛ء؛ تونسں ۹ع 


<وزوویدگ( ر وندعمھلڈ دوہ ہ0 : 





شور وی می بی کم ریلم بقل و 
فن لطیف کی روایات یہاں تتزیًا بالکل منقطع عو 
گئیں اور اھل الجزائر ۓ بغیر کسی پس و پیش کے 
مشرق لنوٹوں ک وكلیٴْ طور پر اختیا رر کر لیا ۔ 
یہاں کی مساجد و جوامع چوکور ایوان هیں؛ جن کے 
اوپر بڑے بڑے گنبد بنے ہیں ۔ ان کے اصل نموبۓ 
ھمیں ایشیاے کوچک میں ملیں گے ۔ شہریوں اور 
دیہاتیوں کے مکانات؛ جو خوبصورت ہوتۓ کے علاوہ 
مقامی ضرورتوں کے لے بھی موزوں ھیں؟ چبوتروں 
سے گھرے عوے ہیں اور ان میں ایسے روکار میں 
جن کی بالائی مّزلوں میں ترچھے شپتیروں کے 
ذریٔعے پشت بے پشت چھے بناۓ گے مه 
مشق میں دکھائی 
دیتے عیں - توئس کے مقایلے میں یہاں یورپی اثرات 
کم نظر آے ھیںء تاعم اطالوّی سنگ مرمر نیز اٹلیء 
اندلمی؛ یا الیدڈ ہے درآمد دم کاشی کاری ےہول 


جیسے که ازنےر (دہہ5۷) یا د 


کر مکانات: کے الدرونی حصوں کو خوبصورت بنا 


دیا ےے ‏ 
ماضلے : (ر) اآہ٭دہ:0 ۸.۲۳۰ ا : حالطاھظ ۸4 
۳|”//ل, (۱ [۷٠‏ ہ-۶۰م٥ءءاارلء۸۳‏ ٘طزادہا4 إ٥‏ راو ٤جٴ‏ در 


ہدوہ لا1ء؛ من۹؛عء؛ (م) وهی مصنف : جاکەاگ( تا 


وءی:!٤٥|ار|۰٤4٤ ٣‏ جلدیں اوکسنڑگ جڈوور۔ےمواع؛ 


(۳) دژ۵) ئ۸۷ 000:865 ٠:‏ ھڑرأئل۸؛ ۲۱ھ "۵ آوی د۷ء 


ام جلدیں پيرس ہہ ؤر۔ےءو؛ء: (م) وھیمصنف: 


ہررول(ء+ '0‏ :ہ07٦‏ آلادل گا ۷۶۰ااملطدا:٥۷٤؛اا0۲۷‏ 17 ؛۔پىٔیرس 
دو رع: (ن) وھی ہسصف :4ا :ادلغام ۸ +ا9وہمِ 


'روںوہا.] ءلا ء٠دای:×ەگ‏ ٭071۷۸۸:۰ ۵> دڑ ا 2۷۱۱۷۶ 


ور٤زاباپ‏ ا١‏ ×تا رہ٤‏ بروا)ت:۲ا دا جدم دکااضو ہآوموثف ہا 
: سۂ چیم 

(( وھی مصتف : 
رو۱٤1فک7 ٠٤:‏ وارو“ 2ء پیرس ے۱۹۳ء؛ (ے) صھنھللز ۷ 
۱٥67۸۰۰۲۷۴‏ 61] 


٦۸۴٤٥؛۸ء]7‏ ٣۷ل‏ را۶5 ؛ پبرس م,وبع! (م) 


50331۴۲30۲: 






مرف ل6ےہ ما عو مفورلا سا 


لعف یمہدے و؛ ۹(۶ اپ شس بن : اتا لا 
ماعلاہ ات بت بەماواءہ مما موی ‌ہیەوجمکمیتز 
پیرس ۹۴۱۰- 00 وھی مصف : بااا× -- :4079ا 
یاماعاچساء داطاەمہ٭>ک ےم وع (ر) صظ ,ا و 
ع7 ک1: اقامباہ :1۳۰ء8 ۱ء ۵۶٤ھ۱عودگ:‏ 
ذز مااوی ء٠‏ ہیرس ٣۳٣‏ () ھنؤفلفق: : صا 
ستہ+ھ)ز ۵ دا0 ال۵اگ دل عللاور مود پیرض ۹ ع۴ 
(+:] ذذارزمظ ٥ا‏ .ا : 44مہەل زوظ وا مدان ما 
زیرسو. و 1ع (م۱) ععموناہ5 :3۸: رء| ود ومد روز ءءجر 
رك ٣۶‏ ورهھن۶ایَٰ3 ءا عتداوادہ :رط ۸۰٠٠۱٥5[أا۸١٤۰ہا‏ 
وعدہاتا٭ا ۶ہمرہ۹۱؛ ار 'ا ؛باایو[ '] ول 7ء او 47ر 
)ھ0141 ۶ء9 :2ہ* الجٰزائر ۶۴ - ج۹ ۶1 (ی؛١)‏ 
نااصلد02) .1 : مرف امم ہٌمنفٰ:ہ ٦ا‏ ۱ء بللاہوز ۶ا 
ےمہەاظء بیس +ہہموع (ہرإا داوہ+ 4ط ۸٠۶ا‏ 
حدا:دہ'( ءا سماجااہء ہ۔زالا: ذر دمام۱ا2۸'مہمال 
جدچال4: در دنہءء/ا دسما ۱‏ ور ےہررھی' 


(خام۸ع ×2۸ 620365) 





9 سلم تعمیرات آاطولی (ت رکمہ) میں ” 
' جب گیارمویں صدی میں وا ترک 
آاطوق میں ذاعل موے او اض کی حیثیت 'َوزنطی 
ننلطت کی ایک سیحی 1 تھی؛ٴ جس 
اص سے تاتاری غاد نوف از جگوو 
لہ باوں نے بک کو لے ۔ اُس ملک کی ثقافت 
بہت قدیم تھی اور کوٹی تین زار سال سے چلی 
رھی تھی یہ ملک تقرییا ایک ہزار سال ے رومی 
ٴ فوزلطی سلطنت کا ایک حيه تھا اور !روم“ کہلاتا 
تھا۔مارکوھولوۓ چین جاۓ موے ۰ءء میں اس 
ملک ر کو عبور کیا تھا ۔ وہ لکھتا ے: ”نرکمالیا 
_.(روم) کے ہاشندے تین الگ الگ بلبتوں .میں پٹے 
ھرے میں ۔ ترکمان؛ جو حضرت مجمّد صلی اللہ 





فن؛ تعمیر 
عليہ وٍآله وسلٰم [کو نبی برحق] مالتے ھیں اور 
ان کی شریعت پر کاربند ہیں تند خو اور بی لوگ 
ہیں ۔ و کوہستالوں اور دشوار گزار مقامات 
پر رھتے ھیں اور ان کا مقصد صرف یه ھوتا ۓ 
کہ اپنے مویشیوں کے لے اچھی چراگھیں تلِش 
کریں کیونکە وہ کاِملا حیوانی غذا (یعنی گوشت) 
پر زندگی بسر کرےۓ ھیں ۔ یہاں کے گھوڑے بہت 
عمدہ نسل کے ہیں؛ جو ترکی کے نام سے موسوم ہیں؟ 
اچھی غچریں بھی ملتی ہیں؛ جو بڑی قیمت پاتی ہیں ۔ 
یہاںِ کے دوسرے پاشنددے یونانی اور ارسن عیںء جو 
شہروں اور قلعه بند مقامات میں رھتےھیں اور تجارت و 
صنعت ان کا ذریعة معاش ہے ۔ دلیا کے بہترین اور 
خوشنما ترین قالین یہیں بناۓ جاۓ ہیں اور قرمزی 
اور دوسرے شوخ رنگوں کا ریشعی کہڑا بھی بنا 
جاتا ے؛ (”'سفرنامة مارکوپولو“) ۔ اسلام کی مذعبی 
عمارتوں کے معمار اور کاریگر ارمن؛ یونانیء شامی 
اور ایرانی تھے ۔ :جب اییران کو مغول ےۓے برباد 





کیا و وہان کے بہت ہے کاریگر بھاگ کر آناطوی 


آگئے آور انھیںَ سلاطین قونیه ۓ ملازم رکھ لیا ۔ 
بیرونی کاریگروں اور عمارتی روایات کے اس امتزاج 


سے ”ترکی سلجوق“ اسلوب تعمیر پیدا ہواء جس ۓ 


مٰن کے بعد اسلامی فن کو مالا مال کیا اور اس میں 
لئے نئے آتداز پیدا کے . 
مساجد کاتےاکه امویوں کے زماۓ ھی ے ' 


"'تجویزھو چکا تھا ۔ جاىع مسجد ایک کھلے صحن؛ 


یوار کے ساتھ سنف روافوں؛ لماز کے ایوان 
(حرم) اور ایک مینار پر مشتمل ھوتی تھی ۔ دسشق 

میں اہویوں ۓے جو شاندار جامع مسچند., تعمیرِ کی 
وہ بعذ میں بننے والی جامع سسجدوں کے لے لموله 
پن گئی ۔ اس میں تین غلام گردشیں تھیں؛ جو اس 
سے قبل کى عرای سجاجد (بصردہ کواہ) کے خلاف 
ایک جنت تھی؟ ایک عرضی گزرکہ بھی تھی؛ ج۶ 


5130130: 


ان تمیر 





محراب کی طزف ایک مرکڑزی غط فاصل کا 
حکم رکھتی ٹھی ۔ ۔ چولکهە آناطوَلی کی آب و 'ھوا 
کسی اقدر تیز و تند 'تھی؛ اض لیے کھلے صحن ے 


واج نە پایا + تام مشرق آاطول میں شر ربا . 


تین غلام گُردشوں اور ایک عرغٔیگزرگاہ وا یل شانی 
مسجد کا تموكه 'غاندان ازلّقیه کے عہد حکومت 
ل ھب ۱۳۴.۰۲ع) میں اغصیاز کر' لیا گیا ۔ 
یہ ایک ت "ان خاندان تھا جو فلسطین میں 


جنگ و پیکار "کے بعد الرعا (غراق) یق آباد ھوگیا ٍْ 


تھا؛ جہاں اس کے مقامی خانوادے بھی وجود میں 

آۓ او ر انھوں ا ۓ میآفارقینء ماردِین؛ دیار بکر آلڑھا 
اور دئیٔبٍر میں جاسع مسجدیں تعمیر کیں ۔ یی 
خاکە قوئیہ کی پہلی مسجد میں' بھی استععال کیا 
گیا ۔ یہ سلجوق حکمرائوں کا سسکن ثھاء جسے قلیچ 
آرسلان ٹائی۔(+ ۵۹‏ : تا.+ر۱ع) کے دو وزیروں 
ے ٹیا کیا یە عظیم عمارک مدٹ دراز ے ایک 


گودام کے طور پر استعمال ھوتی تھی اور پچھلےدنوں: 


واگزارکر خی اسے موزہ (عجائپ خانه) بنا دیا گیا ۔ 
یه ایک مستطیل عمارت ے؛ جس میں ستونوں کی دو 


قطاریں (تین غلامگردشیں) اور ایک عرضی گزرکاہ ْ 


ہے اور طویل تالار کے وسط میں تین چھتریاں بی 
ہوئی بی ۔ خاندان دانشمنديه کے عہد (ےو, ر تا 
۵ ۱ع) میں؛ جنھوں ۓ قاپادوکیە (قہادوقیه 
8ہ ہ040688) میں سیسواس (ەافوہانڈ) ؛ یں یے 
(عم۸ءوع) اور ملطيه (٭تاناہ4/() کے شہروں پر 
اپنے اقتدار کا جھنڈا گاڑا تھاء کی بڑی مسجدیں 
تعمیر کي گشیں ۔ ان میں سیواس کی جامع کببر 
لپ تک ٹموجود کے ۔ اس مسجد .میں ایک عریض 
تالار ۓ؛ جس میں ستونوں کی و قطاریں ھیں؛ هر قطار 
میں پان ستون ہیں (عرضیٔ گڑزکا نہیں ہے)ء :جو 
قیلے کی:طرف سائل میں اور اوپر ایک سپاٹ چھت 


نعرم کے اف سرے ۓ دوسرے:شرے تک گوا: 






نمدوے کو اختیار کر لیا 





لے ۔ قوقیة کے قلے پر جو مسجد علام الین نے 
ام سے مُوسوم مے؛ اس میں مخف زمائوں ےکی 
حطے شامل ھی ۔ مرکڑ میں پرانی گند دار عمارت 
مع محراب اور دو بازووںن کے موجود ے؟ قدیم 
خراب شدہ عمارق سامان کے بنے ھوے ستون دار 
تالار هیں؟ مستف رواقیں ھیں؟ چھتیں سپاٹ ھیں؟ 
ایک پرانی محراب کے چوکھۓ میں چینی کاشی کاری 
کی بہوٹی ے اور ایک چوبی منبر ےہ - اس کے 


بعض حصے ۱۱١١‏ سے +وےرٌء تک کے بنےھوے 


موجود ھیں ۔ يےه اشیا تحقیقی اعتہبار سے بھت 

سدروتے : سجد کے علاوہ مدوسه .بھی 
اسلامی, تعمیرات میں لہایت اھم مذھبی ععارت 
سجھا جاتا تھا۔ ایک سابق سپه سالار ئوزالدین 
(جوبعد میں شام کا اتایک(وء ر وتا ےر ہ) بنا). اور 
الناصر صلاح الدین 1جو خروقبا ضایبيہ ا9ف 


مشہور غازی اور مجامدگزرے ھیں شام اور بس 


میں مدرےہ قائم کے اور ترکیە کے ٴسّی حکمرانوں 


نے آاطول میں ان مذھبی مدارس کے لیے شاِمی 
۔ اس سلملے می دو 
لموۓ "اخدیار کیے گے : : ایک ایوان مبرسع اور 
دوسرا تے دار مدرسه - ال ال ذکر ایک کھہے 
صحن اوْر دونوں پہلووں میں حجروں). ۔شتمل_ 
تھا ۔ اس کے عقب میں چھوۓ پہلو:پر ایک ابِآن 
هوتا ٹھاء جس کے دونوں طرف دو یه دار کمرے 
ھوۓے تھے : الیک یانی ندرسه کا+مقبرَةاور ہر 
لليه ی جناعت کے نیٹھنے کا اطلق؟ قيهاڈارننارے 
ئن ایک گنبد والا کكِمْرْہ هوتا تھا جسػ کے تاتھ 
ایک عوض اور ایک متبرہ بھی ھوا کرتا تھا ۔ان 
میں ے تقریيًا عر ندرنے کی اپنی کوئی لة کوٹی 
خصوصیتتھی ۔ بعض کے بیرؤی پھاٹکوں پر 
ازک سے میٹار بٹاۓ جاۓ تھے؛ مثلّا ارش ٴژّقم 


1713۲۲1). 


میں چقید سارآن- بس جؤدئوئں ہد 
ومن تق ارک ترے (ی >٢.م‏ ھ): 
الجی نثارہإئیرھویی َدیٰ)ہ لأرلدد سنجد (رج ۱۰ء) 
'اؤر قولیه مق قزاتایٰ سدرتةا ( ٢ٰ‏ ن۵ ھ) ۔ 
بش اؤقنات یی کی کاعٰی کارئ' ہوق تھی ء .مثلّا 
سترچه لی منڈرسہہ جس کی کاشیکاری طوس (خزاسان) 
کے ایک سار کاریگر نے کی تھی نیز قراثای 
مفرحه ۔ مدرعوں کے ساتھ شفاخاے بھی :سوے 


تھے نثلا سیواس میں کیکاؤس کا دازاشنا 


(ے 7۱۴ر ۲,ع) اورآماسیه(۸ .+۱۔۹ٴ۰م+۶۱) میں 
مَدرحَة ٹیعار غانه (دارالشنا) ۔ بعد مین ٹس ھوۓ 
والا آماسیه کا قپی آغاسیٰ مدرسه (,م۸۹-۱م۱ء) 
اپی نظیں نہیں رکھتا۔ اسئ تین عشت پہلو صحن 
اوز“اس کے گرْدا گز۵ حجرے-اوز وواقیں نی ' ہوئی 
میں اؤز یەة'آج کل مکتب فنون (آرٹ سکول) کا کام 
دےرھا ۓ۔ ایک مزین عمارت؛ جو اب تک اخٹیاط 
ے محفوظ رکھی کی َء یکدہ 0ج8 کا آق مفزسہ 
ے؛ جو قزہ“ ما سلطان علاءالذین (۹:,م۱ء) 


<ے تغمی رکیتا تھٰاا۔ چُوتقویں خدی عیشوی آناظول 


میں فزہ مانی سلاطین کا دوز ے؟ ان کے بعد نک ے 


: طول غرض میں مقامی خاندان تر سر اقنداز 1 گۓء 


جو لاجر پنذرمویں 'صادی میں سب کے با قرکان 


عثعائی کے زیر نکیں آ گئے ۔ یه امَْرَّہ جو آناطولی ٠‏ 


اد پراۓ صوبون کے" حکمران رے؛ غمارتیں بناۓ 
میں بہت حوضلہ تشد واقع ہوبے تھے؛ چنانچے 


آنھوں نے خوري دو رکا اسلوب پیا کیالجں 


یی ولا |سالیب' کی جھلکیان دکھای: ۲ 


مثلا آقی مدرسه (جس میں دو مَْزله ردائیں ای ہوئی 


ہیںہ" پشتیبان کی محراہیں اور نکیلی مغرابیں لہابت 
مزان ہیں اور بڑا دروازہ زینت و آرالی سے مالامال 


ے) لسی اسلوب کی ایک سستاز یادگار ہے ۔ اورکوب 
۲ا میں تسکین پاشا کا سدرسہ اور ہک شہریٰ 






فن؛ تعمیر 

میں قاط مدزسة (ہ ےم )۱١‏ اپنے مروازوں کے اعغبار 
ۓ قرہ تاتی اسلوب کے شاھکار یں ۔ 

بہت سی مسجدوں اور مسدرسوں کے صدر 
دروازے اپٹی 'ئےنظبر اور دلفریب آرائش کے اعتبار 
ہے یادگار هیں ٤‏ چنالچے دیورکی کی اولو جاسع 
٣ ٣(‏ ع)میں): جس کے ساتھ ایک دارالشفا بھی ے؛ 
تین عظیمالشان دروازے ابھروانں: نضوش کی آرائفی 
نے تالاعال هیں ۔قوليه میں انجی منارہ لی اور لارندہ 
مسجد کے دروازوں پر پیچ دز پیچ گندھی ھوی 
دھاریون کی اشکالء ان کی چنت دار ڈوریاںء مروڑے 
ھوے حزوق فی“ کھجور کے پودوں کی متنوع اشکال 
اوربلند و پعت ابھرواں لقؤش اس اعتبار ہے شاھکار 
ھی ںکہ صناعوں ۓ پارچه باق کے نقوش اور نمونوں 


کو ابھرواں: سنگٹراشی: میں منتقل کر دیا ے اور 
یوں تق آتا ہے جیسے دروازوں پر جانمازوں کے 
سنگی قالین لٹک رھ ہیں . 


تربة'(مقبزے) : تربە (تربت) اور گنبد (عربی 
میں' قبه) دو تنری امُطلاحات : ہیں جو یادگار 
مقہزوں کی عمارتوں کے لیے استعمال کی جاتی یں ۔ 
بحیرۃ روم کے معالک: یعنی شام؛ مصر اور المخرب 
کے گنبد دار قبے کی جگە آناطولی اور ایران میں 
زیادہ تر مینار نما ثربت رائچ هوگئی ۔ ایران میں تو 
تعویذ قبر 'بعض اوقات مقہرے کی خیمه لما چھت 
کےٴ لُیچے اونچا نکا دیا جاتا تھا تاکە اپاک زمین 
کو چھوۓ لە ہاۓ (مثلّا گنبد قاہوس)ء لیکن یہاں 


ٴلَعشٴ کو ایک ته خاۓ میں دفن کیا جاتاٴ ٹھا اور 


بالائی کمرہہ جس میں زیادہ تر سیڑھیاں چڑھ کر 
جاۓ تھے ”زاویه“ یا نماز کے کمرے کا کام دیتا 
تھا ۔ آناطولی میں تربه تبرھویں صدی سے پہلے 
موجود له تھی ۔ ۔ بە کثیرالاغلاع اور اسطوائه لما 
عمارت بے ؛ جس ہر خیے گی شکل کی مخروط چھت 
ھوتی سے اور اس پر اکثر چمکیلا روغن کیا جاتا 
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فن؟ تعمبر "ڈے 










ۓے ۔ قیر شہری میں ملک غازی تریه (موم تا 
۹۰+ع) ایک تدیم اور ابتدائی نموۓ ک 
اچھی مثال ے؛ جو تیرھویں صدی تک اس شہر 
ہیں رائجچ رھا ۔ یە سن عمارت مشت پہاوؤ ے ۔ 
اس پر ایک پھیلی ھوٹی مخروطی چهھت ہے؛ جو 
عمارت پ رکویا سائپ کی چھتری کے مانند دھری ہوٹی 
ے ۔ قیر شہری میں ایک اور تربه مربع پتھروں 
کی بنی ہوئی موجود ے؛ جس کے کے سے معلدوم 
ھوتا ۓے کہ وہ جرٹھا/ے ,۱۲ء میں ایک ایلخانی 
فرمالروا کک بیٹی فاطمہ خاتون کے لیے تعمیر ک گئی 
تھی ۔ قیصریہ میں چھے گنبد محفوظ ھیں اور ان 
میں وہے٢۱ء‏ کا آراسته دونیر گنبد بھی شاملٌ ے ۔ 
یه بنیاد پر شائزدہ پہلو ے؛ عمارت اسطواننه نما 
ۓے؛ جس پر مٹرنس چھجا ۓے اور اس پر مخروطی 
چھت ے ۔ خاندانی طغرے کے طور پر ایک پرندے 
کی ابھری ھوئی تصویر اس تربه پر موجود ہے ۔ 
تجریدی اور حجم پیعایايه ( نب1 9ہ::؛5) اشکال 
بوینی یدویۃ پت و7 و۸ 
تربتوں کی چھتوں ہے واضح طور پر ظاھر ہے ۔ 
مخروطی چھتوں کو دو شاۓے حصوں میں منقسم 
کردیا جاتا تھاء مثٹلا توقا توئمفات میں ور الدین سنٹھموز 
(م۱۳۱ع) ی تربه یں تی مو میا یا 
سیواس میں کودوک ہنارہ (ےم۱۳ءع)ء جو ایک 
مکعب بنیاد؛ ایک گاؤدم درمیانی منزل اور ایک 
اسطوانه ما ڈھولے پر مشتمل ہے؟ کسی زماۓ میں 
اس پر مخروطی چھت بھی تھی ؛ جو اب معدوم 
هو چکی ےہ . 

کارواں سراے : آناطولی میں سلجوق فن تعمیر 
کی نہایت دل نشین عمارتوں میں کازواں سرائیں بھی 
قابل ذکر هیں ۔ ییہاں تقریبَا پچاس کارواں سرائیں 
ھیں؛ جو مغرب ہے مشرق اور شمال سے جنوب 
تک جاۓ وا ی تجارتی شاعراھوں پر واقع یں ۔ ان 


میں ےے ایک قوئیسه ہے آق سرای؛ قیصرٴیيه اوز 
ضیواس ہوتی ہوئی آماىيه تیکِ اور دوسری قوليه سے 
بک شہری اور وهاں ےے جنوبی ساحصل تک جاق 
تھیں.۔ علاوەازیں بعض چھوٹی سڑکیں کوتامیہء 
آنقرہہ آماسیےه اور ساحل بحر خر نیز لیکدہ اور 
ملطیه جیسے جنوبی قصبوں تک جاتی ھیں - آناطوں 
کے خان (کاروان سرائیں) ایک صحن؛ ایک بڑے 
بڑے ستّونوں والے تالار اور محرابوں کے اور 
استوالە نما قوسی چھتوں پر مشتمل ھیں؛ ستونوں کے 
درسیائی فاصلے کے اوپر ایک اونچی چھتری ہوتی ے؛ 
جو روشندان کا کام دینی ے؛ تاھم ان کے نقشوں میں 
تنوع پایا جاتا ے ۔ بڑی بڑی سراؤں میں ایک مسجد 
صحن ۔ء: چار ستونوں وا ی شارع عام کے اوپر بنائی 
جاتق ے؛ جس کے ساتھ ایک زینە لگا رھتا ے؛ جو اوہر 
نماز کے کمرے میں جاۓ کا راسته ے؟ بعضض اوقات 
یه ہیروئی دروازے کے اوپر بھی واقع ھوتا عے۔ اس 
میں ایک حمام بھی ہیا کیا اتا ے ۔ بڑے بڑے 
بلد دروازےء جو بعض اوقات, سٹگ مرمر ک 
درخشان سلوں ے ستحکم اور پتھر کے ترشثے 
ھرے جانوروں ہے مزین ھوۓ ھیں؛ آۓ والے 
کاروآنوں کو دور ہے نظر آ جاۓ ہیں) مُجد کے 
شه نشین متقاطع دھاریوں اور آرائٹی تختیوں ے 
مین ھوے ھی ء 2 
تری فن تعمپر عہد عثعالیه میں : ڈرکان 
آل عثمان کا تعلق 'اوغوز' قیلے کی ایکۂ چھوٹی قاخ 
سے تھا > مغول ۓ ترک وط نکیا تو انھیں خراسان 
ے مقغرب کی طرف هھٹنا بڑا ۔ تیرھویں صدی 
یسوی کے اوائن میں انھوں' ۓ ایشیاے ویک 
کے غلاقے میں پناء ی اور عاجوق تلشانڈاے' اتھیں 
بیبّے 08ط کے بوزنطی علاتے کی سرحد پو سابق 
صوبۂ فرجیا (دكا٥اء‏ نظ نع ٣ط۶)‏ میں چراکاغیں عطا 
کیں۔ یہیں عشمان ۓ ایک ایسےحکمران خانواے کی 


1013۴۲): 





اؤر؛ج۔ ج 
نہیں 
از ٭ 


بیادا زكھی + ايل “راف راشنتلئ یق ہمت نے 
سنیتیی سلاطین ۔اسللمن برسر عکونے ورےۓ ۔ غشمان 


8۸ : عامیں دا ھوٰ تھا ات ۓ ہو نی ضلم دکو“اوز : 
بھی پیچھے ھٹا ڈیا۔ اس کے بیۓے اور اخان ۓ برتّه اور" 


ازتیق (ٰت30) پر لِم کیاہ رہ لی (٥(ھ()‏ ی 


هسنایةضلطنت کو فت خ کیا اوز أِیْ چری' ( < مہاہ لؤ)' 


کا تشہور جیش مرتب کیاہٴ جو کی صدیوں ٹک 
شرکان "آل عثمان کی مظفر ومتصور فوجون کا 
گل سر سبد با رھا ۔ ۱۳۵ھ میں ترکوں:دۓ 
131169904 کو عبور کیا؛ کلیپون میں فوج متعین 
ک اویإورپ میں بونطیٰ سلطنت کو فصح کرنا 
شزوغ کر دیا۔۔ ازثیق“ اور برسہ کے بعد ادرله ان کا 
تیسرا دارالحکؤمت 'قرار پایا ۔ ایشیاے کوچ 
پر تیور کے عملۓ اور عثاتی سلطان ہایزید اڑل 
(|ہ۱۳ ۰۱ء۱ع) گی شکست ۓ فتمح صسطنطییہ 
میں تاصیز کر ڈی) جسے بالآخر احلّد فاتح 
(۰۵٭۱ ۱۴ہ۱۶ع) ۓ ۵۳ء ۱ء میں تسخی رکر لیا 

عثماق حگونست کے ماتحت پپلی تھی 
عمارئین ہل دو مز مقاباتہ یع ازتّق' ار 
برق میں تعمبر کی گئیں ۔ سلجوق ٹرکتآئوں کی 
طرخ اودھوز کے گله بان قبیلوں کو بھی ‌مذھ'يٗعنازکین 
اور عباقت گاھیںَ تعدیرکرنۓ کا کوٹی تجَرَلدْ تہ 
تھاءچنالچّة اهُوں ۓ لمولوں اور خا وک لے 
ان ہوزنطی کایساؤں اور صومخون کی طف رجوم 
کیا جو ملک پیر میں پھیلے تھوے تھے نالوَة عجیب 
بات ات 'ک ان کی اولیں غمازتوٹ امیا نۓے ایک 
ہنارت نے قے دار تعمیزاٹ کے ایت لۓٗ لمؤاۓ کو 
اذا دھاہ جو قرق کی منزلیں طے کراۓ کے ہمند 
اعتالبزل اور عثمانی ٹ رکی٭ کی عظمم الشان سجدوی 
گے اشلؤب تعمیر تک پہنچ گیا ن. لیا نعولہ یه تھا 
کہ تین گنبد انقی اؤر دو گنبد عمؤزدی بط پز قالم 
کے گۓ؛ جٹھوں ےۓ 1 کی عمارتی:شکل اغعیار 


فن؛ تعمیں 

کر لی 2 ننالفز تخقیراتا کے لزدیک یہ صرف ایک 
چال لی جن ہے'نقصود یه تھا کە پان چ گنبد والے 
بوزلطی کلیخا کہ لموئۓٴ میں ے ‏ ایک گنبد کو 
حلف کر دیا ججاۓ تاکہة عرضی وخدت پیذدا ھوء 
جو عمیشہ ہے مساجد کی ٠ثا‏ ىی سکیم رھی ے ۔ 
۰ھ کا ایک وف نیلوفر خاتون عمارت کہلاتا 
تھاۃ جو ملطان او خان کی لیگم کے نام سے موسوم 
تھا ۔ اس میں شکل کا چھے گنبدوں کا ایک 
جھمکا قائم کیا گیا تھا اور پاچ حصوں کی ایک 
ڈیوڑھی بٹائی گئی تھی؛ جس کی مسقف محرایں 
حتولون پر قائم تھیں ۔ روکار کی دیوار پر خشت و 
سنگ کی متبادل نہیں اپنی رلگینی اور چمک ڈمک کی 
وج ے باصرہ افروز تھیں اورکھلی محرابوں کے ساتھ 
مل کر ایک سمرت انگیز کیفیت پیدا کرٹی تھیں ۔ 
یوں تو مذھبی عمارتوں کے آگے یه ڈیوڑھی قدیم و 
غتیق زماۓ کے فن کی یادگار تھی؛ لیکن ہوزنطی 
کلیساؤ کی ڈیوڑھیوں کی شکل اختیا رک رکے یہی 
چیز عسّاتی مسجدوں مدرسوں اور مقبروں کے 
دروازوں کی ایک معیاری زینت بن کر گویا عثمانی 
ت رکیە اور مغربی نٹٛاه ثانیه کے فن تعمیر کے درمیان 
رَبطے کا واسطہ قرار پائی ۔'یعقوب چلبی کے ”زاویہ“ 
میں بھی سی خاکے پر عم لکیا گیا۔ الیں ضرورت 
کاو پورا کرۓۓے کے لیے ازنیقی کے مشہور کلیسا 
آياصُوقیا کو مسجد بئا لیا گیا ۔ ایک گنبد وا ی بھی 
چُنڈ ممجدیں تعمیر کی گئیں, مثلا یشیل جامع اور 
محمود چُلبی جامع (ممم۱ء)ء جن میں ال الد کر پر 
مرمر کی چمکیلی سلیں لگای گئیں آوز میٹار هر عبز 
کاشنی کازرئی کی کی . 

آپ پرسه اوز ادرله کی طرف توجة کیجیۓ؛ 
> ہام 1ل سے مؤغرالڈ کر تھی داراتخلاقہ بن گیا تھاء 
شب: ہے پہلے۔ایه بیان کر دینا چاحۓ کہ 
عثمانی سلاطین رے اورخان آے الے کر محمد ای 
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فنء تعمیں ' 


(ناتح قسطنطینیه) تک؛ یعنی ہم : سے ۱۶۵۳ء تک 
(چھے کے چھے بادشاھوں ۓ) ایک ایک مسجد ‏ 
کی شکل پرتعمیر ک؛ چنانچە ھر نسجد پر ایک ایک 
سلطان کا لام ثیت ہے ۔ اگرچھ ان مسجدوں میں هر 
مسلمان داخل ھو سکتا تھاء لیکن حقیقت میں یه عوام 
کے لیےتعمیر نہیں کی گئی تھیں بنکە یه مخصوص قسم 
ی سنجدیں تھیںء جن میں خود سلاطین نماز جمعھ 
ادااکرۓ تھے اور بڑے بڑے ملاؤں کے ساتھ مذھبی 
مذاکرات کیا کرۓ تھے ۔ اس مقصد کے لیے ان 
مسجدوں کے مرکزی گنبد کے لیچے حوض اور 
فوارے کے علاوہ چند حجرے بھی تعمیر کے 
جاۓ تھے جنھیں بلند مرتبت سہمانوں کی پذیرائی 
کے لے آراسته کیا جاتا تھا ۔ ان سلطانی مساجد 
میں سب ہے زیادہ عظیم الشان برسە کی یشیل جامع 
ےے؛ جے محمّد ال (+.م؛ تا +م؛ع) اور 
مرادثاٹی ( مر تا ؛ ۵م ء)ےۓٗ تعمیرکیا تھا۔ اس 
کے لےبھی پنج شاخه ڈیوڑھی تجویز یگئٹی تھی؛ لیکن 
اس کی تکمیل لە ھوئی ۔ آس پاس کی دیواروں میں جو 
کھڑکیاں ھیں؛ ان کے چوکھٹوں کی تختیوں پر پتھر 


کی ابھرواں پٹیاں نظر آتی ھیں؛ جن پر قرآنی آیات ثبت. 


ہیں ۔ مدخل کے حصے میں سلطان اور اس کے 
دزبایوں کے لیے دو منزله حجروں کا اضافه کیا گیا 
اور الھیں طوس کےچاہک دست صناعوں کی کاشی کاری 
ہے۔. مزین کیا گیا ۔ ایرانی کاریگری ۓ شاندار 
محراب کا نقشہ بھی کاشی کاری سے مرت بکیا ھے ۔ 
سجد کی دیواریں دو میٹر کی بلندی تک شش پہلو 
سبز اور لیلے روغنی ٹائیلوں ے ڈھکی ھولی ھیں - 
اوہر کی طرف نیلی زمین پر سفید ابھرواں حروف میں 
قرآنی آیات نظر آتی میں ۔ بیرونی بڑے دروازے 
کے اوپر ای ککتبہ ہے ؛ جس کا مفہوم یہ ےک یه 
جامع نہیں بلکە باغ جنّت کی نقل ہے (تاریخ ے٢۸۲٭/‏ 
٤٣ھ‏ درج مے) ۔ اس وقت اٹلی میں لشاۃ ثالیه 


ھ٦‎ 


فن؛ تحمیر 


کا ابتذائی زماله تھا اور یه مض اتفاق نہیں بلکە 
”نامازع2' اسلوب کا اثر تھاء جو ازمیرں جیسے تجارتی 
شہروں کے ذریعے سے آاطوی تک پہنچ رھا تھا ۔ 
ای اثر کے تحت یه سجد اور دوسری سلطانیق 
مساجد وجود میں آئیںە مثلّا اسی جامع (ادرنہ)؛ 
جسے مر اور ۵۰ء کے ذرمیان متعدد سلاطین 
ۓے تعمیر کیا اور اس کے اندروٹی حصے کی آراستکی 
نہایت پرتکلف مشرق انداز میں کی گئٔیء جس میں 
پندرھویں‌صدی عیسوی کے الوب کا بھی امتزاج تھا ۔ 

عثمائی ترکیە کے ھر بڑے شہر میں عامة الناس 
کے لیےستون دار تالاروں کی شکل میں جامع مسجدیں 
تعمیر یگیش؛ جیسی عہد سلجوق میں عام طور پر 
ھوتی تھیں لیکن اب ان کی چھتیں سسطح اور سیا 
نه ھوق تھیں بلکہ ستونوں کے ذرہانی فاصلوں 
پر چھتریاں تعمیر کی جاتی تھیں ۔ یه اولو جابع 
کہلای تھیں اور برسہ ادرنےء فیلپہ صوفيه 
اور دوسرے قصبوں میں واقع تھیں ۔ برسه ک 
اولو جامع میں؛ جو سراد ال (۹ ۱۴۵ تا ۶۱۴۸۹ع) 
ۓ تعمیر کی ء بھاری سٹونوں کی پانچ قطاریں 
تھیںء جو محراب کی طرف جات تھیں اور هر قطار 
پر چار چار گنبد بنے ھوے تھے ۔ دریانی قطار 
کے دوسرے خلا کوکھلا رکھا گیا تھا جس کے 
نیچے وضو کے لیے حوض تھنا ۔ بعسد میں اس کی 
حفاظت کے لیے شٌَے لکا دیے گے تھے ۔ 

جب سلطّان محمد فاثح ۓ قسطنطینیہ کو فتج 
کر لیا (م نم ؛ع) تو تعمبرات کا ایک لیا دور شروع 
ھوا ۔ بوزنطی شہنشاہ جسٹینین کا ےم ۵ء میں تعمیر 
کردہ شہره آفاق کایسا آیاصوفیا (< عقل مقدس) سچد 
بنا لیا گیا ۔ اس کی عمارقیق وحدت ان اجزا سے رکب 
تھی : ایک ب رکزیگتبد؛ جیں کے آس پاس سیددے خط 
میں دو ٹی م گنبد اور دونوں پہلووں پر متقاطع محرابیں؟ 
چنانچە اس کےبعد استانبول میں جو بڑی بڑی عالیشا 
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وچ 


سجدیں 

کی -بلطان /ائح ےجو پیل ہسچد تیر کی تھی 
راوس ا ا و 
جب اہی مقام پر ایک لشی مسجد بنائی گئی تو اس 
کا ام تو وھی فاتج جامع رعاء لیکن اس کا خاکھ 
پختاِ تھا۔ پرانی فاتح جامع مین ایک گنبد ٹبلے 
کے رخء ایک لیم گنبد اور ین چیوۓ گنبدوں کے 
کھانچے تھے۔ پانچ گھانچوں ک ایک ڈیوڑھی روکار 
کے سامنےتھی۔ اس وقت تک جدید تعمیرات میں پرانی 
فاتججاعڑء د :تا ۱۵۰ع) ک نقالِ هو تھی؛ جس 
کی تصدیق قولہ کی جامم سلیەیہ سے ہوتی ہے ۔ - فن 
تعمیں کی ترق کا دوسرا مرحله محمد ثانی کے جانشین 
بایزید ثانی (وہء : تا۱۵۱۰ع) کی مسجد ,میں نظر آتا 
ے؛ جہاں م رکزیگبد کے ساتھ دو نیم گنبد قبلے کے 
رخ اور اور چار چھوں گنبد دونوں پہلووں میں واتم 
میں اس طر حکویا آیاصوفیا کے خار کا اعادہ کیا گیا 
ھھے: فرق, صرف اتنا رما کہ آیاصوفیا کک مسقالم 
محراہوں کے بجارے سیدے رکھانچے استعمال کے 
کی تھے ۔ اس کے۔بعدکسی قدر اختلافات کے ساتھ"ہ 
جن کا مقصد مکانی وحدت کو زیادہ متحد کرنا تھاء 
سلطان سلیمان جامع تهبر ک کئی)+ ٤‏ جو استانبول ک 
_مسجدوں میں سب سے اڑیا جح اس کا پناے والا 
سب ہے بڑا تیک ماچر تعمبرات .منانٴ تھا, ِ4 اف 
ند کلحاظ سے ہوا تھا۔ نی ریہ کے ٹر ہیں 
اچک حیثیت ہے کا مک رتا تھا وه اور سلیجانِ کے 
ماتحت سرکاری ادارۂ تعمیر ات کا ناظم اعلی بن گیا تھا ۔ 
,۸ء میں ینان ۓ شبہزادہجاع زی تکیل کی 
رویز میں ایک م رکزی گنبد تھا اور اس کے آس پاس 
:چار لیمگنبد تھے۔ اہے وہ اپنا ابتدائی کام بناتا تھا ۔ 
إسں رقی کی .مسجدوں میں ابھی مکانی وجدت کا 
لصتب العین,حایل نہ ہوا تھا ۔ مثالی ہکانی وجدت یه 
تھی ,کہ ایک گنبد کی یمارت ھو؛ جس میں زیادہ ے' 


عولں ان مچو اس نون کی نبل کی 


جاتا ہے ۔ سولھویں 


فن؛ تعمیر 
زیادہ وہعت هو آور ایک بہت بڑا تالارھو؛ جس میں 
ھر نمازی محراب قبله اور منب رکو؛ جہاں غطیب 
خطبه دیتا اور نما کی امامت کرتا ا ۓء دیکھ سکے۔ 
ادرله کی یوک صرفه لی جامع (ہم ‏ تاےمم,ء) 
پہی فسجد تھی جہاں اس نصب العین کی قریب قریب 
تکجہلِ ہوقِ نظر آئی ے۔ اہے غالبا کسی گرجستانی 
معمار نے بذایا.ھا کیونکہ اس خاکے کے گرجا 
صدیوں سے گرجستان میں موجود تھے ۔ 

عرضمی تالار کا بڑا گنبد چھے ستولوں پر کھڑا 
ے) جن میں سے صرف دو مسجد کے عرضی وسطی 
خط پر واقع ہیں اور باق چار دیواروں کی تعیر 
کے اندر پیوست ہیں ۔ ستونوں کے رخ پر نیڑ 
پہدووں کی دیواروں کی طرف محرابوں کی آڑ 
دی ھوئی ہے اور دونوں طرف کولوں پر 
چھوٹی چھتریاں لگا کر جگه کی توسیع کی کی 
ے۔ پندرھویں اور سولھویں صدیوں کے دوران 





میں اس نادر خاکے کا اعبادہ آناطولی کے متعدد 


شہروں میں کیا گیا اور انھیں ہیں استائبول کی 
مضان پاشا جامم ے؛, جسے سنان ے منسوب کیا 
صدی کی کئی بڑی مسجدوں 
میں خفیف: سے اختلافات کے ساتھ اسی خاکے کا 


. تع کیا گیا ھھے . 


۔جپ سنان ۓے ادرله میں سلطان سلیم انی کى 


یك ا ٹا مے۵رع) نکمل کی تو گویا اس 


ا آٹو ستولوں پر ایا یع ک 


.. ہشتی بانی کے لیے بھاری سسہارے لکاے گۓ تھے۔ یروف 


زمین کا اکەرمریع ے؛ جو بعد میں عشتِ پہلر هو 


_. جاتارے ۔ اصلی:عمارت کے گرد پالکل یتصل طور پر 


چاررپلنا قاسش اوو چھرھزے ہے بمنارکھڑے ہیں؛ 


جو بلندی کی طف ایک مرعوبوٴِ کن رچغان درکھے 


ہیں ۔ سلیمیہ چامم غالم اسلامی ک موجودہ ساجدمم 
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فن؛ تعمیر 


سب ے زیادہ عظیم الشان ہے ۔ یه کاٹھک کلیساؤن 
کی طرح شہر بھر پر چھائی ہولی معلوم ھسوتیق ےہ 
اور مسافروں کو دور سے ئظر آ جاتی ۔ اس کے 
اندرولی حصّےکی وسع تکو دیکھکر انسان دم بخود 
رہ جاتا ے . ۱ 
بہرحال مساجد سنان کے عظیم ومتنو عکمالات 
کا صرف ایک شعبہ ھیں۔ وہ حکومت کے صیفة 
عمارات کا رئیس اعلٰی تھا ۔ اس کے رفقاے کار اور 
مددکارے شمار تھے ۔ اس تنظیم سے کام لے کر اس 
ۓ پورے ترکیە میں ے شمار عمارٹیں مکمل کیں؛ 
جن کے اعداد و شمار اس ۓ خود درج کے هیں : 
۱, مساجد؛ ۔ھ چھوٹی سجدیں؛ ۵ن مدرے؛ 
وم تربه؛ م۱ عمارتیں (ہجتاج خاے) ؛ 
م دارالشفا ۵ خشی کے پل؛ ہ پل؛ ے؛ کارواں 
سرائیں؛ مم محلاتہ اِسلحہ خاۓ اور مس حمام۔ 
۸ء میں سنان ۓ ۹۹ سال کی عمرمیں وفات پائی , 
استالیول ي پہاڑیوں پر سلطائی ساجد کے 
گنبدوب کے ساتھ جو میٹار لیزہ بردار پہرے داروں 
کی طرح کھڑے ہیں؛ وہ یقینا شہر کو ایک 
خصوصی امتیاز و شان بخشنے ہیں ۔ پراۓ زماے 
کے کم حیثیت دید بائوں ہے مقابله کیجے تو یه 
مینار اس امر کے مظہر معلوم ھوے یں کہ اسلام 
مدینه مٹورہ میں کس سادگی کے ساتھ اٹھا اور ایک 
عالمگیر مڈھب بن کر دلیا بر چھا گیا ۔ اس کے 
برعکس آناطولی کے هر گاؤں میں یه استطاعت نه تھی 
که اذان دینے کے لے مینار تعمیر کیا جاتاء چنانچە 
آج بھی صد ہا ایسے دیہات هیں جہاں ایک چھوۓ 
سے چوبی دیدبان پر اکتفا کہا جاتا؛ جس کے ساتھ 
مؤذن کے لیے ایک سیڑھی لگی ہوئی ہے ۔ بحبرۂ روم 
کے ملکوں میں سمیحی کلیسا کا میناز ترکستان کے 
جسیم مکعمیٰ مینارون کے لے نمولہ بن گیا تھاء 
جہاں دسویںٴ. صدی تک یادکار میٹار موجود تھے 





ین ؟ آلعمیر 
(ترغا: بخازا ترسڈہ'وغیرہ میں) اور جن سے 
قسل اڑیں ایىران کی طرح دید ہائو. کا کام لیا 
جاتا عؤگا ۔ آناطولی میں اسطوای مسٹار سب سے 
پہلے بارھویں صدی میں نمایاں ھوے ۔ اس سے 
قبل جو مکعب مینار ذیار بکر؛ الرھاء حس نکیا اور 
ادرئهہ وغیرہ میں ملتے تھے وہ شامی عیسائیوں کے 
اثر کے ماتحت تعمیر کے گئے تھے ۔ ترک میثار 
اسطوانه نما ے ۔ عثمانی دو رکا قدیم ترک مینار سات 
حصّول پر مشتمل تھا ۔ کرسی (ترک : کوزسو) مینار 
کے پاۓ کا کام دیتی تھی اور یە زیادءتر مکعب 
ساخت کی وق تھی۔ پاۓ سے عمود تک کے ٹکڑے 
کو پاہو سکہۓ تھے؛ جس کی شکل سنگ وخشت کی 
تعمی زکو ڈھلوا ںکرۓ سے لمایاں ٭وتی تھی ۔ عمود 
(گردہ) کی چنائی ساجوقیوں کے زماۓ میں زیادہ تر 
انٹوں ہے کی جاتی تھی؛ لیکن غثمالیوں کے دوز 
میں پتھر استععال کیا جاۓ لگاہ جو کٹاؤ اور 
کھنڈاؤ ے خوبصورت بنایا جاتا یا ابھرواں 'ڈنڈے 
اور پٹیاں بنا دی جاتیں اور بعض اوقات پتھر کے 
پلندے ہے باندھ دیے جاۓ ۔ گردہ کے اوپر شرف 
بنایا جاتاء جو گویا مؤڈّن کا شە نشین تھا ۔ یە میغار 
ہے ایک چھریرے سے عمود پر چھچے کی طرح بڑھا 
ھوتا ۔ نیچے مقرلات نہایت مزین اور لئ ورت 
طریق پر ثصب کے جاے۔ شرفە کو مساجد سلطانی 
میں بڑھا کر تگنا کر ذیا جاتا اور اسی کو ھتک 
(٢۰؛ھ)‏ کہنے تھے ۔ چوٹی کے علم کے اوہر لال 
نصب کر ڈیا جاتا ء 9 
کاشی کاری : مشرق غن تعمیر میں دہزاروں 
کی پوشش کا انحصار اس امر پر تھا کە چٹائیتیں 


کیسا مسالا استععال کیا گیا ے ۔ دھوپ میں خشک 


کی وی اینٹوں سۓ جو دیواریں بنائی جاتی:ھیں:اتھیں 
پلستز ی ضرورت عوقی اھ اور جو اینٹ آگا میں 
پکائی جاتی ے وہ آب وھوا کی مضرتوں کا مقابله 


13۴51, 


: کر سکی ے ایزاکۂ خود بھی کچی دیواروں 
کی حفضاظت, کہ لیے استعمالِر کی جاتی ھے, ۔ گرم 
آب وھوا (مثلّ عراق) میں مکالبات کی اندرونی 
دیواروں پر جیسم (گچ) کو ترجیع دی جات :تھی 
کیولکہ اس ہے کمرے کی ہوا سرد ہو جاتی تھے ۔ 
دیوار کے تازم پستر پر لکڑی کے کھدے ھصوے 
لتش و نگار کے سالچنے رک ھکر دہاۓ جاۓ تو پلستر 
ک تزئین ھوجاتی ۔ یە گویا آرائشی کا ایک یا اسلوب 
تھا (سامرا وغیرہ؟ نویں صدی) ۔ دیواروں پر روغنی 
اینٹیں لکانا اھل باہل کا معمول تھا (دور اِشتار) ۔ 
.خلفاے عباسیه (نویں ے تیرھویں صدی تک) کے 
پغداد میں بعض میناروں اور گنبدوںِ کی دیواروں 
پر کورتے تیلے اور ہز ائل لکاۓ جاے تھے ۔ 
ایرانِ و آناطوی کے سرد تر ملکوں میں سلجوق اور 
مغوی عہد (گیارہویں ہے چودھوبی صدی تک) ے 





دوران میں سادہ اینٹ کا اسلوبء جس میں کہی ںکہیں . 


رومختی اینٹیں ۔لکائی جاتی تھیںءٍ قابل ترجیح سمجھا 
جاتا تھا ۔ تربہ کی تزئین خاص طور پر اسی الوب 
ےم کم جاق تھی ۔ دورِ تیموریه (چودھویں ۔ 
پندرھویں صدی) میں ایران نۓ من کاشی کاری میں 
کمال پہمدا کیاء چنانجہ برسہ کی یشیل جایع کو 
...دای کاشی کاروں ھی نے مزین کیا تھا - آفاطولنٰ 

میں لجوق زماۓ ھی ے (خالًا ازكمق میں) 
چنی کاری کی بھٹیاں موجود کھیق؟ جو سبزا 
فیروزی ءگہرے لیلے اور سفید ثاقلِ تیارکری تھیں ۔ 
ازثیق برسەہ امتانبول (قدیٔم فاتح جاسم اور 
چنی لناکوشک) میں اب تک محمد فائج کے ژماۓ 
...اود اس کے بعد اش يکاری دیک کر دادِ دینےکو 
۱ جی چاہتا ہے ۔ سلیم اول ےۓے چملی کی کاشی کاری 
_ کی صنحتم کو قبریز نے ازدیق میں منتقل کیا 
اور یه مقام اسی زماۓ ے چینی لی ازلیق کہلاتا 
ہے ۔ سلوعانیه (استانبول) .یىی عہارت (۵۵۰) ٹا 





فن؛ تعمیر 
۶ءء) ہے بھی ازلیق کی کاشی کاری میں لئے 
اسالیب پیدا کے ۔ طوپ تبو سرای میں سنان کے 
زیر ھدایت مجلس تعمیرات کے ماتیعت ۰ مصناع 
مصروف کار تھے؛ جن میں اکتالیس نقاش اور زینتکار 
تھے۔ ان میں ہے بعض نۓ کاشیکاری میں گل بوٹوں 
کا نیا انداز ایجاد کیاء جس میں لالہ؛ گلاب؛ سنبل 
اور کلنار جیسے پھولوں کی شاغیں اور ثمردار درغتوں 
کی شگوفوں ہے لدی ڈالیاں بھی شامل تھیں ۔ سلطان 
سلیمان قانونی کی شش مینار ەسجد کے ٹائیلوں پر 
بھی پہلیٰ دفعہ درخشاں شنگرف کی موٹی تہیں نظر 
آئیں او ر کچھ عرصے کے لے کاشی کاری کی رنکا رنگی 
کو ایگ بی ثشان مل گئی ۔ ١١٦۱ء‏ کے بعد یہ فن 
معدوم ھوگیا ۔ طوپ قہو سرای کے تیسرے صحن 
میں مہراد چہارم (۲۳ ہم تا .م٦۱ع)‏ ۓ جو 


روانکوشک اور بغداد کوشک تعمیر کے ان کے 


زناله شهہ نشینوں میں کاشی کاری کی آرائش کا حقیعی 
حسن نظر آتا ے.۔ یہاں سرخ منقاروں والے پرندے 
ٹائیلوں پز نظر آے ہیں حالائکہ اس ے قبل یه 
کبھی نہیں بناۓ گۓ تھے ۔ یہاں ٹائل کا طول 
آدھے میٹر کے قریب ہے اور کوشک میں۰ ۵ 
سینی میٹر تک پہنچ جاتا ے . 

تہسرے دور: یعنی اٹھارھویں صدی میں 
تکقورسرای کی نئی بھٹیوں میں جو ٹاڈل تیارھوے وہ 
آیاصوفیا کے لزدیک احمد سوم (۳ے |تا,مے۱ءع) 
کہ فوارے پر اور مختلف مسجدوں میں دیکھے 
جا سکتے ہیں ۔ ان میں بھی گلکاری موجود ۓے؛ 
لیکن اب یه اسلوب روبه زوال نظر آتا ے ۔ اس کے 
بعد جلد ھی اٹھارھویں صدی کے وسط میں ٹائل 


بناۓ کی صنعت نابود ھوگی [یه ذکر کر دینا 


مناسب معلوم ھوتا سے کہ جو گلدان اور رکابیاں 
رودسی ظروف کے ام ہے مشہور میں اور جن پر 
سولھویں صدی کا شوخ سرخ رنگ ظاھرے؛ وہ 


1133: 


فنء تعمیر 
بھی ازنیق ھی می بتالث گۓے'تھے ۔ اس ک 
وجە تسمية یڈ ے کهھ یە ظرؤف ردوس کی بتندرگاہ 
ہے پیروتی مالک کو تھیجے جاے ٹھے] . 
ف:ڑارے : مسجدوں اور کلیساؤں کے بہت ہے 
گنہدوں کے علاوہ استانبول اور روسا میں ایک اوزچیز 
بھی مشٹرک ے ۔ دونوں شہڑوں میں عوام کہ لیے 
متعدد بڑے اورِبےشمار چھوۓ فوارے ملتے ھیں ۔ 
اگرچه روىا مین فواروں کے آبشاروں کے 'لیچے بی 
شوٹی اشکال کی دلئریبی استانبول کے فواروں میں 
ایاب ے؛ لیکن ترکی فوازے بھی .اپتی دلکش 
رنگارٹگی اور پھولوں اور پودوں کی خوشتما آراستگی 
سے بازاروں اور گلی کوچوں کے لے بےحخذ رؤئق کا 
باعثف ھیں اور صرف یہی" نہیں کە وہ اپنے غلاقے 
کہ حسن و جمال اور فرحت الگیزی 'میں اضافه 
کرے ہیں بلکہ اپنے مصفا پانی ہے لوْگوں کو 
سبراب بھ یکرےۓ ھیں؛ جؤ دور دستگنجان پہاڑیوں 
سے آتا غے - فواروں کی کی قسَمیں ھیں ۔ زیادہ 
عام نموله چشمهکہلاتاے : یہ ایک طاق هے؛ جو 
سنگ سرمر کے ابھرواں نقوش ہے آراستہ قۓے ۔'اس میں 
ایک ٹل ہے پانی کی دھار اچ لکر چھووۓ سے ٴحوض 
میں گرتی ہے ۔ ان سیکڑوں چشموں ےے ‏ ٴلوگوں کو؛ 
ان کے مکانوں کو اور ان کے پورے علاقے کو 
مصفا پانی سہیا ھوتا ے ۔ استانبول میں قدیم کاریزوں 
کے کھنڈر رومی ژساۓ تک پھیلے ھوے هیں ۔ اس 
وقت ہے اب تک شہنشاھوں اور سلطانوں تۓ شہر 
میں پانی لاۓ اور بڑی بڑی زیر زمین کاریزوں کو 
لیری زکرۓ کا کام برابر جاری رکھا ھے ۔ مسجدوں 
کے صحن میں اس قسم کے فوارےء جن کے ساتھ 
وضو کے لیے ٹونٹیوں کی ایک قطار بی غوٹی ے) 
شادرواں کہلاۓ میں ۔ فواروں'کی'ٴ ایک اس سے 








بھی زیادہ قابل ذکر لوع سبلیل کہلاتی ے ء یه ' 


الیک شہ لشیں ھے: جس میں جا ی دار کھڑکیاں 


۰ 








ذمی' یں اور ان ٹی“ۓ لوگ اپّنے )الون میں 
+ پاٹی لۓ کہ پیاسبجھاے ھیں؟ یه بعض اھل غیر 
ۓ قائم :کر رکھے غیں اور ژیادہ تر بازاروں کے 
نگڑوں پر واقع مین 'اور اپنی جالیاق ذلفربی 
کے اعتبارے بہت اعم ھیں ۔ عام چشموں کی 
ایک قسم سلسبیل کہلاتی ے؟ یە زیادہ تر بڑے 
بڑے تالاروق اور ٴباغول میں واقع عیں؛ جہان ے 
پانی کے باھر تیلۓے کے بہت ہے راستے ھیں؛ جن 
میں سے پانی چھوۓ چھوۓ آبشاروں کی شکل میں 
گرتااہۓ ۔ ایک قسم کے فوارے فَِسَقِيه کہلاۓ 
هیں؟ یە قوارہ چار دیوازی کے اندر ایک حوضِ کے 
و میں هوٹا ے اور اس میں ہے پانی اچھل اچھل 
کر گرٹاے ۔ یه فوارے عام طور پر اسرا کے 
مکانوؤن میں اور حعامول میں 'پائے جاے هیںَ اور 
برسہ کی سَلطاتیٴ مسجدولں کی آب وھوا کو بھی 
تعتدل کراے میں ۔ سلطان احَد سوم (۳,ےر تا 
رھ ع) کے زماہسے میں آعلْ درچّے کے آراسته 
شه نشینوں میں فوازے نص یکرئے کا رُواج ھوگیا۔ 
ےٴلالڈ نما اسلوب کا زىانه تھا "اور ایا“ ے 
با ي من بندی بھی آػَر راٹج وی تھی ۔ 
اسللا سوم تا نار جو ا ےا ع یں اض تا کے 
ززدیک سیر کیاگیا تھا؛ ای اعَلب ايك حیح 
یادگاز لے ۔ انل میں ود سان کا اقز اش کے بعضش 
ھم عغصر غتراٴ ے اشعار بھی متتوش ھیْں 2ش 'آشین 
سی ھت ہر آسے کو بڑطے موے ایح نا ادد 
پانچ چھوی چھوٹی چھٹرزاں بھی بات اض 
میں سبیل آوڑ٭يمة دولوں جَمع کر ڈنے کیہ یں : 
تین روکارؤن* ے وعظ میق طاقٴهِٰ/ مق : 
روان'میں؛ اق کے" دوٹون بَََلْرَون پَر' ُرقات”والے 
چون چھو ظا نت ب کی ےگ ےنعین افَرَیِھیں 
جن کے 'جالیٰ دازاادزپنچے شون کے گرڈٴ لا ے گئے 
هیں ۔ اس زناۓ کے اسلوب میں پھول قذیم ابھرواں 


013۴51), 


2 : فن؛ تعمیر (آناطولل) 





زم ارت : جایح سلیم ثائی(وہویں تا مے۶۱۵)؛ 
تعمی کرد سنان : 


53۴۲0), 


فنء تعمیر (آناطوف) 





ہ۔ ره : مدرسه (موجودہ عجائب گھر)؛ ہشتِ پر 
دائیں جانب یشیل تربھ اور بائیں جانب 


یشبہل جامع 





م۔ بوّسھ : یشیل حامم؛ محراب: پچ یکاری 
دریجهە اور کاشی کاری کا نمونه 


018۲00), 


,وو ہسوسو کوژو,یشیژس سٗی سے 


چوجستے ۴.3 :_ اسم 
اتا انیل گنال ۲1۸۰ 





۲ 7 4 ٢ًَ برحد : پیم حاضر8. ڈوو ا٥ہ یق‎ ٦ 
ل ۳ھ اروف پر دید طارز ے طانجوتٹ اور گج 5ری ہے تری آرائش گ‎ 


قصہ ا13۴5 


ان؛ تعجر (آناطولی) 


فن؛ تعمیر (آناطول) 





َّ 7 
ےی ایا سلوغ (افدوس) 2 عیسی سلطان جابع: 
دس‌ق کی جامع الامہوی کے آموۓ ہر علی 


ابق الدسذتی ے تعمیر یىی (دےئ۱۴ع۶) 





فنء تعمبر (آاطولی) 





اوہ سیوا ؛ گوگ ہدرسه 


5013۲130]: 6 


رص سے 





۱۔ نعازڈہ اور ۔ببل؛ تر کیە میں ایک 
نجاریق شاھراہ کے اکنارزرے 


0 کر یتم 





جرد غلطه اسالبول : سبیل (ممء رع) 





+۔ برسھ ی قصر سلطان مراد اول ( وج تاوہء۱غع): 


پ و بیو 
چچت ی نین 


73۲۲5). 


قنء تعمر (اناطولی) 
کب ہچ ہے چا شس 





-٣‏ قبز شہوع مقجرۂ ملک غازی (مم و تا وم زع) ن وہ قور شمبر : مقجرۂ عاشق پاٹنا (چودھویں صدی عیسوی)؛: 


آناطوی میں قدیم اسلوب کا تموته 





٦۔‏ ہرس ٢‏ مئبرۂ بایزپد یلدرہ (۹ م۱ 


5013۴530, 


۶٢۱م:‎ 4+ 





4۔ برج 


کے جو کو نتشثے کی قبه دار عمارت 

6۔- فوارہ 

7 وسیع محابعلا یق چوھتونں کی تبون سے بثان (جامىع سلیمانیه) 

8۔ مستطیل چمنی پر سخروطی چھت 

9۔ مستطیل ععارت : سامتے کا حصة سولوں پر کھڑا عے 
(ایوان عام؛ طوپ قہو سرای) 

0۔ سخروطی سیٹار مع غلام گردش و اسطوانی چھت : 
(الف) عثمانق؟ (م) سلحویٰ 

11۔ قوارۂ اخمدٴثالت : چو کول عمارت؛ چار مینار؛ باھر نکلی ھوئی چھت 
اور کوشوں میں ڈھولنوں پر چیھوۓ چھوۓ بے 

2۔ ایک رعائشی مان جس کی هر سنزل اور چھت باھر کی جانب 
بڑھی ھوئی ۓ 


50180511, 





اسلوپ ہے مختاف میں ۔ یہ روکاروں ہر تراشے کے 


ہیں اور اشماو کے.)کیچوں. اور: چھنی:کی ,کاشی کاری ' 


کے کرد .جائی مہ پنشاے ھیں, -.اٹھارھویں۔ندی 
کے نصت او میں.استانبول اور اسکودار میں کوئی 
پچیس فوازہ دار_شه نشین تعمبر ک ےگۓ؛ جن میں 
ہے اکش تلف ہو چکے ھیں؛ لیکن جو باق یں ان 
کر فرحت الگیز متفرد آرائش ایک دوسرے سے 
. بالکل مختاف بے , ۱ ۱ 
حسام : بھاپ کے حمام عام طور بر ترک 
حمام کہلاے یں ۔ اس کی وجہ یہ ے کہ:انھیں 
ترکوں ھی ۓ مقبول عام بنایاء گو وہ مدت دراز 
ہے مشرق قریب میں رومی حمام کے نام ے موجود 
تھے ۔ اردِن کے مقام قصیر عمرا میرں حمام بالکل 
ترکی حماموں کے نموۓ پر بنایا گیا ھے کیونکہ 
دوراول کے مسلمانوں میں رومی حمام رائج ھوگیا 
تھاء جی ےک پانچ سو برس بعد ترکوں ۓ بوزلطیوں 
ہے حمام اھتا لیے تھے ۔ اس کا مطلب يە نین 
که جپ ترک بارھویں صدی میں آنالولی پہنچے 
تھے تو وہ غسل کی راحت ے نا آٹنا تھےء لیکن 
تمام شعاٹی ممالک, یعنی روس فنینڈ اور سویڈن 
کے باشندوں اور مغول کی طرح وو بھی بڑے 
سادہ طریق ہے خسل کرے تھے۔۔ آاطولي کے 
رومی بوزِظی حمام میں ما ی سوانہ (مدەو9 ؟) کا 
اسلوِب گھل مل گیا؛ لیکن دولؤں کے درمیان ایک 
بنیادی تفارت تھا.۔ اسلامی شریحت پانی کی بھری 
ہیی نالموں میں نہاۓ اور کہڑے: دھوۓ کی 
روابار لہیں؛ بلکه پاتی کو اوہر سے ھاتھ یا,جسم 
پر ٹالنے'کا حکم۔آیا ے؛ لہٰذا. حمامون میں گرم و 
سرد.ہانی کے لجریز فوارے لکاۓ جااےۓ-تھے ء 
راتن لھنبر کی رو ے کسروں کی کرتیب 
در حرارت کے نوع کے مطابق عوق تھی ۔ 


حمام میں داخل ہوتے ھی سب ہے بڑا کمرہ وہ ٴ 






فن؛ تعمیر 
١تھا,‏ جس میں,لوگ غسل سے پہلے کپڑے اتارۓ 





: تھے اور غسل کے بعد تمہوہ پیتے تھے۔ اس کے بعد 


ایک عبوری کمرہ آتا تھا؛ جو کسی قدر گرم ھوتا 
تھا اور پھر اصلی..گرم کمرہ _(گرم خاذہ)ء جہاں 
ایک دلاک غسل کے تمام مرحلے طے کراتا تھا ۔ 
ایک دیسوار میں ے اس کمرے میں آتشدان 
نصب کیا جاتا تھا جس کي دیکھ بھال باعر ہے 
کی جا تھی ۔ کمروں کا یه سلسله عام طور پر 
بخط مستتیم بنایا جاتا تھا؛ اور ہوری عمارت ایک 
مستطیلِ کی صورت اختیار کر لیتی تھی ۔ ابتدائی 
داخلے کے کمرے کے باھر ایک بڑی چھری نصب 
کی جاتی تھی اور باق دو یا چار غسل کے کمروں 
پر چھوٹی چھئریاں بنائی جاتی تھیں۔ جو چھتریاں 
سب ہے اوپر ھوتیں ان میں سوراخ لکال کر شیشے 
کے ڈھکنے لگا دے جاۓ تاکھ کمروں میں روشنی 
پہنچ سک ےکیولکە دریچے تو هوۓ ھی نہیں تھے۔ 
دہرے یعی مردوں اور عورتوں کے حمام بھی 
تھے؛ جن کے مدخل بالمقابل هوۓ تھے ۔ کمرے 
دگنے کر دے جااۓےء لیکن دونوں کے لیے آتشدان 
کا انتظام مشترک ھوتا؛ اس صورت کے سوا کہ 
اوقات غسل سختلف ھوں ۔ ہرس جیسے قصہوں میں؛ 
جہاں قدرتیکرم چشے موجود تھے؛ قواعد میں بعض 
تجاوزات ضروری ہو جاۓ ۔ فتکاراله آرائش کے لے 
گند کی ساخت پہترین مواقع مہیا کرتی؛ چنانچە 
ازلیبق کے قدیم اسُٰعیل ے حمام (چودھویں/ 
پنلازھویں صدی) میں؛ جو اب کھنڈر هو چکا ے؛ 


۔چار گند تھے ۔ ضر گنبد کی آرالش علٰحدہ تھی؛ 


جو ترکی مشثلث+ متقاطم جالہوں اور مقرلات کے کام ہر 
سمشتمل تھی۔ برسهہ؛ ازمیر اور ینی شہر جسےشہروں 
میں ۔ہشت پہلو گرم کمرے ہونے تھےء جن میں 
آٹھ طاق:ایک غاص ترتیب ہے یا چاز بڑے طاق 
(ابوان) اؤر چاروں گوشوف پر علحدہ غلحدہکسرے 


013۴10), 


فن؛ تعمیر ٢ے‏ 


بناۓ جاۓے تھے؛ جو غسل کے مختلف مرحلوك ہر 
کام دیٹے تھے ۔ جب کمال اتاترک ۓ ترکیسە کو 
ازنڈ وسطی ہے کال کر جدید تہذیب ہے بجرہ در 
کیا (صرف شہروں میں) تو بہت ہے پراۓ ثقافتی 
اداروں کے ساتھ ھی یه غسل و حمام کا پرانا ذوق 
بھی ختم ھوگیا ۔ برسە اور استالبول جیسے شہروں 
میں ء“ جہاں سابق میں ضدہا حعام ھوا کرے تھے؛ 
اب صرف بیس تیس اق رہ گئے ھیں ۔ 

مّانات و محلات : فتح کے بعد ٹرکوں ۓ مفتوحه 
قصہوں ے اصل ہاشندوں کے مکانوں میں رھنا شروع کر 
دیاء جن میں سے اکثر یونانی اور ارمن تھے۔ مکائوں 
میں اسلامی روایات کی وجه ہے بعض تغیرات ھوے؟ 
جن کی بدولت ایک نیا اسلوب پیدا هو گیا۔ عمارتی 
سامان میں لکڑی کو پتھر ہر ٹرجیج دی گئی اور 
یوں بھی دریچوں کی چوبی سلاخیں بازار کی چوبی 
روکاروں پر زیب دیتی تھیں ۔ چولکہ ترکوں میں 
مردوں اور عورتوں کو الگ الگ رکھا جاتا تھا 
اس لیے سلاملق [<مردانے] اور حرم [- ژنأنه] 
ضروری تھے اور ان کی وجه سے تعمیر مکائات کا 
ایک خاص خاکه قرار پا گیا ۔ خوشحال لوگوں 
کے بڑے بڑے مکانات میں اس مقصد کے لیے 
دو ڑیئے سہیا کیے جاۓ تھے ۔ مکان کے دولوں 
حصول کے درمی۔ان دیوار حائل ھوق؛ لیکن اس 
میں ایک درواژہ ضرور رکھا جاتا - سرد مہمانوں 
سے سلاملق کے دی۔وان میں ملاقات کی جاتی اور 
عورتوں کی پذیسرائی حرم میں کی جا ۔ اگر دو 
کان بناۓ جاۓ تو ان کے دزمیان ایک 
گنزر اہ سہیا کی جاتی ۔ نیچے ی سدزل میں 
نوکر چاکر رھتے اور:ان کے ساز و سامان کے لیے 
ڈیوڑھیاں تعمیر کی جاتیں - اوپرری منزل پر افراد 
خاندان کی .سکونت ھوتی تھی اور وھیں سلاملق 
اور جرم دونوں طرف کے ملاقاتیوں کے لیے کمرے 













بھی ھوے تھے. : 

کوشک زیادہ تر ملاطین اور ان کے حرم 
کے لیے تعمی ںکیے جاے اور ان کا خاکه عام طور پر 
چار خصول پر مشتمل هوتاہ :یی درمیان مین ایک 
بڑا تالاز اور چار وتری حصوں میں کمرے بتاۓ 
جاۓ ۔ اس نمُوۓ کی قدیم ترین عثمائی غمارت 
طوپ قپؤ سرای کی چیئی یىی کوشک (- چنینی 
کاشیکاری کا محل) ےہ ۔ یه عمارت محمّد ثائی ۓ 
ہے م١ء‏ میں تعمیرکی اؤز ۱۵۸۸ء میں ذویارہ بحال 
ھوئی ۔ یه کوٹک +دو منزله ے؟ زیریں حصهہ 
محافظین و خدام کے لیے اور بالائی منزل سلطان اور 
اس کے حرم کے لیے مخصوص تھی ۔ یه ایک 
چوکور ارت ے ۔ دو بڑے محوروں کے مرکز 
کے اوپرگنبد ے اور چارو ںگوشوں میں سکونت کے 
مکانات بناۓ گئے هیں ۔ شرق غربی محور میں ایک 
پنج گوشه جھروکا ے؛ جہان سے بَحیرۂ مرمرہ 
کا منظر دکھائی دیتا ے ۔ چولکه یه کوشک برسه 
کے اسلوب میں بہترین چینی کاشی کاری سے مزان 
ےء اس لیے ا سکو چینی ‏ یکوشک کا ام دیا گیا ۔ 

اس قدیم سرای میں د سکوشک اور بھی ھیں؛ 
جن میں سے ھم صرف بنداد کوشک (2۱۸۳۸) کا 
ذک رکریں گے۔ جس میں مرکڑ یک لکتبلاڈار تالار کے 
علاوہ چاز چلیپا نما تالار بھی میں -'اٹنہے:معلوم 
هوتا تی کے سترعوبی صدی میں .نأ ثالینة سے 
عہد نوی چہاردغم, کے تمان (٥ن8::54)۔تک‏ 
خالل جگه کو استعمال میں لاۓ کے لیے 'زق' کے 
کون کون نے مزحلے طے غوے .ا تز کوٹ کے 
رھائشی کمرے میں کسی طرخ۔کاغیر ضروری 
سادان نہیں عوتا تھا اور خبا ی خبالل جکھ 
جمالیاتی اعتبار سے دلغرلب معلوم موق تھی ۔ ترک 
کر غیت میں دیواروں کے ساتہي ساتھ جو 
پنحت: سے دیوان بناۓ جاۓ تھے ال کے سوا نه 


10131۳۲5). 


3 ۳ 


فن؛ تعمیر 


کسی اور قریٹچر' کی غرورت“موق:تھی. نہ اے + 


گوارا کیا:جاتاٴقھَا لوگ انھیں ‏ دیوانوں: پر بیٹھ 
کر پڑھتے لکھتے ن:اگر کمر .نین آنشدان نہ 
عوتا تو موسم سرما میں ایک خوبصورت سی پیتل 
ک انگیھٹی کوئلۓ ڈال کر کمرے کے وسط میں 
رکھ .دی جلق -.کھانا بھی پست سی چوکیوں پر 
چنا جاتا ۔ فرش پر قالین. بچھاۓ جاۓ+ جن کے 
نقثے اور رنگ باصرہ اور روح دونوں کے لے باعث 
فرحت ہے ۔ دیواروں پر چھوۓ چھوۓ طاقچوں 
میں خوش رنگ کلدان سجاےۓ جاۓۓ - چھتوں کی 
نقاشی اور تزئین میں عندسی اشکال غاص احتیاط 
ے کھینچی جاتیں۔ دولت مند لوگوں کے گرسائی 
بنکلوں (- یلاأق) میں نشستکاھو کے الدر حوضوں 
میں فوارے (فسقیه) چھوٹے اور ھ وا کو سرد کردیۓے 
آرائش میں مغربی اس۔وب (مثل اناھاام2؛ روک وکو؛ 
”'ایمہائر “) ملحوظ رکھے جاے تھے ۔ دیواروں پر 
آرائشی تخت جڑے جاۓ ۔ مذکوزه بالا .مغرییٰ 
اسالہب ہے ذوق آرالش کی رھنمائی تو عو تھنیء 
لیکن دھوان: خاۓ کا مقامی رنگ عمیشه تری ھی 
رھا۔ پھر چپ الیسونی صدی میں ہاسفورس کے 
ساحل پر مغربی:”اسلوب :محلات“ کی لقان: کی گئی 
تو ترکی اسالیب کے:احیا کی تحریک دم توڑ گئی. 


مآخیذ : یجاں ترکی فٹون کی صرف عام کتابوںگیا؛ 


ذک وکیا کہا تب قوکی فنون کے سکمل مآجذ (۸) 5168ا .تا و 
٭مندلع۸ :0.: .ٹورک صدتی, اختالبول وج( میں 
میرہگی؛ یز ڈھکھپیۓ()إ 3.1015۵۵0 .104 باون ہ6 1ڑ ۸ 
091ھ اط رہہ لم ںارک ے۹ رد (م)۔ کا 1ك 
۵ا8 : 1ا ص۸٥فا0‏ صاءونہمووصر0ن ۴۴ +7 
ل200 ۳ج ۶۱٢‏ (م) ۹۷ مقعہ(2<۶ :۰ -۷9ہ0 وھ 
۰۰۸/م۷۸9 مادمااہ1 صص ہ۲۵۵ رر :-۔ری) 
1م(:5اج60 ھ :۰ ۱۸4۰۱۱۱۱۰'ات ۱۱۸:۶۴۶ 3طلاہ۷0:؛ پیرس 
۱۱۔۹۳۳ ۶۱؛ (ہ) 08ا0 و :اتا : ؛۱۶۶ وھ 


7 ء۶؛ برلن ۵ ٤‏ (م) )6۲0498 ۶۸۵ا : 
۵ :٤ا‏ ۲ق 8طت ہم ء:؛ مم 
"٥۸۴۱(۱‏ .,ءطا ٠>‏ :7ا۰ ۷۸۱۸۷۸۵۳ ۱د٠اں۴‏ اکٌا امھ مزرن 
اران ‏ اور (و) خلیل ادھم : ل۵ ئ٥6‏ اوہ ۷٥‏ ۰ن۷( 
ادہ7 ؛8: استانبول ۶۳ ء ۱) 710۴٠‏ .01 : ۔و ہرم 


۱ ۵۶۵ العا۷۷مءل بل ۷:۱۱۶ ص]؛ ات ۶۱۸۹۰: )۱٢٢(‏ 


٤+‏ ل: ۴ ۸ء:ا:۷۷ ۱7 0۲جا!0اڈے و ء؛ 
)۱١(‏ ۵۵1م)ٹائلا با : ہوسا ء< +76 ء ہرلن 
۶۰۶۲ء () .0 :۰ ٥٦٥0ہلباودا‏ گ٠‏ ۱۱۰ھ عم 

ہم ۶1۹۳۲(ص) 08٤٥:00٥۸‏ نل1 : :(ء۶:( ہ۱[ وج 

01ء ]؛ برلن ۱ (۱۵) لماواوا٤‏ نا ۷۷۰ ن1 : بارون7 

۸۸6:10 1:۷ :۰۷۷ ۸یہ5 ×۸ز :داءہ انا رر کیمہرج 
۶۹۱۔() 6 ٢‏ : با العەو؛ا ہز ورام 
(٤٤۹ب؟1‏ ۶: :۱۱۰۰۸ء5 2 .۷۸8۶۸اء:0۳()؛ برلن 
0 ۔ں+ ‏ (ء) وھی مصنف ؛ تا ا:لۂ اا5 ,۷ابرںیْ] 
87ء برلن ۶۱۹۳۱ (ہ) ماف مع ر52 .1( : 
۶٦۸4/1۱؛‏ لائپزگ ے ۹۱ء 


)56۸۸۷857 0122( 


اسوانیق:اسلامی فن تعییر 

اسلامی فن تعمیر کا سب ہے بھرپور اور مؤثر 
اظبار ایران میں ھوا؛ جہاں یه آھستہ آمسته ترق 
کرزکے ایک پرمایہ امتیازی طرز بن گیا ۔ عرب ے جو 
سسلعان فاتحین آۓ تھے انھوں ۓ اپنا کوئی طرز 
ناف :نہیں کیا اور ان. کے پاس کوئی خاص طرز تھا 
بھی نہیںء جسے وہ نافذ کرے ۔ مزید بران انھیں 
تعمیرات ہے کرئی خاص دلچسپی بھی نہیں تھی ۔ 
یہی وجہ. ہے۔کہ ,بیشٹر ابتذائی مسجدیں صرف 
رکوع:وسجود کی جگھ ہوتی تھیں؛ جیسۓ کہ .اس 
لفظ کے لغوی معنی ہیں ۔ یہ سیدھی. سادی سی 
عمارتیں تھیں؛ جن کا لقشہ کسی پڑاؤ ہے کچھ زیادہ 
مختلف له هوتا تھا (راء٭و٥ی)؛‏ در 4اط ظ٠٠٦ء)؛‏ 


0130۴550: 


فن؛ تعمیں 

لیکن جب اسلامی افواج کے ساتھ ساتھ لو شنلمؤف 
کی تعذاد میں بھی تیزی ے اضاقه ھوا تو جلد ھی 
اس مقصد کے لیے ایسی عمارتول ی ضرورت محسوس 
ہوۓ لگی جو عملى اعتبار سے زیادہ مناسب اور 
موزون ھوں اور جو لە صرف یەکه ایران کے زیادہ 
سرد اور مرتفع ولایات میں موحم کی شدت ہے محفوظ 
رکھیں بلکە مسلمانوں کے عز و وقار کے بھی مطابق 
ھوں ۔ مخالف مذاھب؛ خصومٔا ساسانی ژرتشتیوں 
کے معابدہ نیز عیسائیوں کے بعض بوزنطی طرز کے 
کلیسا بلکہ مشرق ایران ہیں بدھوں کے سٹوپا اور 


مندر (مثلّا یہار کا سندر) اکثر اوقات اس قدر _ 


وسیع اور پرشکوہ ھوۓ تھےکه ان کے مقابلے میں 
اگر بصرے اور کوفے کی قابل ذکر مساجد ہے 
قطم نظر کر لی جاۓ تو مسلمانوں کی عبادت کاھیں 
بہت ھی معمولی اور سادہ نظر آتی تھیں - جہاں 
ٹک دوسرے مذاعب کی عبادت گاھوں پر قبضے یا 
دوسروں کے ساتھ شراکت کا تعلق ے؛ جس کا سلسله 
ایک صدی ہے زیادہ جاری رھاء تو یه صورت صرف 
عارضی ھو سکتی تھی کیولکەہ اسلامی ضروریات 
کے لےیە عمارتیں‌غیرموزوں تھیں-نسجدوں؛ مصلّوں؛ 
بتیزوںہ لیر مضہ غہر ندم تبرووبات کے او ائی 
عمارتوں کی مسلسل حاجت پیش آق رھتی تھی اور 
یه عمارتیں مقامی مسالے؛ اسالیب اور فن آعمیر کے 
مطابق بنائ یگئیں ۔ اگ رکوئی یا نقشہ اس سلسلے میں 
غائد کیا گیا تو وہ مذھبی رسوم کی ادائی کی غرض 
سے تھا اور وہ بھی صرف مذڈھبی عمارتوں کے لے 
ضروری سمجھا گیا . 

اسلام کا ابتدائی ائثر : بہرحال سلمانوں 
ے ایران کے فن تعمیر میں بڑا حصہ لیا جو برابر 
بڑھتا گیا - انھوں ۓ نہ صرف یه کہ لئی مذھبی 
عمارات تعمیں کیں بلکه نئی وفاداریاںء سایٹھ.ىذامبی 
کی تعمیرات ہے رقابت اور اپنی جدید عمارات پر 


۳ے 


فن+:لحمیرٰ 


روز افزوں فخراو از کے جذبات پیدار کیۓ . 

علاوہ ازیں اسلامی سلطذت کی تنظیم ۓ لہایت 
وسیع وعریِشض علاقوت میں؛ جو ثقافت کے اعتبار سے 
ایک دوسرے ہۓ بہت مختاف تھے امن و آئین 
قائم کر دیا۔ اس ہے آمد و رفت کے نۓ نۓ راستے 
کھلے؛ تجارت کو ترق هوئی؛ مرور زمانه کے ساتھ 
سامان معیشت کا ۔دامن وسیع عوتا چلاگیا اور نٹی نئی 
تعمیزات کے لے ضروری سرمایہ مہیا هوۓ لگا ۔ 
دراصل دوسری صدی ھجری میں متعدد لمولؤں کی 
مذھبی عمارات کے علاوہ تاجروں اور حکوست کو 
بھی٠‏ بہت سی عمارتوں ی ضرورت محسوس ھوے 
لگی .ان میں سۓ اکثر بہت بڑی عوتی تھیں؛ جن پر 
بہت زیادہ روپیە اٹھتا تھا اورتعمیری نقطهُ نظر ہے بھی ۔ 
نئےنئن پیچید مسائل پیش آۓ تھۓ-علاوہ ازین لئۓے افر 
وسیع شہر بساۓ پڑےء جن کے گود مضبوط فصیل 
ھوق تھی ۔ محلات اکثر قلعه بند ھوۓ تھے اور 
یےشمار بلند چوٹیوں: پر ”ناقابل تسخیر قلعے“ بنائے 
جاۓ تھے ۔ روز افزوں تجارت :مزید کارواں:سراؤں“ 
دریاؤںَ: اور پہاڑوں نالوں پر پل بناۓ ک متقاقی 
تھی ۔ هر قصبه اپنی مسجد پر فخ رکرتاتھا ۔ الساق 
ممذردی کے روز افژون جذیے ک,:بدولت عام 
شناخالوں؛ حماموں+حوضون اورنتبرؤِں کق زایا شاندار 
باغات کا ت وکہنا ھی کیا) ماک یوما فوبا ھی 
گئی اس قسم کے عظیم تعمیراق نتعبوبوں کو جاسٌ : 
عمل پہناۓ کے لیے ابران سہندمن وامععاؤ سیا آکؤ : 
سا تھا جن یترنیت نسیرات کی :ایک طوٹل: 
تاریخ کی مرعون تھی _ اسں, کا دوؤ:مخامنشی عببلا 
ی شاھاتھ عمارتوں نے ل ےکن ساعالوزد:(۰٣‏ جتا 
۵۰٥ع)‏ کے نۓ اور پرشوکت: لمولوؤل تک بھملا 
هوا تھا ۔ ظہور اسلام کے وقت: یه 'فن تعمین'اپنے 
نقله عروج تک پہنچ :رھا تھا اور اس کہ ۔حتاز ۱ 
تموۓ ملک کے ھر حمے میں نه صرف المتدسی کے 


0131۲۲51: 






زماے(یً و+ٴھ)ا بللکا: امنا یی کہیں بعد 
تزوینی کے دو( چودھوؤتی صدی) تک بھی ملتے تھے ۔ 
اس کی امتیازی حفنوضیت یه ٹھ ی کہ بلیئیٹ مجنوعیٰ 


یه لبایت اعلی اسلوب کا:حامل*تھا۔ معلوم ھوتاے' 
کە انعنارتوں :کو بادکار:ی'طور پر بنایا گیا ے٠‏ . 


تطمیر ہیں جنث و اخخواخ سے کام: لیا گیا ہے 
(الخصوص۔جہاں: تک اس کے لقشے اور گنبدوں کے 
بنانۓۓ کا تعلق ے) إزر شان وشکوہ اور آرائش و زیپائش 


پر خاسن طور سے توجہ صرف کی کئی لے لیکن۔ان 1 


میں بہت سی عمارتیں بە عجلت تر یگنی تھیں اور 
فن کے اصول بھی پوری طرح بخته نہیں ھوے تھے۔ 
بڑی بڑی عمارات ک پائداری۔ ملیے کے بکثرت 
استعمال پر منحصر هو تھی جئ ے بعض اوقات وہ 
ہے ڈول نظر آئی تھیں ۔ درحخیقت یہ بات ایران کے 
. اسلامی فن تعمیر کے لیے مقدر اور اسی کا کارلاصہ 
تھی کھساسانی طرز تعمیر _کو۔اس کی الشہائی پختی 
کی صورت عطا کرے .اور اس کے ہے پایان مضمر 
امکالات کو نہایت عحسین فن تعمپر میں متشکل :کر 


دے۔ یه طرز قدیم لموۓے کے مقابلمیں زیادہ سبک: . 


تہ ا ری لو۔٠‏ ۔عیاسٹوں کے پرنکاف ااوز 
7 ا ابتدائی صدیوں میں: شاھی 


تہخاںؤ تعیش کا مظنہری نکز منظر غام پر آۓ تھۓء. 
اہران رکے متاخر اسلامی 'عہہ میں زیادہ مالوسن .او . 


جمومی طرز کے ٴ' ہو گئے “ دیندارتق: ۓ ان کی مذھنی 
عنارات میں ایک ایسی سادی اور“لزص کیا رنگ 
:پھر دیا-جو الکتٹار و بندگی ھی ہے بدا نو سکتا ے ۔ 
ِب مکفلات کی جگہ نسآجد نۓ لے ان (رک یه مسجد) ۔ 
مسجد معاشریٰ زندی کا رکز اور قانون و سیاسق: 
تیزاقتدار کی محافظ بن گئی ۔ اصلتہان میں شاہ امن گا 
کوٹی سا مح ل کسی بھی جامع معنجد کے صخن میں سا 
سکتا تھا۔ چند ایک سٹہذم قلعوں او رکارواں سراؤں 


کے آاز سۓ.:قلم نظ رکیجیے تو*سترویں امدی لے 


فن؛ تعمی 


قبل:کی کسی غیر مڈھبی عمارت کا لشان نہیں ملتا 


حالانکہ مذھبیٰ عمارتیں سیکڑوں کی تعداد میٔں اور 


وہ بھی اچھی عالٹ میں ابھی تک موجزد ہیں ۔ 
بجر کیف ساسانی تعسیرات کی اوضاعء طریق تیر 
اوؤ:اسیٰ طرح کے نسمالۓے لگاۓ ک وکئی صدیوں تک 


غلبه حاصل رھا۔ - اسی کے طفیل طاقق ”کسی جیسے 
- عظیم الشان محرابی ایوان کک طرح کے کئیمرعوب' کن 


نموےۓے ھمارے سامنے آۓ ۔ ۔ عرضی محرابی دالان 
(نچے دیکھیے) عظیم تعمیری اختراعات میں شار 
غوتا ے (ایوان کرغے) اور اہے مسلمانوں ے 
سارے عہد حکومت میں خوب ترق دی گی ۔ 
ساسانیوں کے زساۓ میں عمارت کے سہارے کے لیے جو 
بھدی سی پورے عرض کی ڈاٹ (ہمندوہ) بنائی 
جاقی تھی اسے زژماله مابعذ کے ایرانی مععاروں ۓ 
بڑی ذھالت ے نئی نئی صورتیں بخشیں؛ جو تعمیر 
کے اغتباز سے سوزوں اوز اکر اوقات لہایبت 
خوش نما هوتی تھیں ۔ 

عمارقامسالا: اگرچه هر دور میں 
بنیادوں: پَلوں یا بندوں کے بئاۓ میں حسب ضرورت 
پتھر نے ال درۓ کاکام کیا گیا آؤر خوبصورت 
چُونی عمازتیں بھی قیار ھوتی رهیں؛ لیکن پورے عہد 
اسلامی میں اینٹوں کو (خواہ وہ ہپ ھوں یا کچی) 
بِہتَرَیَن غعارق تسالا تصور کیا جاتا زھا ۔ ایرانی 


:لقشه لؤلسوں اور معماروں ۓ غشتی تعمی رکو ایسمی 


تکتیل :تک پہنچایا کہ اس کی نظبرنہیں می اور یہ 
بات عمار تک وسُعت کے لخاظ ے بھی کہی جاسکی 
ے (تقبر)-غازان غان؟ سجداعل شاہ: کبریر؛ 
مقبزٰۂ الجایٹو؛ عْلطالیه؟ یہ سب آٹھویں صدق مجری/ 
چؤدھویں دی عیٍسویٰ کے اواغخری ھیں) اور وٹ 
منارائن از هی صادق آی 2ۃ ما غہد سلاجته ک 


امخلوط کمالوفا کی عمازات پا بہت اواجے با اد" 


0100, 


فن؛ تعمیں 
پر ا شی ودای مان رتو ا 
ناسسکن نظر آی تھی (لرستان؛ کہستان)؛ یا عہه 
اسلامی کے بلند تریں میناروں (اصمہان) اور سب نے 
بڑ ھکر انگنبدوں پر جو لزاکت اور لناست کے ساتھ 
نہایت پائدار اور بامعنی پیچ و خم دے کے بناے 
گئے ہیں ۔ ان کے پتلی دبازت کے ڈھولےسات صدی 
ہے زیادہ عرصہ گزر جاۓ کے باوجود ایک ایسے 
ملک میں ابھی تک پوری مضبوطی کے ساتھ قائم 
میں جہاں آۓ دن زلزلے آۓ رھتے هی (یزد کا 
دروازۂ امام/ ۹ ءمھ؛ اصفہان کی جامع مسجد ےگنبدہ 
سجےم تا ب۸جھ؟ جاىع ازدستانہ ۵۳ن تا ۵ن ۵٭ٴ 
گل پالگانہ ۹۸ء تا ۵۱۲ھ 

ایران کے خشتی معماروں کو عہد اسلامی کے 
ابشدائی دلوں ھی میں شہرت حاصل هو کی تھی ۔ 
عراق ے آۓ ھوے ایرانی معماروں ے ٦٠ھ‏ 
۸۰ع) سے قبل مکّه معظمہ میں حضرت امیرمعاویہ:2 
کا مکان اینٹ اورگچ ہے بنایاً تھا اور کچھ روز بعد 
۳۔۵٦‏ ھ/م۹۸ء میں انھیں خانه کعیە کی مرمبت 
اور توسیع کے لیے طلنت کیا کیا ۔ ۲ھ/ زےء میں 
جب خلیفه ولید ال ے اسطاط میں چابع عەرو 
کو دوبارہ تعمیر کرایا تو یه کام یحیٰی ابن حنظله 
کے سپرد کیا گیا؛ جو غالبا ایک ایرانی تھا 
(دیکھے آ1٥٭:::0)ء‏ در 5444 ۱ : ۹۹)ء 

اینٹوں کر ترجیح : عمارق لکڑی کي 
کمیاہی اور چکنی می کی افراط کے علاوہ بھی کئٔی 
ایسے معقول اسباب تھے جن کی بنا ہر اھل ایران 
اینٹو ں کو ترجیح دیتے تھے۔ پتھر کے مقابلے میں اینٹ 
زیادہ دیرپا اور کم قیمت تھی ۔اس کے استعمال سے 
تعمیر بعجلت هو سکتی تھی کیونکە اس ہیں لمبة 
زیادہ لچک پائی جاتی ہے اور عد,ارت بناۓ وقت 
مزدوروں کک بحنت مشقت کا بھی جلد اندازہ هو جاتا 
تھا ۔ یبپی وہ خوبیاں تھیں جن کی وجہ ہے اس تجربے 















کا شوق پیدا ہوا اور بالاًس اس میں کامیَابی ھوئی - 
بہت بڑی عمارت کی تعمیں هو یا:تعمیری پیچیدگیوں 


فنء تعتیں 





کو ندرت کے ساتھ حل کرنا هو یا داخلی آرائش کے 
مبختل امکانات مدنظرھوں مثللّا جوڑملاۓ کےمختاف 
طریقے؛ گوشوں کی آرائشی ڈاٹ: چنائی کا متناسب 


. تیوعکٹاؤ کے یا ابھرے ھوے خاکۓء ان سب کے 


لیے اینٹ بہت زیادہ کار آسد ثابت ھو سکتی تھی؟ 
چنالچە ایرائیوں ۓ اپنے مسالے کی لوعیت کا ہوری 
طرح لحاظ رکھ کر اس ہے انتہائی فائدہ :اٹھایا ۔ 
اینٹ کے استعمال سے هر عمارت کی ظاھری 
صورت پر اثر پڑتا ے'۔ اینٹ ہے ہاریک مستقیم زاویے 
نہیں بلتے ریا ای لپ کت را جار 
هو سکتۓ ہیں؟ اسی طرح خشتیٰ چنائی دیکھکر اس٦‏ 
وژن اور صلابت کا احساس نہیں هوتا جن سے پتھر کی 
عمازات ‏ مرعوب کن اور دیرپا لوعیت کی نظر آق 
ہیں؛ لیکن اینٹ سے ھلکے پھلکے پیچ وغم اور بڑے 
آثار کی ایک سادہۂ لیکن یادگار عمارت تیار هو سکتی 
سے کیونکه کسی عمازت کے یادگار موۓ کا 
انحصار تو اس کی ھیثت اور پیماۓ پر هوتا ے ۔ 
اصفہان میں بسجد ام کے گنبند (نےء. ۱ء)'ی 
ان وشوکت کا مقابلهکسی بھی عمازت :کیا جا سکتا 
ہے اور گند قابوس (ے۹٥ھ)‏ کی وقت ا منه 
چڑاۓ وا ی پائندگگ کا ابھی تک کسی جگہ بھیٰ 
جواب نہیں پی شکیا جا سکا ۔ آخر میں ند لے یا َہڑقٰ 
جماےۓ کے لے بھی اینٹ ک چان ماس ترین 
ته زین بنای ے ۔ مثال کے طورھر بعفں ایرای 
سپاجد (نائینہجدو ۳۵۰ھ) کے اندروق حعمؤں مین۔ 
اعلی درجے کی منقش استر کاری نے تزلین کی. کی 
ے یا بعضش اوقات؛ مثلا آٹھہویں صدی ھجری| 
چودھویں صدی عپیسوی ہیں؛ ذہایت حسین وجمیل 
رنگین نقش و گار بناۓ گۓے ہیں - اسی طرح ایران 


کی خشتی عمارات میں رنگا رنک کے جو اسٹر دے 


00131۴). 
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جاۓ تو ان میں 'آٹھرین نے گیار عون ضصدی زی 
تک کے مات میں ام قذز تجنل اور ٹکوٰہ مهدا 


عو کیا جس کی:مشال: انہیں ماتی(مسجد گوھر شاد: ‏ 


میجد۱ ۲ی م؛ متبرۂ علی وردی خانء مشہدۂ مسجد 


شاہ اصفہان؛ ۓ +.+ھ؛ کے دروازے کا ننامنے: کا : 


حصد), 


مذھبی غمارقون کے ذوق شوقاے عمومًا ہے ۔ 


پتا چلتا ىے "کہ ملک. کسی لٹۓ مذعب کو قبول 


کر رطا ے؟ چتائنہ سُنْ عجری کی پہلی دو صدیوں ' 


میں الواقع ایسی عمارتیں ایران میں بنائی 'گئیںە لیکن 
اپ صرف بچند شکستہ ڈیوارنں؛ بنیادوں کے آثار یا 
عمارتوں کے: اقابل فہم حصّے 'باق رہ گے ھیںء 
جن سے کوئی نتیجه اخ ذکرٹا بت نشکل نۓ ۔ تازیخی 
اعتبار نے یہی القلاہی دوز آئندہ-تبدیلیون کا بدا و 
معضدر تھاہ لیکن انے سمجھتےٗ کے لیے ٴعمَیِں صرف 
تحریری دمتاویسزات اور کسی وق تاریخ 
تعمیرات کے اصولوں پر انخصار کرلا پڑے یا : 
ازامیں عمارات : اسلامی فتوعات 'ے ابتدالی 
سنین میں ایک صحاہی زسول؟ بدرۃ* بن عَبداللہ ۓ 
دریاے'الوس (ہمد٭ع۸) پر ” پل ادا آفرینّ“ :ہنوایا 
(جس کے آثار باق میں) ‏ الاءطخری کے بیسان کے 
. مطابق ؟لحجاج کے ایک دیلمی طبیب نے ار٘جان کے 
مقام پر دریاے ٹاب کے آرپار ایک پل تعمی زکرایا؛ 
جس کی واحد محراب کل غرض .ہہ ۔قدم تھا جو 
غاصا وقیع کلام ۓغ)-۔ .عسکری لفظۂ نظر ے 
کئی ایک .اہم مقامات :یسر قلعےٴ تعمبر کزاۓ گئۓے؛ 


مضالظ کے طور پر اسطخر کے بزدیک قلم زیاد ۔. 


سب سے انہلی مسجدہ جس کا حسیں علم ے؛ 
۔لپٹیا پور مین :شہر پر مسلمعان۔وں کا تبضہ ھرۓ 
ھی ١۴ھ‏ میں تممر هولی تھی ,چھ.میں 
عہدالرحمن' بن سمرہ نۓ (اپنے بصہرے کے محل 
میں) قیدیوں سے کابلی طرز کی سمجد تعمپر کرائی 


سے 





: البلاڈزیۃ ص ے۹م) اور ۳ھ میں کے بن مسلم 


فن؛ تعمیر 






ے‌ سحر قند کے باشندؤں کو ایک ایسی وسیع مسجد 
ناے کا سکم دیا جہاں بیک وقت چار هزاز 
آدبی' فعاژ ادا کر سکیں ۔ ارْجان کے مشام پر 


الحجاج کے ایک عامسل نے ایک مسجد اور ”ایک 
بہت ہلنذ سیٹار“ بنوایا ۔ بقوٴل نار 
بہت غخوبصؤرت بنا تھا اور اس میں چوۓ گچ کا 
استععال کے بغیر پَھر ایک دوسرے میں بٹھا دے 


غسرو "یه مینار 


گۓےتھے“۔ تین مسجدیں مرو کے اندر اور ایک اس کی 
فضیل ے باعر واقع تھی ۔ یه تمام سمجدیں عہد 


اسلامیٰ کے ابندالیَ ایام میں بدوائی گئی تھیں ۔ 


دوسری صدذیٰ عجری کے غاتےے قبل فضل بن یحٔی 
برتکی کۓ خراسان میں متعدد سساجدہ کارواں سرائیں 
آفر عوض تعمی رکراۓ ۔ اسی طرح الیعقوبی کا بیان 
هے کہ تیہٍری صدی ھجری تک بلخ میں چالیس 


جامع سمجندیں بن چکی تھیں . 


-دوسرے عمومی بیالات ہے پتا چلتا ۓکہ ایسی 
مذھیٰ غمازاٹہ جنھیں واقعی اھمیت دی جاسکیے؛ 
کم اکم تیسری صدی ھجری میں ملک مختلف حصوں 


۔امیں تعمیر مویۓ لگی تھیں ۔ بقول السستوق شما یل 


:کہستان میں ترشِنز کے مقام پرایک مسجد تعمیر یگئیء 


چوجامع دسشق کے مقابلے کی تھی آخرال کر کا شمار 


آج بھی دنیا کی عظیم عمارتوں میں ھوتاے ۔ اس کے 
غلاوہ کرد ؤلواح کے سات قصبوں میں جامع مسجدیں 
تھیں (820]ء ص م۵م) ۔ نیشا پور کی مسجد بھی, 
جسے عمرو بن لیثٹ ےۓ دوہارہ تعمٰی ںکرایا تھا یقینا ۔ 
بڑی شان کی عمارت ھوگی ۔ المقدسی یہ بھی لکھتا 
ہے کھ طوس کی جامع مسجد ”نہایت خوبصورت اور 
ان :کی آرائش و زیبائیش اعلی؛ درۓ کی تھی“ (80]ء 
ص ۹ رم) ۔ اس طرح بھرات کی جامع 'مسجد سارے 
خراسان میں بہرین تھی ٠.‏ 

عرب جغرافیہ لگاروں ۓ فصیلوں کے عنلاوہ 


0130013: 


٠‏ و زی 


یں و اپ اہی عمارتوں کا 5 تذکرہ کیا 
ے جو ایران میں بعہد اسلامی ک ابتدائی دو صدیؤں: 
میں تعمیر ہوئی تھیں۔ یه عنارتیں لیشاپوو؛ اطخ 
بسرہہ ارجانہ قزوینء قندھار: مروہ بخاراء ایل : 
ساری؛ رے؛سمنانء مراغه اور اصفہان میں واقع 7 تھیں ۔ 
مستوق کے بیان کے مطابق خلیفه السیدی کے عدہ |: 
(۵ د|٣مےء‏ تا ۹ ھ/ہہءےء) مں مشہور تھا ۔|: 
بن چکا تھا بس شتاز ساجد اؤں 1۶6 
مینار ھیں (حمد اللہ المستوق ؛ نزھته ه القلوب) ۔ 
اگر اس میں گرد ونواح کے دیہات بھی شال 
ای یں صریحًا مبالغه آمیز 

۔ ہے ھم باقاعدہ شمار نہیں مان سکتے 
کھہھ٭"ئ"*" اور دینداری ظامر 
کرۓ کےلے تعلّی آمیز دعوی ہے . 

عمارتوں کی اقسام :: ابتدائی دور کی یه تمام 
عمارتیں ساسانی طرز پر بنائی گئی تھیں۔, ان کک چار 
بنیادی اوضاع آۓ والے دور میں ایران کے ن تعمیر 
ہر چھائی رھیں ۔ ان میں سب سے پہلی اور اھم تریں 
وضع گنبد دار حوبلی ے؛ جس کی نمایاں مثالیں 
سروستان اور فیروز آباد کے محلات تھے۔ آتشکدوں _ 
کا عام لموله یہی تھا ۔ اس کی خصوصیت یه تھی که 
ایک مریع کمرے پر گنبد هو اور داخله لداو کے 
اترام گا کرس ہۓ سرے۔ انا ٹھوظاون 
بالخصوص جو تیسری ضدی ھجری کے بعد تعمیر 
ھوئیں؛ اسی نموۓ کے مطابق ہیں . 

دوسری چیز؛ جو ساسانی تعمیرکی وراثت میں ملی؛ 
بلند ‏ اپوان کی وضع ے ۔ یه ایوان اکہرا بھی هو 
سکتا ے اور بغلی دار بھی اؤر اس کے سرون سے 
کمانچے اور کمرے ئکالے جاۓ یں ۔ اِس کی سثال 
مدائن (دہائہ؛6) میں ملّی ے۔ یه وہ طرز ے جو 
آج تک دیہاتی عمارتوں میں نر آنی ہے ۔ اس 


د 3۸ے یں 










اھوےکی اولیں مثالء جں ھنارے عامییآئی ےہ 
رز (عاءزہ27) ک بسجد+ے؛ رجس .تاریخ تعمیر 
‌ اوت یہ رو سے مہخھ/مۓ9ء سے ایوان 


فثٹ تک چلا گیا ے اور اس کو چوڑائی موفٹ 

۔ الچ ےء جمالیاتی اعتبار ہے یه صورت ایسی تھی 
جٌے دلچسپ: بنانا مشکل تھا ۔ تنوع اور۔حسن 
ٹیب کے فقدان کا کسی حد تک اؤاله ۔ صرف یوں 


: کی تھا که عمارت بہت هی وسیع و عریض هو 


اور .اپ ی روکار:ی ڈیوار پھیلا کر افراط: سے 
نقش و نکار بنا دیے جائین ۔ 2 

اب تیسری وضع لیجے 
کے بای یطری کے صرف اس کے ۔لقشے 
کو دیکھیں تو اگر بناوٹ کے اعتبار نے نہیں. تو 
:کم ازکم تاثر کے لحاظ ہے یه دوسری دونوں اقسام 


ہے بالکل مختلف ہو ۔ یہ مسجد کی وہ ونم ہے ۱ 
جس میں ایک کھلے صحن. کے جاروں طرف مسقف 


محرابیٰ دالان هويۓ میں (اکئ اہے .:”عربی نقشه“ 


بھی کہتے تھے):۔ یه لمونہ انی بد کہ قبل کا 
اور دراصل قدیم م یزانی کان سے اخ کیا گیا تھاء ْ 
جس میں اندرونی صحن لازمی طور پر-ھوتا: تھا :اور ' 


یه چیز آج بھی.تقریاا عر اجکھ گھریلو عفارتون میں 
نظر آتی ے ۔ قدیم تریں مساجد کے لیے اس لقشۓ کا 
امیا ایک قدرق إبز تھا کیولکھ ان دلوں شی 


مذکوزۂبالا پت کو لوگ کے الاقدود مؤثر پتایا جا 
بنکتا تھا (جیسے دامغان کی سسجد کا !'تاویک خاله*) : 


اور جب اس کے ساتھ گنبد دار صدرز دالان :بھی 


شام لکر .لیا گیا؛ جو عمارت گاہ کاکام دیتا۔تھاء تو __ 


پہ نقشہ ساجد .اور مدارس کے لے :کم اڑ کم 
ساتوپی صدی ھجری کے قریب ٹک مم ڑھا- بای نعمھ 
شما ی علاقوں میں اۓے اختیار نہیں کیا گیا کیؤنکھ 


وعاں کی شدید سردی پوری طزح مستف چار دیواری _ 


513۴10): 


سے کید یراہ 

















داز کا شع ان اح کول 
سح ایام نہ و داز ا پت اف 


کی سی یحو سو فو ایا علق طف٠‏ 
مبروی ا ہاو تا کھاھ+ و عارالد کر مورک بطافزآ | 
جھوی''غٹار تو ن٣‏ عیاز کی 0 لھا لان مه 

۰ >- بیٹا پور ی جامع فا ہے 


اد کے خوں* بنو دض زجاع 
ےجو تج ُوالی ( ری ۱ص ٦۱ھ‏ کرک وہ سد 
اور کے نام ے نمو ھی“ ہیں سے ام شی“ 
دور کے عاؤسر متوفون سے اخا خا ا سور نا 
چلتاہھ اتکی سد می تی ا نی کا 
حَغَامَقَیَ شرستون انم کر زیڈ کاب امہ“ زط 
کوۓے یسا خوارہ قت ایر یچ لم 
تو 7 حر ہیر وی فان“ بای اوژ اشٹڑےئ 
سد ( ھڈ وم بین لگ لو ہے اط اوک 
دخ) بی وپ اد و 
نے تو نی ابتدا ایک رالسان ملسا ۓے*یخ 
من انا ڑا لی ایک االخزیر الۓ اپت جانا +زی. کہ 
ال کچل اور تو نادار للا ھی زعظیم تھا 
سی جو رن لنوئوں چا الہ ٹھیں+ا ند 
امش درزح سن )ارذ ربا (یھلزہ 


لا اع ا۔۷" حیسول قرو 2ع ۱ 


آھااززم ای تجا نع یں چاوڑ سے ا کرو ییاظ" 


ایی لی ا اتی تمالا یم انی تی | 


عوئی لال وت لے مض تال کے جھے | 
(الخضی:*در "اط 72 صن م)ا۔ بطافزاسل فی ۱ 
نممازلوں کا سلسلة با خصوشن کان :وی مازدران ۱ 

"اور اصنہان میں جار ڑھا (لانتجانی ِا کید آ 


کے ضا تی شڈ 


۱ 
جاری ڑھا لہ اڈ بقل توف ان ینک و خون "' 
موتاٴتھا ارعش ازثاٹ'قراب ِا اخ وذایا' 


سٹولاؤں تَزْلقائم ! 
تھی اج ازان رو اون دنک "گت ایلٹگ؛' | 





یی یضاق بجی میں 'منطلبد دکادات 

الیائم ین و علق کس زی غظیغ متحراب؛ نۓ 
ایروس إعی ر با گرا اثر ڈالا۔ 'یله آیرائیوں کر 
ادوزاڑی کا ایک :رٹ امن تھا او گر ہی سے 
محفن طول و ٭ تق ھ یکو تمدائظزرکھیں تو اس سے 
مقاجلے کوٹ ساٹ نٹ میں دکھالیفہین دیٹی ۔ 
ی٭اپنے بناہے وا وق کے کممال و خطت ئن کا ایک 
تعمی ہوک تھی ار آیرائیوں ىٗ مان و ڈی الم 
کٹ اپنا جوا اٹل ”کزنےۓ پبزایر اکسا زھی؛ 
چنانچة کبھی مسقف ذرواڑاے اور کبھی جداگانہ 
عمارزت کی صرت میں اش کا ری“ تَسلسل 'اتارا اتا 
رهَا'بٰه ”عَليم معْراتبَ ہجاے نود ایگ معاع 





۱ لتوب کی عامن تھی آؤز اتَۓ /بقتریٰ اور عالیاق 


دو لحاظ سے چوٹھیٰ لسم قرار دیا جااسکا ےہ 


ٰ جختن نے ہز کے از ا کشی باغ می غیدئق :یا 
۱ دن بھرکی دوسری تقریبات کے وع پر ٹماڑ ادا کرۓ 

۱ جےے مجت و کی مین اوڑ منحزاب کا کام لیا جا سکتا 
| ٹھا؛ گیا جن می کم ان سم ی قدیٔم تزین 


مكرابو یلم الاغاطخرٰی ۓ ایک اور۔محواب کا 

ذ کڑ؟گیا' ام جو چوٹھی ضنڈی هجزی کے آھز میں 

بنغاراخخین بنا ئٰ کی تھی (الاصطخری؛ متوجحفة ۶٢؛‏ 

می )!سنہ پنکقی ٹف کیہ ایک سکنل تعسیر 

تھی ےا ۷ی-۔ وہ ہو 

اہ پیٹ دزؤاڑاے:کی:!اعمیت پر اس اعتہاز ہے۔زوز 
ذید ہک4 یہ ایک نقی ادنیا.میں جاۓ کے لیر داخلے_ 
کی زا“ ]ا 'اکنٹؤ:ایزای:-قعیرات۔ کی امتیازی 
(. عفوفیغا زی فیة یکا اوَقا یق بھی منافت مات 
ان يك عو افل کا نٹ :اول: ایک بہٹ هی قدیم 

ڑنا نے کا اف گا رخَٹ یراز (م رك 2تل 
ھی میں ڈنمارک والوں تق ایک اقحقیتاق سہم نك احزئن 

مین درانت کیا ےق اور اس کی تازیغم :بنا یاۂ َ٭ق۔م 

١‏ مل تیب نک ۔لاعمین۔ی ا مکی نف -.افنیلق 


5013۴150]: 


فن؛ تعمیر 





زکثر اوقات اس قدر پایا:جاتا ے کھ جعالیاق:مصالح 
پر بھی غالب آجاتا ھے ۔ ناسر خسرو ے خراسان 
میں جتنی مسجدیں دیکھی تھیں :ان میں سے سب 
ہے بڑی قائن کی جامع مسجد تھی .اس کے بارے 
ہیں وہ لکھتا ۓکہ اس کی محراب عمارت کے مقابلے 
میں بالکل غیر متداسب نظر آتی ےہ (ناصر خسرو؛ 
طبم 8::1:۲ء ص ۱م)۔ اسی طرح سسنان کی مسجد 
(بارھویں صدی) کے دروازے کی سغراب اٹنی بڑی 
ۓ کہ مسجد کا گنبد بھی اس ہے :دب گیا بلکهھ 
کهٹکتی ے ۔ اس کے برعکس قلعم بست؛ تربت 
شیخ جام؛ تربت حیدری (يه دونوں خراسان میں 
ھیں) اور ترکستان میں مسجد حضرت احمد یسوی 
میں پیش دروازے کی محراب جمالیاتی اعتبار سے 
عمارت کا بڑا اھم حصہ ے ٠.‏ 
نیشاپور میں عمرو بن لیث: کی دوبارہ تعمیرکردہ 
جامع مسجد کا جو حال اصر خسرو ے بیان کیا 
ۓ اس ہے کسی حد تک اس ام ر کا اندازہ هو سکتا 
ے کە بعض قدیم مساجد کس قدر شاندار تھیں : 
”نہر کےگرد کا حصه چوبی ستونوں پر قائم تھا اور 
یە ابو مسلم کا بنایا ھوا تھا ۔ بانق.عمارت؛ جو گول 
خشتی ستونوں پر کھڑی تھی عمرو بن لی ے 
تعمی ںرکرالی تھی ۔ صحن کے تین اطراف میں کھلے 
محرابی دالان تھے۔ وسط میں ایک بہت خوبصورت 
صدر دالان سیاہ و سفید دھاریوں والے سنگ مرمر 
کے ستولوں پر قائم تھا ۔ اس کےگیارہ دبروازے تھے۔ 
دیواروں اور ڈھلواں چھتوں پر رنکا رنگ نقاشی اور 
مطاّد کل کاری ہے آرائشی ک گئی ‏ تھی :(مترجمة 
جوامناء5؛ صس. وےم تا ۸۰ء). 
ان قدیم عماراٹ کے بارے میں جو دوسرے 
بیانات ملتے ھیں ان ہے جعالیاق بصیرت اور 


تعمیرات میں دروازہ کاہ کی غایت و معنی کا احساصس 








ذوق وشوق کا پتا چاتا ے اور ان عمارتوں ےک بارے 
میں اس سم کے تعریفی کامات ملتے میں :ٍ ”لاجواب 
مسن“؛ ”عجیب و غریب؟؛ ”ہے حد دلربا“؟ 
درمامی کا کال +ة *امل در ی زین“ 
”فرذوس ہٹال“! ”ایک کارنامهء جو ضرب المثل 
ھوکر رہ گیا“ ! چوتھی صدی عیسوی تک آے آے 
رنگین, سنک مرمر اور مطلا محرابوں کا استعمال 
ھوۓ لگا تھا(50]؛ ص 1۳م)-حس نآفرین یکوعمارت 
کی بنیادی ضرورت سمجھا جاتا تھا اور ایران میں 
اوائل عہد اسلامی سے معماروں کا مطمح نظر یہی رھا ۔ 

جمالياتی دلچسپی : مرو میں ابویسلم کے 
دارالا سارة (ہمھ/. دءےء تا ہ۱۳ھ|۵دءء) ے 
بارے میتی الاصطخری ے جو کچھ لکھا ےۓ اے 
ایران میں اسلامی عمارتوں کے نتشوں کہ بارے__ 
میں پہلا بیان سجھنا چاھیے زدیکھے 1[٤0۲6:۷ء‏ 
,:سم) ۔ یە ایک عظیم الشان قَّه ے؛ جو ۵۵ دیع 
بنند ے (قطر کے بجاے اہے بلندی ھی کہنا غالا 
درست ھوگا) ۔ یه ہک اینٹوں کا ینا ھوا ے اور 
چاروں طرف ے چار ایوانوں میں کھلتا ے) جہاں 
ہے چار بربع ضحدوں میں راستہ جاتا ےہ ۔ عبافم 
ظاھیر ےۓ کہ یه ریم مسکوں: کے نظریے ک علامت 
ۓ ۔ یہ نظریه ایرانی عوام میں زمانڈ قبل از تاریخ 
ہے مرقج تھا -ساموا کے عہد عتیق کے کی ظروف 
میں بھی اس کا اظہار ھوتا ے ۔ مشرق قریب ہے 
بادشاھو ںکو عموبًا ”راع ہیکوں؟ یا ”چہاز اقلیم؟ 
کے بادشا کے لقب: ے یاہ کیا جانا تھا و ب*٭ 
نظریه عندوستان کی عوابی روابات میں اھی اج 
تک داخل هو گیا تھا کەبدہ مت کو اس ي ایت 
کچھ رعایت رکھنی پڑی ۔ صدیوں تک بھی 
تصور وسط ایشیا پر چھایا اور مصر سے لے کر 
سشرق بعیہد تک تسلیم کیا جاٹا رت ۔ یہی وہ 
نظریه تھا جو امطخر میں خشیارشا (ہ٭٭:5) کی 
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:- +ادوار میں بہت ہے شپر چزکور ہا مریم یکل میں.۔ 


اوزاکٹر مساجد اور مُدارس کی ععارات بھی چوکور 


”درڈا 
۱ کا راز سو پرس و ا3ہ مل فورٹ 
میں مرو میں ظاغر وا اس کی بنیادای عصَوفیت 
قدمء رَتَرّیٰ عواتی اڑڑ غیز انلامی تھ ۔ 

جہان ٹک ذازالاثاز گی“ قاریخ سیر ا تعلق 


ےہ پة عمارت لازمی طور پر اس مھرکلہ آرائی کے : 


آغاڑ ھی میں تضمیر ھوئی غوگ جو غلافث بی امیہ 
"کا ٹخنه اللے ح لِیےول تھٰیتترتیا. ٣۳‏ امءء) 
کیؤنکہ' الامظخرق (ض ۹۴ م) مزید لکھٹا عے کھ , 
اہی دا ناف رای جرد کی کت 
عبالیں رنگی گئی تھیں : 

الاصطتغریٰ ۓ قلعة بخارانمیں قضر کی دوبارہ 
تیر کے لعل میں بھی ایک ائلّی ققسم گی توھم پرسّی 
کاٴمفضل قصہ بیان کیا فی“ انے ابونسلمم ینۓ کوئی 
"ایک صدی قبل ترک فرنائرؤاٴپیدونٴےۓ بنواا تھا ۔ 
ی عمارت یکےتعد دیکرے چاز پالچ باز گر چک تھی؛ 
لیکن جب عکما کے مشوڑے: کے مطابق:آنے سات 
سنکی ستولون پر فی کیا گیا جو کہ ٥ب‏ اکہر کے 


ساٹاٹاروں'کے مطابق تھے نو امن می ااغہائی درے““ 
< استحتام نے8 عو گیا۔اور اس میں شکولت رکھدۓے وال ا 


۱ خاکمزالرت کو اح و لصرت اوز:عفردراؤ حاسل: 
خوۓ لی ؛ 


:”ایران میں چ و کور (مربم ا یق با ضا 


کا افشہ بہت مقبول: فوا۔۔ خاص علسوو:ھرا ابصدائی* 


'' ابضانۓےگئے۔ شر کے چار دروازۓ اس کے نچار اھم 


قاماف پر نوا کرۓ تھے -“لٰنڈیٰ کو-"چہار سو 1 


۳ 7(“ وَرَاعا) کہنۓ تھے - اٹ اور کاروان سرالیں 
” بھی آتج کل کے مقبرؤں کی طرخ چرکور ہوتی تھیں 


صحن کے کردا گرڈ بنالی جاتی 'تھیں.. 
تاریک غاله : ابران میں'مسلمالوں کی حکومت 


سىيجٔ 
ہے 


ال یق جا بامٹ رات مہو یں و جھکڑؤں ساد ضر 


٥5اعققال‏ شدہ ابقرن:کا- ۓ (۶۶۸ء؛ ؛ 





لن؛ تغمیر 


“ تلق انآ مین نے صرف:ایکٹ: بعبی داہغنان کا 
' ٹاری کات بای ے ۔ یه ایک سیدھی سادی عمارت 
' ہہ جس کا ایک حصہ بالکل منہدم ہو چکا ےء 
لیکن امن کے ہاؤجود اسے دیکھنے ے جو اولین 
“ٹائراھم نول کراۓے ھیں اؤہ "شان وشوکٹ اور 
جعال کلاعالہ“ کا ۓ؛ جس کے باعث؛ بقول 0۵0:۷۵ ۰ء" 
یه آج بھی مسلمانوں کی شانداز ترین عمارتوں میں 
ختفار: کی جا شکتی ہے ك:اس کا صحن قریب قریب 
* زع ہےا؛ جس کے گزد قوسی لداو کے دالان یں ۔ 
ان میں سات سات دالان در دالان قبلے کی سمت هیں؛ 
جتو۔ غخبسادت گگاہ نکا کام دیتے ھیں اور صحن کے 
ساشنے گی حد ے:زاویة قائمه بناۓ ھیں ۔ باق تین 
سٹو کے دالان ایک رواق (- گەہ) چوڑے هیں ۔ 
مخجد کی چھتا لیچی ہے جس سے ساۓ اور بھی 
گہرے'ھو جاۓ ھیں اور ماحول کا وقار بڑھ جاتا 
غے ۔ا سونۓ دوۓ پیلپایوںں ٥(‏ فٹ , انچ موۓ 
اور“ ٠‏ [ٴفٹ اونچے) سے انٹشحکام اور ایک 
حکون بٰخشکیفیت پیدا ھوی ہے ۔ عمازت تمامتر ہک 
اینٹون ۓۓ بی ےۓۃ جن کا طول وغرض وھی ے جو 
“َرَجَب غی زاقم تہ خصار کے ساسانی محل میں 
۵۰)۔ 
پہلپاؤں :میں محل ھی کی طرح اینٹیں کٹاروں ہر 
کھڑی چئی گئی :یں اور خود پیلہایوں کی پیمائش 
بھی دونوں جگه یکساں ے؛ چنالچه نقشے ے 
قطم نظر 'عمارت اپنے سالے؛ ہناوٹ :اور اصول 
”لتعمیز کے اعتباز ہے یکسر ساسائی ے“ :(لتولہ0؛ 
6::9۷۲)؛ فرق صرف یه ہے کہ بعفضی محرابیں 
قدرۓ؛ لیکن قطعیٰ طؤزۃ پر نوکدار ھیںء جی کی مثال 
اس ہے قبل کے ساسانی ۔دور میں کہیں نہیں سی ۔ 
بہرحال اس مختازت ,کو کوئی بھول کر بھی ساسا 
نہیں سمجھ نکتا ے ۵:واہ0 ے ایک مقام پر 
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.رن تجمیر 








_(8/3 1ئ رد اہ ولا (اددد6/ التب ٤ ۳٣‏ بڑے 
: خطیبانہ انداز م ہیں اس لی تائر کہ یجان کپا بے جو 
اس قمارت کو دبکھٹر ےے دی میں پیدا عوتا چے ادر 
0867+ طط 2ر نے اس کی تائید کر ۓ ھورے اس چبارت 
کا اقتہاس پیش .کیا ہے۔ 006ھ کی نظر رسیں یه 


تتوی اؤر ذوق و شوقِکا ایک نیا, اظہار ےجے 1 


*ایک قوی اور خداپرسٹِ ذمن ے تخلیق کیا“ 
(و۶دءع : ۹۳۳)ء 
جیاں اک لغ میلع از ےا ایان کی 


مقامنی ثقافت پر اسلام ۓ:اپنی امتیازی خصوصیت ,ا 


کی چھاپ کب اور کیسے لگائیء اس کے, معیار کیا 
اور انف خی عاداق خفاز اب نے 


سکنی ے ؟ اگر کرتی ے تو اس کی وجه اس ک 


ھیثت ے؛ جسے عمارتِ ک, نوعیبتٍ.متعین کرنۓ میں_ 


سالے اور طریق تعمیں کی بە لٹ کہیں زیادواھمیت, 


جو خالصة اسلامی ہے اور اس معمول سی عمارت 


کو ایسی با رعب خصوصیت عطا کرت ے۔ سجد _ 
کے لقشے میں کسی لمبی چوڑی ‏ دروازم کہ یا زائدی 
حجرے؛ وعظ خاۓ) وغیرہ بناۓغ لازم نہیں ہوے۔_ 


اپتدائی ایام ہیں گودانوں پا تیںکات رکھٹے کے لیے 
علحدہ کمروں ی ضرورت :بھی نہیں تھی_۔ ینہانن 


کتی ہیں ۔ اس کی توسیع افقی طور پر هونی چاأعے. 
تاکە نمازی بڑی تعداد میں بیک وقت نماز ادا کر 


سکیں ۔ تاربکِ خاۓ میں عیادت کی تمام بنیادی , 


ضروریات بڑی سادگ او رکنایت ہے پیری,,ک 'گی.: 
یں ۔ اس می ںکوٹی طمطراق نہیں پایا جاتا لیکن یە 
جذیه عقیدت ے مبرا بھی نہیں ہے ۔ اس ي پروتارِ 
فراخیە محرابوں کا متین تتاہب؛ سای دار دالان اور 
بہت معقول ,تعدادِ میں نون یە سب مل ج لکر 


۳ خے 















متناسپ اجزاکا ایک ڑ وی ہے مبمر قب کرنۓے 
تارج بجاے خود کمال_ تین اور طعالینت کا 


_ وجب حھم۔ اقم کے احسلبات ےن عمارتوں 


کے بناۓ والوت بر پھر دہ صدیوں کے عظم 
خطاطو ںی ذمی رومان کی ۔ دراصل یه سلماٴوں 
کی طرز عبادت بے جس نے بسجدکی بنیادی عیثت 
, متمین کی ۔ یه چیز ام مفأصد اور تمام خصوصیات پر 
_ قوقیت رکھتی تھی اور بعد میں پننے واِلَ تمام مساجد 
پیر غالب بھی ۔ یہی وہ عیثتِ تھی جیں بۓ اپنے 
جڈبائی تاثرکےہ ہاتھ ہل کر تارنک جَایۓ کو ایسی 
مؤثر عمارت کا جامه پپٹا دیا ۔ 


ار ۔عمارت ک تزئین ۔یقینا ا زنک رنگی گی ےکھدے 
کس طرح اپنے قطعی اسلامی ھونۓ کا اعلان کرر: 


ہے نقش و نگاو بیۓ بڑ گی ھےء جو:پیلیایوں اوز 
: یجراپوں کے مرغولوں پر بنایۓ گے جیں یریم ویسی 
١ے‏ جیسیٰ نیشثا پور کے زمائة ما قبل کے بحعلات 


ابر زہانئرمایما کی مسجلرمیں نظر آتیق بے؛ لیکن اس 
حاصل ہھوکئی ے ۔ یہ دراصل عبادتِگاہ کا نقشہ ہم .. 


بالائی آرایش بس ہیبتہ کہ غلبے بی کوٹی کسی نہیں 
.آہکتی تھی ۔ گزشتە بارہ سو برس میں اس عمارت 
: کر تبرق طیں پر قبان بہنجاهمم ۔ عبادت کاہ کے 
بپاہۓے کا رخ؛ بعض ڈاثیں اؤں,چھتی دوبارہ تصیر 
زی میں اور ایٹرکاری کے کل :یوٹوپ:کا کوئی نشان 
بای نہیں رھاء لیکن جیسا کہ قرآن پتجید بک قدیم 


.|۔: تریندنسخوں اک تذھیت اور مل پبحرابوں اور 
تو تمام رسوم عبادت ائتہائی ماد ہے :ادا کا جاہا۔ 


۔ارنگین پیٹگرہومر کے کام کے بارے میں متعاہد بیانات 
7آ نے پت بجلتا ےق یکم از کچ پسیلی عدی کی بعد ای 
؛ یدریےک آرائشل و زیہائشنه صرف بجاییٹخود ذوق و 
شیوق اور ظز إستحہاإن ہے دیکھی جامر تھی بلکھ 


7 ]. لے إمترام وی کا مظہر بھی مجھا چاتا تھا۔ 


+٭ 
یه عمارتِغالیا . رع سے چند سال بعد تعمیر 


ری موی تی سے ' استعمال کا جس کی 
گجائش عبارت ہیں رکھي کی ے۶ ردےء تک 
جوا ز نہیں هوا تھا , 
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ہد دی 2 وی 
< عوثیں؛ 2 دعفر میں مرف وق بات بای رہ 
یں می بخارا کی نڑی 


بر کرای تھی اور کن ابن بحٰی 


۳ دی کے اک لے ۱ 


اھر ےھ میں آبوائی (الاصطخری) نے یٹرجنڈ ۴۳۷۵ء 
سے 5 )ان رے کی بڑی سا انشہدی ے 
ا لزا تھی تی و اتا یہ 
حلیقة السجڈ یی بتوا ی تعوئی متتجد مع اٹهٰی جس ی 
وثادِل ال ہیٰ میں وٹ میوزیم نکی تعقیفایٌ جاناعت 
گے ڈرلائٹ کی ھیں) > سان کا الإ ضا ر 7۳ھ 
”غیت بنا تی مود ۔ ۰ء میّنٴ ار الرشید 
ال طزشن ججاۓ وا نرک پر ایک کار دئی سر رض 
٠‏ اور ۳۹۷۸۶)ءء میں قح یق بی ہے سری ٤‏ 
::امع نشلابد قسی زکرائیٰ ۔'نزدیؾ ای جا 
5ھ[ ورء گے فقزیب سکنل وی 
> فَْضیٰسضشیوۓے سالفا گّنوں 
میں ار ثانیۃ کا آغاز خزاثان' میں توارھا تھا 
٣‏ (اغن اوضانۓ“ میں کراطاق“ می ماوراءٴالَہَّرٍ اور 
ے اشناسان۴ عون ناس تیم او سَامایْون کے خاندار 
1 الاو لونک “ ا0 ۸ک ھا می٤‏ ام رس نخارا 
اور سرقند تھا ای لی نثافت' ”منظرعام پرآوہ 
جو اٹ زیت کے اتبار نے ایرآی' تھی؛ فارسی 
یع وایٹژ کو و وا لوم وقنول ٴک ۳ 
شفامت 'اور سو لتصتیل تی اہ 
0-7 زو ری 
چو ین کر ا 
مل کر یا اور انی : و سای اور روح امن وھ 
۱ مکژن نز آ گیا جن کی بڑی ضرورت تھی؟ ؛ یی 
خیں تھموش خالی آئی اور تَحخلَقی _صلاحتوںْ و اپسنے 


کے لیے جن معاشیٰ بنیادونا کی ضرورت ھرتی وہ 





7و لی سب ے 


فن: تعمیر 
۱ اسمعیل سامائی کا مقبرہ : اس دورکی ضرق 
ای غی تاذگار عمارت بچی ےہ اور یه ایران کی 


.“میتی یادکاروں مین شنار ھوق ے ۔ یھ اسُعیل 
شاماتی کا تمقبرة ےے؟ جو ے. ۹ھ میں اس کی وفات 
ہے ”قب ل ھی لنکازا می تیر خوا تھا ۔ اپنی بناوٹ 
”کے اعتبار تن یه ایک معو ب کن عمارت ھے؛ جس 
نے مار اد طبع کا اظہار ھوڈا کے ۔ عنارق 
شَاحثِ "اور روز اجزا کے حسن ترتیپ کے اعتبار 
سے یہ اسلاتی سن تمیز میں ایک آسنگ میل کا 
درھ ڑکھ تی ےی [تہ۷۷۶: 5د‌7:!۔ ۷ہ( .+[1اوال 
ضر ۹۳۹ ,ھ) ۔ ایة عمارت تقریبا مکعب ‏ ے 
"(ثتزقِبا! )'نیٹز مرغع)ء جس کا ںیم کزوی نہد 
پسنت کے ۔ کونوں پر“ چھوۓ چھو نے چا بیشوی 
٦‏ کڈ ننے ہیں جو ساسانی الاصلل ہیں '۔ اُس کی 
ڈیوارتی التروقَ جال قدرے ڈھلوان هیں اور 
2 "چاو ںگوثوق پر انھیں امام بخشۓ کے لیے بڑے 
١‏ بڑے ستوق بناۓ گئے ہیں؛ جن کا تین چوتھائی 
حَصد دیزار کے آندر جا دیا ے اور گہرے 
او کىٗ بولتاَيَه آور بھی محکم نظر آے ہیں ۔ 
جہاںٴتگ اش کی ساخت اور پخگ کا تعلق ۓء اس 
1 عفارٹ میں آیک ایس استَحکام آگیا ۓ جوگردش ایام 
تھے آہد جو ایک یادگار کے لے مین 







' (حالالکه وائنڈ پ٭ ایک چھوئٹی سی ام ے( اور 


- ےب 


_ اس کے ہننسی :اہتمام ہے بنے ھوے بپات ولب 
اچ ایرانی فن تعمیر کے شاہکاروں یف 


ا کیا سے . 
اک ایک ذالَان؛ جو بدھ فن تعمیر 
کی باڑکارھے لیکن جے ھم براہ راست آنشکدوں 


کک اد ھا کرو سے نے ق جڑ قرازدے 
اسکنے ھی ۔نگرکے اچ پوری عمارت کوگھجے . 


ری 


زیادہ نمایاں کیاہ تری کی اور توری قوی کرد مجموعے 





: ھوے ہے . 

ہد اسلامی کی ابتدائی صدیوں ک جن 
عمارتوں کے شکستہ هو جاۓ کی روایتیں ملی هیں 
ان کی تعداد کے پیش نظر ھم کہ سکتے میں 
کہ گنبد دار عمارتوں کے استحکام کے تعمیری 
اصول مقبرۂ اسٰعیل بننے ے قبل پوری طرح مرتب 
نہیں ھوے تھے اور یه اس دورکی واحد عمارت بے 
جو اس خطے میں سلامت رہ گی ےہ ۔ مربع کمرے 
کے اوپرگنبد کی تعمیر جتنی مشکل تھی اسی قدرِاے 
حل کرنا بھنی ضروری تھا ۔ ایرائیوں ے ا سے بڑی 
شان ے حل کیا اور وہ یوں که انھوں ۓ مربع 
کے ای ککوۓ ہے دوسرےکوۓ تک وتر میں ایک 
آور پٹی ڈا ی؛ جس میں اھم ترین شے پوری عرض‌کی 
ڈاٹ ھوق تھی اور اس کی بدولت مربع شن بن 
جاتا۔ مشمن پر گنبد کی مدور بنیاد آسانی سے قائم کی 
جاسکتی ھے؛ لیکن اسمعیل کے مقبرے کے اس حصے 
کو۔ایک کمان پر قائم ہی ںکیاہ جسے صرف لداو 
کی گولائی سہارا دی ے بلکہ سٍرا می ہوئی تین 
کمائیں بنائیںء جو جگے؛ یعنی گنبد کی چوٹی؛ سے 
دیواروں تک چلى آئی ہیں اور اس طرح گنبد کے 
دہاؤ کا رخ بیرونی جانب کے بجاے زیریں جانب 


ہوگیاے ۔ یہ چی زگاتھک عمارتوؤں کے اس محرانی . 


پشتے سے ہلتّی جلنّی عے جو فیل پاۓ ہے دیوار تک 
ڈھدواں بنایا جاتا ے ۔ پیش نظر دشواری کو 
اس طرح کمال ذھانت اور تعمیری لحاظ ے 
بالکل درست طریق پر ح لکیا گیا اور یه کہ کس 
طرح قدیم ععازتوں کے بہت ے سیدے شادے 
اجزا کو تعمیری مقاصد کے لے کارآمد بنایا گیا 
مثلا چا کی بیو والا دروازہ اؤر انھیں ایک 
خاۓ میں لانۓ والی جدولیںکوےۓ کے بڑے بڑے 
ستونء جو غلام گردش کو اٹھاۓ ھوے نظر آۓ 
ھیں؛ اور آندر کے ستونچےە فردا فردا ان سب کو 


و ...تہ ... کے یش 





کے مربوط أجرا بنا دیا ۔ 

اس کی تعام سطحوں ک آرائش میں جو زور 
پایا جانا ۓے وہ بھی اس کق مؤٹر ھیثت اور 
مضبوط تعەیر کى مانند برشوکت ہے ۔ آیتعوں 
کے کام میں یہاں ایسی گرما گرمی اور قوتِ وثوق 
سے کام لیا گیا ے جس کی اس ہے پہل ےکوٹی نظیر 
نہیں ملّی ۔ بایں مه اے دیکھکر یه پیشین کوئی 
کی جا سکتی سے که آے والے دور میں ایران کے 
خشتی معماروں کا کام کتنا اعلی اور لاجواب ھوکا؛ 
چنانچھ ان معماروں ۓ واقعی آگے چ لکرہ بالخصوص 
آئندە تین صدیوں میں؛ بیروئی آرائش کے متعدد شاہکار 
تخلیق کے؟ لداو کی لبٔی نی آرائلشی چھتوں کا تو 
کہنا ھی کیا ے؛ چو گیارھویں اور پارھویں دی 
میں ان کی کاریگری کاکمال بنیں ۔ اس کی ذیواروں 
کی سطح کی ایسے ایسے سایە دار یل درےکر چنائی کی 
کئی ےہ کہ بید کی بنائی یاد آ جاقق ے:۔ اس خطے 
کے آب پاشی کے چاہ و تالاب وغیرہ میں بھی یه 
طرزعام تھی ۔ اس ہے یہ فائدہ ھوتا ۓ کہ سورج ک 
خیرەکن چمک مدھم پڑ جاتی ے؛ جو اس قہم کا 
بندوبست کے بغیر اس علاقے میں بڑی تکلیقب دہ 
ثابت ھوتی ۔ اکثر آزائش چوبی کام ک مرھو١ِ‏ :خت 
ے؛ جس سے الاصطخری کے اس پان ری تصدیق 


وی ے کہ اس علاقے کی ابتدائی دور کی ساجد 


میں بڑی حد تک لکڑی کا امتعمال کا چاتا تھا , 
معلوم ہوتاٴ ےکہ اسٰعیل ایک لائق توبید: 
عاقل و عادل اور نیک دل حکمران: تھا۔(زرشچنی؛ 


- ترجمہ 6ل57؛ عق اےغ) ۔ اس ے غمارئیں بنواے میں 


بڑی دلچسپہی ن اوز اس کے مقہرے سے اس کے 
کردار کا کچھ نە کچھ اندازہ ضرور هو جاتا ے ۔ 
یه ایران کی ایک روایت تھی کە بادشاہ کا اپنے 
ُماۓ کی عمارتوں کی تعمیر'میں بڑا اھم حصه ھوتا 


0131۳۲5]: 






ات بڑی ”'عداوج 






سخاؤت کا بھی نیج کھیں چنھوں نۓ ساد اور 
رفا عأمۂ گی دوسری عمارات (کاروان خرائیں* پل 
وغیرہ] بنوائنَ اور اکٹر اوتاگ: ان پر بڑی بڑی 
رتیق صرف کیں۔ ۳۲ 

وسعلی محر کے کنارے پز واقع ٹایین یق 

بط گا ۹۰ء) میں وہ القیت یا بط نظر 
نہیں آتاجو تاریک غاے کى امتیازی خصوصیث تے+ 
نه وہ بھاری بھاری مکعب نظر آے ہیں جو مقبرۂ 
کلم ٠ج‏ میں اور غاب بمض دوسری قدیم ساجذ 
میں تھے - ان کى جگہ اس عمودیتث یا ارتغفاع ے 
لے کی ھے جس کی طرف قدیم آیرانیوں کاٴ اض 
رححان' تھا٦‏ آور جس کا مظہر اصْطحر کے اونچے 
اونچے ستوق؛ غرم (ہءلاٰا) کے" پارتھی و ایوی طرز 
کی لح دز ے ستوق اور ساسانی دور کے بلند مینار 
اد - یہی زْجحان ایک بار پھر تابیيق' کی قوسي 
ڈائوں 7 صورت میں ظاھر ہواء جو اپنے عرضن کی 


به زسبت تبیہ تین گا زیادہ بلند میں ۔ نائین کں 
محرآبہ کے پہلووں کے بہت هي پتلے پتلے ستونوں. 
ک (چن ک موٹائی کا قطر بیرونی ستونوں چس ١‏ 
اور اندرونی ستونو می ۳وے) یہ تعخقیف ود لباق ' 


او بےقراری کی کیفیتِ دکھّاتی ےع.اور اس جذبے سے 
لکل مخاف بے جس کے تحت دوہری ہإدکار غبارتی 


تمیبر کی گئي تھیں۔ تزل نف آرالي رک افراط بھی 


اہرانی بطرزر کی ممازیي کے رھی بے ۔ پیلپابوں ابر 
مچراب قی کی کمانوں اور مرغزلون پر لہایت 
اي دیہے کے اہٹرکاری کے ننش ولکار خوب 
کہرے ادر لئے لۓے رنگ بھر کس بسنائےے ہیں ۔ 
تکافہ جدت اور قوت کے اعتبار ہے ی+اپرانی تزلین 


کی تاریخ:میں ایک اہم باب کی حیئیتِ رکھتے میں 


اور یە واقعی ڈاکٹر فلوری ٣۱۲۷‏ ے کا مظالغے 


2 
مل ا١ص‏ وہ بیت لے ا افرآد تی 


فن؛ تعمبر 
چس ۔ امستحق تھے (دیکھے انت ٣کک‏ ھعا: 


:ٌاعءءعء١ و وہ‎ ۰٠ 
در )۱ر۲ 8ء‎ ۵٥ 





ےم تانزم؛ 
٣‏ ببعد)۔ موضوع ے 
اعشبار نے بھی یه نتش ونگار اسلامی کم افر ایرانی 
زیادہ هیں ۔ آن میں ہارآوری کے اس قدیم ٭وضوع کا 
احما نظر آتا ےۓے جو صحرا کے عی نکنارے پر بسنے 
والو ںکو سب ے بڑ ھکر مرغوب تھا ۔ پیلہایوں پر 
ٹاکستانوں کے نقٹے اس طرح اتارے ہی ںک دگردا گرد 
انگورکی ‏ بیلوں ے زس سے بھرے ھوے خوشے 
لشک رتے هیں ۔ آزائشی پتے قوت نمو ے بھوۓ 
پڑے میں اور ان کے جوڑ پر مرکب گلاب کے 
پھول بناۓ :ہیں ۔ یہ نتش گلاب لی ان پٹیوں کی 
یاد تازہ کز ے ہیں جو اصطخر (وزا٥ممو:ن۶)‏ میں 
ہی ھیں ۔ بڑے بڑے انار عجیب و غریب شگکونے 
اور, پھل بار آوری کی فصل کے خوش آئند پیام کی 
توقق کرے ھیں ۔ محرابوں کے ستونوں کے درمیان 
میں سب ے اوپٔر نہایت نفیس؛ لیکن پائدا رکوق 
جطاطی کے کام کا حاشیہ چلا جاتا ہے اور اس کی 
جذولوں میں ِکمال ذھانت ہے ھندسی اشکال کا جال 
بنا دیاے اس مہیں شک نہی ںکہ اس قسم کی ترقی یافتہ 
آرائش کے لیموۓ اس ہے پہلے بھی سوجود تھے؛ چنانجہ 
'اس کی ممتازقرین مثال شبرازمیں عمرو ین لیث کی مسجد 
جاہم کے مقعبورے کی ایک محراب میں شوکة الیہود 
کی یل سے یه مسجد م۸۹ء کے قریب بنی تھی 
اور نایین کی استرکاری کے نقوش کے مقابلے میں 
بہَانَ زیادہ لَعَْمٰت ‏ آزادی اور شکفتہ روائی کا 
احساس تھوتا ے؛ جس سے پتا چلتا ہے کہ یہ اصل 
کے اعتبار سے بولای ۓے ۔ اس پر رنگارنگ کی نقاشی 
بھی کی کی تھی چنانجہ اكِٹْعُاف کے وقت تک 
اس کی زم کے گہرے لیلے رنگ کے بعض نشانات 
موجود تغے . 


این کی سجد کا ذکز انْ کناہوں میں نہیں 


013510 


فئ؛ تعمیر 
ملتا جن کا میں علم ے حالانکہ اضر غسرور ا3د 
المقسی دونوں یہاں ےگزرے تھے اوز المقدٍی 
تو ئان کے قلعے نے بھی ہے حد مرعوب ھوا تھا - 
یں بہاں لان می الک اس ہے تیادہ 
نفیس یادگاریں بہت سی تھیں ۔ یہی وجه ے کھ 
جغرافيه نگاروں ے؛ جو عمیثه قابل دید عمارتوں 
کی تعریف ضروری سمجھٹے هیں؛ نایین کو اہی 
توجہ کا مستحق نہ گردانا ۔ صحن کے سامنے کے رخ 
میں وحدت اور مرکزیت نہیں او مقر اعیغیل ى 
ضخامىت پر جس طرح توجھ مرکوز کی گئی ے یا 
تاریک خاے سے جو باوقار استحکام ٹیکنا ےہ ان کے 
مقابلے میں نایین کی مسجد بہت ھلکے جۓے ک اور 
ناپائدار معلوم وق ے؟ الا تخفیف کی جالب 
رجحان ضرورت ے زیادہ تیز ھوگیا تھا ء 

گبد قابوس : مشرق الہرز کے دامن میں؛ جىی 
کے اك ایشیا کے ٹیم صحرائی ہیدان پھیلے ھوے 
ھیں؛ عظمت سادہ کا ایک جلیل تعمیری شاھمکار 
استادہ ے ۔ یه قابوس بن وشمگیر کے مقہرتے کا مینار 
ےے؛ جو ۳۵ فٹ ے زیادہ زیر زمین سے اور اوہر 
وسعت پڈذیر کرسی ہے لے کر انی مخروطی چھت 
کی چوٹی تک پورے ے٠‏ فٹ بلنڈ نے ۔ یه“عمازت 


ایسی سخت اور پخته اینٹوں سے بنائی گی ہے جو 


مرور ایام کا مقابله کر سکتی ھیں ۔ اب ان کا زنگ 


برتجی اور سیاھی مائل سوۓ کا سا ہوگیا ھے ۔ اس 


کی چھت لہایت'مضبوط بندش ی جوڑی ھوئی اییٹوں 
سے پائی گئی تھی ۔ ان کا رنگ اب سبزی مائل ھوگیاً 
سے ۔ نیلے چوکے مختلف قالب کے لان ہیں اھ 
اپیچھے کے رخ ندریجی میلان کےٴحمے می آپی 


اپنی جگه پر ٹھیک ٹھیک بیٹھ سکیں۔ اسگی لاٹ گے 


گرد دس مستحکم کگرین سیدھیٰ باعر گی طرف 


نکلی وئی یں اورکرسی کو چھت کے ساٹھ مربوط: 


کری ھیں ۔ چھت میں ایک دریچه مشرق گی جانب 





۳ ےھ 3 .ے 


ی حیاثابخش کرلیں 
اس میں سے ه وکر جسد شاھی لو چھو سکیںء جو 


اس سراسر معرا عمارث کے اندر زنجیروں ہے بائدھ 


ف 


' 


کر شفاف بلور کے معاق تابوت میں رکھا کیا تھا - 


اندروٹی حصے کی طرح اس کا بیروٹی حصه بھی 
کسی قسم کے ثتش و نگار ے] بالکل معرا ے؛ 
صرف کوق کتہے کی دس جدولیں بی هوٹی میںء 
جن سے پتا چلتا عے که قابوس ے یه یادگار عمارت 
ے۹مھ قمری اور ےم شمسی ( ٦<‏ ۱ے ۱۱۰ع) 
میں تعمیر کرائی تھی ۔ قابوس ایک غیں معموای_ 
انسان تھا ۔ اس ۓگورکان پر وتفوں کے ساتھ ے۹ 
سے ٢۰۱٠ء(؟)‏ تک حکومت کی۔ یه دور خوشحال لی ۱ 
کے ساتھ ساتھ خطرات اور شورشوں سے بھی ار 
تھا ۔ وہ ود عالم تھا اور ُلما۔(ابن سینا 
البیروئیء الثعلبی) کا مربی؛ شاعر تھا اور شغرا کا 
سرہرست؛ اس کے علاوہ وہ خطاطء نجو.ی) زبان دانہ 
لرنج کا کھلاڑی آور دلیں سپامی بھی کھاء لیکن 
بالآخر اپنے ا ے بیزار اذراٴ کے ھاتھوت موت کے 
كاٹ انرا۔ بلاشبہه' ُس ڈینا زا نققلّة فہَٹ دک 
بس ٹی ای قابلیت اور یں تا فا ھا 
بی زیخ ا طرح بس موق که ایک رف 
تخقظ*او رآرام زلکونی اوز دوَحری رف ظەی رکا 
ئل کر نکی خزاط فی دی و اما ان 


ٹعام نات اوران حال ا اظبار کرنع ‏ ھک ان تیغا 
ات 7 . / ے یہ 8( ۲رچ 
کا ویرا ے زیں. انی نیلک اتن تذر “قلتد نا وا 


نا اکا ال نتر وی 
اور َيسَا طاقتوز کر تار کرنَاہ ه َجِردَعِت جن شس 
دل پر بڑااثر روما ےا اور اشر میں کسی 'حت تا 
ائنغاز فک ری کنجائش ىہي زعتی عمارت کے بے 
ثِعَالَحن کو انگل عَادة اور معرا رعنے دا کا ےت 


7 


گویا آیک ۔پاھی' تقدیر کے ساتھ جان پر کھیل کے 


1131 









فق٢تضیز‏ 
مقر دا لسزااف.آیاا نہ اب ۱ سط اع اس روب مین می 
ہت کی ےی ج اد“ تسرارکوہ غ٣ہ‏ ۳ وت بش تا رخ میں ۔ اٹ کاآغاز ائزیوں ح 
ا و ہیں ا کہ لا خاجازن ا )ہ ے غُوکا' لے اؤر نے 
تی شر رھ اور نات ماف ار کے عو ۱ عظام نیقی فی یتین صّذگقٰ 'عیسوی 
رح ۱ کا عو صیئد یق ۳ " مرا یزا نے جار او ڑ فان میں انام زان 
آور عارث ے پت و ارہ معنویت یسا ا | رئاہ ہے (ھ اجز ام ھوتاے۔ 
کر خو تو اکر اھ رین کے پڑفارک کیا جن ا وی غنٰۂ تعلا مراف (پائجولمدی 
ای با و ہر جا فی - 2 1 روچ لاؤلری یح ی1 نارئرڈزئیر 
5 کن قابوس ان یادکار می مچارول می شب ج ۱ صدی مکری/زسدرموں صذی عیشُوی) میں - کرسی 
لا آوز سب ے رتا دہ _معنویت ا حامن ے اور چو کی ق نو کے احاظ سے بھی آ میں بڑا 
کے :انگ نف ا ا جا لعض مینازوں ک کو کرسی 


ماد مہ اچس سے قرب ع اور سس پ 
ئل چا ایہم ث‌ ثٌ 
ى تقد جاتا ۔ وه وه ایک 


و 7 ریت مر کا پل ھت ھا جو ال ان ودرا سک 
نظر آے و میں از ایپ صورث اوڑ او ارات سے لفاظ] ْ ھویے۔ آنّ اک چو پر یضغوی بد بھی ہو سکے 
سے قد کے خڈ مختاف ”ھیں'۔ انیو سے بھی کی پا کہ بھم بڑے بڑےء لیکن ئیة کم بلند 
سی مار بنواۓ یلب ٹک فثٹ بے رونم دیکھتے عیں)) اورغیه تما کثبرالاضلاع 
اور اف سس مان چڑی جی ھی اپنے ہو ںا کو بھی جن میں بسااوقات طاقچوں:ی کنگنیہاں بھی 
ےد مود بر ا داش ہو ھی ۔ بعفن مینار* ط فٹ نے زیادہ بلند نہیں 
خ ان لدامروع پر ا9ن چابراتاکی دی پوج علق ۔ مکھوے اور بعضس گید ٹانوس اور مہا کے پرشکوہ 
یر ا اتکی میناڑا اضاو تنا ای کی تسیز“ کا تار ارتا کی ارح یبا ٠‏ نف تک پہنچنے 
۔+ختمفة لیم (ماڑنعراٹ) کے افنلیٴوڑ وم مھ جع ء | ہیں“ 
+میںش رومٌاھو ا کر آٹھوین/رس مزال سدوتاتی اد آست “خلا حا لی بین شلطلت غور کےٴ دارالحکومت 
؛اگیاایة باوخ قام بھی ۔ککرؤں خوالی انار تھا کا | رو اکن بل ورك ۸ میل دور مٹگلاخ 
-آغاؤ گب ھباشابومز ہے ھوتا اور ینا ساٹوی: ہے تپ ۓ الیک اھم مینار(اواغر بارھویں 
- اوازدھوبل ابی پلک تصتیل مور ور موتاراوندەک ۱ فی کی تناک مل میں آئی ۓ یتر سنالیی 
-ایک۔اور لمل اللہ دہ بھی کی۔ دیوازت مع تقربًا ا ((صصیف۶++)) ابسزن لن ن٠‏ ےم لے نے 
مد وھکل رک ازع یجونوت۔ .کچ بنانان یں آئ میں دو یو زم نالعا ا ضر عفالیی پیٰوں 
جسے جاو کاڈ آ4 اخارا ا اعانسعدا نآ دزمبان) | دا نا آزائ سی تی نپ مین پ سکع کا ےلاو 
ہراکان رق( رکش ستذائ بز مغبترم ہلا)؛ جہاں؛ سچوااے چو“ ایَون بل پزی شوْرمسْرم فلکھی 
:فو رو اور مُشوز ام بھجرا بکے بد دراھرڑے' -١‏ غرئی خر مل زنک کی “یی تارق ایک کنے 
بنا لغ نھیں اوز دونودا پر نلیس آڑا شوہ تام نہڑے )الف چا تچلتا یکن لیج فکلیٹ الدؤان 'اتواھاٹح: 
امھوائوں یا اجس دیع لک ہے اعوق ہے اور ہیآ مات تد لاہ لے ایر زایا تھا ان گے دو جیوگرؤں 
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کے سواء جو مٹہلم: ھو-چکےھرںە یاق:عمارت +ہجد 
اچھی حللت میں ے ۔ اکرچہ اس میں گنبد .قابوس 
کا ا شکوہ و جلال اور منار ساریان (اصغہان) ک حیٰ 
اعلی نفاست.تو :نہیں پائی.جلق؛:تاہم۔اس کی ساخت 
ہیں ایسی شان نظر آتی ہے جیں ے ھم متأئر ھولے 
بغیں نہیں رھتے (دیکھیے ونہ۸۵( د ۶٭فوہەەل۸ء در 
۷ ہ۷[-0٥۲:۸صا‏ ,الا . ٍ جتوري ۶۱۹۵۹) ٠‏ 

ان مینارں میں ان کے زماےۓ اور مقامی طرز. 
کی جھلک بخوبی نظر آ جا بے ۔ ابرقوہ کا مینار 
انگھڑ پتھروں کا بنا عے ۔ دیواریٍِ وسط میں نمایاں 
طور پر محدب هیں اور یه معماری اپج ےے۔ بہت سے 
مینار سادہ اینٹوں سے تیار کے گئے ھیں؛ لیکن. 
گیارھویں صدی کے اوائل ے آرائشی استرکاری 
شروع ھوگئی (لاچم اور دامغان) اور وہ یوں کھ. 
اینٹوں کو تراش کر یا بڑھا کر اس طرح لگایا جاتا 
تھا کە ان سے ے شمار لقش و لگار بن جاۓ تھے ۔ 
ان کو بالمقابل حصوں میں بڑے: ستناسب طریق 
ہے لگاۓ اور پتّے یا پتلے پٹکے یا ابھرے ھوے 
منقش حاشے انھیں ایک دوسرے ہے جدا کرتۓ تھے ۔ 
ان سے نە صرفگہرے سائۓ پیدا ہو جاے جن سے 
سورج کی خیرہ کن چمکہ جو ایران میں اکثر 
تکلیف دہ ھوق ے؛ مدھم پڑ جاتی تھی بلکە یە ایک 
ایسے ہیماۓ کا کام بھی دیتے تھے جس کی سدد 
سے میناز کی بلندی کا بیک نظر اندازہ ھو جاتا 
اور دیکھنے والا لے بخوبی جانچ مکنا تھا ۔ 
بارمویں صدی میں (مینار مومنە خاتون؛ نخچیروان) 
گہرے کہرے خاۓ اور ان کے ۔ساتھ.ابھری ہوئی 
اپنٹ کی جا یں ہے رنگین مینا کاری کی ھم وضع اثیکال 
سے سطح میں سادہ آرائش کی جاتی ,تھی جج ہے 
عمارثِ کی یادگاری نوعیت: میں کوئیکمی.نہیں. آتی ۔ 
کوق خط میں لکھۓ ھوے بہت, بڑے بڑے مستطیل. 
شکلی کے کتبات کے گود نیلے ولگ کی سینا کی ہوئی 


فن) تممعر ۸ے 








ابٹیں ےہ وکھئے جام زظر آحت:اویادر: ساتریں 
صدی مجری/چودھزیں ,صدی عیسوی: کے آے آے 
چھجوں میں چینی ک پچ یکاری کی جاۓ لی تھی۔ 
ابتدائی زماۓ کے مینار؛ جو مرا میں واقع میں 
(اور ,جو بجاے خود ایک خاص .موضوع میں)؛ 
غثتی تعمیں .کے شاھکار یں اور ان ک هیئت لہایت 
پختهِ اور پیوسته ےۓ (تصاوبر کے لیے دیکھے ٤5۶۸‏ 
جج؛ الواح مم تاے۵م؛ آثار ایران؛ ر(وم۹ :ع): 
.۳ ببعد؛ پر رس بعد وم بیعد) ۔ ان میں مریع 
گنبد سرخ (٣م۵ھ)‏ بالخصوص قاہل ذ کر ہے جس کے 
بھاری. بھ رکم کوۓ کے سٹون مقبرۂ اسمعیل کی 
یاد تازہ کرے ھیں اور جہاں خشنی چنائی کی 
نہایت عہ؛۔ ساخت کی اوضاع پائی جاٹی هیں ۔ ٹانوی 
تزثین یوں عوق تھی کهہ گچ کے خاۓ اندر جما 
کر نقوش کندہ کر دیے جاۓ تھے ۔ زمائڈ مابعد کی 
عمارتوں؛ مثلّ کثیر الاضلاع گنبد کیود (+۵۹ھ)؛ 
میں یه صورت دیکھنے میں آئی ے کھ هر روکار پر 
نکیلی محراب کے طاق نکالے ھیں اور.ان سبِ پر 
نیلی چنی کے ٹکڑوں ہے هندسی نقش و نگار بنا 
ہیں ۔ اس آرائش میں اضافہ کرۓ کی اط ٹھوس 
چوۓ کے بنی وی کالسیں: هیں .اور سفیدا ؤنین: ہر 
نیلے رنک: ہے لکھے ہوے ,میں کم لی ہے ۔. یه 
ایک گراں:قدر اسٹزاج ے؛ جوا طاقوں کحئُۓ ڈار 
وٹ اور انھیں, سہارا: دینۓے والے۔بھاری :بہ ہکم 
دیواری.ستونوں کی بدول تکمزور جوۓ لوسدہ پایا- 
مراغ٭ کے دوسرے مہناروں ہیں لہلے. اور بہقیلدتونگ 
کے اندر چیے جوے چینی غزف گلانی :انڈودہ کے 
سامنے ایک حسین تقابل فراھم اکرتے/غموں۔ے :: 

ان میناروں پر بے انتہا معی او و لاگت ضرف 
ھولء اگرچە ابھی تک ان کا محرکر تعمیر:یرری 
طرج واضح نہیں خو سکا.۔ اونچی اونچی:عما,ڈوں 
کی مدد ہے آسمان پر :پہنچنے:ک خزاعش کا سراغ 
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یی سر ہںں< 
اتٰلامی من کٹ اور جہقم کافضورٴواضخ طور پر 
عیشھ قوم کے سامتے رھتا تھا اؤز غر شےە؛ خولہ وہ 
حقیق ھو“یا اییانیء اگز جن ٹکو قریمی تز لاۓ اور 
جہٹم کو دور زکھنےٴ مین معد و معاون _ثابت جو 
سکتی تھی ؛ا قدوو منزلت کی ظر ہے دیکھی جاتی 
قَی ۔ مُزمدبران بغزله میں واقع ختح کے و مہناروں 
کے سوا تعام میناؤ مقہرے: ہیں اور سمکن ے یه اس 
قەیماعتیدے کے نظہرھوں۔که مردے۔کو جعت 
نسلچ شیع ا بدد 
دینا ایک فرض ے ۔ ط 

غزلوی فن تعمیر : چوتھی صدی عجری 
کے اوائل میں مخمود غزلوی ے؛ جو ایک باجبروت 





بافشاء عوے کے علاوہ :ہے پناہ عملی قوت اور ْ 


انتظامی,قابلیت کا مالک اور ثاقّی اقدار پر بڑی 
گہری نظر رکھۓ والا انسان تھاء انی وسییم 
سلطنت میں ایران عندوستان لوز مشرق بعید کے 
تہذبی و تتافی عناصر کے امسزاج ہے آیکہ ایسی 
بن الاقوامی ثقائتم کو پیش کیا جس نے ادب 
(َمِومًا ممامری)؛ غن ۔اور,علم کے ییدانوں میں 
پڑا:ل از یایا-. منپوستان اور دوجزے مجالک مبی 
ننوحات کم یاعثہ, اس کے خزايۓے معمور ه وگۓ تھے؛ 
چیں ہے اس کے دل میں یہ تحریکِ پیدا ھوئ یکہ,جی 
طرح سید نے علم وفن کے درخشاں ستاروں کو 
اون خاں سس ےک لیا ےہ اسی طرح آپی سلت ہے 
عابانِ شان پرتجمل عمارتیں بھی تعمی رکرے۔ ان 

عمارتوق میں ے نتج کے دو دانداو مہناریں اورچند 
کت اتارک سوا کچھ بای نہیں رھا۔ خوش نستی 
ج امم مض تحریرون میں مض تفصیلات رسلی 
جاتی ہیں (دیکھے الحی, ص ۱× تاب لیز 


ثلیات عنصزی و فرغی) ٭ بہرخالل جَلطالِ تعمیرات . 


کا .ہے حد مششاق تھا ۔ اس نۓ ابی فاتجآلہ جنگوں 


فن؟تعمیر 
جے جو دولتا جع کی تھی اسے دارالحکومت: اور 
صوبائی شہرو ںکو حضین تر بناۓ مین صرف کیا ۔ 
غزله میں ایک شالدار سسجد سنگ مربر اور ععارق 
پتھر سے بنائی گی؛ جو :اپنے نقئے اور کاریگری ے 
اعتباو ہے شافکار ے ۔ ابرا ای نجی اور سرکاری 
ععارتیں بناۓ میں ایک دوسرے ہے سبقت لے جاۓ ۔ 
کی کوش شکرۓ تھےە چنانچہ ایک مختصبر سی مدت 
میں لہ او ز صوبائی صدرمقامات مسجدوں کوشکوںء 
باوں؛ حوضوتا اور لہروں ے آراستہ هو گے 
(محمد اظم : .646:09 إ١"‏ ۵۸۸۷۸۷۵ ۸۸؛ کسبرج 
6۴۶۰۱ ۔.مشہور شاعر نظامی عروضی ۓ چند 
مضوعرت میں بہت کچھ کہ ڈالا ے ۔ 

سا کاخا کہ محمودش بغا کرد 

که از رنعت ہو ات 

له :یی زان ھمه یک خشت ہرپای 

سدیح غنصری ‏ تناندست برجای 
(چہار مقالہ سس پر“ 810٥٥‏ : ۲۶۶:۱۸ زہ ×۱۰و؛زظ 
ناقا؛ ٣‏ ٥ہ).‏ 
محمودِ غزنوی کے بیٹۓ مسعود ۓ گوشۂ 
مسعودی کے ام :نے ایک عمازتی منصوبے کا بڑے 
پیماے پر افضتاح کیاء جو اسلامی ایران کے لیے 
ایک نی چیڑ تھا ۔ یه ایک بہت ھی پرشکوہ 
ابی عمارات کا مجموعہ تھاء جس پر بے انتہا 
روپیہ صرف وا ۔ محلّات کی بڑی بڑی عمارات کی 
تغمں میں :چار برس لگے (تکمیل : رجب مھ)؛ 
لیکن پوڑا منصوبہ بیس ہرس میں بھی پای تکمیل 
کو لہ پہنچ. سکا ۔ شروع شروع میں .محمود کے 
مہنار اور ایک دی بعد سسعود انی کے اسی قسم 
کے تصج رکودہ سینار کے اوپر اسطوائی عمود قائم 
کیا گیا تھا ممنار کی یاق عمارت باھر کی طرف ے 
متعھ مجذب بلوں ,کی صیرت میں بنائی گی تھی؛ 
جس کی تزلین کے لیے مہایاں کنارودہ کے خاےٗ گچ 
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تن) تجموے: 
سے 7 ہے:ان ہیں کثرت نے بانئی ھ نکا نم کھیدے 
تھۓء بَعٔی مننہبی اشکال کے زنجیرےہ جلی کو نخطہ 
کے الفاظ ,اور پیج دز پچ پشوں کر بی ہز ۓ۔اویزیه 
سب اس:قدر پیچدماکھ حبطہ یمان نل نہیں آسکتاہ 

.۔ محاات کے اندروق ؛آرائش بھی انیٰ:طریخ متیٔضا 
تھی۔ ہقبلم دیواروں پر شب اور ہیگه مرہز نٹ 
آمیخنہ سرخ نگرف دی استزکاری تھی) جن ون سی 
پردے لٹکتے ,پیا دیواری تصاور (جانووویۂ امھ 
کل:بوٹوں؛ دوتوں طرح ,کی) بی ہوئی تھی یذ 
ان بیانات کی تائید جنوبی افغائستلن:میں:۔ایک 
دارالسلطنت کے ۔کھنڈرون. ہے بھی ھوتی: تھے جو 
×ے کیلومیٹر کے وقبے پو.پھیلے ھوئۓ-ہیں۔د باعۓ 
چوتھی صدی غجری کے ۔اوائل؛ میں صلطان محمود 





ۓ تعمیں کرایاتھا: اور اس کے:انتشے سے شاھاله ' 


شان وشوکت ھویدا۔ ہے ۔ امن مین خیابان تھے؛ ایک 


وسیع سیرگام تھی۔ایک یادگلزی:دروازہ ٹھا اور ایک _ 


وسیع محل تھھاء جن میں پاچ چچار ابزانی صٰخن؛ ایک 
مسجدہ متعدد بنگلے اور سرکاری ادفاتر باعاٹ' نے 
گھرے ھورےۓ تھے۔اور جگە جگه فوارۓۓ از لہریں 
رواں تھیں ۔ علاوہ ازین نغبیل۔کے۔باهوٴ ایکە سو 
دکاتوں پر مشٹمل اڑا بھی تھا:۔ دیواناعام کچھ 


پر کچھ اور پکی.اینٹوں' سے بنے ھزڑے:عرفیٰ لئے 
تھے ۔ آرائش. کے ضمن میں بڑے تکلف۔ نے ام انا 


گیا تھاہ :مثلّا مندمتی. اشکال کی پٹباںہ جِل: غواوقفں 
میں لکھے هو ےکتبوں ک گوٹین+ گچ:یونگاونگل 


ھوے خشی+ردۓ؛ وغیرف؟ دیرانق-عاع میں؟کیدڈی 
ہوٹیغالہاساٹھ آشکال میں تن چؤالین خی اٹ 


رنگا کپڑوں٠میں‏ علبوس یں مجنومئ و ریہ 
ایک ایسے عجد کاخی و تعمیٰی'ماعکار انا جڑ*ے 


بارے میں آعمیں'ہہٹ کم عغلومات۔ حاّل ھیْں۔اور ‏ 


جیں میںرمرقت۔ایداق اسباوب)ں۔ اف روا(فات :ابد 
'آ. درآمر دو ترک عناعیر کیا, بڑا اسیا امتزاج خی 
تا ۓےء ای نہ٤‏ ایا یں الہ 2 
ےا یی وہ رن تد تھا جن کي اب بحض اتی 






أْ ا دی کپ ملس ےپ 
استرکاری پر کھدی ۔ہوئی-اشکالہ +اغرا) کم الٹگکاے ؛ 





پٹ خليےے 


پڑھ با رش کم اسں ہو ساجوق بادشلھوں ے بارے تخت 
غزژنه مچیدیکھا تاد .کیا وہ :اس بک فان دش وکت 
لتأثر ھوے تھۓ یا اپنے۔خصائن اور وسطی اہشخیا 
کا سیدانوں کی خٹبکی۔و اد دق کے باعٹر انکا 
رجحان اسے اسلوب:ی جلنپ ڑھا جو قوت کا زیادہ 
اور۔دولت:کا کم _سظہں تھا:اوررچس کی اس چَالوادۂ 
شاھی ے ران میں سرپرستی۔ کی ؟ قد ایک اعم 

۰: 2913 وو ؟) سدڑو ان وا نقبرہۂُ اآزدلان 
جاذت: ۱ پا ۰ص۳.._وع) ائین ا جو:مینگ؛ بت 
بن ولقم:اےۂ' ٹھؤسٰ اوڑا بھاری غمارت' کر راحاؤتبٰ 
ایت علہلہہبآری۔زھا :ایک 
خقرے تے۔ لی غیز موڑوںمعلوم تطوران کے پاوجڑھ 
پ وارواڑنے عہدرسامائیال کا تکمٰھیں,اؤران ے۔ظلبعز 
خواٹا لے مع ابھیٰ یک :ساسانی رواٹ کا رن گالب 
تھا امم اعد خرا عیٰۃ ہہاۓ کے زاتَیےی 'حمارتوؤث 
کی عازات جدو رگوشوی اور گردے-تزاظیذف:کونوگ 
ا نظ 'طور بز اسلاع پذیز مع مرف تی 
پروی تی مکش نو ات رع کی:کتان 
پا کے ود کے کی کی ںا ون بت 
بے راگ تا 
بن ا3 شوبضورت' موی ور ہیں ا نال الا 
مت 0 9 کرو کی ایج 


: ا ےت آوڑ گن ابر ہیں ایی تک دور ار 
هو سکتی میں اور یه سپ مختلف اطزرے۔ شع 


بے کے لس می رای کر رق 
آ بڑید < گے لد نون میں جو نائیٹ نی 
طرخ۔ مسا لال عوۓ ا کے دن یج تذرےے 
ماناک مل می ثفافت۔ترق ی مُفازل ' ےکر زی تھّی 
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'ن؛ تعمی 











ابر إهّ ارح ریف اھ تخل ذمی, ج) ۔ این چلسلے میں قہل اڑزیں (ساسانی اور سامانی 
ا وا و دور میں) جو حل ہي کے گئۓے تھے ان میں گولائی 

سر یپ میں ار اور وطِن برست ٠‏ فرمائرواؤں ے ملاۓ والا لاق بہتِ تنگ اور دبا وا رکھتے 
ےج ے اعم اسرابر کّ لیس رن روابات | تھے۔ ظاھرِ بھرکھ پہ ایک ایسی عملی ترکیپ تھی 


سے متا سال توب ى کوٹ حر عمارتیم بنوائیں؟ لیکن 
ا ہی ہے ترباکجہ فی باق نہ بچا ۔ ان کا 
ور عباحب .ان ع عباد بھی؛ جو ود ناضلء ثباعر 
اور ممتظم حکونت کی یثیت سے مشہور تھا 
پل تخصیص جمله فنون کی بڑی قراعدلی ہے سرپرستی 
کرتا تھا م ایک فی طرز كا َن تعٹیر شُہراز میں 
اور اس : ہے بھي زیادہ اصفہان میں منظرعام پر 
آرھا ت تھا ۔ - اصفہان میں صاحب اہن عباد ۓ ایک 
دوسری جام مسجد تعمیر کرائیء جو بیت حسین 
ٹھی؛ لیکن نازک آت یه بائدار آە رمسي۔ شیر ازمیں 
غْشدالِوَرا مخ اورکتابٰ خاة لدا گی دو منزلہ گوشے سے دوسرے نکیا فتلقی' خا رف ۓ اامی لے 
تارثا ٹھی؟' یں میں بح کرے تھے : 2 جر یه مریم مشمن بن جانا ج؛ جس کے باعث اس پرگہد 
کرد ےی اشکل مخلف تھی؛ اس کی تزثیق نف ي مدقر ینید زیادہ آسانی سے قائم کی جا سکتی ے ۔ 
ڑنگوں اوڑ طرز تک سر ملم تارف داي اسے کتنا بلند ھونا چاھے اور كعانْ کے درمیانی 
موہ سو ے ىک نی تھی اور جلاک وکیلے پر کیا جائیے جس سے ڈاٹ کا اصل 
موم کے فرش آ فروشن۔ سے تي تھا - مقصد بد نما طور سے ظامر ئه ھو؟ [ءنبرۂ] اخقنل 

و میں پا گزار کر ابی ارت کو معریه تب پایوں کی ڈاٹ [دیکھنےمیں] ناگوار؛ مگر 
درج ارت کے اغتار سے مل (4م و400 ەموزع) یداعةبغامی مضہوط رغ ۔ سنگ بسٹ میں یه بلغد 
گر یا گیا تھا (الغم) پفیروزآباد: ہی بھی ایک تھ بنگر اشن کی پهشتۂاتھلی: اورکمزور نظر آتی ے؛ 
پڑا متاحائه اور لیر لقسں کتاہم حا تھا راو اتول ۱ ۔لیکن ڈوازدہ .امام مین:ان تمام مسائل 6ا بڑا انو ٹھا؛ 
آن دق ین کی سال نی ملی ھی نے | :کین الک غاف ہمل بی کر دیا کا ےہ یعنی 
اصضہان کی جایخ مسجد کے حصو صوہ ےق ظر .پورنے رض کی ڈاہث رکا .انبرون جصه,تن(قوسی 


ری ض چا کلت کہ کچ رویف سفپمق 
جس قدیم آرین موجودہ عمارت میں ایک نی ترکیپ || خائوں ہے بنا چم چی, میں اپکرگہرا لیم کروی اور 
وت پر دو زہرین سببارا نے والۓ رع یک 


جیے محض بامر یجبوری اختیا رکیا جانا تھا اور اس 
میں کوئی حمبن تھا لہ کسی خاص طرز کا دعوی 
ھ وسکتا تھا؛ لیکن درگم دوازدہ امام میں اس علانے 
کو یہاں تگ بڑھا لیا ےکِھ وہ پورے مچموعے میں 
حے دار ھوگیا ے یغی بلندی میں اور بالائی گنبد 
اور زبریں عمارت کے ساتھ جمالیای نقطة نظر سے 
متاسبم اور موزوں ے یلکه دیکھنے میں یه واتنی 
سارے مجموعے میں سب سے زیادہ جاذب نظرے . 
: پورے عرض ی, ڈاكگ وآلی ععارت میں اصل 
چیز وہ کمان ہوتی سے جو مربع ایوان کے ایک 


جار ن ہے دہ ٭ میں دوازدہ اہام کی درک ے ۶ے 

3 عمق غ نشنبر وی تھی ز (اس برق ابر 

ہت خی منرت شور موی درو ممو رمآ 
کمتمارت پر ٣ف‏ قالم کرۓ کا قدیم عفد قریب 


قرب حل کر دیا گیا ے (کبید ژٔ زیادہ نیچا) قرور 











کب اور کدی اھر رلک بجنچ کر إپہ الھدة 
ہو 5 یم اٹ سیدھی؛ سادی اور سینحکی ے:اور 
اس ہے امن فی توانائی کا پوری طرح اندازو ۔عھتا 
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نہ تیر 
ہے جس سے یہاں کام لیا کیا ہے ۔ یہی وہ طرز ہے 
.جس ساجوق ئن تعمیر نۓ اقنی خوبی کے ساتھ 
امفقہٰان میں درجۂ کمال تک ترق ذیء ' 'ٴ 
جامع :سد اصقہان: قدیم تریق زماۓ 
ے امفہان ھخامنشی باذشاغوں کا پاے تخت۔رھا 
تھا۔ اپنے س رکزی محل وقوع اور انتہائی قدرق حسن 
کی بدولت اشکانی (د:فظاء٥ظ)ء‏ ساسائی اور پھر اسلامی 
عہد میں عظمت حاصل کرلا اسے مقدر هو چکا تھا ۔ 
اس کی جامع مسجد کا تعمیری نقطه نظر ہے نمایاں 
اور ممتاز هونا اگزیر تھاء چٹالچه ایسا :ھی ھوا ۔ 
اثمقدسی کا بیان ہہ کہ جامم مسجد مدوقر پیلپایوں 
پر قائم. تھی اور قبلے کی سمت اس کا ایک مینار 
ہے درع اونچا تھا (ظاء ص م.م) د ایک بیان 
ہمھ) کی رو ے مسجد جامع کی تعمیر (دؤبارہ؟) 
اسمعیل ابن عبّاد ۓ کرائی تھی ۔ یاقوت ۓ لکھا 
ہے کہ ہمجھ میں یہ عملّا منہدم مو چی تھی ۔ 
اس کے مقابلے میں ناصر خسوو (مممھ) کا بیان ہے 
کە مسجد جاىع ایک شالدار ارت تھی ۔ یه تدیم 
. بیالات ا۔کملء سبہم اور متضاد هیں اور ان ک 
صحیح تاویل متخصصین کا کام ہے . 
اپنی موجودہ صورت میں یه ایران کی سب ے 
بڑی مسجد تھے اور اس کا شےعار بلاد اسلائی کی 
اھم ترین مساجد میں ھوتا ے ۔ ابن الائٹر کے الفاظ 
میں یه ”سب ے زیادہ شاندار اور سپ ے زیادہ 
خوبصورت“ ےۓے (دیکھے آثار ایران+ ۹ ١۶ً‏ 
۶۳ء )۔ یه تقریبا بیس جدا جدا عمارتوں پر +شتمل 
ےہ جو (غالہبا) چوتھی صدی هجری|دسویں صدی 


۳ے 


۱ 


هین؛ .۴9م ٣‏ ای عزع و طزیں 
اکٹل رمی ے ۔". 

یه عمارت چار آیوائوں کے ایک وسیع و عریض 
صحن (ہ 3 ٭ .مم) پر مشتمل ے۔ اس کے چارون 
طزف محرابی دالان اور دو منزله غلام گردشین تی 
ھیںء جن گی:روکار میں پیلے رنک کی اینٹون پر چینی 


. سفال ہے پچیکاری کی ے ۔ پھر ایک چوڑی گهھ 


کا ایوان آتا ے؛ جس کی استرکازری میں خاص طور 
پر نہایت پختِ اور نیش بہا چیی کاکام کیا ھوا بھخ ۔ 
یه ایک فراخ نے دار مصلّے مین لے جاتا ےء جے 
کتے کی رو سے نظام الملک کے حکم کے مطابق 
ملک شاہ کے اوائل عہد حکومت میں (۹۵مھ/ _ 


ٴ ے٠‏ ١ع‏ غاليًا ۰۵ع ے قبل) تععبر کیا گیا 


تھا ۔ اس کے گنبد کو سہارا دینے کے لے ائدروی 
زاویے پر پورے عرض کی سە پہلؤ او رگہری ڈائیں 
لگئی گئی ہیں (اس قسم کی ڈاٹیں پہلے پہل 
دوازدہ امام یزدہ'ئیں استعمال ھوى تھیں) ۔ مه 
یں بڑے بڑے مدوز اوز: دہسرے'پَيلائون پر 
۔قائم آھیں ۔ جن کے اوپٰر عمہذ غباسیه: کے طرڑاکی 
چولۓ کچ کی استرکاوی؛ پر نیل ہو بنا ۓ ہیں 
اور یه یقینا گنبد نے پہلےۓ کے-ھیں:۔ػیّد اپنی ثانء 


سادگی اوز سمضبوطی کے اعتباِ سے ”٤ہ‏ کو بےاحد 


عیسوی کے اواغر ہے آج تک تعبیو ھوق رھی : 


ھیں.۔ اس پر کئی لڑائیاں ھوئیں ۔ ہار کو بارا 
نقصان پہنچا اور یه تقریبا وہ ان ھوگئی -پَھ رکوئی 
ایک ھزار پوس تک لی تسیرات عولیی۔۔:ائ کی 
تزلین کے نا ۓ میں تقربا ٹیس تاریخ یکن مونہود 


میاث رکرتا نے ۔ عبادت کہ (َسلیٰ) کانھازاؤں وف 
مخرابی اور بغلی دالان, ھیںن ان کی چھنت تخداف 
قسم کے کیبل وا لدا وک نی جو عم قب از 
اسلا:جقہ (5) لے عہد صفوبہ تک مَخجاف اوقات ئییں 
تعمیر هوئیں -”باق ٹینوں ایوان: موق اد وق پر 
اززسرنو تغبیریا سزین کے گئے تھے ‏ فَتَ تقوقی 


ا ٹیم کننبدی ایوان باعر ے تحراب ار اك ال 


کاتھگ طرز کی عفارت نظر آتاىمے اور اشن سے الڈڑاؤنی 
+4حصے مین چو کے طاقھوں کا کام ان بڑلے ناد 
پرکیا گیا:نۓکە دیکھکر حیرت فوق ہے ۔ یه غالبا 


1013۲۲1: 


نقھارضوی:سوی ویسرف موب ھوا تھا (ازحرنو تزئین 
کا تایلخ 7۷ ۸۰د ء+ے) ۔ لیک محراب دار 
سردائی ایواق(ھقرماا × +رفٹ) رن رعلئمموء 
ہیں إبوالغعم چِحلّد بن بیسنفر ۓے تعمی رکزایا۔تھاہ 
جے کتمے میں محمد سلطان لکھا گیا ہے اور جو 
۰ھ میں علق عجمی کا وا ی مقرر ھوا ,تھا :یه 
ایک سیدھی :بادی کارآمد قسم ک:عُمارت ے ۔ 
ایوان اور اس کی ااجایتو محرابء ایک مدرسہ (جو 
۸م/ہ ۱۳ء میں قطب الدین شاہ محمود ۓ 
بنوایا تھا) اور اس کا عرضی لداو اور ایوان داز 
صدر دروازہہ یه سب دراصل ایک وسیع اور پیچیدہ 
عمارت کے حعے ھیں؛ جنھیں,مختصرا بیان نہی ںکیا 
جا سکتا, ۔_ ۱ 
جمالیاۃ . اعتبار ے اس کا اھم ترین حصه ایک 
چھوٹا سا گنید دارکمرہ (۔م فٹ بریع) ے؛ جو 
شمال مشرق سرے پر؛ جہاںِ عمارتِ کے بڑے پازو 
ملتے ھیں: واتم :نے نے لے نظام الملک کے کامیاب 
حریف تاج الدین ۓ ینوادا تھا اس :کی تاریخ تعمیر 
۰ ەل مہ ,وم عے اور کنید کا تی (کرکی) کے ام 
کے مشہور َء یو ایک سادی ہی؛ لیکن پروقار یادگار 
ےہ جسچ وقہے کے لخاظ سے ہیں بلکہ ماختہ.ے 
_اعتباز سے شبہرت> حاضل جوٹی ۔زیه ایک إلیعلوم الاسم 
ااکہ. کا۔شاہ ار ے۷ جسے ضز خاض کے قابل ترین 
اقادوں بے ابزان کی کاسل ترین ععارت اور چند ایک 


۳۴ے 


پر ختم هو جاتی یں ۔ گنبد سعیبت تمام کمائیں یکساں 


فن؛ تعمیر 





وضع کی ھی ۔ ان کے پیچ وخم ایک ے ہیں اور یە 
بنیادی,عنعبر یا غایت کو پورا کرتی ھیں؟ چنانچہ 
,گوشوں میں ایک: مسلسل جامعیت کے ساتھ ایک 
عنصر دوسرے عنصبر میں تحلیل عو ,کر گنبد میں 
غیم ھوجاتا ہے ۔ بلندی کی جانب اس ساری پیچ در 
پیچ, حرکت کا یہ .اگزیر نتیجہ ے ۔ یکساں اوضام 
کا .اتنا طبعی اور منطقی تواتر؛ جو اس طرح معین 
اور واج هو؛ اس عمارت کو ایک ایسی پختگی اور 
مکمل وحدت بخشتا ے کەہ یه عمارت اثرانگیزی 
میں ایران کی کسی بھی عمارت کا مقابله کر سکتی 
ہھے۔ اس کی ایسٹیں کانسی کے ہے سادے رنگ 
کی ھیں؛ البتہ انٗ کے درمیان کہہیں ہیں گچ کے 
سیاہ وسفید آرائٹشی خاے جما دیے ہیں جس ے اِس 
کی جیہت میں کچھ اور اضافه هو جاتا ے؟ لیکن جہاں 
تک احساس تکمیل کا تعلق ے وہ خود اس عمارت 
کی سکمل ہیئت ہے پیدا هوتا ے.: گنبد قابوس کی 
طرح یہ بھی ”ھمیشہ کے لیے بنائی کئی تھی . 

. بلندی کی جانب یه بلاروک سپاٹا (٥٭5)ء‏ جو 
کان سی ٥رت‏ عمید رف دہ 
آرمینیه ہۓ آ کر شامل ھوا ۔ اس کی مثال انی (:ع۸) 


: کا کلیسا ےء جس کے ستونوں کے جھنڈ اور لمایاں 


نے تو دلیاکا خی رین قبة قرار ا نے ۔ اس کے ھر 


۔ کولۓ میں راب ادا طاقضے هیں؛ جن کے چاروں 
وٹیو نہر لالکب :متاح الہک دم آوبر کی طرف 
الو غوزیںمخصوض عاجوق طرزی پورے غرض 
ی لاٹ ہے جا ملتے میں :ان عب کے گرد ٴنیک 
بڑی:کمانےء :ہو اطراف کی دّوازؤں کی کعالوں 


عمودنیت جاذب:توجه ہے ۔ طغرل بیگ کی فتح اور 
قبضے: کے واسطے ہے سلجصوق اس عمارت ے آشنا 
ھوچکے تھے ۔ آئی میں دو مسجدیں تھیں اور وہاں 


مضلعان اور عیسائی بڑے امن و آشتی ے رھنے تھے ۔ 
' یذ بات پرمی ے ,کہ ضباء الملک ے؛ جو مشہور 
, وزیراغظلم لظام الملک کا بیٹا تھا پہاں ایک سشہور 


کے ننعائل ہے ۔ یہ تغام مل کر آن:اٹھٹی کمانوں - 


کہ نشمن حلقےکو سہارا دپتی نی جنچ گب کی بنیاۃ 


پل اور ایک گنبد دار عسارت ہسوائی تھی (56]ء؛ 
ص ١٦ہ ٠‏ 
ا دوسری ساصوق عمارتیں ؛ اصدیاں طرز ک 


سس دوسری اھم عاجوق جامم مسجدیں تعمیر عوئی 
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قؿ؟ عم کہ میں سے ۱ نیز 






ان مس قزوین کگ سنکاد ڑے. ودغ اخ 3۶ دم 
ن۵ )ع) بالخصوص بہت وضیع ہے ۔ اس من ایک 
گنبد دار انوان (فطر :مع فٹۓ) ھے ۔ اس کی تزئین 
ایسی چوۓ گچ ک آرائشی پل ےی یھ 
جس پ گل ہوۓ بۓ ھیں اور اٹا پر (نسخیٰ) :کتبات 
میں د اس کے آثار بافیە مین لفیس ترین ؿجی هھے ۔ 
با جد حیدریه؛ جو اس کے قرب ھی واقم ے 
اور تقریإا اسی ژماۓ کی بی ىےہ'اپنےکؤق کتبات 
والے حاشے کی بنا پر اس کا مقابله کر کی غے ۔ 
اردستان ( ۵ن تا ٤۵جھ)ء‏ زارہ ( ۵۳ھ یه 
پہلی سجد ے جس میں چار ای۔وان بیگک وقت 
تعمیر ھوے) اور گلرایگان کی جامع مجدیں تقرِیًا 
اسی طرز ک ھیں ۔ ان سب میںگبد کای (یا' کرک) 
والی غیر ملنقطم عمودیت "ڈو ترک کر دیاٴ گیا ے 
اور اس کے بجاۓ گبَد کو ملاۓ والےٗ علاقےکو؛ 
جو مسنتحکم اور افقی هوتا تھا؛ دوٴبازہ اخٹیا زکرلَیاگیا 
ے۔ ان صوفیاله رنگ کی ععارتوں کی آرائش بندشوں 
پر ہم شکل اینٹوں اور چوۓ یا گچ میک استرکازی 
پر ثتش و نگار کھود کر یکئٔی ھے: جس میں افراط 
کے باؤجود تمیز ے کام :لیاگیا ے ‏ ان غارتون سے 
ان کے مقاصد کا بخوبی اظہار هوتا ۓے.اور ان سب 
میں ایک وقار اور ذبدبه موجود-تے'ء ژ 

وسط ایران کی ان عظیم سلج:وق یادگازوٹ: ے 
مقابلے میں کچھ عرمے بعد چ:د ععارتین خراسان'اور 
جیحول کے بخطے میں منظر عام:پر آئیں'۔ 

سمرقیند اور بخارا کے درمیتان خو ضحزااۓ 
وماں پر واقع رباط سلک کی 'صرِف۔ایکا دیوا رگا کچھ 
حصہباق بچا۔ے جین ہے کم ازٴجم:اقتا طسرور 
مغاوم هو جاتا ‏ ےکە یچاں غالبا گیا رین ؛ضدئٰ: کی 
نصف اقل میں سادی اینٹوں کی بی مو ایک تہت 
بڑی ععارت مؤجود تھی اور جو اتی خی سادی؛ 
ومیم۔اوز ڈراؤق-ھوگ جتا.ایک۔شرحدی قلعے کو 


اوز ایک کی لس یئ د يه معرا دیوارَون ۓے۔پؤزرے 
عزض کی ۔کعتانول کے ذزیعے چ وی "کے ابھار”ہر 
جا ملۓ هیں۔ ایک پچلی آرائشی پّی:سادی کانسؤزں 
کی حدود 'واف عغکری ے ۔ دزوازہ ٹٰہانِت'خوکضورت 
اور معرات در'محراب ۓ ۔ بََیَوٹی۔تعراب ہر 
ابھرؤاں ایٹوؤں کا سضبوط پ وکیٹ) ھے اوڑ' اندروی 
:محزاب کے چوکھٹے میں' استر کاری”پز ”وق غط 
کا كلعه ےا ۔۔-ابھی تک 'اس عمارتا اک متلعدق بہت 
کم اشاعت عوسی ہے لیکن-اں کی غکشی تصویر 
سے 'پڑا چلتا ےه یه مستلم ترون وسطی يّ مَِثْز رین 
عمارتوں میں ہے تھی ۔ اس ہے سلجوق نعمّاروں کے 
اس رجَحانٹ کا سراغ بھی ہلتا ۓے کە وہ عا؛ سیدھی 
اوز مسٹحکم عدارتوؤں کو قرجح دیتے تھے (5۶8ء 
رع لوحف ر٢٢۶۲۰٢)ء ٠‏ : 
اگنن (م+ع:نا)- میں جلال'الندیی::الحغٹین 
قزہ خانٰ کا نقبرۃ جو جڑوی طوز:پز نمو چکا 
اہ اگرچہ نَقَبْزَة امعفیل: ۓ اڑھائی سو شال بعد 
)(م زہیغ الآخر ے٭نھ/۹ جولائی چ :تیر 
هوا-کٰاء ایک ان ذونوں نی ۔نمیںتة انگیز ناللتیں 
جوف ھیںۃ و+ ظز ز :تعتی اك“ لسن کا پتا تی 
: میں يقٗبھی ایک تریعغمازٹ نے دا اس میٹ ھی 
۔ وین ھی کونوں میں این مفھوئے از ستوغ یں ۔ 
یادر۔ داروازڑ :گی وٹ لع ا رنکڑ سا“ هی تر 
۔ااملٰقرافبُ لق ۔ شون “کل چنائی ان ظرما یسک ے 
ای دی جاں نیبم فاوا ئگ ۔ 
دازوازےۓ )کا چو پیا رتاہنب ۸7ت ک گو "کی آزاٹشی 
نام اوھ ںا اسیا سط پڑ نقش کاو کی 
:می ھی تیئزت یئ :لیکن ' یه۔بہۓ۔ناڑک:اورلفیس 
ھا۔ دزوازے کی کیان کے دونوں رفاک غلاقے 
میں بڑئے پڑے گئے سم نیل ہیںۃ چننمے :ژمافگامابع 


101310 


۹٦‏ کیا 
سے ۵ہ 


ہلان قجروں کك دروازں ےہ نثر دیکھے 


میں: آے لس انقر فاری کے کام ."پر عوبفشنورت - 


نسخ یکتے اوزان کے پس ننظر میں نارک کل بؤۓ 
کھلنے ھودے:+ھیں(۵ :۷۷ : 7۷0 لوخه-پ تا 
' ْ0( ل+ایے جامع مسج قزوانۃ۔( ےم ٹا ۸.۹ھ) 
ک آرائشی پش ہے نمایاں شائث رکھۓ میں 
(384ء لوہ ۹ء ص .مغ اور ان میں 
سے بعض آلپ آرسلان ک ان نقول کٹنیوں ے 
نیل۔:ھوٹوں. ے.مشابه هیں جو عجائپ خانه بوسٹن 
میں موجود ھیںں(574ء وہ ےمم +ہوہم))۔ 
دروازے کی محراب اور لداو کے درسیانی مثلث پر 
پا ہوفی ءئی کے بڑے بڑے نتش و نکار چلے جاۓ 
عیں ۔ محراب کے اوھر کے علاقے پر ھلکے نیلے رنگ 
کے روغنی چو کے لگ ہھیں۔۔ ٭حرابوں کے مرغوئژں 
میں بھی نعشت ہہلو ستارون کی ایک آرائشی پئٹی ےد 
یه ستارۓایک دوسرے نے سل کی چوکھۓ کا 
زتخِبرہ بناے هی اوَو ستارون کے 'عَالیٰ عصوں مق 
بھی پکاتی ہوثی نٹی کے بنے ہوےۓ ناش و نکار بھر 
دی ' گائۓ“ھیں'۔ غمارت کے نقشے کے 'نغام عناصار 
واقضحء الگ الگ اور پوری طرح منظم میں'۔ 


اش افذر آرائش و ڑیبالش کے باوجود اس ارت مَین' 


لة توگسی ابتری کا احساس ھوتا ہے نئە ابہام کا. 
اسکن میں شاہ فاضل کا مقبںء (ہارمویں صدی ا 
آخر) اگرچہ بحیثیت لُجموعی ئن کے اغتبًار ے ایک 
لعُو سی عمارت تی اوز اس کا ٹین نعشت پہلو طمقوں 
بزقالم یو یگبد بھولڈا ے؛ لیگن اس یا آلدرونی 
حصہ عیارے تسہران میں آُستر کاڑی گنا سب سے 
پرتتلف ام ھے (٭ہ٥۳ا۶:‏ ص ۹م)۔ کوق غط میں 
لکھے ھوے کتے؛ بڑے بڑے گول ھاۓ او رگہّذ 
کی ڈھلان میں گہری گہری علالی کمائیں اس کے 
ے رلگ بیرونی حعے کے مقابلے میں بہت ناموزوں 
ھیں ۔ یوں معلوم ھوتا عے کہ اس کا معمار آرائش 





کرنۓ والے کے بالکل تابع هو کر رہ گیا ے . 

لیشا ہور سے جو سم انز 
بالکلی متضسرائی علاقے میں آل سلجصوق کے آشری 
جلیلْ القسادر بادشاہ سلطان سنجار ۓ ایک وسیع اور 
شالدار کاروان سراے؛ رباط شرف؛ تعمی رکرائی؛ جو 
۸دص۰/ ۱۱ء میں مکمل ھوئی ۔ یه آبادی ے 
باھر ایک مستحکم قلعہ ے؛ جس کی دیواریں بلند 
اور معراء برچ بہت مضبوطہ اندر دو وسیع محن 
اور ھر صحن کے ساتھ چار ایوان ھیں ۔ یه دونوں 
صحن مسجد کے طور پر تیار کے گئۓے تھے اور ایک 
میں استرکاری کے کام کی نفیس محراب قبله بنی ہوئی 
تھی ۔ بیرونی صحن ظاہر ھے کہ سلط ن کے ملازمین 
کے+استعمال: میں آتا تھا یا دوسرے اوقات میں عام 
قافلے۔یہاں آ کر ٹھیرںۓے تھے ۔ اندرونی صحنء جس 
میں فراخ اور نہایت آراحته کمرے تھے؛ واضح 
طور پر بادشاہ کے لیے مخصوص تھا , 

:اس کا سارا۔اندروئی حصه تراشیدہ اور ابھرواں 
اینٹؤں کے نقش و نگار ے:بھرا پڑا ہے؛ جن کی اشکال 
بہتجاذعب توجّهہ اور جدّت طرازی کی حامل ھیں ۔ 
یہ ویسے ھی لقوش هی جن کے باعث ابتدائی زماۓ 
کمینارہ منثلّا دامغانمیں پیرعلمدار(ہ ۱م٭اے ۰۰ ۱ءع) 
کائیڑ متیوہ (م. ۵٥ء‏ ۱١٦۱۱ع)‏ کا مینار معتاز ھوے؟؛ 
البتةٴ اس میں نی طرز کی خشتی خانہ بندی مستزاد 
هوۓ کے علاوہ سرے کی کرھوں ہر گچ میں نقوش 
بنااۓ تینَء :جو اص ساجوق طرز کے ھیں ۔ آرائشی 
خاۓ ‏ کمادوں گے مر حول اور چوۓ گچ پر 
لے لسے كکثتبّاتٌ کند کراۓ کا کام زیادہ ٹر 
۵۹ھ /من ۱١ء‏ میں ھوا ج کہ سلطان سنجر کی 
بیوئ تركان خاٹؤن ۓ ایک سال قبل غز ترکوں 
کے ھاتھوں عمارت کی ہرہادی کے بعد اس کی مرمت 
کرائی تھی , 


اپنے ای امم مطالعے کا غاتمهہ ۵ وہہ ےۓے ان 


0130۴0۲: 





فن؛ تعمیر ٦ے‏ 


الفاظ پر کیا ے :ٍ ”میرا خیال ے کھ فن اسلامی 
کی تخلیقات میں متوازن تعمیر کی ایسی مثالیں بہت 
کم ملیں گی ۔ یه یقیًا مشرق ک بہترین عمارات میں 
ہے ے؛ جس کے اجزا میں خوبصورت تناسب اور 
نہایت نفیس آرائش ملتی ے“ ٠‏ 

قرند کسی زماۓ میں سبزوار سے تقریبا ایک 
سو میل مغرب میں ایک خُوشحال قسيه تھا - وھاں 
کی جامع مسجد اصل میں سلجوق تعمیر تھی؛ لیکن 
غالٰا مغول کے حملوں کے دوران میں تباہِ ھوکئی ۔ 
اس کی دوبارہ تعمیر اور بڑی لاگت کے ساتھ آرائش 
تیرھویں صدی کے آخر یا زیادۂ سے زیادہ ٣٣۱۳ء‏ 
میں ہوئی (0۸۷) ۔ اس کے. یر متناسب با۔ند 
ایوالوں کو دیکھتے ھی پتا چل جاتا ے کہ اس 
زماۓ میں ایک بار پھر عمودیت پر زور دیا جاۓے 


لگا تھا ۔ په عمارت کمزور اور ناقس ے؛ لیکن اس 


کے آرائشی کام کا نہایت اعلی نقشه تیار کیا گیا تھا 
اور اہے بڑی خوبی ہے عملىی جامە پہنایا گیا ۔ محراب 
کہ کتبے کی رو ہے اس کو سعنان کے استاد علی 
جامع الصنائم ےۓ انجام دیا ۔ بیشتر آرائش چوے 
گچ کی احترکاری آوز غصؤما زوغی:چوکوں عے کی 
گئی ہے ۔ ان ہر پیچیدە هندسی اشکال کی منبت کاری 
سے ۔ یہ اشکال اوہرتلے یا زنجیرے کی شکل میں 
بی میں ۔ درخشاں فیروزوں کا کام بھی خاصے 
پیماۓ پر نظر آتا ۓ اور یوں ایک گھٹیا تعمیر کو 
شان و شکوہ بخشی گی سے ۔ اس کے ادئی هوۓ ک 
بڑی وجە یە ۓ کە گزشٹه پچھتر سال میں مغول 
کے خوفناک حملوں ے اس علاقے میں جو تباھی 
پھیلی تھی اس کے باعث فن تعمیر کے:کاریگروں کا 
قریب قریب خاتمہ ھوگیا اور ایسی اعلی درے کى 
عمارتوں کی مانگ بھی باق نە رھی جن کی خوبی 
ساخت میں ھوتی ے؛ مگر بناۓ پر روہیە بہت اٹھتا 
ے. 


ا 


فن؛ تعمیر 


سلطات سنجره جو آل سلجوق کا آخری 
جلیل القدر بادشاہ تھاء مرو کے مقام پر ایک ایسے 
مقہرے مین مدفون ھوا جو شکوەہ و وقار کہ اعتبار 
ہے ایک. ایسے شریف النفس اور غم نصیب بادشاہ 
کے لے عین موزوں نظر آتا ے ۔ اس مقبرے کو 
سلاجقه کی آغری بڑی یادکار کہا جا سکتاے ۔ 
ایک وسیع مکعب نعا ایوان پرہ جو تقریً :و فٹ 
مریم ھے؛ گنبد قائم ہے (جس کا ایک حصه اب 
منہدم ہو چکاے) ۔ گنبد بھی ,و فٹ بلند سے؟ 
جس کے اندر محراب در محراب ڈاٹیں ایک دوسرے 
میں پھنسی ھوئی بظاھر اسے سہارا دیی ھیں 
(اگرچە واقعّ ان کا مقصد ععارق نہیں آرائشی ے) 
اور یوں معلوم ھوتا ھے جیسے انھوں ۓ گنبد 


کا بوجھ اٹھا رکھا ے ۔ پورے عرض کی ڈاٹ 


ابتدائی سلجوق گنبدوں میں باہر ہے بھونڈی نظر 
آیا کرتی تھی؛ لیکن اے یہاں ایک محراب دار 
غلا مگردش اور مدقر ڈھولے سے چھپا لیا گیا ے؛ 
جو قبل ازیں ایک سادہ مثٌمن نظر آتا تھا ۔ معرا 
دیواروں کی ایسی بالائی زیبائش عمارتِ کے مجموعی 
تاثر کو بہت بڑھا دیٹی ۔ہاس کی وجهہ - 
زیریں سرہم عمارت اور بالائی مد رگنبد ایک دوسرے 
ہے عم آھنکی کے ساتھ جڑے ھوے نظر آے ہیں 
اور بحیثیت مجموعی اس عمارت کی یادکار سادگی اور 
قوت کو بھی کوئی نقصان نہیں پہنچتا ۔ :یه وہ 
طریقھ ے جس ۓ آگے چل کر ایرانی فن تعمیر میں 
گنبد کے اندرونی حص ےکا دورگھمےۓ میں بڑی ترق 
ہائی ۔ اصوى طور پر اے گول گنبد وآ عماوتوں 
میں بھی اغدیار کیا گیا اور اس پر زیاذء“صحت 
کے ساتھ یورپ میں عمل درآمد عواء مثل جنوب 
مغربی فراتس میں اولیراں ٥1670‏ کے مقام پر شفاخالة 
سان بل (قداظ ہو5 اهانمەگا 1) میں ۔ مقبرۂ سلطان 
سنج رکا صدر دروازہ مشرق سمت؛ یع , طلوع آقتاب کے 
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کہ اس کی غلط 


بالتابن؛ ر ۲ ٦‏ ”لاپ اض کا جوانی 
قاخله تھاء تج ۓ “لے کے*کٹہرتے ے: بند کر 


”نیا گیا تھا بثاق دونون'طرث کی دیوارژں سادہ ؛ 


تھیں ۔ گزشتة ژڑساۓ کے أنقجزالؤں ؛ کے تق بلۓ میں 
جہان :ہسا۔انیوں کے آنش:کدون کے*انداز::تیں 
چاروں طرف دروازے رٹھےجاۓ تھے؛ یه طرز 
مقبلے کے لیے زیادہ مناسب اور موزوں تھی ۔ اس 
عمارت کے کوتوں میں آینغوں کی .جا یىی کا. نفیس 
کام تھاء جس ہے گنبد- یی کرسی. کا اخاطہ کرۓ 
والی غلام کزدش میں روشنی آتی تھی ۔۔یہ :انتظام 
اسمغیل سامانی کے مقہرے: میں کیا جا چکا تھا اور 
آ کے چل کر الجایتو کے مقہرے میں بھی سلتا عے ۔ 
دولوں کعالؤں کے مرغولوف:کی استزکاری پر اعلی 
درجے کے نقش و نگار تراشے ھیں ۔ زمانة غابعد کی 
مختاف صنعتون میں جو لقش و نکار بنۓے یه ان کا 
پیش'خیمہ :میں ۔ معرا دیواروں کی آرائشن:یوں کی 
کی سے کہ انا پر ساجوقیوں کے مخصوص طوز کے 
مطابق عبندلے کی ته جمائی ہے اور اینٹوں کی ہندش 
بناکے بیچ بیچ میں گچ اھر آرائشی خایۓ آ گے ہیں ۔ 
یه مقبرہ اور زباظ شر فکه اے بھی.سلطان سنجر ھی 
ے منسوب کرفا چاہیے؛ ساجوق فن:تعمبر کی آخری 
اور فِالا: عظیم ترین مثالیں میں ۔(دیکھیے+.6ہ7؛ 
جج ! یڑ امھ صا ااہاد۸ ۲ل ناخەل لائہرزگ 
۱۰۵ ؟۰١٠:). ٣2۴‏ 
خراسان میں زاوزان کے مقام پر؛ جو کسی ڑماۓ 
ر میں لیک بارونق قصبہ تھاء شنمالا جنوبًا جاۓ وا ی 
سڑک: کے کنارے میک زوزان ۓ جو خوارزم شاہ 
کا ایک عہدے دار تھا اوربعد ازا ںکرسان کا فرمالروا 
٠‏ ہواء. ایک وسیع اور غالدار۔محل تعمیر کرایا تھا 
(٦۱+دھ/۹‏ جع اب یه ۔یری۔ طرج: تباہ و برباد 
ہو چکا ےہ مگر بننے کے (غالا پچاس ہاٹھ سان) بعد 
اے مسجد کی صورت میں تہذیل کر دیاگیا تھاء جیسا 


قن؛ تعمسر 





سمت قبله اور دیگر ہےمحل چیڑوں 
نے ظاھر ھوتا ے ۔ یه عمارت بہت می بڑے 
پیماۓ پر بنائی گئی تھی (ایوان قبله کی چہوٹی 
اٹھ فٹ بلند :اور گ کک چوڑائی نڑے فٹ ے) ۔ 
اس“عمازت “کے مختلف حصے باھمی تاب 


اور 
شاحاله شؤکٹ میں سمتاز میں ۔ ا 


1 سی طرح اس کی 
تزلین ہہت وسیع؛ لیکن تہاینت مناسب پیماۓ پر 
کی کی عے؛ جس ہے عمارت کے اجزا کی شان و 
شکوہ میں بہت افافہ ھوگیا ہے ۔ جہاں تک اس کی 
نتطح کا تعلق ہے؛ ہمیں پہلے تو گلانی رنگ کی 
ایٹیں نظر آی ھیںۂ جن کے گرد اینٹوں کے خوب 
ابھرے ‏ ھؤے مضبوط چوکھۓ بۓ ہیں ۔ ان 
جوکھٹوں کے اندر کوفی خط میں بڑے بڑے کتبات 
ہیں؛ روخنی چوکے ہیں گچ پرگل بوۓ کھلاۓ 
ھوے ھیں اور هندسی اشکال کی مرکب اوضاء اور 
زنجیرہ بند دائروں یا زاویه دار اشکال نر 

* انھیں ایت چمکدار پیروزی اور لاجوردی رنگ 
میں بٹایا کے ۔ بظاھر یه سب چیڑیں پہلی بار یہں 
جعخ۔کی گئی ھیں ۔ یہ ایک ایسا طزز آزائش ہے جو 
سغرقتد میں مقابر شاہ زندہ کے دوسرے مجموعے کے 
اس مقہزے میں دوبارہ ملٹا ےہ جس کے باررے میں 

تین :سی عتاتھ انہیں کتہا جا سکتا کہ یه کس کا اور 
کن قاریخ کا ہے ؟ (غالبٔا ساتویں صدی ھجری کے 
آخریٰ حصے کا ھوگا! ہ۸ہ7۷۷؛ لوحد ‏ (؛ ص ۔م)۔ 
یہی طرژ ایک بار پھر تویه کی ایک مسجد کی 
پہشاتی پر دیکھنے میں آناے ( دیکھے ما0 وءءا0ا : 
ہوا:| پل ٤×بریں)(‏ 0/۷:ء ص رہم ببعد) ۔ ان تینوں 
میں یقینا کوئی ربط موجنود ے. (ایران میں اس دور 
کی جملەیادگاروں کے لیے دیکھے 5اا ۷۷ .۷ 001310ا : 

'' :ؤواہن+۸+(/]ا+م(7' ٠‏ وزوءڑ*مززمواوز ط-“جمو:۱ْ+ ۸۶۳(۱۱ ٭+71 

۶۷۷۶۰+ پزٹسٹن ن۶۲۹۵): 

عبہد مغدول۔؛ مغول کے حصلوں کاشار 


0100: 


فن؛ تعمبر 


۸۸ ے 


فن؛:تعمیر 


وصسہاتہ کے سژ ‏ ہسسثےےے ‏ _ے۔ سک چ وھ کک ہش کٹ ےہ سے ش خڈسش۔ں 


تاریخ کے انتہائی بھیانک واقعات میں ھوتا ہے : 
شہر کے شہر صفحۂ عبتّی ہے مٹا دے گۓ؛ 
ھزاروں یادگاریں تہاہ و برباد ہو گئیںء ملک 
دولت اور حوصلے سے محروم هو گیا اور اچھی 
عمارتیں بناۓ کا شوق باق رھاء نه صلاحیتم ۔ 
حمله آور تخریب آور ضرور تھے؛ لیکن وہ خونی اور 
غارت گر ھوۓ کے علاوہ کچھ اور بھی تھے ۔ 
ان کی فتوحات دراصل ان کی کثرت تعداد ہے کہیں 
زیادہ ان کی عسکری قابلیٹ؛ کارگر جاسوسی نظام؛ 
حیرت انگیز جسمانی قوت برداشت؛ ذاتی جاہ و دولت 
کے حصول کی ھوس اور انتہائی جسارت و بیبای کی 
ہرھون منت تھیں ۔ یه ایسی صفات تھیں کهھ ایران 
کی عقلیت اور جمالیاتی روایات کے ساتھ مل کر 
نہایت مستحکم اور عظیم ثامانه عمارات بناے 
اور ان کی پر تکلّف آرائش و زیبائش پر قادر عو سکی 
تھیں اور واقعةً ھوثیں ۔ 
یه حقیقتِ ے کہ ھلاکو نے بعض بریاد شدہ 
فھوکر :بل کچان وفاس ×' کو دؤغاہرناۓ اواز 
بساۓ کا فرمان صاد رکیا ۔ خود اپنےلیے اس ےۓ ایک 
عمدہ محل کے علاوہ خوی کا بدھ سضدر ہنوایا اور 
مراغه میں بہت بڑی لاگت ے مشہور رصدکاہ تعمیر 
کرائی؟ اس کے لیے ایک معمارکی خدمات حاصل کیگئی 
تھیں؛ جس کا نام العرضی تھا ۔ اس کے جانشینوں ے 
اپنے لیے محلات اور باغات بنواۓ؛ چنانچھ ارغُوث 
کے عہد (.۹ھ/۹۱ومرع) میں فن تعمیر کا احیا 
خاصےاچھےپیماۓ پر شروع ھوگیا۔ بغول فرمانرواؤں 
ے؛ جو یکے بعد دیکرے بدھ؛ ىسیحی؛ ستی, اور 
شیعھ مذھب میں شامل ھہوے ؛ بتعدد مسیجی 
کاہسا اور خانقاعیں بناۓ کی اجازتِ دے دی تھی ۔ 
اباقا خان ے تخت سلیمان میں وعان .کا بلند ایوان 
دوبارہ تعمیر کر ایا (تقربا وے ۱۲ ع)۔ اس دور میںکئی 
نفیس عمارتیں شوراز مرں تعمیر ھوئس؛ جن میں سے 


×٭٭س ہے سے ےت 


اب ایک بھی باق نہیں رھی ۔ رضائیه کی چامم بسجدہ 
جس کی تاریخ _تعمیر ِتَة محراب کی رو ے 


ہے جھاےے٣‏ اع ے؛ ایک اور پرانی عمارت کی جگه 


پر نی تھی اور اس پر بڑا روہیه صرف هوا تھا ۔ 
اس میں عہد مغول کی نی خصوصیات بھی نظر آنی 
ھیں) مثلا کنید میں بڑے بڑے دریچے؛ جن میں سے 
بھرپور روشنی عمارت کے اندرونی حصے میں آتی تھی ۔ 
استر کاری پر لقتش و نکار اور کتبه نویسی کا کام 
بھ یگزشته زماۓ کی بە نس تکہیں زیادکثرت اور 
باریی سے ھوۓ لگا (دیکھے ۔۷۸ھ؛ جون ء۱۹۳ع) . 

غازان خان (م۹ڈھا/مو مع تا +ےىےھ| 
٣۱۰۰ع)‏ نے ۹۵ء :ء میں اسلام قبول کرلیا:تھا ۔ 
وہ آنی بدوی توانائی اور ذاق صفات کی بدولت؛ 
جنھیں اس کی ایرانی تریت ۓ نفاست اور دن اسلام 
ےۓ انضباط اور اعلٰی تصوراتِ عطا. کے تھے؛ ایران 
کے عظیم ترین جدت طراز بادشاھوں, میں شمار ھوتا 
ے ۔ اگرچە (بقول مستوف) ان کے :ھاتھمیں 
روپیه سلجوقوں کے مقابلۓ میں یہت کم تھاء لیکن 
اس ۓ آیرانی فن تعمیں کے ایک نئے اور اھم دو ر کا 
آغا زکیا ۔ وہ خود کہا کرتا تھا کە ”میں+ےۓ ایک 
تباہ شدہ ملک ورۓ میں پایا تھا“ لیکن جب ایک 
ہار اس کی سلطنت: مضبوط اور ملکنا کي۔ مالی :خالت 
بحال هو گئی تو اس نۓ اور اس کے رفیقوں ے 
لاک نا تر پیڑوا هو کر ایسی بے پایاں مت 
کے ساتھ منصوبه بندی کی اور ایسے:'جوش اور 
مستعدی سے ععەارتی بنوائ .کل دس ھی سال 
(دوپھاےو بر ء تا ے.ےھاے .۳ ۱عء) میق بہت :سی 
اعلی یادگاریں تخلیق ھ وگئیںء جو ایران کی لفیس‌ٹرین 
عمارتوں کی صف میں جگه پاتی ھیں ۔ اسلام کے قدم 
اب پوری طرح جم چکےتھے؟ چنانچه غازان خان ے 
مشرق میں مغول کے مر دز سے اپنے تمام تعلقات 
منقطع "کر لیے اور ایرانی ثغافت کا غلبه پوری طرح 


10131۴۲3). 
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ہ_ھ ۔>سےتے 


سے ری وا را 


ےت ہچاان زگ جلمدججعلی تجریرء اعلی معیارہ التظامی 
ایت اور فلاح عاملہ کے احسا سے بہت جلد دہ 
× لتائچ نترققپِ ہوگۓ ۔ تبربز کے گرد ایک نی فصیل 
تغہیر ہوئی) چوے ١افٹ‏ موی تھی از اس کا محبط 
:ءء ۶ھ ہزازٌقدم تھا ۔ متعدد مامت پر نئے_ پل 
نوا یی گئۓے ۔ غیراؤ میں بھی ایک نٹی نصیل اور 
اچھی اچھی بی ععارٹیں تیمبر کی گی ۔ اوجان 
تعامجر لئے حرے ہے تمیر ھوا۔ بڑے پڑے شبہروں 
> میں لئی عمارتیں بنوائی گی ۔ غازانِ ۓ نی تعمیرات 
کے لیے جو سعی کیف,اس کی ایک مشال اس کا یە 
سکم تھا( کھ عر تصے میں ایک مسجد اور ایک سام 
تعمیر ہو‌اور حمام کی آمدنی سے سہجد کے اغراجات 
پورے کے جائیں۔ تبریز ہے دو :میل جنوب میں 
”شام“ نامی ناحيہ اس کا سب سے بڑا کارنامہ ے ۔ 


_. قنوعء تنظیم اور وسعت کے اعتبار ہے اصطإخر کے بعد 


:کوئی اس کا مد مقابل نہیں بنا تھا۔ ھ [کتوبرم۹ ۱ء 
کو ا کی داغ بیل ڈالی گنی - غازِلنِ بے آاز روے 


۹ءء 


فن؛ تعمبر 





" تھی ۔ کتنے کی پٹی سط تھی ۔ ۔طح پر ینی کے 


چوکے کثرت بے لگاۓ تھے۔ لاجوردی؛ فیروزی 
اور سیاء رنگو ہے متعدد ھندسی اشکال بنائی تھں ۔ 
اس عظیم إلشاِن عمارت کو وجود میں لاۓ کے لے 
چردہ هزار راج مزدور چار برس تک مشقت کرے 
رے (لیکن اہے غازانِ کی وفات ہے قبل مکمل تہی 
کر سکے تھے) ۔ اس:عمارت کا نقشہ اور تعمیر اتنی 
عمدم تھی.کوواس علاقے میں کثرت ہے زلزلے آۓ 


. کے پاوجود یه سٹرھویں صدی تک بڑی اچھی حالت 


: 


وصاف) اس کا نتشہ خود تیار کیاء ؛ کاوکنوں هر اپنی ٠‏ 


۔ط کرتا رھا ۔ بقول ابوالقاسم الكدانی اس متعوے 


: اوز ای سر عماراٹ کی وس عمارتوں کا 


میں کوئی درجن بھر بڑیق سازتی تھی جن میں 
خالقامیںہ مدرےە شفاخالهہ کتاب( خائہ فلس کی 


۱ ذاتی نگرآنی ہسلسل قائم رکھی! اور متمدہجزٹی سائل : 


اکادمی: قصر حکومت؛ شاھالے کرسائی مکانات؛ َ 


مُعرانی دالان اور باغاكَ عامل تھےٴ :لیکن غازان 


. کا تقجرہ ان سب پر چھایا عوا تھا اف 1 


پہلو برچ نما عمارت بڑی بارعبْ تھی ۔ 


کا قطر . ن فٹ اور اس کے اوھر ۵۰ وم 


قائم تھا ۔ سطح زمین ہے ۵و , فٹ اوپر گنبد کالداو 
اٹھایا گیا تھا ۔ طاقچوں کی کالس پندرہ فٹ چوڑی 


میں قائم تھی ۔ .امیر تیہور ےۓے جب اے دیکھا تھا 
تو تجریف اور رشک کے بغیر ه رہ سکا تھا . 
غازان, کے وزھر رشیدالدین ۓ اپنے فرمائروا 
سے تحریک پا کر مشہور شہر جامعہ؛ یعنی رشیدیه؛ 
بسایا ۔ .یه تبریز کے عین مشرق میں واقع تھا اور 
اس ہے پہلے یا بعد کوئی شہر مقصد کے اعتبار ے 
اس کی پشل نہ بن سکا ۔ اس میں چوبیس کارواں سرائیںء 
ڈیڑھ بھزار دکائیں اور تیس ہزار مکان؛ مختلف ممالک 
ہے آۓ ہوے علما وفضلا کے لیے خاص قیام گاھیں؛ 
_مسبنال؛ یراق دواخاے اور باغات تھے ۔ رشید 
کےمعزول و ما +ر اس پٹ جع ووران 
مکیاہ ایکن پھر بھی اننا کو باق رہ گیا ہے 
وک کے پائھ کر پا ون ور ۸1ے لکھا 
کہ ”پختگی اور استحکام کے اعتبار ے یہ موجودہ 
مال کی اس قسم کی تمام عمارتوں ہے فائق ے“ 
دسست۔د 04 لنٹڈن ہںہ۳ء؛ 


ک 


(۸مد : 
ص۴۳). 
نازان کے جانشین الچایتوٴ کے حکم سے سلطانیه 
کے کھلے مرغسزار میں دیکھتے ھی دیکھتے ایک 
عجربۂ روزگاز شپر وجود میں آ گیا ۔ تجویڑ یہ 
تھی کہ اسے پاے تخت بنایا جائۓ ۔ یہ تبریز جتنا 
مس بڑا تھا ۔ اس کا آغاز یکم محرم ۵ ےشام٣‏ 
جولای یامعھ کو ہوا اور ےلم بے می 


0130۴0۲, 


فن؛ تعمیر 


مکمل ھوکر نذر کیا گیا ۔ شہر بہت عجلت ے؛ 
لیکن بڑی شان و شوکت نے تار ھوا ۔ رشیدالدین 
ۓ دوسرے امرا پر سبقت لے جاے ھوے مزاروں 
کانات؛ ایک مسجذہ ایک مدرسنۂ عاليه اور ایک 
ھسپتال ہنوایا ۔ ناحیة شام کی طرح یہاں بھی بادشاہ 
کا مقبرہ پورے منظر پر چھایا ھوا تھا ۔ 

یه ایک حقیقت ےْ که اس مقہرے کو 
صرف ایران ھی کی لہیں بلکە دنیا کی عظیم ترین 
عمارتوں میں شمار کیا جا سکتا ے؛ لیکن یہاں 
اس کے بارے میں صرف چند ایک اشارات ھی 
پیش کیے حا سکتے ہیں ۔ حافظ ابرو ۓ کچھ غلط 
نہیں کہا تھا کە ”یه ایک ہے مثال یادگار ے اور 
اس کا کوئی جواب دور دور تک نہیں ملتا“ ۔ 
ایک زساۓ میں یه تجویز بھی. ہسوئی تھی کهھ 
حضرت عل ى٣‏ اور حضرت امام حسین کے اجساد 
مبارک یہاں لا کر دفن ۔کے جائیں؛ لیکن ایسا ه 
ہو سکاء جس کی ایک وجہ یه بھی تھی که الجایتو 
سی ھوگیا تھا۔ ۳ ےھ/۳ ۱ء میں عمارت ے 
داخلی حصے کی دوبارہ آرائش کی گی آور جنوبی 
سمت ایک گنبد دار جنازہگاہ کا اضافه کیا گیا ۔ یه 
ایک بہت بڑی اور پیچیدە سی عمارت دراصل ان 
ضمنی عمارات کے مجموعے ی؛ جو اب تباہ هو چیق 
هیںء صدر عمارت کی یں کی می ہے 
بالائی منزل پر غلا مگردشیں باہر کی طرف کھلتی 
(یه بات آگے چل کر دوسرے مقابر کے علاوہ 
تاج محل میں بھی نظر آتی ے) اور ایک عظیمالشان 
گنہد تک جاتی هیں اور یوں پوری غمارت کو 
ایک مؤثر وحدت میں ڈھال دیٹی نین ۔ گنبد تمام 
وسیع میدان پر چھایا هوا نظر آتا ے؟؛ اس گا شکوہ 
زیادہ تر اس کی وسعت اطراف ھی کا مرعون منت 

جے ۔ الدرونی قطر . ہ فٹ اور گنبد کی بلندی ےے٠‏ 

نٹ ے؛ جس ے اندروئٹی حصه تہایت قراخ و باوقار 


۹۰ے 


نقن مُت . 


ھوگیا ےۓ ۔ آٹھ بہت بڑی کمالیں؛ بعلی کتاتچے 


اور غلام گردشیں اے وسعت اوزڑ استحکام بخمثی ۱ 


۔ اس کی انتہائی خوبصوری اس کے مکمل 
تناعب: تزتیب تی ھم آعنگی اور پشاۓی یکا کے 
باعث پیدا خوئی ہے اس پر آرائش کی لفاست اور گنبد 
کی وہ لطیف کرویٹ مستزاد ہے جس ے حیزت انگیڑز 
طور پر وہ ایک ھلکے ے پھول کے مائنند نظ رآتاتے . 

سناخٹ کے لحاظ ہے بھی یه عمارت ایک 
شاہکار کا درجہ رکھتی ے ۔ اس کا بوجھ اور جماؤ 
نَبة قلیل التعداد تقاط پر بڑی خوتی ہے مرتکز 
ے جو اس عظیم جٌّے کو بکمال ٴحسن و خوبی 
سنبھالے ھوے هیں )۷۷۱(٣٢(‏ ۔ اس کا اتنا یڑا گنبد 
کسی کاسل ماھر فن کا کارنامه ے ۔ اسے پشتیباتوں؛ 
کنگروں یا کسی اور طرح کے سہاروں کی مدد کے 
بغیر بنایا گیا ے کیونکه لے بڑی سوچ بچار کے 
بعد ایگ نہایت اعلی درجے کے بنائے ھوے قطعة 
مرتفع پ رکیاگیا ۓ (3۵:۵ہ6 : 8۶۸؛ .)۱٢٢۷ ۵:٣‏ 

گنبد کے اوپر نیلے رنگ کے چو کے لگائۓۓ ہیں ۔ 
کگروں اور دوسرے حصوں کی تزئین رنگین چینی 
خزف کی پچی کاری ہے کی کی ہے یا ھلکے اور 


'گہرے نٹیلے رنگ کی روغخنی اینٹیں دی گئی 


ہی ۔ آلییں نعابای کر کی خرض سے کچ سی نے 
دہ فکمات بھی رھے دی ےاھیں دوسری منزل ک 
کھلی غلامگرذشوں کی چھتوں پر سرخ؛ زرد؛ سبز 
اور سفید رلگوں کے صندلے پرکثرت سے نقش و نکار 
بناۓ ھیں ۔ ان کے موتۓے وھی ہیں جوا اس زماے 
کے َرآن مجید کے بہترین لسخوق میں'ملتے یں ۔ 
انھیٔں بھی اعلیٰ درے کی لانہاییت تخلیقّات مجھنا 
چاعےە جو بہت حد تک الجایتو کی سرارٹی کی 
مرھون منت تھین ۔ تے 

" افذر علی ثاء :ایک بہت دولت کد اور 

جاہطلب تخض تھا ۔'تعُلوم ھوتا ے کہ مقبرہ 


0131۴۲): 


خوہ اسی جلے پاپ ہے (آراقتی لئے میں یم نام 
تین بار ک سب ہے پہلے جون ۶۴۰۸ء 
می تن پر فرج ال بڈیلِ کی نظر پڑی؛ اس کی 
خواندی کی وق پروفیسر موەزامّھ .۸ ۓ ی 
ا) ۔ پھرحال وہ هن تعمبر کا پڑا سرہرست اور 
رشید الین کا حریف اور جائشین تھا ۔.اسی دوران 
میں اع نے تبریز کی جامع مسجد کی تعمیر کا آغاز 
کر دیا تھا۔ یه ۱ےم/ ۱ءء میں بنی شروع 
هوئی اور ٣۳ءھ/۱۲۲:ء‏ سے پہلے ختم ھوکنی ۔ اس 
میں بھی اسی وسمم پیماۓ کو مدنظر رکھا گیا جس 
کی ابتدا غازان خان ۓ کی تھیء چنانچ ہهکھنڈرھوجاۓ 


۱ 
ٰ ۱ 
کہ باوجود آینٹوں ے بنے هوے آثار باقیه میں اب سنہری اور سفید رنگ کی ایک چوڑی بئی پوری 


بھی غَالباّسب ے بڑی عمارت یہی ھے۔ نما زکا ایوان 
لداو کی چھت کا ایک عظیم الشان دالان (. . , فٹ 
چوڑا اور ہ۱۵۸ فٹ لبا) تھا ۔ دروازے ے محراب 
تک کا فاصله ۵ ۱ فٹ ے زیادہ تھا۔ دالان کی محراب 


کی بوری بلندی ضرور ۵۰ فٹ ھوک اور سطح زمین د کی کی تھی؛ جس کے پہلووں میں کانسی کے 


سے ۔ہ فٹ اوپر جا کر اس کی کمانِ,شروع ہوتق 
تھی؟ لداو کی ڈھلان کے اوپر غاليًا دو بہار 
٦‏ فٹ پلند قالم تھے (کل بہمزان .تقریبًا 
قثطے). لج 
ابوان کے پہلو میں دائیں چانپ ایک میرےە 
تھا اور بالیں جائپ ایک خانقاء۔ کسی قدرخم 
کھنائی ہو دیواریں ۱۹ سے جم نٹ تک سوٹی 


تھیں۔ ایوان کے سُامنے سنگ ببرمر کے فرش کا صحنَ 


رقے میں ۹۳۵ ۰۴ے فٹ تھا اور اس کے چاروں 
طرف سنگ ہستہ ڈاثوں کے محرابی دالان تھے؛ جن 
میں سے ہر ایک کو سنگ جراحت کی ایک ڈال کے 
انے ھوے دہرے ہشت پہلو ستونوں نۓ اٹھا رکھا 
تھا۔ هر ستون ٠‏ فٹ بلند تھا۔ دالالوں میں طلاکاری 
سے بەش قیمت آرالش کی تھی ۔ صحن کے بیچ میں 
٭رمری کناروں کا تالاب ۵ء فٹ مربع تھا اور اس 


7 فن؛ تعمیر 


۱ تعمیر ہوئی تھی ۔ اس کے بعض دروازے صیق لکے 
۱ 





| می ایک بہت پڑا فوارہ تھا ۔ دالانوں کے ھر پہلو ے 
۱ وسط میں ایک ایوآن تھاء جو دوسری عمارات کی طرف 
۱ کھلتا تھا! لیکن یه عمارتیں اب نابود ھوچکی ہیں ۔ 
| اس طرح یه عمارت مخصوص چار ایسوائی نقشے پر 


ھوے سنگ جراحت کی ایک ھی سل (و فٹ مربع) 
کے بنے ھوے تھے ۔ دوسرے دروازوں میں لکڑی 
پر کانسی کے ملیع شدہ پترے جڑے تھے ۔ بای 
آرائشی کام بھی اسی طرح تہایت دریا دی ے کیا 
گیا تھا ۔ دالانوں اور ایوائوں کی روکار خشتی یا 
پچرنگی چینی کے خزف ہے سزین تھی ۔ کتے کی 


عمارت کے گردا گرد چلی جاتي تھی اور اس پٹی کی 
زمین پر کلکاری کی ھوئی تھی . 

عمارت کا اندرونی حصه بھی ویسا ھی ملف 
تھا ۔ محراب لیا چمک دار سشہری چینی ہے مزیٔن 


سٹولوںِ پر جوۓ چاندی کا مرصع کام تھا ۔کھ ڑکیوں 
کے جنکلے لوے کی سلاخسوں کے اوران کے آڑے 
جوڑ پر کالسی کی گول۔یاں ٹکائی تھیں۔ نقری اور 
میناکاوی کے بلوری چراغوں ے ایوان نماز منور 
ھوتا تھا ۔ 
چند,ھی برس میں چھت کا لداو منہدم ھوگیا؛ 
تام عمارتِ جزوی طور ہرکئی صدیوں تک کام میں 
آنی رھی ۔ یه عمارت ایسی عظمت اور یادگار شان کى 
حاملِ تھی کہ ایران میں اسلامی فن تعمیر کا کوئی 
اور لموله اس پر سبقت نہ لے جا سکا ‏ 
۱ ابرآن کٍ تاریخ میں‌کثرت تعمیر کے اعتیار ہے 
جو ادوار معتاز هیں ان میں چودھویں صد یکو ایک 
خاص مقام حاصل رھا ۔ یہاں بہت ے آثار صنادبد 
کا صرف ٹا مگنایا جا سکتا ے حالأنکہ وہ علحدہ عذحدہ 
مقالات لکھنے کے متقاضی ہیں ۔ آج بھی بسطام میں 


۱ 0130۴0 


ڈن؛ تعمیی 
ے ربط سی عمارات کا ایک مجموعه نظر آتا ے ۔ 
اس ے ربطی کا سبب یہ ےہ کە یه عمارتیں مشہور 
وی اللہ بایزید" کی یاد تیں یکے بعد دیگرے"تعمیر 
ھوئی تھیں ۔ ان کی تعمیر کا آغاز شاید دسویں صدی 
عیسوی ھی میں ھو چکا تھا اور ی یقیلًا دور سلاجقه 
تک جاری رھی (ایک مینار پر ۰/۸۵۱۶ ۶۱۱۲ 2رچ 
ے)۔ یہاں ایک جامع مسجد ے؛ مقہرے کا ایگ رج 
ے؛ جس کا شعار نفیس ترین برجوں میں کیا جا سکتا ھے 
ززہا بہت حد تک رے کے فرح سے نا انا ف)' 
ایک لہایت خوبصورت داخل ےکا ایوان ے؟ چو ۓگچ 
کی ایک محراب بھی قابل دید ے (مؤرخه ۹۹۹ھ/ 
۷۹ ع))؛ جس پرغازان خان اور الجارٹو(جو اس وقت 
وا ی خراسان تھا) کے نام ثبت ہیں ۔برج سے 
ماحقہ مستّف گلیارے میں استرکاری کے آزائشی خاےۓے 


هیں۔ برج اور پہلی محراب پر لگے هو ےکتبات سے . 
پتا چلتا ۓےکه یه محمد ابن الحسین دامقائی کے ھا _ 


کا نمونه ھیں؛ جس کا شمار بحیثیت باہو متقاب : 


ينیا ایران کے بہترین فنکاروں میں ھو'سکتا ھے : 


اسی قٹسم کا مخلوط ٭جموعه وط ایران کے ایک 


پہاڑی کاؤں تنسّز (۶٥:٥ذ8۷)‏ میں بھی؛ جے ایک 
قدیم اور متہرک مقام تصؤر کیا جاتا ے؛ تعمیر ھوا ۔ 
اس مجموعۓ میں قدیم آار کے علاوہ حسب ذیل بھی 
شامل تھے : چار ایوانی ئمووۓ کی ایک جامع مسجد؛ 
جو م.ے۸/م. ٣ء‏ اوز ۹ہےےھ/۹ , م ۱ء کی ھهے؟ 
ایک مینار؛ جوم فٹ بلند اور ززد اینٹوں کا بنا 
ہوا ے اور اس کے گرد نیلے رنگ کے روغنی خزف 
کا پشکا لکا ھے ۔ یه سینار؛ جو م ےھ /م٣۱۴ء‏ میں 
مکمل ھوا ایک خانقاہ میں استادہ تھاء جس کے آثار 
میں ے صرف پیش غمارت (جس پر نہایت اعلٰی درجےکا 
کام بنا هوا ے اور جس کی تکمیل ۹ءےھ/٣۱۳۱ء‏ 
میں ہوئی تھی) اور رنگا رنگ نقاشی کی تزلین (جس 
میں بڑی ڈھائت دکھائی ۓ) باقی رەگٹے ہیں ۔ روحانی 





7+ : سج آئن؟ تشیر 


ننطڈ نظر ہے مزک زی عمازت شیخ عبذالسد کے 

روضے کا برج (ے.ءے۸/ء ۰م۱۳ع))؛ جس کے اوپر 

نیلے چ وکوں سے بنا ھوا ایک خیمه نما مشەن گند 

ۓے۔ جہاں تک اندرونی حصے کا تعلدق ے؛ تمام 

دیواریں اور بغلی کمانچے بالکل سفید ھیں۔ گوشوں 
کے چھوئۓ چھوۓ ستون خاکستری رنگ کے ھیں۔ 
هر خط ایک دم سیدھا اوپر کی طرف اٹھتا نظر آتا 
ے اوریە٭ تام خطوط جا کر طاقچوں کے اس 
عجیب دل بادل پر غتم ھوے ھیں جس سے پورا 
گنبد بھرا پڑا ے۔ اوتچےدریچول کے دہرے جنکلوں 
سے روشنی چھن چھن ٹر اندر آتی ےء جس کے باعث 
اندر طلسمانی طور؟پر صاف اور دهیّىٌ روشنی پھیل 
جاتی ۓ ۔ پاکیزگ اور نور کی قدر کو بالارادہٴمتصد 
بناتا ایرانی مذەب اور شاعری کی ایک پرائی روایت 
ے؛ جس کی ان دنوں تصوف کے هاتھونٌ تجدید 


هو رھی تھی . 


پر تباءکر دتا تھاء بہت سی اھمیت ورۓ میں سلی ۔ 
”علاء الدین کے مقہرے کا برج) جیسا که کتیے ہے 
پتا ,چلتا ے پربڑھا/ے ۱۶ء میں مکمل قوا۔ اس 
کی تعمیر میں شمالی اسلوب کو ملحوظ رکھا گیا 
*تھا امن میں پتی قائم الزاویه چھچے تھیں 22 
چؤکوں کی:مخروطی چھت ے؛ جسک' ٹزئین کے 
ی آزائشیٔ پٹٰی اور گرہ:در کرہ غیت وا ل کنگنی' سے 
کی کی ےا یہ کام مخصوص لیلے رلگ کے روغیٰ 
خزت اور گےانٹی ے۔ ہوا ھے۔ ایک کتے ہے معلوم 
ھوتا ۓکة اہ شلم ''متسجد الشریف کے ہے ھإے. ۱۷ء 
میں تعمیر ھوٹی تھی ۔ یہاں کی تشہور جامع سجة 
اپنےکٹہے“کی وت ۰“ ۴۳٣‏ اع می بی شروج 
ہھوی اور جیسا کہ ایک بضذ کے کتے ہے مترشح 
ھوٹتا ے؛ وج ےم مع میں ختم ہوئی ۔ یه کام 
ابوسعید کے زیر سرہرسی انجام پذیر ھوا تھا - اس 


1013۴). 


وزامعن کو رے ىی؛'جے مغول نۓ مکملظور, 


۰ةۂ٘ۂ"ءے"م"۰ِ,) ۴۴٣6ٗمع7۸1۸02۴‏ 


ےھ ۔*۔ 





عمارت کے قش گی قھاری:اوت اس کی تعمبر میں 
بڑے غور و فکر نے کلم لھا گیالاوز:اس. کے۔ اجیزا 
کے تباسب پر اس قدر ٹوجہ دی گی کہ غیر معمواں 
حسن ودلکشی پیدا ھ وک ۔.اکرچھ یه عمارتہ بظاھر 
ٹیم ثام. نے خالی نظ آتی ہے؛ لیکن اگر غور نے مشاعدہ 
کیا جارے قی سعلوم ھوکا,کھ. اس کی آزائ ش کا منضجویه 
بہت وچ ہمچھ کر مرتب: کیا گیا اور اس میں 
اعلیٰ درجے کا تنوع اور تجمل پیدا۔کرۓک کوشش 
کی کئی ے ۔ یه آرائش پیچیدہ قسم کے لیے ۔زوغخنی 
خزف کے لقوش کی پٹیوں پر مشتمل ےے؛ چنھیں:زرد 
رنگِ کی گچ ہے ثعایاں کیا کیا ے؛ پر ابھرواں یا 
تراشیدء ,اینٹہوں پر نہایت .مسدھم _خطوط ہیں 
ماھی جال کی نقاشی کا نازک کام کیا گیا ہے ۔ یه 
نقاشی ان آیات میں انِظر آتی ےے جنھیں کو خط 
کے بڑے بڑے سہتطیل نما حروف میں لکھا گیا ے 
> اور گہرے کھدے هوے نسخی کتبوں کی آرائٹی 


پٹیوں ہے انھیں اور واض ح کیا گیا ے ۔ پیلپایوں پر 


منقش استرکاری ے ۔ اس کے جوڑوں پر آرائشی کام 
ے اہر گچ کی استرکاری پر تیگ پٹیاں کھؤدی 
گئی ھیں ۔ ایوان عبادت کے دروازے, اور اس کے 
اندرگوناگوں مذھی یکتبات نمازھوںہ کے لے نظر نوا 
پنتے هیں۔ یه کتبات ایسے متعدد رہوم الخط میں 
لکھے هوے ہیں جو ایک دوسرے ہے بالکل 
مختاف میں اہر باج میاہنت, اپنے یاہی فرق نمایاں 
کرۓ ہیں۔ ایوان عبادت کے اندرونی جصے ک 
تعمیر ے معلوم هوتا ے كکه ایکرپار پھر تین 

واضح القی حصوں کی عام ۔اجوتی طرز کی طرف 
رجعت کی گئی سے (یمٹی بریع کمرہ؛ درىیانی علاقہ 
از گنہد) ۔ معاصر عمارتوں میں اس طرز کی ایسے 
عمودی خالون اور محرابوں کے ذریے ترمیم کی 
جا رھی تھی .جن کے باعث گنبد کا سارا ہوجو کسی 
رکاوٹ کے بغضیر سیدھا زسین. تک آ جاتا تھا ۔ 





ےس فنض ححکسکسچے وس ًڈ.ہ۔ مت ےھہ۔۔ کہ 


۱ 


فن؛ نعمپر 
لؤیں صندیٰ ھجریإپددرویں صدی عسری ے 
نصف اول میں شاہ رخ کے حکم سے ایک انتہائی 
مخلوط اور خاصیٰ پر عظمت مخصراب استادہ کی 
گئی۔ .اس. عصارت :کی سب سے بڑی امتیازی 
خعصوصیت :یہ ے کہ اس کا چہار ایوانی نقشه نی 
کمال کا.ففونہ عے اور اس کا پورا ڈھانچا اس قدر 
متناہب یۓ کہ صدر دروازے ے لے کر ایىوان 
عبادِت کی چوٹی اور گنبد تک فطری انداز میں هر 
حصہ خوبصورق ہے اٹھتی ھوئی ہلندی کو ایک 
حسین:مجموع یکیفیت میں پی شکرتا ے ۔ چولکەگنبد 
عمارت ے ہہت بلند بنایا ے اور هر جگه ے نظر 
آتا ے؛ لٰہذا حسن و وقار کی ایک شان لے ھوے 
شے پر چھایا ھوا معلوم ھوتا ے ۔ ایک کتے 
سے بدا چلتا ے که اس دلکش عسارت کا معمار 
علی قزوینی تھا 

کاج؛۔دشتی اور ازران (نواح اصفہان) میں اسی 
قسم کی تین مسجدیں ۵ ہے / ن:م,ء میں تعمیر 
ہوئی تھیں.۔ ان کے نقشے میں حسن و نزاکت کی 
جانب میلان جاری نظر آتا ے ۔ تینوں سجدوں 
میں۔کنہد کا قاعدہ بندریچ چوڑا ھوتا چلا جاتا ے ۔ 
نیچےی کے ایوان عبادت کی طرف اس کی ڈھلان نسبة 
ھموارردے؛ جس کے باعث چوئی ے زمین تک ایک 
مسلیل خط کھچ گیا ے؛ جو دونوں اجزا کو 
ایک قدرق وجحدت میں ختم کر دیتا ے ۔ سلجوق 
عمارات میں گنہد ایک ایسے ٹھانچے پر یک لخت 
شروع هو جاتاے جس کی بلندی بقدر دو تہائی 
ھوتی ے ۔ ان اصفہانی مساجد میں ایوان عبادت کی 
بنندی ایک تہْائی ے اور جمالیاتی اعتبار ے دیکھا 
جا غ کو ایک عظیم کرسی کا کام دیتا ے؛ جس 
ے اوپ رتا گُھولا اٹھا رکھا ہو۔ اس ے گبہد میں 
بڑی أھمہت اور استحکام کی شان پہدا سو جائی ے 
اور یە پوری ارت کو ایک ایسی پر وقار وحدت 





1010. 


فنء تعمم 


بخشتی ے جو سنگ:ہست کی یاد دلای ھے ۔ اس 
زساۓ کی بہت سی دوسری ڈفیس عمارتوں میں 
مقبرۂ ہب بکران [؟] ٣۹‏ ۓم/ء۱۴ء میں:تعمیر 
وا تھا اور ےھ رججھ/ ۳م رع ٣٣۲۳ء‏ 
میں ذوبارہ' پنا ۔ :یه : اضقہہان کے :بائکل : مغرمبہ میں 
واقم ے اور محض:اسی لے قابل ذ کر نہیں کہ اس 
میں لفیس گلی و چینی کام اور استرکازی سے اعلیء 
گ وکسی حد تک غیر مربوط؛ آرائش کی کی ہے 
ہلکە زیادہ تر اس لیے که یه یک ایوای طظرزاکی 
عمارت کا ایک لہایت دلکش نمولہ ہے۔ کرمان کی 
جامع مسجد چہار ایوانی طرز کی ایک بہت۔بڑی 
عمارت ے ۔ اس کے صدر دروازے کی محراب اتی 
بلند ۓے که اے دیکھ کر یزد کی محراب یاد 
آ جاق ے۔ اس کی تاریخ تعمیر ۹و۵ےھ/۹ہم۱۳ء 
سے (ے۹ھ/۹ ۵۵ !ء میں دوبارہ بنی) ۔ اس زماے 
میں عمارتوں کی تعمیرنو خاصے بڑے پیماۓ پر ھوئی - 
ان میں ہے ھرات کو سب ہے زیادہ اھمیت ۔حاصل 
ہےء جو عملّا نٹے سرے ہے آباد کیا گیا تھاء لیکن اب 
وھاں جزوی طور پرمشہدم شدہ جامع مسجد (ے.ےھ/ 
ے .۱۳ء تا ۹ ےم/۱۴۹ع) کے علاوہ کچھ باق 
نہیں زها اور یه بھی اس دور کی تاریخ تعمٛبرات 
میں کوئی خاص وتقعت نہیں رکھتی ۔ صفویوں کے 
عہد میں یزد خوشحالی کے مراحل قیٗڑی ہے ط ےکر 
رغا تھا ۔ اس کی ایک وجه تو یەٴ تھی کە ایک اھم 
تجارتی شاھراہ پر آباد ہس وۓ کے باعث اس کیا محل 
وقوع بہت منا۔مب تھا اور دوسری وجہ اس کی 
فائدہ بخش مصنوعات تھیں؛ جن میں کپڑے کو 
مرکزی حیثیت حاصل تھی اور جن کی بنا پر اس شہر 
کو پہلے ھی سے شہرت حاصل و چکی تھی ۔ اس 
خوشحا ی کی جھلک متعدد نفیس عمارتوں میں نظر 
آتی ے؛ جو غاص طورپر ایک ایسی مقامی خصوصیت 
کی حامل ہق جس ۓے سارے علاقے کو متاثر کیا . 


فن؛تعمیر 
بہت سی دیگر اعم ساجدی طرح مسجد جائع 
کے حضےمخٹلف:ادوار ی خضوصیات اکا نظتہر:ھیں ۔ 
ان کی طرزیں مختلف هی اور یه مختلف حالتوں میں 
محفوظ رے؛ لیکن اس کا مرہکزی اوؤ حالب .حصهہ 
ھمٴآھننگ طر زکا اور ایک ھی دور میں:تعیر عوا 
ہے اس کی تغمیر مےھ/م ۱۳۰۲ء میں شروع ہوئی 
اور چالیس ہرس تک متواتر جاری زھی ۔ فن تعمیر 
کے اعتبار ے اس کا درجە بہت بلند ىے ۔ دروازے کا 
ستّف ایوان مرکزی محور کے ساتھ زاویڈ قالمه 
ناۓ هوۓ صحن میں کھلتا ے اور ایک بلتذ لداو 
کا ایوان گنبد دار عبادت گاہ تک گیا ھے؛ جس کی 
محرابوں پز چنی خزف سے پچی کاری ہے :اس 
کی نفیس ترین آرائش وئی ے (موؤرعه ےےءھ/ 
۵م ۱ع) ۔ اس کے دونون طرف ایک ایک ایوان نماز 
ے ۔ یه ایوان ۵۸ہھ/. ۳غ کے لگ بھک بتاۓ 
گئے ھوں گے۔ ان ڈونوں کی امتیازی خضوصیت یە ے 
که دالان کے لداو عرفًا اور مخور کے طولائی اباب 
واقم هیں ۔ یه اعلی جدّت عہد ساساتیاں ہے چلی 
آارھی تھی (ایوانکرخهھ)؛ جس کی بدہولت وسیع زتے 
پر کا ہستحکم عمارت بنائی جا سکئی ٹھی ءَ لداو 
ہے ان بلند دیؤاروں کا غماوقٴقَرَیِشة ھلکا ھوگیاء 
لہٰڈا جن بی عبسادت گاہ میں لداو کے سروف پر 
بڑے پڑىے دربچے کھول دے گۓ؛ جن ے'نہایت 
پر سکون روشنی:بالواسطے اوز کاقی نقڈاز مَیںَ'اندر 
آنی ”غے ۔ ایوانْ اور غبادت گاہ دونوق ہے غیانَ هوتا 
نے آله معما کا رجحان عمودیّت گی جَالبَ رے ۔ یہاں 
ادروازے پر جو مینار بنے هیں قہ ران میںہب ے 
اونٹےٴ ہیں ۔ رقبہے کے اعبار نے یه توسی لداو 
غیر معمولی اونچا کے اور ہر جگلہ اس کی چڑھائی کا 
پتا لاک ارک گوشے کے سشونون سے چلتا ہے؛ جن 
مین بعض کی بلندی . . م میٹر تد یہی .کوشش 
اور اسی قسم کا ٹاثر اس زماۓ کى دوسریٰ غمارتوں 
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می بوئی انان (امشہان میں سدرسه دردخت کا 
صدر درو ازہ) ۔ رلگین چینی ٹی آرائش بالخصوص نہایت 
تابناکی:ے۔ دروازڑے:کے ایوان میں غیزوزی چوکوں 
کے خاللوں نین پی عوق سرخی بائل:ىئی پز بڑی 

نفانت ہے نازک نققی و نکاؤ کھوڈے. گئے ہیں . 
ید میں اور مغریی جانب اووقوۂ میں چودھوی 


ضدی کی کچھ اور دلچسپ:یاڈکاریںَ بھی میں ۔ اس ۔ 


زماۓ کی سچ ۓے ہے زیادہ لابل ذ کر عمازث خراسان 
مین طوس کے مقام پر ایک شاندار مٹبرہ ے؛ جے 
غلطی ے ”ھاروليه“ کہا جاتا ے (یَعتّی مقبرۂ مارؤن 
الرشیدء جس ہے طوس میں وفات پائی اور وھان عارضی 
طور پر دان کیا گیا تھا) ۔ یه بات یر سمکن نہیں 
عے کەه یه الزا یق کے لے تعمٰیر ھوا هو (یاقوت 
اور ابن بطوطه دوتوں یه بتاے هیں کہ الغخزال ی کا 
منبرہ لؤسن میں تھا؟ ۳ ص ۸۳م تتاءتئذ5 
'-ومواحا ۳ے)۔ اپنے الگ ٹھنک محل وقوغء 
وسعت اور پیوستہ جّے کے اعباز ے یە ایک نہایت 
پر شوکت عمارت ےی اور ان خغصوصیات کی ٹا پر 
مرؤ میں ستنجر کے عظیم الشان مقہرے کی اد دلانی 
ے) تن اس لحاظ ے که دوتوں میں گنہڈ یىی 
کولائی ہے نیچے کے علاق ےکو دؤسری منزل پر ایک 
غلا مگرڈش ہے چھپایا گیا ے؛ جو باعرکی طر فکھلتی 

ہے ۔اگرچە یہ نسبة بہت چھوٹی عمارتٴے؛ لیکن 


اپنے پرشکوہ قناسب اور بعض یکساں صفات کے ٭ 


“اعتبار نے یہ مقیرۂ اتجایتو کے مماثل سے ۔ ان کا 
اق ال سلطالی میں نظر آتا کے اور کٌتفن کچ 
کی استرکازیٰ کے آرالشی نحاۓ بسطام میں حضرت 
بابزند کے مقتبرے ىی یاد دلاۓ عن) جہو 
٣ءھ/۱۶۱۴ء‏ میں بنا تھا ۔ ان اسُور کے پیش نظر 
کہا جا سکتا ۓے کە یه عمارت آٹھویں صدی مجرٰی/ 
چودعویں صدی عیسوی کے اوائل میں ہنی ھوگی ۔ اس 
پر کسی قسم کی رنکا رنگ نقاشی نہیں کی گی بلکہ 


فن؛ تغمیر 
محفی نفد سادہ عددلا کردیا کا ے, یکن ای سے 
خوبصورت تناسبات (تعام اجزا بڑی سوجھ بوجھ کے 
ساتھ تین کے ذواشعاف اعداد میں ترتیب دب ےکۓے 
ہیں)؛ کھڑ رکیوں اور دروں کے اندرونی پہلووں 
ی عصریض سطحیں چار بڑی محرابوں کی چوڑی 
جدولیں (جو لچے زسین تک آئی ہیں)؛ پھر پورے 
عرض کی ڈاٹ (جو پوشیدہ رکھی گئی ۓ)ء یه سس 
مل کر اس عمارت کے بارے میں استحکام اورسکون 
کا احساس پیتدا کرے ہیں ۔ مقبرۂ شیخ محمّد (ابن 
مجّد اب لقان)ء جو سرغنی میں واقم ۓے اور ہےد/ 
٤‏ قیں بنا تھاء اگرچہ نس سادہ سے؛ ۔لیسکن 
لوعیت میں بہت کچھ اسی جیساتے ۔ 

توران میں فن تعمیر کی نشو وئما: اس دوران 
میں ایک مخصوص طرز آرائش والی منفرد عمارتوں 
کا تورانہ یع غلاقة آسودریاء میں بڑی سرگرمی ے 
ارتقا ھوا ۔ ان عمازتوں میں تزئین و آرائش کو سب 
سے زیادہ اھمیت دی گئی؛ ؛ غصوعًا مقبروں میں) 


جن کی تعمیر پر اس علاقے میں خاص توجه کی جاتی 


تھی اور ان یادکار عمارتوں کو زیادہ ے زیادہ 
آزائش سے مزین کرنا مقصود ھوتا تھا یه مقتصد 
بخوبیَ پورا ھوا ۔ اس روایت کی بنیاد مقبرۂ اسُعیل 
سے رکھی گئی اور مقبرۂ جلال الین میں پوری 
آن بان-ے'مر تب ھوئی؛ جہاں عمارت کی سالمیت 
اورحوش نعائی کے اظہار میں منظم توازن موجود 
لھء لیکن ۔آئندہ تزئین کو زیادہ ے زیادہ لازنی 
معیار قرار دیا جاۓ لکا اور متصد کو پورا کرۓ 
کے لیے لئۓے نٹے نقشے اور صناعتیں تکمیل کو پہنچائی 
جاۓ لگیں ۔ اس:سلسل میں بالخصوص رلگین 
خزف تراشے اور ڈھالے جاۓ تھے اور پھر الھیں 
زوغنی کر دیا جاا تھا ۔ مکعب نما ایوان ک عام 
صورت: یعئی جس میں گہد کمانوں اور پورے عرض 
کی ڈاٹ کے سہارے قالم رھتا تھاء جاری رغی؛ لیکن 


0130000: 


فی تعمیر ٦‏ ۹ے 


سب چھوۓ پیماۓ پر ؛ چنانچه ایوان عام طور پر 
الدروتی سمت میں تقریبً بیس سریع فٹ ھوتا تھاء جس 
ے دیوار اورگنبد کے درمیان کا علاقہ غیر تسلی بخش 
طور پر علحدہ رہ جاتا تھا - اس ثقص کو دور 
کرۓ کے لیے بعض جگھ اس خلا میں طاقچوں کک 
تطار یا متحد المراکڑ محرابوں کے ایک سلسلے یا 
مسلسل سفا ی مثلثوں ہے کام لیا جاتا تھا - اکر 
عمارتوں میں داخلے کی روکار اور اندر ک پوری 
سطح بادامی رنگ کی سی کے گہرے نقش و ٹکار 
پر روغن کر کے تیار کی جاتی تھی ۔ اکثر اوقات اس 
می کا رنگ نیلا فیروزی ھوتا تھاء جس پر یلے 
لاجوردی اور سفید رنگ کے چوکوں سے منبتکاری 
ھویق تھی ۔ ان کے نفیس پیماۓ پر لموۓ تیارکیے 
جاۓ اور انھیں بڑی نزاکت اور صحیح اندازے 
کے مطابق جڑا جاتا ۔ کو اور لسخی کتبات جن 
کے ساتھ هندسی ستارہ نما اشکال کرہ در گرہ اور 
زیت خی ہین جاک قد داز جع پت آزر کل وڈ 
محرابوں اور چھت کے درمیان؛ نیز طاقچوں کی 
قطاروں پرہ نصف گنبد پر؛ چھوۓ چھوئٗۓ ستونوں 
پر اور بے قاعدہ کثیر الاضلاع خانوں پر بناۓ جاے 
تھے؛ اور چوڑے چوڑے جدول پٹکے انھیں ایک 
دوسرے سے ملا دیتے تھے . 

اس طرز کی قدیم ترین مثال ھمیں مقبرۂ عم 
ابن عباس (٥مے۔ھ/م۳م۱ع)‏ میں ملتّی ے؛ جو 
سمرقند میں شاھی مقبروں کے مشہور بازار شاہ زندہ 
میں واقع ے ۔ پھر اسی اسلوب کا اعلی ارتقا مقبرۂ 
بیان قلی خان (ودےھاے ۱۳۵ -۱۳۵۸ع) میں لظر 
آتا ۓے ۔ یہاں انگور کی بیلوں والے نقش و نگار اس 
نفیس اور باریک کام ہے کسی طرح کم نظر نہیں 
آے جو بخارا کے دبستان مصوری ے تعلق رکھے 


والے مخطوطات کی تصویروں یا آگے چ لکرسولھویں ‏ | 
صدی کے ایرانی دربار کے قالینوں کا طرۂامتپاز بنی ۔ | 












۸ےھ رۓ ۱۳ء تک تیمؤ و کی.قدراغزاق ے یه طرز 
اپنے غروج کو پھنچ چک تھی اؤز اس کی شال 
چوجک یکہ کا مقبرہ ہے ۔ شیریں یک کے مشہرے 
(ے۸ےھ/ نم (ع) میں کچھ باتیں مستزاد ملٌی هیں 
(یه دونوں تیمور کی یہنیں تھین)۔ اس میں آرائشی 
خاۓ کتے؛ کل ہوۓ, نہایت اعلٰی درچے کے رلگین 
روغنی خزف ایک دوسرے کے ساتھ بالکل جڑے 
ھوے منقش اور چمکدار چوکوں ‏ سے چیی لقاشی 
کے نموۓ بناۓ ھیں ۔ عزالدین اور شس الین 
اس کے معمار تھے ۔ 

عمارت کے اوضاع اورانے مستحکم بناۓ وا ی 
قوتیں توران میں بارھویں صدی ہے پتدریج کم 
ھوگئی تھیں ۔ چودھویں صدی کے نصف آخر تک 
تزئین کا عنصر بہت زیادہ غالپ رها اور اس ے 
عمارت کی اصل ساخت یا تو سامنے نہیں آتی تھی یا 
سمخ ھو جاتی تھی - عمارتیں زیورات کے صندوقچے ٠‏ 
بن کر وہ گئیں؛ حتّی کہ چھوٹی چھوٹی بننشوں پر 
بھی بڑی نازک گلکاری نظر آتی ے ۔ اب ایک پھاری 
ستون کی جگہ چپٹے آرائشی خاۓ نے لے ی؛ جس پر 
کتبات‌کندہ ھوے تھے۔ اگر محض تزثینی لتطة نظر 

ہے دیکھا جاۓ تو معلوم ھوگا کہ ان کےخا کے ذہایت 
اعلٰی درجے کے تیار ک ےگئے اور انھیں لپایت عمدہ 
طریق ہے عمل میں لایا گیا ۔ ان کا حسن مسحورکن 
سے ۔ یہ مطالعه اور غور کے لاانتہا موقعے مہیا 
کرۓ هیں ۔ انھیں ایک ایسا خزالہ کہ سکتے میں 
جس کے مطالعے سے انسان آرائش کے تمام قواعذ 
سیگھ سکتاے ۔ یہی وہ عمارتی ھیں جو امیں تیمور 
کو عماری تزک و احتشام کی مثال کے طور پر ملیں 
اور اس ۓ انھیں جاری رکھا اور پیماۓ کی عظمت 
اوز اعلی عمارتی اوضاع کا اضافه کیا ۔ 

یه آرائشی ترکیہیں انی خصوصیات کے اعتبار 
سے ایرانی ھیْں اور ان میں کوئی بات ایسی نہیں 
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چا مگے۔ حَققتَِة ےک اس علاتے کی ساری ثقافت 
اسلامی اور ایرائی ےہ جس میں چند معمولی اثرات 
حندوستان (پتھر کارکام) :اور ,چین (گل بۓ اور 
چانوروں کی مکلوں والے لغوش اور چّی کی 
استرکاوی کی ایک مثال جو باعر سے لائی گئی ے) 
ے آ کر اس میں سرایت ک رگئۓے ہیں . 

مقبروں کی آرائش پر حد ے زیادہ زور؛ سمکن 


ہے“ ایمائی مقصد کا حابل هو کمونکه یه عالمگیر ‏ 


طرز نہیں تھا۔ مسجد احمد یسوی (۰۸۰۰/ء۹ ء۱ع) 
اپنے عفلیم ایوانء قلعه نما برجوں اور مع خشی 
دینوارون کے اعتبار سے ہذکورۂ بالا آرائٹش کے 
مکمل تضاد کا نمونه پیش کرقی ہے ۔ شاہ زندہ یا 
”بہشتی بازار“ کی تمام عمارتیں (جو تعباد میں تقریاً 
سوله ھیں) اپنے اندر ایک ایمائیي اور متصوفانه .۔ہلو 
رکھی تھیں۔ یہاں اولیاء ابطال اور ملوک اپہے 
سفر آخرت کے لیے مجتمع تھے؛ جن کے بارے میں 


عمیشہ یه خیال رھاۓکھ انھیں تایدیزدائی حاصل " 


تھی۔ یه اجتماع بجاے خود ایسا محرک پیدا کرۓ 
والا تھا جس میں عام لوگ بھی حصےدار هو سکتے 
تھے؛ جو ان بزرگوں کے جوار میں صدیوں ے 
خوتگوار توقمات کے ساتھ بکثرت دقن ھوۓ رے 
: ٹوے ۔یہاں کے مقبروں میں ے ضرورت او نچےاونچے 
اپدنما ڈھولے میں چو گبدوں کو اٹھاۓ عوے 
ھیں ۔ ان کا جواز أغالباً انھیں ابمائی مقاصد کی تە میں 
تلا شکیا جا سا ے ۔ یہ گنبد عمیشہ سے آسمان می 
کے نہیں بلکہ خود عرش اعلی کے گنبد کی علامت 
رغے میں اور بلدذ برجوں کىٗ طرح ان اونچے 
ڈھولوں کا ایعائی مفہوم بھی یه هو مکنا ے کہ وہ 
عرش اعظم کی سمت روح کی پرواژ میں سمذ ھوں گے۔ 
یہی ایمالیت اس بین عدم توازن کی توجیە کرتی 
سے جو عمارت کی ساغت اور اس کی تزلین میں 


٦‏ چیں: ػی: ہنا پھر ان کے ترک ہوۓ کی تخصیص کی 


موجودے؛:حد ے زیادہ تزثین ۓ اصل عمارت 
کو ڈھائپ لیا ھےٴ جو بجاۓ: غخود بدوضم یا گھٹیا 
قسم کی تھی ۔ اسلامی تصوف ک یی 
فانی اور موہوم ہوۓ کے اعتبار نے حقیر تھی؛ 
لہذا قدرتی طور پر اس خیال کے لوگ کال و افراط 
اور شاعراله پا روحانی حخقیقت کے تصور کو فائق 
سمجھتے تھے اور اس کے مقابلے میں مادی عمارتوں 
کے بارے میں بہ ت کم سوچتے تھے ۔ وہ ایک الگ 
تھلگ حجرے میں مادی دلیا سے قطم تعلق کر کے 


.تن تدہا مرائبہ کرۓ تھے تاکہ ذاتِ کامل و دائم 


کا :یقینی مشاعدہ اور اس تک رسائی حاصل 
کر سکیں: 

خلاصہہ چودھویںیس مدی : ہم دیکھتے 
ہیںکه چودھویں صدی میں عربی رسمالخط کی تمام 
قسمیں حسن اور ارتقا کی منازل طے کرکے ساری 
دنیاے اسلام میں آرالش و اظہار خیال کا ایک اھم 
عنصر بن گییں؛ سثلا کوق خط سں پائداری 
طفری؛ شکستہ یا مریع تحریر کے طربتے کال ےگئے؛ یا 
لسخ کی لی الواع وجود میں آئیں؛ مثلّ ثلكء ہے 
بعض اوقات بڑے سلیتے ے باع مگٹھےهوے تین پٹیوں 
والےکتے کی صورت میں هر موقع اور عر مسالے میں 
(جیے روغنی خزف پر؛ مسطحء منبت یا کندہ کاری 
کی صورت میں؛ چوۓ گچ کی استرکاری میں؛ اینٹ پر 
یا رنگین صندلے؛ وغیرہ پر) استعما ل کیا گیا۔ یه چیزاں 
عمارت کے تقرببًا تمام حصوں میں مستعمل تھیں ۔ 
انھیں پوری دیواروں کو پر کرۓ کے لیے بھی برتا 
جاتا تھا اور حواشی؛ آرائشی خانوں یا جدولوں کے 
طور پر بھی ۔ اس سلسلے میں هر قسم کا پیمانہ ملنا 
ے؛ چنانچہ ایک طرف تو سلطانیہ کے گنید میں دس 
لف بلند کوق خط سے اور دوسری طرف, انتپائی 
باریک لسخی کثبات روغنی چوکوں کے کناروں 
پر تحریبر ھیں ۔ مخطوطات کی تذصب و تزت 


0130100 


فن+ تعمیر 


قرآن نُجید تر زا خدوں مو اپنے اکا ۹ر 
۱ پہنچ گی ان لسوت میں اعلیٰ دڑجے کی خدا داد 
قاہلیت رکھنے والے قْنْ کاروں ۓ بی بجا اور 
حیرت انگیز نقوش کے ایسے ایسے اسلوب ایجاد کے 
جو رنگوں کے اغتبار سے شوخ اور پرلطف تھے اؤر 
نقاشی کے اعتبار سے نہایٹ باقاعدہ اختراغات تھے : 


تمام جزثیات صاف وو مل ا 


باریک کام کمال ھنرمندی ہے کیا جاتا ٹھا ۔ 
کا حسن ایسا درخشاں اور:بھرپور تھا که اس 8 
کے دوسرے تمام آرائشی فنون ان سے متاثر غوے۔ 
بعدازاں نٹش و نکار کے ان نمولوں میں تصرفات کے 
گۓ اور عمارات کی چھوٹی بڑی:ھر قسم ی سط حکو 
مزین کر کے اس مطالبے کو پوزا کرۓ کی کوشش 
کی گئی جو روز افزوں تھا اور اس طرح 
مالا مال ھوق کی اور اییرانی ذھانت آۓ وا ی 
صدیوں میں برابر اس ہے تحریک پاتی اور قوت لمو 
حاصل کرتی رھی . 

چودھویں صدی کا طرز تعمیر بہت حد تک 
زمانۂ ماقبل کے طرز تعمیر پر مہنی تھا کیونکه 
حقیقت یه ے کە یه پیشرو سلجوق طرز تععیر اور 
فن کی اساس ھی پر بڑے مربوط طریقے سے ظہور 
پذیر ھوا تھا ۔ ان دونوں کے ماہین اتنا تریبی 
رابطه ے کەة بعض عمارتوں کے سلسلے میں نزه 
اختلاف راے پیدا هو جاتا ے که آیا یه عمارت 
سلجوق ے یا مغول؛ تاھم عمومی طور پر مغول طرز 
تعمیر کی ایک اپنی انفرادی اور واضح لوعیت ضرور 
ہے اور بہٹ سی باتوں کے اغتبازے یه ساجوق 
دستور ہے مختلف ہے ۔ اوّل تو اب عمارت ایسے 
عظیم الشان پیماۓ پر بسائی جاق تھی که 
قیل ازیں اس کی کسی نۓ نت اه کی تھی؛ 
دوسرے یه سبة کہیں زیادہ سبک بھی ھوتی تھی ۔ 


یه روایت 


اس کا باعث اس کے عمارتی عناصر تھے ملا گوشوں 


۸ے 


ہہ ے ہے سسے۔۔۔ 


میں بنے هوے کہ جو اوواز ز جا کر ٹیکھۓ 
کھانچؤن اور نعکوس زاویوؤں:میں*لَتیم ہو جاے : 
تھے ۔ مخٹلف عمارق اڑا تعداد میں بہت اضانه 
کز دیا گیا اور ان کے الگ الگ مقاصد قراز دیے 
گے ۔ دیواریں نسبَةُ پتلی اور پیلپاۓ زیادہ حجم کے 
بناۓ جاۓ لگے ۔ بھرت کے حصے کم هو گۓے اور 
خالی حصوں کی تعداد بڑھا دی کی ۔ اس کے ساتھ 
روشتی کا انتظام فراواں اور زیادہ بہت رکر دیا گیا ۔ 
عمازتیں زیادہ پیچ در پیچ نە رمیں اور ان کے حضے 
ایک دوسرے ہے بہتر طور پر مربوط فغوے۔ 
جڑئیات میں: زیادہ نفغاست ہے کام لیا گیا :اور 
اختتابی مدارج میں ٹھیراؤ سے زیادہ اثر آ گیا۔ گنبد 
ان ععارات کے ساتھء جن کے اوپر یه قائم تھے ژیادہ 
حسن خوبی ہے بٹھاۓ گۓ ۔ سلجوق دوری پورے 
عرض کی ڈاٹکو؛ جس سے انک کرخنگی اور قوت کا 
اظہار تمایاں طور پر هوتا تواء بڑی هثرمندی ہے 
درست کیا گیا اور بحیثیت مجموعی پوری عمارت 
میں روڑ ہروز ژیادہ ہے زیادہ هم آھنی؛ تناسب اور 
پاکیزگی پیدا ہوق چلی گئی . 

عمارتی مسائل میں سلجوق دور کی بەئسبت زیادہ 
دشواری پیش آئی؛ لیکن انویں ہڑیکانیابنی اورذھانت 
سے حل کیا گیا ۔ عرضی اداو کامل صحت سے بناۓ 
جاۓ لگے (یزدۂ اصفہا:) اور خشی 
منتہا ےکمال تک پہنچا دیگئی (الجایتو؛ سلظائیه)؟ 
حجم کم کرۓ اور عموذی 'بناۓ پر زیادہ سے زیادہ 
زور دیا جاۓ لگا؛ بلددتر ایَوان؛ قریپ قریب 
جوڑوں ی صورت میں صدر دروازے کے میخازہ, 
نفیس ستونچےء اونچی اونچی محرابیى اور درازگیدہ 
خائنۓ بنائۓ جائۓ لگے؟ صحن نسبة تنگ ھوئنۓ لکے* 
چہار ایوانی نقشے ے مرحله تکسیل طے کر لیا اور 
اے پورے طور پر اپنا لیا گیا ۔ اب ایسی جداگانه 
عمارتیں زیادہ تعداد میں ملئے لگیں جن کے چاروں 


عمارت اپنے 
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جک و وع پا مج ہے تھا 
“آخری بات یه بے کہ تمام آراڈشی فنون کو 
مزید ترق دی کی ازرِ اب .اس میں بڑے ذوقرشوق 
کا اظہارہہوۓ لکا ۔ مینا کاری کی,ابنٹیںءٴ ٭ ؛چ یکاری 
کے رنگین روغی خزف: ثقامی اور منبت کاری اور 
سوہۓے ٥‏ چاندی کے انی کا کامٗ ان سب .صنعتوں میں 
تق کہ ہاتھ ساتھ چوۓ گچ کے نقش و نکارکثرت 
سے کندہ کرۓ میں کمال کاریگری اور زە ختم ھورۓ 
وال جدت طرازی کا ؛ ہوت دیا جاتا تھا ۔ سرخی بائل 
پکانی ہموئی مٹی کی ٹختیاں بڑی نفاہت ے تیچ میں 
جماۓ اٍر ان تمامِچیزوں کہ ہل جاۓ سے نی لئی 
اپر غور و خوض ے بنائی ھوئی اوضاع تیار کی جای 
تھیں ۔اگر چودھویں صدی کی ان نفیس ترین 
بادکار وں کا مقاہله گزجتہ دور ى عظیم ترین عمارتوں 
راد تاریک عانه گنبد قابوس؛ جامع مسجد اصفہان, 
وغیرہ) گے گبد والے ایوان کے ساتھمکیا جاۓۓ؛ جن 
ے غیر معمولی استحکام کا اظہار ھوتا ے؛ تو وہ 
بھی کچھ تعدود اور عیالیٰ سی نظر آئیں کی , 
حقیقتالَہ ہے کہ لئ آرآلی بعض اوقات مد 
7 بڑھ جاتی تھی اور آرائش کی جاے وی عمارت 


۹ے 


کی غینث اور مقضذ کک کو عمیشہٴ بی طز بی . 


'رکھا جاتاٹھا۔ ۔ عق آوقات <- جیسا کہ ہم نقبرۃ 
۱ سیف کن الدین (جء یدن مج رے؛" ' جو مسجد وت و 


۱ لاح ت کے نام سے بھی معروف ے)؛ یا ہدرسة شمسیه ' 


نمی جو دونوں بزد میں هیں)ء یا توران کے مقہروں 
میں 3 نے ہیں۔- آرالش کی نغاست تصنغ کی حد 

کو پہنچ لیے۔ ۔ لفاست اور لزاکت کے اعتیار ے 
لمونۓ ان تصویروں کا مقابله کرنے ہیں چوھمیں 
مخطوطات میں مل*ّی ہیں ۔ .یہ آرائشیں علکے ے 
پچرلگے اور ملع شدہ استر پر کی گئی یں۔ گچ میں 
گہرا ترا شکرہ یا پکائی ہوئی می کے قطعات پر رنگینٔ 
صیقل دے کر جو بفوش بناۓے ہیں ان میں ااکٹر 


فن؛ تعمبیر 
اوقات دو یا زیادہ قسم کے نقتوش ایک دوسرے کے 
اوہر بناۓ گئے یں؛ چو گنجان ادر پیچیدہ هوۓے 
کے ,باوج ود واضج اور بین ہیں اور انھیں عموًا 
کی ا مع ا ای 
ھمارت کی ھیئت ے .میل کھاے یں ۔ 
جو مشجرے قم کے قرب و جوار میں موجود 
ہیں (ييہ جگه خاص طور بے متبرک سمجھی جاتق 
ہے اور یہاں سیکڑوں اولیا مدفون هیں) ان میں 
پچرنگی تزلین استرکاری کہ مسالے میں کی ہوئی ے۔ 
خوبصورتی کے اعتبار ہے اس کے مقابلے میں صرف 
مقبرۂ الجایتو کی غلام گردشوں کی چھتیں پیش ی 
جا سکتی ہیں ۔ ان دونوں کے بعض حصے ایک 
دوسرے ے اس قدر مشابه ہیں کە کہیں کہیں 


سے صناعوں کی ایک ھی جماعت کا کارنامه خیال 


گیے جا سکتے ہیں ۔ ۔ اس کے برعکس دوسرے مقابر 
میں جو لموتے ملتے ہیں ان سے نی اغتراعات؛ نے 
خاکوں اور تناسب: تأثر اور رنگوں کے لۓ نئۓے اور 
“لی امتزآج کا اظہار ھونا ے؛ مثلا گہرے سرخ 
اور قرمزی رلگ کو ژرد یا ھلکے لیلے؛ گہرے نیلۓء 
سرخ اور پیلے آرنگ ہے متنوع کرکے انھیں ایے 
حہرت آلگیڑ طریق ے ترتیب دیا گیا ہے کہ باھمی 


قابل سے ایک نی شان پیدا ھوگلی ے؛ تاھم یە 


تتابں اھشزاز انگیز ھوۓ کے باوصف ھم آھنی 
سے ال نہ ھ ۔ تجنت اور دیلم ریزی ے 
تکمیسل کو پہنچائی ہوٹی اعلی درجے کی محرابیں 
اس صدی کے نصف ال کی امتہپازی چیز ہیں؛ جن 

اکر او او پل و ا 
یہ پجرلگ ہو تھیںہ لیکن یہ مسیشہ اتشہ بناۓ 
والے کی ,بہترین کوششوں کی مظہر ھوی تھیں ۔ 
ان میں ے قدیم ترین محراب الجایتو کی ۔سمجد 
جامع آصفہان میں ہے اور اس کی تاریخ تعمیر, رے٭| 
۰٠ء‏ بے ۔ ان میں ے اکثر. مجراہوق ہر۔ ام 
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قنء تععم 


لکھے هوے ہیں ۔ صاف ظاھر ے کم ان کا نقشه 
پ٢ىاۓ‏ والے قابل احترام سسجھے جاے تھے . 

ابو سصید کی وفات (+م۵٭*/۱۳۵ع) کے 
ساتھ ھی ایران پر نول کی گرفت بڑی تیزی سے 
ڈھیلی پڑۓ لگی ۔ ظوائف اللوکی ۓ ملک کا 
ہالیخصوص جتوبی حصے میں؛ ستیا اس کردیا اور ترق 
ی رنتار رک گئی ۔ ۳ہےہ/۱۸۵ء میں تیمور ایران 
کے قلب تک پہنچ گیا ۔ ایک بار پھر سارے کے سارے 
شہر سطح زین کے برا رکر دے گئے اور مذبوحین 
کے ڈھبر ”فانح اعظم“ کی گزرگاہ کا سراغ دی لگے۔ 
ساتویں صدی ھجری/چودھویں صدی عیسوی) جس 
کا آغاز عظیم و حسین یادگاروں ک بڑی تیز تخلیق سے 
ھوا ثھاء تباھی ہر اختتام پذیر ھوئی اور اس پر بہت 
سی نفیس ترین عمارتوں کی بربادی کی مہر یت 
ھوگئی۔ تیمور بھ یکم ویش اپنے مغول پیشرووں 
ھی کی طرح ے رحم وسفاک تھا اور نے بھی 
صاحب قران بننے کا خبط تھا؛ تاھم اس کی پھیلائی 
ہوئی تباھی کے آثار چنگیز خان کی طرح بالکل 
ےسروپا له تھے ۔ اس ۓ کی شہروں اور 
بالخصوص مقِد٘س یادگاروں کو محفوظ رھنے دیا ۔ 
معلوم ھوتا ے کہ اس ۓ ممتاز یادگاروں کا بڑے 
شوق اور توجّه سے معائكه کیا:اور بڑے قاعدے 
ہے هر قسم کے کاریگر جم عکے اور انھیں اپنے ساتھ 
سمرقند لے گیا تاکه وہاں اپنی ناسوری کے لیے 
حسب خواهش ایسی یادگاریں تعمير کراے جو 
اپنے حجم و شوکت کے اعتہار سے دنیا بھر پر اس 
کی فوقیت ثابت کر دیں . 

چُودعویں صدی عیسوی کا فن تعسپر سلجوق 
اوضاع از طریق تعمیر پر مبنی'تھاۂ لیکن :انھوں 
ے تازہ وسعٹ اور تجمل حاضل کہا جس کے لیے 
ہم مغول شخضیتون کے اقتداز کے مرغون منت ھیں۔ 
اسئ طخ پندڑھولٰ صدی عیسوی کے فن تعمیر ۓ 





مھ ' ٭ نہ تعمیر 


چودھویں دی عیلوٰی کی بڑیٰ بڑی اؤوضاع کو 
جاری'رکھا اور اس میں وط ایشیا ھی کے ایک 
پاتح یی ٹیسور کی کوششیں نقطۂ آغاز بئیں ۔ 
اس نۓ ایشیا کے بہٹ بڑے حمے پر بزور اقتدار 
قائم کیا۔ اض کی تنند لبیعت اور انا کا اظہار بھی 
ایسی عمارتوں سے ھوا جو حجم کے اعتبار ے 
بر معمولی طور پر بڑی تھی اور ان میں دریا دلی 
ہے آرائش و شزثین ی گی تھی ۔ اس کے جانشین 
شاہء رخ؛ الغ یگ ہایسنغر اور ابو سعید ایر ثقافت 
کے سرگرم ذاعی تھے ۔ وہ ایک ایسے دور میں 
مسند حکومت پر از رے جو حقیقی معنوں میں 
زریں دور تھا اور جس میں تمام فضون جن میں 
زع سہنے کے فنون بھی شامل میں؛ بھلے بھولے 
اؤر ارتقا کی ئٔی بلندیوں سے تا هوے۔ اس دور 
میں باکمال لوگوں کی قدر شناسی اور اعزاز و مواقع 
سہیا کرکے بڑ یکشادہ دلىی سۓے ہمت افزائی کی جاتی 
تھی ۔ یه ایک ایسا دور تھا جس میں کریم النقسی 
اور سخت گیری کے معیار مسلمه تھے ۔ 

یمور کے متعحکمالہ دور اقتدار میں سرقند؛ 
جہاں پہلے ھی ایک درجن ے زیادہ مساجد و مقابر 
شہ رکو رونق بخش رے تھے اور اس وقتِ تک باق 
تھے؛ ایک بار پھر شان و شوکت کا مرکزب نگیا۔ اس 
ثوت کارفرما کا سرچشمہ تیمور کی اہی ڈات تھی ۔ 
نے ام سااک, مثلا فارض؛ ضرأق: آذریجانہ 
دمشق؛ بدا ے باکمال مہننس اور قَأبلْ معمار 
مجتمع کے: مندوستان ے اے ھونے سیکزہ 
اسنگساز ان کے علاوہ تھے ۔ ٹیمور لکھتا نے ؟ "میں 
ےے يہ عزم کر لیا تھا کھ رق میں ایک ایسٰی 
۔ اور ملک میں نەه ہل سکے“؛ لیکن جب یه عمازت 
اتنی پرٹکوہ نە بن سی جتنی تیمو رکو توقع تھی تو 
اس ۓ مععاز کو موت+ی سزا دے دی جو 


113۴۲000 





ک حوصلہ امضاروقٰ كےحق مین تبیَة کھی (دیکھے 
تقو3 .1 .[؛ عاواز ۸۷0+۲۶۶( مہ / نہ۵ لٹت 
ہو بھٴ س :)۱٣۳‏ ۱ 
_. اض ے بھی زیادہ الوالمزمی کا نظہر فاتخ کا 
اپنا محل تھاء جو اس نۓ اپنے مقام ولادت کش میں 
بغوایا تھا د ا کی خواعش تھی که یه ای ایسی 
عمارت عو که نے دیکھۓے والے بلکه اس کا خال 
سنۓے والیٗ بھی مرعوب عو کر رہ جالیں'۔ ە زا10۷ 
کے بیان کے مطابق اس کی تمِز میں لیس برس 
صرف ۔ھوے اور جب 8 . م ہے میں امن نے اس 
عمازت کو دیکھا تھا تو یه ابھی پایتکیل کو له 
پہنچّی تھی (مزا۷دا٥)‏ : ءەما:۶ ہہ ہ:؛ زنعوطسقء 
صے.٣٥۸م)۔‏ اس کے صدر دزوازے کے بارے 
میں باہر ے لکھا ۓ کە ”دنیا میں کوئٹی طاق (محراب) 
ایسنا لہیں جو اس کے مقابلے میں پیش "کیا جاۓکے“ 
(ءساوظ زہ ۱۸۹۷:۷۱۳۰ طبح ٭ج :۷۵۰ء0 ؛ صٗ ہر 
۵)۔ تبریڑ میں مسجد علی شا کا 'لداؤ (دنکھے 
سطور بالا) مدت حوئی متہدم عو چکا ھے . 
اس عمارت کا نتشه کچھ الوکھی طرز کا تھا ۔ 
دالان ے'باعر کی طرف لہرا ایوان اور ملاقات: کے 
کمرے اس کے زاویۂ قائمہ پر بنےموے تھے+ ھی 
دیکھ کر::ساعالیوں کا دستور بالخصوص وہ جو 
انھوں نۓ قعر فی وز آباد میں اغتیاز کیا تھاءیاد 
آتا ے۔ خود کمان نہ فٹ اونچی ٹھی؛ جیں ے 
پہلووں میں دولؤں طزف:ٴدو میتاز غارچ 'تھے؛ جو 
دوازدہ پہلر قاغدے پر قائم کے ۔تھے.۔ اییوان 
ایک :وسیخ صحن ‏ میں کھلتا کھاء جوا م :قندم 
چوڑا اور داعلے کے دولوں طرف زاریے ' قالمہه پر 
واقغ تھا ۔ اس کی روشلوں پر سسنگسرس ری سلیں تھیں ۔ 
بالخقابل.ایک اور بڑا ایوان تھا+ جو دزبار عام*کے 
بڑے اہوان میںکھلٹا تھا ۔ ا میں لیلے اؤرستزے 


چوکے لگے تھے اور ان چھت: پر شرہنبر شونۓ کا ا 


فن؛ تعیرو 
ام کیا هوا تھا ۔ مطلّا چوکوں اور زنگین چینی 
اور پچی کاری' سے مفرط تزلین کی تھی اور کہیں 
کتھیں ایے نمایاں کونۓ کے لیے جوۓ گچ پر 
گہرے نقش و نکار تراشے تھے ۔ اس کے آگے عمارت 
متاف برآمھوں اور بہت ہے کمروں پر مشتمل 
شش منزله بلند تھی ۔ سارٰ عمارت میں مطلا ہے 
اذر رنگین. چیئی کی پچی کاری کا قیعتی اور بکثرب 
کام نظر آتا تھا ۔ ان تمام عمارتوں کے گردا گرھ 
وسیم سبزہ زار اور پھلوں کے باغات تھے۔ اس عمارت 
گے وسی عکھنڈروں میں آج بھی رنگ جگمگاۓ نظر 
آۓ ھیں اور ہزا×ھا) کے بیان کی تصدیق کرۓ 
ہیں ۔ سمکن بے کہ بعض لوگوں کے خیال کے 
مطابق یہ فن تعمیر کے لحاظ ہے اسلامی تاریخ کی 
عظیم تریں عمارت له ھوہ لیکن ایشیا کا کوئی' 
فرنالروا اس کے مقابلے کی کوئی عمارت پیش لہیں 
'کر سکتا۔ ضرف اس ایک عمارت ھی سے تیمو ر کو 
غن تغمیر کی تاریخ میں ایک اھم مقام حاصسل عو 
سکتا ہے ۔ یه عمارت اقنداز شاہی اور ہےمحابا غرور 





' شخصی کا:مکمل امظہر ے؛ جسے خوش قستّی ے 


ایران :کے ہا کعال معماروں کے ھاتھوں ۓ باقاعدء 


تیار گیا ۔ 


ٹھنتوز کی بہت عَی دیگر عمارتوں میں ے 
پی نی :خالم گی معنجد بھی تقریٔا اننی ھی اثرانگیز 
تھی ۔ یه ۹۸ ءھ/۹۵ء۱ء میں شروع ھوکرے.ہمھ/ 
مھ میں ختم عوئی ۔ اس کے داخلے کا دروازہ 


+ مم (۴) فٹ بلند اور ٭غٴئٹ چوڑا تھاء جو ۵وم× 
فٹ ‏ کے صحی ہیں کھلتا تھا ۔ پؤری عمارت 
_۔یرۃ جیں می اس کا آلم:میناز اور تین گنبد شامل 
: ھیں+ زوش چ ؤوکوف "کا ا م کیا عوا ٹھا ۔ ہزاەعات کا 


غیال تھاکہ یه سعرقند گی مسب ہے اعلىی عمارتدے ۔ 
اُس کا شعار بتہٰنًا دلیا کے التہائی پر شوکٹ کھنٹروں 
میں ہوتاٴے ,. 


0130۴10۲, 


فنء تعمیرں 


وو گا سشہور تراق عمارت گور اسیر 
(ڑے ۸۰ھام.م۱ع)؛ یعی یعی اس کا اپنا مقبرہ سے ۔ 
یە ایک یادکار اور عجوبه قسم کی عمارت بے ۔ باھر 
ے یہ تین مساوی حعصوں میں مثقسم ےہ ۔ اس کا 
بہصله نما گنبد ۔ ۔ نٹ بلند ے اور اس میں م الیاں 
ڈڑے لف کی بنائی ھیں اور اس طرح جو حصے بئے 
و کقریہًا مدور ھیں ۔ یە گنبد اپنے قاعدے پر تنک 
موگیا ۓ اور ایک بلند ڈھولے پر قائمے ۔ یه ایک 
ایے کرے پر اٹھایا گیا ہے جو باہر سے مشتن ھے 
اوز اس کے چاروں سمت داغلے کے لیے ایک ایک 
دروازہ ےے؛ جو ھمیں ایک بار پھر ساسانی طرز کی یاد 
گنبد پر چمکدار لیلے چو کے لگے ھیں اور 
ڈھولے پر مستطیل کوق غط میں بڑے بڑے کے 
لکھےهیں۔ یہ ڈھولا سنہری زرد رنگ کی اینٹوں سے 
بنا ے۔ یه خوش نما تقابل ساتویں صدی کا خاصه 
تھا ۔ اس کے اندرونی جانب نہایت اعلٰی درجےکاکام 
نظر آنا ے ۔ دیوار کے زیویں حصے پر سنگ جراحت 
کا حاشمہ ہے اور اوہر بھورے سبز رنگ کے سنکگ 
یشب کے چھچّے بنے هیں ۔ طاق سنگ موسی کے اور 
جنگلا سنک مرمر کا لگایا ہے۔ ۵۴۸ھ /مءم رع میں 
الغ بیگ ۓ یہاں ایک نۓےدروازے کا اضاف هکیا؛ جس 
پر رنگین چینی خزف کی پچ یکاری کا بہت نفیس کام 
تھا۔ اس کا نقشہ محمد بن محمود اصضپانی ۓ تیار 
کیا تھا ۔ 

تیممور ی بنا کردہ عمارتوں کی تعداد 
حیرت انگیزطور پ رکثیر ے۔ ان میں محلاتء مساجد؛ 
مدارس اور مقاہر شامل ھیں؛ جو دریاے جیحوں ے 
خطے کے دوسرے شبروں) یز سمرقبند میں تمہیر 
ھوے ۔ بیقول ‏ :7۷ مطہ0 (ہہ×7۷؛ می بم) 
ایر تیحور ۓ دوسرے ایشائی فرمالرواؤں ہے 
مقابلے میں کہیں زیادہ وسیع ہیماۓے پر عمارتیں 
ہنوائیں ۔ ان کی تعمیر میں اس کی قوت ارادیء 


دلاتا ےی ۔ 





4 ئن؛ تعمیر. 


تنظیم عمل؛ کثیر مصارف اور ڈاتی نگرانی کا دخل 
تھا ۔ یه عمارتیں اگرچھ تیور کے ذاق رجحان 
کے باعث خاص خاص مقامات پر بہت:. ھی زیادہ 


. پرتجمل تھیں؛ لیکن اپنی نوعیت؛ تعمیر اور اجزا 


کے اعتبار ہے ایرانی ھی تھیں ۔ 

تیمور ے ہوۓ لغ یگ نۓ سمرقند میں پرشکوہ 
عمارتوں کی تعمیر کا سلسله جاری رکھا۔ ای 
عمارتوں میں ہے زیادہ مشہور حسب ذیل تھیں: ایک 
مدرسهہ؛ جس کا صحن ۳ع × .مر فٹ تھا؛ ایک دہرا 
گنبدہ جس میں آٹھ مینار اور اس کےگردکھلے دالان 
تھے؟ ایک محل؛ جو چہل ستون کے لام سے مشہور 
تھا اوز جس کے کونوں پر چار میئار تھے (يه چالیس 
نہیں بلکە چار سو سن ستولوں پر قائم تھا ۔ ان کی 
شکلیں اور جزئیات عجیب وغریب تھیں اور یه غاب : 
شامی اور عندوستانی دونوں ملکوں کے مععارون کا 
کام تھا)' سمرقند میں شاھیگورستان شاہ زندہ کے لیے 
ایک نیا مسقّف دروازہ اور آخر میں اس کی مشہور 
رصد کاہ ۔ یه زیادہ تر عضدوستای اثر ھی:کا تیجه 
تھا کە پتھر کا استعمال بہت بڑھگیا اور یه لە صرف 
بنےادوں میں بلکە جنکدوں اور کشہرون؛ آوالشی 
غائوںء خوبصورت الواح سزار اور اس طرح روشوںنء 
ح یکہ گنبدوں کی بالائی چھتوں میں بھی استعمال 
موۓ لکا جہاں پتھر کے جوڑ بڑی مضبوظی نے:افر 
صیقل کر کے بٹھاۓ جاے تھے . 
بایں ممہ ھم اس:عیہد کی ھر اعتیار سے مکجل 
ععارتوں کے لے تیمور کے بطے شاہ رخ۔(ےء۴:تا 
وجمم۱ھ) کے مزھون نت هیں -. یه دانشمند ائن 
کا شیدائی اور تعمیں پسندہ بادشاء سوںت میں :اپنے 
پِپ کے بانکل برعکیں تھا ۔ اس ہۓ تیمور کی پوولائی 


ھوی تباھی کی تلا کا بیڑا اٹھایا ۔ شہر کے شہر 


دوبارہ آباد_ کے اور اپنے دانشمندایہ نظم و لەق 
کے ذریے ہاری سلطنت میں ایک بار پھر 


10131۳۲3]: 





خوشحافنْ کا دور لے آیاا۔ اس کر د0 میں :ہو نے میں 
حتشن و جمال دیکھٹے کااشداید جذبہ سوجود تھا خواہ 
و کہنی شکل میں عو اؤر:اس )6ااذعان تھا کہ تمام 
ننوؿاؤ ضناعات کو ترق دیٹا ایک باڈشاہ'کا'قرض 
اولیں ے اس کا 'دارالحکونت هزات:ایسے شعراہ 
موسیتازوںء مصوروق اؤز مسبًاروں ے: بھر گیا 


جٹھیں ضرف اس زباۓ ھی میں نہیں بلکە آج بھی . 


عالم کر تبرت حاصل ےہ ۔ 

بہت سی چھوٹی عمارتوں کے علاوہء اس کے 
عہد میں تین ایسٰی غمارتیں تعمیر عولیں جنھیں 
فن-تغمیر کے لخاظ سے نہایت ممتاز گرڈانا جا سکتا 
ہے یئ سستجد ملکه گؤھر شادہ جو ۱۴۰۱ء 
میں تعمیر:خوئیٰ؟ مدرسه و مصلىء عرات (.+۸م/ 
ك ۹۴+ تا ۱م مجاء م۱ء) اور تدزحة رزگرد ۰ 

مضجدگؤھر شادہ :جو سٹنہد میں ذرگاہ امام زضا؟ 
کہ :باتھر نکلی ہوٹی ے؛ اسلامی ئن" تیر کا ایگ 
قابل فنخر نعوله ہے ۔ اس کا سقف دروازہسرقتدی 
طرز کے تسلحل میں مت راب در مخزاب بنایا ےء 
لیکن یناں ان 'میں نشیب آز فراز کےٌ سلسل گا ابؾالد 
۔کردیاکھا ےہ جس ہے غمازت منین فزاخی او عنام 
آکیا سے اس کے ننیٹار۔برج لا اوژٴمَوۓ میں آوز 
دروازت گی منظیر کے بیروی گوئتوں: ے ابھرے 
ہیں مگر'ان کی چنائی لیچے زمین تک جل آئی ےء 
جہازیفہ بنیاد کے پشتیبالوں ہے م لکر؛ جو سٹگ مزمر 
کے بے ہیں؛ ایسی:ٹھوس ھونۓ کی کیفیت پیدا 
کر ہیں جو اس عصقرطہ رنگ کے۔قیام کے لیے 
ضزوری نف ۔ صحن کے چاروں طرف: تی ۔زوکاز ہر 
زوغنی اینٹوں اور رنگین چینی تحزف کی :پچی کاری 
غفسی آزین قسم کی ہے اس میں هر طرح کے رلگوں 
کا امتزاج نظز آتا ے؟ سوسنی نیلا اور فیروزی زنگ 
غالب ہیں اور ان میں الوی حیثیت ے سفیدء شفاق 
سبز؛ زردہ زعفرانی: سنہری اور چمکیلے سَیَاہ زلگ 


٠‏ ' فن تحمبر 





معختاف اندریجی کیفیتوں کے ساتھ دمکتے نظر آے 

عییں .اس کے انقش ولکار بڑے صاف: واضح اور 

گہرے ھیں: جو آزئینی مقاصد کے لیے بڑے فنکارانہ 

طربق سے ملا گئے ہیں خواہ وہ چشم السائی کی 

محاوی بلندی پز واقع آرائش خاۓ ھوں یا گنبد 

کی آرائشن هوہ جو زار فٹ کے فاصلے ہر بھی جاذب 
توجہ ے۔ جہاں يہ کام عزاروں فٹ پر پھیلا موا 
هو وھاں آے ہے لطف یکسانی ے بچانا مٹکل تھا ۔ 
اسی 'طرح يە بھی الدیشه تھا. کە پیچ در پیج 
لتش وانگار کے باعث عمارت کے اھم اجزا کی طرف 
ہے توجہ له نٹ جاۓ۔ اس کا رفع دخل یو ںکیا گیا 
کہ اول تو رنگین چینی کی پچی کاری میں کل ہوۓ 
بٹاۓ اور روغنی ایئٹوں میں عندسی اشکال تیار کی 
کٹی ہمیں؛ دوسرے محرابی دالانوںء کھلی 
غلام گردشوں او زگہرے طاقوں او رکمالچوں ے اور 
بالخصوص ایوانوں کے بن تقابل ے دلکش زیر وبم 
کی کیقیت پیدا کردی ے ۔ ایوان عبادت غالص سفید 
رنگ کا ھے ۔ باق تین ایوانوں میں زمین ھلکے سرخ 
رنگ کی هے ۔ ان میں سفید غخطوط کے اتدر ھلکے 
فیروزیٰ رلگ میں؛ جو سرخ زمین پر سبز معلوم ھوتا 
ے؛ بڑے بڑے سستطیل کوق خط کے کے درج 
ہیں ۔ اض ساری تزثین کے اندر سفید رنگ غیرمعمو ی 
طز پز ‏ اس طرح شامسل کیا گیا ھے جس ے 
للاضرف تُفائی آئی بلکە مجموعی تاثر بھی زیادہ 
تعجپ الگیز عوگیا ے ۔ ”موجودہ عمارتوں میں اس 
کو ایے طرز تعہیر کا؛ جس میں رنکوں کا استعمال 
بپترین طرق ہے کیا گیا ے؛ خوبصورت ترین 
نموله قرار دیے کے لے دوسرے اسالیب ے واقفیت 
ضروری::النہیں؟“ 8۷۶٢(۲‏ ا:عتاہا؛ در 574؛ ص 
۸ )'۔' اس کا مار قوام الین الشیرازی 
(م م مھ دیکھنے نطلع؛ ص . ہے و حاشمہ ہ! 
حبیب السر اص 6۳ م٤‏ ےم ایعد| تھا؛ جو بقول 


0130۲۲50]: 


فن؛ تعمیر ۸۰۰۴ 


ا دولت شاہ (ص .مم) ان چار اشخاص میں سے تھا 
جن کی بدولت شاہ رخ کے دربار کو خاص طور ے 
تابندگی میسر ہوئی . ۱ 
اہ رخ کی الوالعزمی کا بہنرین اظہار جس 
عمارت ے ھوتاےۓ وہ عرات کا مدرسہ اور مصلى ے۔ 
اس کی تعمیر ۸۲۰٥اء‏ ۱م ۱ء میں شروع ھوئی تھی 
اور رم ۸ھ۸/ے مع تک پورے طور پر مکمل 
نہیں ہوئی تھی ۔ پیماۓ اور شکوہ کے اعتبار ے اس 
کا مقاہله سمرقسد میں تیمورکی بہترین عمارت کے 
ساتھ کیا جاسکتا ے۔ اس کا صحن ے۳۵ ×۱۹۵ فٹ 
تھا۔ اس کے رنگین چمنی کى پچی کاری ے کمال 
تکّف ے مزیّن کے ھوے آٹھ مینار اور کئی گنبد 
تھے ۔ اب اس کے صرف دو مینار؛ جن کی چوٹی 
پرطاقچوں ہے بنا ھوا ایک تاج ہے اور زیریں حصود 
میں سنگ مرمر کے آرائشی خانوں پر کل ہوۓڈ 
تراشئے ہیں؛ اور ایک مقبرۂ ملکهة گوھر شاد؛ بس 
یہی آثار باق رہ گئے هیں ۔ طرز تعمیر اس امر کی 
شہادت دیتّی سے کہ ان کا نقشہ قوام ے تہار 
خرگرد کا مدرسه (تکیل : ہم۸ھ/ممم٣‏ ۔ 
د۵ممع) ایک منفرد اور متحد عمارت ے؛ جس 
کا لقشہ قوام الین ۓ تیار کیا اور اس کی تکمیل 
غیاث الڈین کے ھاتھوں ھوئی ۔ غیاث الذین بھی 
شیراز هی کا رھنے والا تھا ۔ یه خاص طور پر بہت 
متحد الاجزاء چہار ایوائی مدرسہ ہے ۔ صحن مربم 
۔ ایوانوں کی بلندی مساوی ہے ۔ داغلے کی 
کوشک تین گنبد دا رکمروں پر مشتمل ے؛ جس 
میں رنگین نتش و نکار اور گچ کی استر کاری میں 
نہایت نازک کندہ کاری اور طاتھوں کی پیچ در پیچ 
قطاریں بنائی هیں‌۔ صحن کی روکار میں روغنی اینٹوں 
اور چینی خزف ہے پچی کاری کے نموۓ پالخصوص 
پرقوت اور گونا گوں رنگوں کے حاسل ھیں ۔ 


غنہ تعمھر 

پوری. روکار کو ایت خغوبی ے مرتب اور 
ذرا نیچا ,اور ِچوڑارکھ کر متوسط:درے کی بلندی 
والے ایک عریض دروازے پر مرتکز کیا ےء جس 
کے دولوں طرف کی متناسب دیواریں بند .نکملی 
محرابوں ے مزین ھیں ۔ الھیں مستطیل آرالشی 
خانوں میں جمایا ے اور یه کونوں پر واقع کم بلند 
برجیوں پو جاکر ختم ہوئی ھیں ۔ ساری روکار میں 
انقیت اور دھیما پن نمایاں ے ۔ یه تیموری طرز تعمیر 
میں ایک نیا رنگ ھے . 

اسی زماۓ کی عمارتوں میں (اور اس چیز .کو 
یر معموں بھی کہا جا سکتا ے) گزرکاہ میں 
خواجه عبداللہ انصاری کے مقہرے کی مخلوط عمارت 
جے شاہ رخ ۓ ازسر نو تعمیر کرایا تھا (٭م۸ھ/ 
۸ءع) اور مشہد میں چھوٹی سی دلکش مسجدِشاء 
(۸۵۱ہ/۵۱مء)؛ جو امیر ملک شاہ کہ حکم سے 
تعمبر ہوئی تھی؛ قابل ذکر ہیں ۔ معمار احمد بن 
شس الین محمّد تبرییزی تھا ۔ مؤخرالڈ کر عبارت 
کا قدرے ہصله نما گید تناسپ اجزا کے اعتبار 
ہے مکمل نے اور اس کی اندروف آرائش کی 
کسی اور عمارت میں؛ جو اب بافیق ےء نظشں نہیں 
ملتی ۔ دیواروں کے زیریں حعے: پر سمشدر جلہے 
سبز رنگ ے چو کے بہت ہاریک بندش ے جما 
کر حاشيه تیاز کیا ے؛ جو لہایت روشنی۔سنہری 
رنگ کے نفیس نقوش سے مزان ہے- اس کے اوپر 
کنے کی آرائشی پڑی ے؛ جو زرد اور نارنجی 
رنگ میں نسضفی خغط اور اس کے اوپر سفید 
رنک می ںکوق خط کے کتے کی ہی پر مشتمان ے۔ 
مقابل کے سہ برک حاشے میں آویزوٹ:اکے جوڑ 
سوعنی نکوں کے .اور ان کے م رکز سفید چھوڑے 
ھیں؛ جن ۲ اندر یکےبعد دیگرے سنہری؛ زعفرانی 
اور نیروزی رنگ کے عمودی خط سرتسم ہیں۔ 
دونوں حاشیوں کی جدولیں سفید ھیں ۔ 





013۴۲3]: 


اعلی درجےری مبارتی نا غي تموری اسکگ 
خراسان میں جاری رھی-- ابو الغاری سلطان حسین 
ۓے غزنه اور سمرقند کے باغیوں والے عظیم الشان 
محلات کے مقابلے میں ۔ مم جریب ١,(‏ ,ایکڑ) کا 
ایک چہار باغ عرات میں بناۓ کي کوشش کی؛ جس 
کی تعمیر کا آغاز ے۸٭ ۸٦م‏ ۱ء میں ھوا ۔ مسلسل 
اور انتہلئی سعیء ے انتہا لاگت اور بادشاہ کی خاص 


ذاتی دلچسہی کے باوجود یه ۸و۱۰۹۳/۸۹ء تک 
ایک ایسا باغ تھا جس کا: 


نایکمل ھی رھا۔ ”یه 
تصور بھی کوئی انجینثر کبھی نہیں کر سکتا تھا“ 
)۶4د ص ؛:۵:) اورمحل کے علاوہء جو اس کے 
مرکزمیں واقع تھاء یه چمنستانہ بقول .عین الزوجی؛ 
جو ایک یدام تھا ”ایسی عمارتوں ے بھرا 
پڑ تھا جنھیں روحانی اعتبار ے رفیع کہپنا درست 
ہوا“ رو2 الة) اس شانِ وشکوہ کے اب کسی 
قسم کے آتا رباق نہیں رے . 
پندرھویں صدی کی جو عمارتیں ایران میں 
سلامت رھی میں ان میں اگرچه مشہد کی سجد 
گوھر شاد اڑلیں اور عظیم ترین عمارت ہے؛ لیکن 
جہاں تک تعمیر و تزلین ک کاریگری کا تعلق ۓ 
وہ اصفہان اور شپراز ے آئی ۔.اگرچھ مغربی ابران 
اس سبب ہے کنکال ھوگیا تھا کہ اس بکے بہترین 
نقشے بناۓ والے اور کاریگر وہ عمارتیں بناۓ کے لیے 
بصرقی کر لیے گئے جن سے ئیسور اور اس کے 
جانشینوں کو اپ شان بڑھانا مقصودِ تھا؛ تاھم 
پندرھویں صدی کے وسط تک مغربی ایران ۓ اپنی 
گرم فوقیت پھر حاص لکر لی تھی؛ چنانجه اصفہان 
میں فرہ قویوللو ترکمالوں کے باذشاہ جہان شاہ کے 
عہد میں رنگین چینی کی پچیکاری کا ئن ارتقا گی 
نبٔی بلندیوں تک پہنچا ۔ اصفہان کی جامع مسجد میں 
ایک رواق ے؛ جو ؛ ۵ہھ/ء ۱ء میں بنا اور اس 


شابع کے میدک ہد ہیی بڑے ربا ہو 


فن: تعمبر 





کا نقشه سید بحمود لقاش ۓ تیار کیا تھا۔ یه رنگ 


کہ لحاظے تو نہیں لیکن نقشے ی خوبی میں 
خراسانی نن کے ھمسر ھے ۔ اسی طرح درب امامء یعی 
دو اسام زادوں کی یادگار کہ مسحقف دروازے کے 
بارے میں؛ جو چند ہرس بعد (ے ۸۵م/٣۵مء‏ میں) 
تعمیر ھوا تھاء 6٦0:0‏ لکھتا ے : ”صدر دروازے 
کا نقشےہ اس قدر مکمل ے؛ اس کی تعمیر اس قدر 


٠ے‏ عیب ہے اور اس میں رلگوں کی تقمیم ا سکمال 
سے ک کئی ہے کہ اسے اگر ایسران میں تعمیر کا 


بہترین لمونه نہیں تو کم از کم بہترین لمولوں 
میں سے ضرور کہا جا سکتا سے“ (آثار ایرانء 
۱۹۳٣ص‏ ۵۱). 

خاندان آق قویونلو کے اوزون حسن کے حکم 
ہے؛ جس سے جہاں شاہ پر فضح پائی تھی؛ جاسع 
مسجد اصفہان کے صحن کی روکار کی مرمت ہوئیء جو 
پری طرح شکسته ہو چک تھی ۔ اسی طرح صدر 


دروازے کے ایوان روکار پر غبر معمولںی ستحکم 


پور کو لموۓ کی رنگین چینی کی پچیکاری کی 
کس ۱٣٣۵/۸۸۰‏ ہڑے۱۶ع)۔ اس میں پچ رنگی 
چینی ہے بڑے بڑے نقوش علحدہ علحدہ جوڑۓ 
کے بعد انھیں دیوار کی پیرونی سطح پر جمایا کا 
ھے ۔ یہ طریقہ سلطنت تیموریہ کے مشرق معالک 
میں عام تھاء لیکن درب اسام ؛ اصفہان؛ کے 
ماسوا وسطی ایران میں بالکل غیر معروف تھا , 
اس دوران میں (. ےہھ/نوم ءع) جہان شاہ 
کی دختر صالحه خاتون تبریز میں سجد کبود کی 
سرہرست بی ۔ یہ ان چنلہ مساجصد میں ہے ےے جو 
مکمل طور پر مسٌف ھیں؛ جس کی ضرورت تبریز کے 
شذید مہوسم کک باعث محسوس ھوئی ۔ یه ایسا علاھ 
ےہ جہاں بھونچال آنۓ رھتے ہیںء اس لیے اگر اس کا 
گنبد اور مینار گر گئے تو اس میں تعمیری نفشے کا 
کچھ قصور نہیں؛ جو بڑی حوصلہ مندی ہے تیا کیا 


01300: 


فن؛ تعمز 


گیا تھا اور اس کے بعد بڑی عوشیاری ہے عمارت 
تعمبر هو تھی ۔ اپنی اصل حالت میں بن مسجد 
نئی طرزک پچرنگ آرائش اور رنگوں کے تازہ اور 
غوش نما استعمال؛ نیسز اعلی درجے کی صاعی کے 
اعتبار ہے شرور گوھرشاد کی ٹکر کی ہوگ ۔ 
دروازے کے کتے کی رو سے اس کا معمار نعمت اللہ 
اہن محمّد برواب (؟) تھا (دیکھے ۱۹۶۸ ۱٣‏ : 
ء عدد ۵)۔تیموری اثر اس کی .ے اف لہی 
روکار ے ظاھر ھوتا ے؛ جوکولوں کے گول برجوں 
پر ختم ھوتی ہے ۔ برجوں پر بہت بلند مینار نے تھے 
(جومنہدم ھوچکے ھیں)۔ لصف گنبد والا صدردروازہ 
بے حد مزین سے اور ایک گنبد دار پیش کمانچە؛ 
جس ےکنبد دار ایزان عبادت میں پہنچتے ھیں؛ آٹھ 
محرابوں پر قائم ے ۔ اس کے ہھشت 
قطر ۵ فٹ نے ۔ ایوان عبادت کے سامنے ایک 
گنبد دار دالان عرضّا بنایا ے اور اسی طرح کے 
دالان ایوانِ عباذت کے پہلووں میں بھی ہیں ۔ یە 
توسیع اس لے ضروری تھی کە یہاں ایوان ک 
گنجائش ہے زیادہ ئمازی آسکیں۔ عقب میں ایک اور 
نمازگاہ بنی ے؛ جو غالبٔا صالحہ خاتون اور اس کے 
متعلقین کے لے علٰحدہ نماز پڑھنے کے لے تھی ۔ 
اس عمارت میں گنبدوں کی گل تعداد نو ھے , 
ہماری عمارت کے نقشو لگار ذہایت جلی؛ فراواں 
اور و بہ نو تنوع کے حامل ھیں ۔ رنگین چینی کی 
تزثین اور پچی کاری اپنی اعلٰی ئوعیت اور باریک 
کام کے اعتبار سے ہے مثال کے ۔ کچھ نقش ونگار 
منبت کاری میں صدر دروازے پر بناۓ گے ھیں اور 
پیلپایوں اور کمانچوں کے لیے مناسب فاضلے ہے 
شوخ سوسی اور فیروزی رنگ کی بڑی بڑی منقش 
ڈھالیں ستہری مائل زرد رنگ کی اینٹوں میں نصجب 
کی ھیں ۔ ایوان عبادت کی دیواروں کے زیریں حاشے 
میں سیاہ زسین پر سفید رنگ میں روٹڈن عندسی اٌکال 


پہل و گند کا 


فوخ تعمین_ 


ج شا ول کھ بار دنہ حم ےکی بیشانی 
پر مراغہ تننگ مرکڑکی بڑی بڑی سلیق لی ھیں؛ جن 
کے حاشیے ہر نسخی کتبہ کندہ کیا ےے اور اوھر 
النہائی شوخ لاجورذ3ی رنگ کے چوکے بہٹ باریک 
بندش دےۓ کے جماکےۓ ہیں؛ جن پرستہراکام ھوا هے۔ 
پیلپایوں کے زاویوں ی راس پر جو گنبد کی طرف 
جاتیق ےء سفید طاقچوں کے جھوسر منبت کاری سے 
بناۓ گٹے ہیں ۔ مرکزی گنبد کے بیرونی جانب 
فیروزی زمین پر عقید بیل بوٹوں کا ابھرواں کام تھا - 
چھوئۓ گنبد پر سقید ستارے سیاہ زمین پر مثہت کے 
گۓے تھے ۔ اس طرح پاکیزہ اور شوخ رلگوں کا یه 
ایک طبعزاد بےیہا نموله تھاء جس میں رنگ کمال ' 
موزویت ہے پھیلاۓ اور اعلىی درجے کے تخیل و 
اصابت راے ہے باھمْ ملاۓ گئے تھے ۔ مسجدکبود 
دنیا کی انتہائی پرتجمل عمارتوں میں ہے ٹھی ار 
بجاے غخود مکمل تھی )60٥۵:0(‏ ۔ 

جہاں بڑے بڑے دارالخکٹوں میں نظر کو 
یرہ کرئۓ والی جمیل عمارتیں وجود یں لائی جارھی 
تھیں؛ وَغاں بحیرۂ ضر ۓکنارے گنازے؛ خصّوضا 
مازندران میں؛ سادہ متقشقاته وضع کے مقہرے آحاصیٴ 
بڑی تعداد میں تعمیر بٹوے (سری؛ بار قروش؛ 
باہل سز)۔ یه الگ تھلگ؛ پیوستة اور بر لماعمارڈؤں 

۔ اناک چوٹیوں پر کثیرالاضلاع گنبا در بش 
جاۓ تھے؛ جن کے ساٹھ تقریبًا هر غمارت میں آگ نے 
بند محرابوں کے چھجے تعہی نکی جائۓ تو لَسية 
بڑی عمارتوں کے ساتھ اکٹر افا علازلیق بھی 
موق تھیں؛ جن کی پیئی دہلیز عمارق لکڑى کل آوز 
چھتیں سرخ کھپزیل کی بی عوتی ٹھیں ۔ أن میں سے 
بعض غمارٹین یورپ کے چھوۓ رومیٔ گرکّاؤن سے 
حیرت انگیز طور پر مشابه نظر آقی هیں ۔ بسا اوقات 
ان ک آرائش فیروڑی اور سفید رتنگ کی روغتی اینٹوں 
کے قطمات یا چھجے تکال کر کی جا تھی؛ جو سرخ 


۔حصہ .)011۴۲1 


اینٹوں كتقاوقن موں پڑا ۔حعین تینتاد پیش کربۓے 
ھی ۔ بہت سی عمارتوں میں کندہ کاری کے دروازرے 
اور دیکرچوبی لوازمات یوجود میں ۔ ان پر عام 
طور یز باکما ل کنەەکاروں کے نام درج ھیں۔ مازندران 
میں اعلی درجے ک لکڑی بافزاط پائی جاتی تھی لٰیذا 
اس غن میں اے قرویب قریب اجارہ داری حاصل تھی.. 
دور صفویےه کافن تعجر : منوی دور 
حکوست کی ربنیباد ثیاہ اسمعیل (۹۹/۸۹۰۵ ۱ء تا 
.۰ ۹۳ھ/۱۵۲ع) ۓ بڑے جوش اور ولولے کے ساتھ 
رکھی تھی۔ اس زساۓ کے بہترین فنکار اس کےدربار 
میں جع ھ وکۓ تھے جدہوں ۓ بہت ے شاہکار 
تخلیقیکے؛ لیکن غن تعمیر کا کوئی بہت اعلٰی نمونہ 
پیش نہیں کیا ۔ اس زماۓ کی بہت سی عمارتیں؛ جو 
بہت بڑی نہیں اور تعمیر کے فقطۂ نظر بھی سے غیراہم 
ہیںء ابھی تک موجود ھیں۔ ان ی تزئین بہزاد اور 
ہلطان محمد جیے نقاشوں کے اعلیٰ ترین معیار پر 
پوری اترق ےء جو ایے شاھی کاسوں کی نراف 
کرے تھے۔ اگر آج یہت تھوڑی یادریں باق رہ 
گی ہیں تو اس کا باعث ایک حد تک ترکودء ک 
قاعتہو تاراج ,قرار دی جا کی ے؛ جو جسولھویں 
صدی کے لصف اول میں بار بار آذر یجان پر تابض 
ہھوے رے تھے . 
ہس اس زماۓ کی سب ہے محکم عمارتوں میں 
:ایک تو عاوم کی چاسع مسمجد ے؛ جیں کے بعضں 
ٍحمے آب منہدم هو چکے ھی ۔ یه بزد کے معماریبعد 
این جحعد کادک (؟) کا کیارنامہ ہے ۔ ایں عیمارت کی 
امتمازی خصوصضیتہ یه ے کہ ایوان عبادت کے گنبد 
افرِصدر درمازے کی دیوار میں :ایک لطیف زابطہ 
پایا جاتا ے ۔ علای, ازبی شعا ی مغربی ایوا ن کو؛ جو 
سلامت رہ گیا ے؛ اعلی درے کے عرفیں لاو ے 
مستحکم وضع دی گئی سے ۔ تزلین سے دربار کے لئے 
القشہٴ نویسوں کا اثر ظاعر ہوتا سے ۔ اس کی محراب 


سے 


ہے ٭ 


فن؛ تعمبر 
میں چوے گچ- اور رلگین اسٹر کاری پر پچرنگی 
منبت کاری کاریگر کے ہاتھ کی قوت اور نازک کام کی 
مظہر ہہ ۔ اس کے نقش و نگار ان نموئوں سے ملتے 
هیں جو کتابوں اور قالینوں کی آرائش میں استعمال 
ھوے تھے ۔ یہاں میں رنگوں کا ایک نیا امتزاج 
ہلتا ے: گلاہی رنگ کے مقابلے میں سفید حاشبے کے 
ساتھ سیاہ رنگە سفید کے مقابلے میں ہاکا یلا اور 
سیاہ کے بالعقاپل سفید ۔ یه ایک منفرد تخلیق تھی؛ 
جس کی ممائ لکوئی چیز نه معلوم ے اور نه محفوظ۔ 
اس زماۓ میں رنگین چینی کک پچی کاری کی مکەل 
ترین مثال غالًٔا اصفہان میں ھارون الر ولارے 
دارھاد۷ ۶٭ 0د11 (؟؛ تعمبر ہ۹۱۸م| من ۱ء)ے۔ 
یه ایک غریب معمار حسین کا کارنامہ ھے؛ جس کا نام 
عمارت پر درج ہے اور یه شاہ اسمعیل کے عہد میں 
سرالجام هسوا تھا ۔ اصل عمارت میں ے صرف صحن 
کی روکار اور صدِز دروازہ باقق رەگیا سے ۔ بہ حصےاپنے 
اعلٰی ترین رنگ کے باعث ایک امتیازی حیثیت رکھتے 
ھیں ۔ پالخصوص ان ى شوخ فیروزی رنگ کی زمین 
نقش و نکار کے خطوطہ باریک ہیلیں اور ان کے ہرک 
اور شگوفے اتنے نفیس اور صحیح بنے یں کہ انھیں 
کی بھی مخطوطے میں جکہ ملی سکتی ھے۔ فیروزی 





رنگ غالب سے اور یہ کسی اور جگە اتنا شوخ اور 
.اس قدر پاکیزہ نظر نہیں آنا اور عملی تجرے ے یه 


اصبل فیروزے ے بھی کوے سبقت لے کیا ےھ 
(٥(ءءءط)‏ ۔ اس عمارت کے بالکل بالعقابل مسجد 
علی کا صدر دروازہ بھي ایسے ھی اعلی رنگ کا حامل 


رے اور یه کسی اور اعتبار ہے بھی فروتر نہیں ے ۔ 


اس مستف دروازے پر کتبہ لکا ے : ”شمی الذین 
تجریزی نے لکھا“ اور اس میں شاہ اسمعیل کیا ام 
اور تاریخ ۵۰۰۱/۸۹۲۸ :۶ بھی دی عوف ےہ ۔ 


013۴۲0): 


فن: تعمیر 


یہ بل شبہہ ال درجے کی او رکنی زساے میں بہت 
خوبصورت هو ؛ لیکن چوٹکة یه کچی اینٹوں ے 
بسائی گئی تھیە لٰہذا منہدم هو کئی ۔ موجودہ 
عمارتوں میں سے کوئی اور بڑی عمارت یا کوئی 
ایسی عمارت جس کا ۔ذکز عم عصر دستاوینزون 
میں آیا هو؛ طہماسپ کے نام سے منسوب لہیں 
کی جا سکتی البته ایک سمجد شاء ۓے (جس کک 


تعمی رکا آشغاز شاہ اسٰعیل ۓ کیا تھا)ء جو۔"ایرآن . 


کی وسیع ترین اور خوبصورت ترین نسجد“ ییان یىی 
جاتی ہے ۔ یه ایک زلزلے کے آۓ سے کھنٹر 
بن کر رہ گئی حالانکہ اسی زلزلے نے سنجد جامع 
کے سلجوق گنبد میں ایک دراڑ تک نہیں آئی ۔ 
اسی ہے شاہ طہماسپ کے زماۓ کے طریق تعمیر 


اور عمارتی سسالے کا اندازہ لگایا جا سکثاے اردبیل ۱ 


کی خالقاہ کی تعمیر لو کا کامیابی کے ساتھ آغاز ھوا 
تھا اورکئی محلات؛ مساجد اور کچھ خاص طور پر 


مکلف کوشکیں یورپی سیاحوں کی نظروں کو خیرٴ 


کرتی تھیں ۔ بہت سی عمارتوں کی مرمت اور اصلاح 


هوئی؟ بعضض اغم شہروں (تہران) یی فصیلیں بھی ۱ 


بنائی گئیں؛ لیکن جہاں تک ایرانی تعەیرات کی تاریخ 
ااس خ یس مت او سب بس وی 
قریب قطع نظر کر کے آگے بڑھ سکتے ہیں 

'ایک طرف تو خاندان عتفویه سے 'آغاز ۓ قوّمی 
تفاخر کا جذبه پڑی شدت ے بیدار کیا اور دوسری 
طرف شروع دن ھی ہے یه خاندان جنگوں میں الجھ 
گیاء جس نے بڑے پیعاۓے پر عمازتیں تعمی رکرنے کی 
صلاحیت کا خائم هکردیا۔ علاوہ ازیں ذوسرۓ قنون؛ 
مثلا مرتع نگاری؛ قالین بای اور پارچه با کی شاندار 
ترق ہے؛ جو اوج کمال پر پہنچے ھموے تھے 
فن تعمیر سے توجہ عٹ گئی ۔ یف فنون شا طہەاسپ 
۵۲۰/۸8۴۰ ۶ ٹا ٭۹۸م/ے ۵ ؛ع) کے نسائی مزاج 
سے زیادہ۔ میٹ کھاے تھے اؤر-اس صندی میں نی 


الات تق“ ئسیز 


اعتبار سے اسی کا مذاق غالب' نظر آقا ھے ۔ 

ارذبیل .ایک ڑماۓ میں بڑا خوشحال شہر 
چوتھی صدی میں آذر بیجان کا صدر مقام اور شاہ 
اسمعیل کے ابتداے عہد میں تھوڑے عرصے کے لیے 
پورے ایران کا دارالحکوىت رھا تھا ۔ یه ساتویں 
دی کے ایک' صاحب کرامات وی شیخ صفی الین 
کا موند و سدئن تھاء جن کی ذات شاھان صفويه 
کے نام و وقاز کا سرچشمہه زمی؛ لہٰذا اردییل ان 
کی نظر میں خاص طور پر ایک متبرک مقام تھا ۔ 
انھوں ۓ یہاں ایک خائنقاہ تعمیر کرائی اور جب 
زلزلوں ہے اہے شدید تصان پہنچا تو نئے سرے سے 
اسے بنوایا۔ موجودہ صورت میر یه ایک نامکمل اور 
کسی حد تک بےمیل ععارتوں کا مجموعه ے؛ لیکن 
اس کی بعض جزثیات خوش نما ہیں ۔ اس کے مسسقف 
دروازے کے سامتے کی طرف سولھویں صدی کا 
نہایت اعلی رلگین چینی پچی کاری کا آرائشی کام 
ملتا ے ۔" 

ماہ غباس ۓ اپنی اعلی ہمتّی؛ غیر نعسولی 
اھلییت اور حسن شناسی کی بدولت, ایراتی فن تعمیر 


7 کے ایک نۓ دور کا آغاز کیا اور اس سلسلے میں 


و دولت معڈ ہوئی؛ جو اس کی عمدہ حکومت سے 
فراھم ھو سی تھی ۔ اگرچه یه دورععارت اخئراعات 
کی بنا پر معتاز نہیں: لیکن اس ے ایران کے اسلامی 
< فن تعمیر کے نتطۂ عروج اور اس کے ذرینے مکمل 
اظہار فن کی لمائسدی غبرؤر ہو جاق ہے ۔ اس کی 
امتیازی خصوصیت ي٭ٴے کە نقشے 'غیر'تعسولف 
قابلیت ہے بنائۓ گے هیں؛ تسامبات کے معاملے میں 
نفاست ہے کام لیا گیا ے اور لقشے ی تیاری میا : 
ایۓ استعکام اور لطاقت کا امتزاج پیش کیا گیا ے کھ 
اسنْ نے ایک نبٔی اوز اغم قسم کی خوبصورتی وجود 
می آگین ے۔ اصنہان میں جو اب دازالحکوّنت بن 
چکا تھاء پہلے تھی ے ہبڑی شاندار:ععارتیں موجود 


10131۴۲1). 






















تہیوے+ اپ اتے اق ال فلت نر 
کاروان سراؤی ہا اق اوزا انتا نون ال ارام 


آزاضتیَ کیا کیا: ک٢‏ ڈیکیٴئ ۳8:۱۱۱ آور 


دوسزشے َورقی سیاخ ہا الک کے بَا ام گے 
علیہ دا کا یرٹ کرای رھ ان می ے 
-ذااءقت؛ جو ایک تعتبر کاھد ے؛ يیان رتا ے 
کے ام کے اڑمائے ( ۹۹ ء) میں اتطہاق ی“اندر 
٣٢‏ دی مم مدریے؛ ۸۲) 'کازوان رائیں 


اور سے حمام تھے (ی م۷ طبٔع ۵ ا۵ ۸ئ |٠۸‏ 


۰۳۴ 


نام کا وسیم م ڑکڑی مدان جہاں فوجینشقیں 


ھوتی تھیں؛ جلوس لکلتے تھے اورکھیل(عَصَوَمًایّوان) | 
عغوے تھے دو الہ محرابی'ڈالائون' ے گھرا ؛ 


مو تھا جو مسجد شاہ کے پرشکوء رَوّاق ذارمتف 
دروازے پر مرئکز ھوے تھے۔'یە ایزان کاب ے 
نرعوب کن ڈروازہ ىے ۔ اس'ٴ سے بالتشابلی کمالی 
نزتز پر شاھی کازواں سراےۓ کی بلند محراب کہ ۔ 
مغوبی پنہلؤ کے امت میں ضرف لی قو(؟)ء می حکومت 
کامرکزی ڈفتر مےٴ اس کی دوٴلَنزلَة ستونوں وا 
بلند ڈیوڑغی قابل ذکر نے جس کے بالتقابق میدان 
کہ پاز شیخ القلت اللےای سد وائمے : 1 
مسجد شا گی تعمیر کا آغاز ۱۰۰۱ء 
میں ھوا اور شاہ عباس کی بےصبری کے باوجہود اس 
۷× رفتار تسیر لاگزیر طور پر سستِ رھی؛ چنانچد 
الد (١‏ نگ اس کا سنگ مرم رکا استرپوری 
طرح ہین بن مُا تھا ۔ یون بھی اس می ۴١ ٢‏ 
یتاتب کہ اس کی برائی صورت بحتال کی گی 
۱ متمدد ہار مرمت و اصلاح کا کا و چاری شا شیا 
0 سقف دروازہ احاطے کی دوار ےہ 


٭ کممازے میں بنایا کیا اور بجاے خود ایک 'صارت 


جو پورے ممدان میں چھائی ہوٹی نظر آیے۔ 


یہ شمال روہ ے کہونکہ میدان کی اصل سمت اسی ٴ 


٦‏ ٭ 


' لوق 


3ھ 


“کی تفائتی تهؿء لیکن چونکہ خود مسجد کا رخ 
ا کے 11. سمث ھولا جاعےە لہذا اس کا رخ 
| ”غالع ماق ہے جنوب مقرب کی طرف ھوگیا ے۔ 
آونچے مینار ( ۱۱۱۰ فثٹ)؛ طاق اور آرائشی طاقچوں 
کہ ججھومر اور متعدد گٹبوں کی پٹیاں, ان سب پر 
| رنگین چینی سے بچی کاری کی کئی ہے ۔ ان میں 
۱ غالب رنگ یلا استعما لکیا ےء جص کے مقابلے میں 
لیچے سفید اور سنہری مالل کا استر دیا ے؛ لیکن 
'جہاں دروآڑے پر قیمتی پچی کاری ہوٹی ے وهاں 
أندرونی صحن اور ایوان عبادت میں زیادہ تر منقش 
جو کے لگاۓ ہیں جس سے لاگت میں بڑی کفایت 
ھوا کی . 
صدر دروازے اور اصل عمارت کی سمت میں 
اس طرح یکسانی پیدا کرنا کە لە تو عمارت کسی 
طرح بگڑے؛ نە تسلسل ٹوۓہ اس یاد گار عمارت 
میں ایک بےحد مشکل مشله تھاہ مگر اے بڑی 
کامیانی ہے حل کیا گیا ۔ پیش دالان مار ے؟ اس 
لیے اس ک یکوئی مخصوص سمت لہیں؟ اے مدار بنا 
کر عمارتِ کا مجور بدلاإ جا سکتا تھا۔ خمیدہ دروازے 
کي اس ے زیادہ لفیس مثال ھمارے علم میں نہیں ۔ 
مزبدبراں گب ی کرویت؛ اس کا ڈھولے کے ساتھ 
تعلق؛ صدر دروازے کے پہلووں کے منقش دیوار اور 
مینارةٴ یه سب ق یکمال کے مظہر هیں ۔ اس عمارت 
۲ کا معمار استاد محمد تھاء جس کا شمار یقینا ایران کے 
عظیم ترین ممعاروں میں ہُو سکتا ے ۔ اگرچہ جہاں 


تک فن تعمیر کے اصول کا ثعلق ے وہ روئی اور . 


یوٗرپ کے دور اجیا کے معماروں ے فرو تر ہیں؛ 
لیکن مخض اپنے حسن و جمال کی بنا پر یة عمارت 
لیک نفیس ٹرین صنادید میں شمارکی جاسکتی ھے . 
:. سجدذ لف الہ (ح..ھ/ ٦۱ء ٠‏ پوری 
طرح ۱.٠۸‏ ھلبہ ؛٦٦‏ دم میں مکمل ھوئی) کی سمت 


0130۴10۲, 


۱ ات گید لوان بللد راب( ہی اونے۔ 
أ 


قن٤‏ تعمر 





بھی۔میدان کے رخ کے مطابق بڑیيی کاریگری , ےے 
درست کیگئی ے ۔ ایک بلند اکہرا گنبد (ع جم فٹ 
قطر)؛ جس کے غیرمعمولی پھیلاؤ کؤ بہت چوڑے 
آثار ی دیواروں (ھ فٹ ے انچ موٹی) نے سنبھال 
رکھا ے؛ عمارت کو ایک خاص تمکنت بخشتاھے ۔ 
اس کا ائدرؤنی حصه وسیع پیماۓ پر بنایا گیا عے اوز 
اس کی عیئت ے استحکام ظاھر ھوتا ے ۔ یه ابھی 
تک اپنی اصلی حالت میں قائم ہے اور خاصا نظرافروز 
ہے ۔ دیواروں کے زیریں حاشیے کے لیے منقش چوے 
استعمال کے ہیں ۔ دوسری جگہ رلگین چینی اور 
پچ یکاری ہے تزثین کیگئی ہے ۔ دودھیا قہوے کے 
رنگ کی زسین پر ٹیلے اور سفید رنگ کی آرائشی 
ڈھالیں بنی ہیں جن کے کتبوں کی جدولیں شوخ 
رنگ میں سیاھی مائل یی زمین پر سفید بنائی ہیں ۔ 
قدیم طرز ھاے تعمیر میں پورے عرض کی ڈاٹ پر 
بہت زور دیا جاتا تھا؛ اب اس جگه بڑی شائستگی سے 
اس جامع محراب نے لے لی سے جو زمین تک چلی 
آئی ے ۔ ھلق ھلی روشنی یکساں طور پر ہوری 
عمارت کے الدر پھیلی ہوئی قے؛ جس سے اس کے 
طلسماتی اثر میں اغافہ هو گیا ھے . 

اسی دور کی مسجد على وردیٔ خاں (٣۱۹۱ع)‏ 
مشہد میں امام رفا کی درگاہ میں واقع ے ۔ یه 'ایک 
مشمن گنبد والے ایوان عبادت پر مشتمل ے؛ جس کے 
پیرونی جانب کوئی آرائشی روکار نہیں بنائی ۔ گنبد 
اندر کی جالپ (ہے فٹ بلندہ قطر ‏ ہم فث] چجوے 
کے آرائشی طافچوں سے بھرا پڑا ے اور دیواروں 
اور غلام گردش کے چوڑے طاقوں کی طرح اس پر 
ہر جگہ رنگین چینی کی پچیکاری ے؛ جس کے 
'مقابلے میں کتبوں کی جدولوں کا سفید رنگ نمایاں 
هو جاتا ے ۔ دیواروں کا زیریں حاشیه سنہری 
سنگ مزمر کا ےے اور تقابل کے لیے فرش شوخ 
فیروزی رلگ کا بنایا گیا ھے اور اسٰ ”طرح سارے 






تابناک مجموۓ کی تکمیل ھوثی کے ۔بعض چھورۓ 
آرائشیٰ خانوں میں چانوروں::بثلا بطخوں؛ ہورودہ 





اژدھوں اور قنسوں؛ کی غوبہو تمہویریں بنی هیں ۔ 
نی عمارت:؛ جو قدر و قیمت میں عرش الٰہی کے پرابر 


۱ !۱ امبر معماز کا کارامهہ ے) (مترجمہ ۸6156۷۰) - 


اس کی طرز تعمیر ے اس بات کا اندازہ ھوتا ےکھ 
امیر اصفہان کا رھنے والا تھاء لیکن ملجحقه دالان یا 
غلا مگردشء جو حاتم خاں نۓ بنائی ہے اور زیادہ 
نفیس رنگین چینی ک بچی کاری سے مزین ے؛ غالبا 
پہلے زمانے کی ے اور صاف طوّر پر تبریزی اسلوب 
ک, غمازی کری ے . 

اصفہان میں شاہ عپاس کے بہت سے محلات 
میں ے صرف دو باق رۓے ھیں اور خوش قہنعنی ہے 
اھم ترین بھی یہی ھیںء یعنی سمدان کے کناررے 
قصر علی قپو (؟) اور بڑے باغ میں چنوبی جانپ قصر 
چہل ستون ۔ ان دونوں کی سب سے بڑی امتیازی 
غصوصیت اونچے اونچے ستونون والا چونی پیش 
دروازہ (قدیم ایرائیوں کا ”تالار“) ہے ۔ دونوں:میں 
آرافش ایسی ہے جسے اض زماۓ کی بہترین آرائش 
کہا جا سکتاے : پارچه با کے ہے نقش ولکار اور 
آرائشی خانوں میں بیل بوۓ؛ غلکا ابھار دے کے 
رٹک 'زنگ کی ملعم کاری میں بنائے یں ۔ قصر علی 
قپو(8) میں ان کے رزنگ ھلکے یں یع بادلمی 
قرمزی دھانی؛ اور آبی ۔ دوسری طرف چہل عتون 
کی چھتٗ کے اندر شوخ قرمزی اور گچرا ہِبز ولگ 
خحقرت ہے ملمع کے لقش و لکار کے درتیَان ان 
قطعات' میں کیا گیا ھے ۔ ان دولوں 'بحلود :میں 


آرائشی غاۓ تھے؛ جُن-میں شہور شخصیتؤںٹ کی 


قلمی تصاویر بی کھیں ۔ یہ تصاویر اس زناۓ کے 
معتاز فن کازوں بالخصوص دبسان رضا عباسی کے 
معورون کی بنائی هو تھیں ۔ چمن؛ فزارےء اعلی 


10131۳۲31: 








درے۔رکے:یلفات نچادٹ:لفیہی: اور مزین :کوشکیں 
اور اعلی دزخضی۔زکہ جیقام شہر' کہ اکثر حتّھوں۔ کی 
زینت تھی یفربرٹ+٭11::58 ۓ شیںاز میں سترعوبی 
صدی کے اوالل ک پنی هوئیایک کوشک کا ذکر 
کیا ے جو چاروں: طرف ٠ے‏ کولی تھی اس ک 
چھت کو یسن سطلّا سٹونوں نۓ ۔اٹھا رکھا تھا ۔ 
سپ حودیوسو امس 
ک عو تھی ۔ . 
اس زماے کی ایک خصوعیت یه بھی ے کہ 


ایکپ خاص طرز کے مشمی کنبد والے..مقبرے :تعمیو , 


کے جاے تھے جن میں باھر کی سمت ککیننے والل 
غلام کردشیں وت تییں؛ جیہے مشہد کے قریب 
مقجری خواج٭ رسیع (+۳. ھ/م+4:ع)؛ نیشاہور 
کہ قریب مقبرۂ قدم کاہ (من ..+م/مم٭ہع) .اور 
کل یاشکان میں مقبرۂ ابو شجاج محمد (ہے +م/ 


6۰م( - ان عمارات میں خصوبصورت کرین* 


خواجہ وییغ کاامقبرہ جے ۔ اس میں ایک پردکون 
دلکشیٰ پائی جاتی +دےۓ؛ جس کی بندہتعدد عناصر پز 
ےد رنگە جو بنیادی _طور پز ھلکے؛ مگر بڑی 
ہمآھنکی کے ساتھ ایک ٥دوسرنے‏ میں نسمؤز ےگ ےھیں؟ 


دیواروں کے نقش و نگا ڑکا مناسب پَٰالة؛ جو رلگن: 


چوکوں کے چوڑے چوڑے خانؤق میں بتے ھیں اور 
بالخصزص تفمیری قوٹ عملء جو ہر طرف پھیل 
عوئع:ھے؛ مثلّا کھلی ہوئی پورے عرض کی ڈاٹ گے 
بجاے؛ جو قبل ازس گنبدوں کے اٹم رکھٹے' کے لیے 
بڑی مخنت ہے بنائی جاتی تھی اس کا گنبد چار 
کملنوں ھر قالم ھے جؤسطح زمین تگت پہنچتی میں ۔ 
اسی طرح:دونوں طرف :گہزے کھانچوں اور کبر 
عمودوں ےبھاری بھَ رکم پیلپایوں کو زیادہ نساباں 
نہیں ھوۓ دیا بلکە یه تاثر پیدا عؤتا ے کہ گبد 
کثیر التعداد سہاروں پر آھسته آہسته اٹھتا لا :گیا 
سے ۔ اس طرز تعمیر ۓ قبل ازین مقبرۂ الجایتو کى 


فنء تعمیر 
صورت میں فنی نکیل حاصل کی تھی اور غالبا مقبرۂ 
ھمایوں اور ٹاج:محل کی طرز کا اصل سرچشمہ وھی 
تھا جو اب ھندوستان ہے لوٹ کر ایران میں دوبارہ 
تازہ کی گئی (:م) . 
._. سریع اوز محفوظ ذرائع نقل و حمل کو شرق 
دینے ے لوںء۔جو تجارت اور ایک وسیع سلطنت ی 
کما حقه لگرانی کے واسطے ضروری ہیں؛ شاہ عباس 
نے ملکیہ کے بہت ہے حصوں میں پل تعمی رکرائے۔ 
اس سلسلے میں گوییا اس نے اپنے پیش ‌رووں کے کام 
کو جاوی رکھاء جنھوں ۓ عہد زرتشت ھی ے 
متعدد اعلی درچے کے پل اور وہ بھی اکثر ایے 
مقامات پر بنوائے تھے جہاں ان کی تعمیر فاممکن 
سی انظر آئی تھی؛ مثلّا انج کا پل جو چوۓ 
گچ سے بنا تھا إور بقول یاقؤت و قزوینی (دیکھے 
دعطاسعظ نب ۸4ء ر: جےم؛ اطلا؛ ص جمم) 
بہت ھتی بلند تھا ۔ اسی طرح علىی یزدی ۓے 
بڑے:تجیٔر کے ساتھ تراشیدہ پتھروں کے ایک ہُل کا 
ذکرکیا عۓے؛-جو نخچوان میں درباے اراس پر باندھا 
گیا تھاے'اس کی بہت سی محرابیں تھیں؛ جن میں 
ہے .ایک محراب کی چوڑائی تقریِہًا ۰.؛ فٹ تھی . 
امَقََان میں زندہ رود پر بنا ھوا علی وردی 
خان کا پل عہد شاہ غباس کے تعمیر شدہ پلوں میں 
مشہور ترین عے اور اس کی تعمبر میں ایران کے اس 
قدیٔم دستور کو ملحوظ رکیا گیا ۓے که ہل محض 
گزرگاہ لہ ھو؛* چٹانچہ اس میں آرام و تفریح کے لے 
کی کمرے؛ کمانچے؛ برآمدے بۓ ھیں؛ جہاں 
ہے حسین قذرق مناظر دکھائی دیتے ھیں اور دریا 
کی ٹھندی ھوالیں آتی هیں۔ قدیم پلوں میں اکثراوقات 
پاسپانوں کے لیے برج؛ محصول خاۓ باورچی خاے 
اور آرام اھیں؛ حّی کہ ایک چھوٹی سی مسجد بھی 
وی تھی اور ان کے ۔اتھ ھی ا ہثر تالاب بٹا دیے 
تھے جیسا کہ اسسہان میں اٹھارھویں صد کے 





513۲۲0]: 


فن؛ تعمیر 


خوبصورت پل خواجو میں ملتا.ے ۔ 


اسی زماۓ میں مسافروں کی سہولت کا خیال-- 


کر کے خوثبنما کارواں سرائیں بھی تعمیر ک گئیں - 
یە بڑی بڑی شاھراھوں پر (بعض اوقات بیس یس 
میل کے فاصلے سے)؛ نیز متعدد شہروں کے اندر بنائی 
گئیں ۔ ان کا ثقشهہ قابل تعریف اور تعمیں نہایت 
عمدم ھوتی تھی۔ ان میں انسانوں اور باریرداری کے 
جانوروں کے تحنظ و آرام کا اننظام کیا جاتا تھا اور 
مزید براں لوکوں کو باھمی میل جول کے موقع 
بھی میسر آے تھے جو قومی ثقافت میں وحدت 
پیدا کرۓ میں مدد دیتے تھے ۔ بعض کارواں سرائیں 
بہت وسیع (بیسیوں بیگھے رقبے پر پھیلی ھوئی).اور 
تلعه نما ھوق تھیں ۔ ان کے دروازوں پر رنگین 
چینی سے بڑی دریادلی _کے ساتھ آرائش کی جاتٹی اور 
ان کے اندر ھر قسم کی سہولتیں موجود ھوتی تھیں , 

مشہد میں عمارتوں کا جو عظیم الشان مجعوعه 
درگاہ امام رضا” کے ام سے مشہورے؛ اس. میں 
دوئی تیس عمارات ایک دوسرے کے ریب پنی ھیں 
اور ان ہے تقریٔا پانچ صدی کے فن تعمیر کی 
نمائندگی ھوی ے ۔ ان ععارتوں میں مساجد؛ مدارس؛ 
زاویے؛ کتاب خاےء جماعت خاے؛ کارواں سرائی 
اور ایک بازار شامل ہے ۔ یه سسارات بڑی تباھی 
دیکھ چکی ہیں ۔ ان کی دی بار ازسر نو تعمیر ہوٹی 
اور نی ى٘ی ععارثیں بنتی رعیں (اس کیقیٹ کے 
خلاصے کے لے دیکھ ے۱9۰۱ ۲ر رتارر 8و 
:الواح ہم ناےمم)۔ اءام را" کی ذات عوام 
ادر بادشاہ دونوں ى عتیدت ػٔ ہر کئز رھی؛ چنانچه 
پیش نظر زەاۓ کے بعد ہے اس درٴاہ پر نذراۓ پیش 
آنھوں ے دل ڈول کر اس پر روپبه صرف کیا 
لے . 

اس کا مطلًا گنبد دو مطلا مینار یکے بعد 
دیگرے وسع چوک جن ہیں جابجا سٹف 


۸۰ انی تھتیں *٭ 


درواڑے :اوں عالی شابں,درولزے: بئن عھورے' ھیںہ 
اپتے نزک و احتشام سے ایں اموای طافگواھی دیتے 
ہیں که _اسام۔شہیدہ کے لیے شیعیوں کے دل میں 
کتنا احترام وعقیدت ے ‏ داخلے ہے بالائیٰ غیابان 
میں ھوے ھوے صح کہنہ اور وهاں سے گز کر 
پائیں کے خیابان تک ہزار فٹ کا فاصله ے اور صحن 
کہنھ سۓے جنوب مغربی ایوان تک اڑھائی سو فٹ اوز 
شامل ھیں ۔ اگرچه مسجد گوھر شاد قانوی طور پور 
درگاہ سۓ علمتی ف یکن حقیقت میں یه اس ے 
مربوط ے اور اس کے باعث ان صحنول کا حسن و 
وقار اپنی انتہا کو پہنچ گیا ے ۔ 

عمارات صحن کی روکاربں ھر جگه اعلی ترین 


نہیں کہی جا سکتیں اور بہت ہے ایوانوں ہے ضدر : 


درواززے جدید زماۓ کے ھیںء لہٰذا ان کے رنگین 
چو کے یا مصنوعی چینی کی استرکاری پر کی ہوئی 
پچ ی کاری کی آرائ ”دمتر درجے کی ہہ لیکن مطلا 
ایوان .پروقار اور نہایت ملف یں اوز.ان کی چمکتی 
ھوئی سنیہری بلد عمارتیں؛ جن کک حاشیوں پر رنگین 
چینی یىی پچچیکاری تابدار نیلے رنگ میں ہوئی ے 


ایسی یں دہ .حض تمول عی کی با پر کوئی۔۔ 


اسلاسی عمارتِ ان ے بازی نہیں لے جا مکی م 
صحن ‏ دہنہ میں ایوان علی شیں نوائی کے بالعقابل جو 
آرواق موجود ۓ اس کے کے ے معلوم مواے که 
یه شاہ عباس انی کا عدیه تھا اور اس کی تاریخ تعمیں 
۹ ھ/۹ءم ٦ءء‏ درج ہے یە:نہتِ بلنم اور تنگ 
ہے اور اس کی روکار پر رنگین چوکوں کا ایر دیا 
سے ۔ اس کی ینگوں چوڑی کہیں سٹہری میناں مک 
ساتھ؛ جو اس کی پشتِ پر ے؛ مکمل جوڑ بنا میں ۔ 
مینار کے گرد گہری لاجوردی دعاریوں کے پٹکے اور 
ان کے اوپر سید رنگ کے کتبے ھیں ۔ اس ے باق 
سب رلک اور بھی زیادہ چمک اٹھے یں . 

شاہ عباس یىی وفات لہ ۱۹ع] کے بعد 
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یکر الفئدیپوزہ نات مرا سے 
ھکار رھاء تپنانچھ لوگوں مَین ئن ے'دلَوتٔی قائم 
رھئ او تام فُون می قابل تتریف کارلانے تخل 
عوترے؛ تاآنکه اٹھارخوینصدیٰ میں خاصا عغرصة 
گزر جات کے بعد انفانوں کے وحشیانه- ععلز 
شروع هوے اور ان ے ہیدا هوۓ والے اتتشار 


اوو پفحا یىی ۓ ابسرانی تعمیرات کے آغری عظیم' 
دور۔کا خالمه کز دیا ۔ اضفہان میں ندرتَڈا 


مادر شا (جو مسجذہ مدرسه اور کاروان سراے 
کا مجموعہ ے) قدیم غمنوصیات کا قابل ذکر وارٹ 
ھے اور اس میں اعلّی تعسیر کے معیار کو پوری 
طرح ملحوظ رکھا کیا ے؛ جو دوسرے اسلامی 
ممالک میں افسوس تاک حد تک زو بە ژوال هو چکا 
تھا ۔ ایک یادکار صدر دروازہہ جس می ںکمانچے بنے 
ہیں اور عرتاسر رنگیں چینی کی پچی کاری یٗ ے؛ 
چار باغ میں کھلٹا ے؛ جس کی خوبصورقی ابھی تک 
برقرار ۓے ۔ یہاں عم ایک صحن باغ میں ٴُداغن 
هوے ہیں جس میں ایک لبا حوض اآوّر بلند و بالا 
چنار کے درغ تکھڑے ھیں - صحن کی پیش عمارت 
دوا:ستڑله محرانی دالانوںء حسبٔ معمول ٴلداو کے 


چاںعامایزانون اور ایکگبد دار ابوانِ ات پر ' 


جو مستجدٴ شاء کی تقایا میں بنا ے؛ ملا ے ۔ 
اس کے گنبد کی کروبٹ بہت جمیل بے 'اوز اس پر 


زرد اوز سیاہ رلگ میں بڑے بڑےۓ لقش و نگار بناۓ ٴ 


کئے'ھیںۃ جو چنکدار :نبرا زی زین پر چکر تھاۓے 
ہوے بّاۓ ہیں ۔ است رکاری کے اگکثر حعے تہایت 
نفاحت“ ہے ”حتاف رنگروں میں منقسم عیں؛ یعٔی 
طلاق) سَبْز اور :لد تّلا (تصاویڑ ۓ لے دیکھے 
00م القطاءما : ہا ۵:لیویارگ'ذ ہ۹ :م)ء 
یه غعمارت سلطان حسین کے زیر عدابت تعمیر 
ھری تھی جو غاندان صفونہ کا آخری حکمران اور 
ایک لمزورہ 'جذباتی اور جنون کی حد تک مڈذھبی 





باڈشاہ تھا اس کی تعمیر کا آغاز ہ۱۸ ھا ے,ء 
میں هوا اور یه ۱٢٦‏ ۱٥/م‏ ۱ے ۱ء میں مکمل ہو , 

شیراڑھیں کریم خاں زند (۱۱۹۳ھ/, وے ٠ء‏ تا 
۳ئ آ۶ع) ے بعض غوبصورت عمارتں 
بنوائیں ار قدیم عمارتوں گی مرمت کرائی؛ مثلا 
٦ء‏ کی بی وی مدرسة کہان (ههام×) یىی 
عمارت ۔ کارواں سراے سترھویں صدی کے قیصریه 
بازار (اصفپان) کی طرزٴ تعمیر کی ایک قابل تمریق 
لقل ۓے . 

خلاص٭ا: ایران میں مسسلمانوں کے دوازدہ 
صفانّاله نھد کے فن تعمبر میں ساخت اور جمالیات 
دولوں گے اغتبار ے بہت زیادہ تنوع کا اظہار ملتا 
ہےی۔ اس ۓے قدیم رؤایات او رتجربات ے فائدہ اٹھاۓ 
هھوے مسلسل اور بتدریج تر کی اور بنیادی طور 
پر اسلامی اوضاع اور احساسات کے ساتھ اپنا رشتہ 
استوار رکھا'۔ فوزی اختراعات کے بغیر اور پبرونی 
عملوں کی مسلسلْ ضربات اور ثقاتتی صدموں کے 
باؤوجود اس مَیْى ایکت ایسی انفرادیت پہیدا ھوگنی 
جنے 'دوسررے اسلاہی معالک ے سٹیی زکیا جا سکتا 
ہے ۔ اس کی بڑی'بڑی خصوصیات حسب ڈیل هیں : 
یے احْاس کۂ شاندار صورت کی عمارنیں یادگار 
پیماۓے پر تعمیر کی جاآ۔یں؟ عمارتوں کی ساخت؛ 
عسیتا لداوؤ اور گلبد کی تعمم میں جدت طرازی؛ 
تناسْبَ.اجزا اور عم آھنگی کا ترق پذیر احساس اور 
متعدد صزرکوں(غتّی؛ چوۓ گچ؛ زنگین چینی خزف) 
کی آرائش میں اعلی درجے کا سلیقہ؛ لا انتہا شاعرانہ 
تخیٔل؟؛ صناعاله کمال؛ بک دستی اور عقلیت 
دونوں اخبار ےے' لطافت اؤر نناست میں روز افزوں 
اضافۂ' زنگون'گا امَتعمال اور وہ بھی اس طرح که 
ان کی فراؤانی کے باوصف عم آھنگی رے اور پھر اس 
آزادی: اور کامبابی سے کھ کسی'اور ملک کے فن 
تعمیر میں اس کا جواب نہیں ملتا ۔ بہر کیف غمارت 


01013: 


فن؛ تعمیر ۸۱۶۴-۔ 
اور اس کی تزئین کے مابین نازک توازِ ن کو ھیشه , 







برقرار لە رکھا جا سکا . 

اگرچە عمارت کا لتشہہ بالخصوص آخجری صدیوں 
میں ذہایت اعلٰی درجےکا تیار ھوتا تھا لیکن جہاں تک 
تعمیر کا تعلق ہے استحکام اور تزڈ۔ین کے لحاظ ‏ سے 
وہ بیورپ کی سن عمارتوں کی مسری بہت کم 
کر سکتی ہے؛ لیکن اییرانی گنبد نسیة بہت زیادہ 
سوجھ بوجھ ے تعمی رک ےگۓ (سلطالیه؟ گنبد کرک) 
اور یه زیادہ پائدار ھیں۔ ایک ایسے ملک میں جیہاں 
غیر ملک حملے؛ خاله جنگیاں اور زلزلے تباھی اور 
برہادی پھیلاے رۓے ھوں؛ اینٹوں کے بھو کے جاعل 
دیہاتیوں ک بے پروائی اور پاما ی کا ت وکہنا ھی کیا ۔ 
وهاں بہت سی قدأم یادگاروں کا قریب قریب صحیح 
سالم اور ہلند میناروں کا قائم رہ جانا اس بات کا 
ثبوت ہے کہ ایرانی معماروں کا لصب العین مستقل 
اور پاندار عسارتیں بنانا تھاء جس کی تصدیق 
مومنە خاتون کے کتے سے وق ے. 

مغرب کے جدید نظریات پیش کربےۓ والوں کے 
لزدیک ”ئن تعمیر عمارت چن دینے کی صنعت ے؟“' 
چنائچہ انھوں ۓ ایران کے اسلامی غن تعمیر کو 
بعض اوقات اس بنا پر حقبر گردانا ھے کہ اس کی 
پعض اوضاع صحیح معنوں میں ععارق نہیں بلکه 
محض تزٹینی هیں (:ہ:ا××٭×٭لظ إہ ٢۱۷۷۶١۸۸۱۰اء/۸4‏ 701۶ء 
لیویارک ۱۹۱۵ع) ۔ بایں مه جہاں ان عمارتوں کی 
آرائشی قدرون ے پورا فائدہ اٹھایا گیا ے؛ وهاں ان 


نی تین کا امنل تد رع ۔ الجنیئر: کےلقطذ بظر_ 


سے پورے غزض ک ڈاٹِ کا ”خائه فالتو ۔قرار دیا۔ 
جا سکتا ے؛ جسے بظاعر کال دینا چاعیےە لیکن:اس 
سے ایک ایسا غ پیدا هو جاۓ کا. جؤ عمارتن:کی 
سالبیت کے لیے تیاہ کن ھو کا اور ایران کے اشلامی 
انب جا ون طبع زاد اور خوب,صورت 

عنصر اس کی بھینٹ چڑھ جاۓ کا ۔نقیرۂ ایىعیلی یا 
دوازدہ امام کی په اندرونی ڈائیں تممتری۔ اعتبارہےء 
ممکن ے؛ ضبروری,له ھوںء لیکن إِن کے بغیر عمارت 
کی قوت اور وجدت اور اسی۔بنا پز ا نوک صنعتی 
خعبوصیت برباد ھ وکر رہ جاۓ گ٠‏ 

عہد اسلامی کی ایرانی عمارتوں کی .تعمیر میں 
جو مسالا (زیادہ تر اینٹیں)_ اور طریقۓاستعمال 
هوے تھے اِن ے تعمیر کم وقت اور کم لاگت, 
میں ھوی بمکن ھوی (یتی رنگین چینی؛ کی 
پچی کاری وغیرہ اسرے سنثنی,سجھے)؛ چنانچه 
یہی وجە ے کە ایک کستان چون پیر ملک میں 
اھم پادگاریں جبرت الگیز تسداد میں تعمیر ھوگئیںء 


ان عمارتوں کے تاثر کا اظہار مختلف اور بٹٹوع . 


صورتوں میں ھواء یعٰی ان میں زامدائ وتار وسادگ, 
وا ی عمارتیں بھی ھیں اور:پرشکوم اوں مان بھی؛ 
اور ایسی بھی جن ہیں پرستان ک سی طلہیعافہ۔ 
کیفیت پائی جاتی ۓ ۔ سجدوں کی عمارتیں:لہایۃن۔ 
خوبصورت ھیں؛ جن کے دیکھنے سے ارجثر او سرت 


ذ ت و نکر کا میلان اور مذھی رذیقِ و رق یداد" 


ے. جیسا کە ای ککتے میں لکھا چے ”پوچاں,, 

جنت کے باغ ہیں“ اور بلاشبہہہ ابرای یساردراوں۔ 

_نزٹین کاروں ۓ انھیں ایک ایسے زبیں کی شکل دید 

جے دین اسلام کا صحیح میں کچتا ڈوم نہ 
مآخیلہ : اندان کے اسلائی ان تحص کے بارے 

میں جوئندکان علم کے لے یہ کٹاوں اگزیر ھی :1(1): 
600:0 ۲۷ ام۸ : ۸۳۰+-ص۸؛ 4+ زآگار ابران)؛ ۔تہران 


کی غاص خاص اوضاع (خصوصًا ”خموں اور نالیوں*) 
کے اصل فائدوں کی تصریح اور تعمیری قوتوں اور 
ان کے ہاھمی تعلق کی توضیح کا کام ھنوز تشنۂ 
توجہ ے۔ اس کے بغیر ھمیں مختلف تعمیری قوتوں“ 
کو ایک تسلسل اور توازن کے ساتھ بروے کار 
لا کے عیل کا پوری طرح احساس نہیں 
ھوسکتاء جو درحقیقتِ ایک فن لطیفه کی حیثیت ہے 


013۴۲3]: 
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ارکستزط ان 2۷ہ م) و ۷ز د00 7۸01 
+1 زج ہمیومویزیایہ پزولوڑیو+ے' : ابلخان 'دور 
برتخش یو بث (م).ء+خول ٦٤‏ : (ضدمماوط م۸ءوا ۶۷ء 
تزآن> :اور (ی) راف ججوت:۷-! وک "زان 
+۰٤‏ غاؤ)ضا5 ۴۰ر۷۵۷۰۱ ل:1ہ4اء7 ف۸0 دا 
اتد مور در لہ 3ت ۸ :'“برآن 
روبع( )1:39۸۷ ۸16 21,6-0۲7(ل 3ہ ٹیُزیارک 
سد آ )اب :' 
مقالے گے متن میں کہیں کہیں ان کٹابوں' کی غاوالات 
تےحسب فو اخقضاراٹ د ےگئۓ ھیں : 4ر46::57 +7 :11! 
نا:4۶:۷۷ ×4 2/: عاحہء0 -:5: ۷۰ :ء: ‏ 7: ا8ھ ۔ 
٭ ان کب کا مجم وی ' مظالمہہ ایزان“ ٣‏ اثلائی 
ىن تضیر کےا تقریبًاقام پہاؤونپچز تعاوی ےا اھ می 
تک اوز مکنل دستاویزی معلومات "فی اوڑ اشاق مآغذ 
وم .0ا ی۸) 
پاکیتان و مد میں املامی فن۔قیمیں ا 
عام ملاحظات : مسلمانوں ے خقدوستان :کی 


تح کا آغاز ‏ ١٣۱۴ء‏ می ں کیا تھا اوریه ملک 


اٹھارعویں.حجدی: کے اوانجر اور بپرجۂ آخر الیسویسں 
صدی عیسوی کے اوائل تک ان کے زیرحکومت رھات 
بایں همه یە,کبھی, اسلامی ہلک نج پن سکا:کہونکہ 
یہاں بسلسانِ ایک :حکمران اقلیت کی عمئیت ے 
0 جنھیں مندروں می ے نہیں بلکه ایران اور 
بط ایخپا کے ننیلمانوں سے بھی اپنے انصدار کو 
سو جج ےو در جا 
الٰی مہدے:داروب:افر :جاگیرفاروف کی :تھی۔ اوز 
انھیں اکثرکاموں کے لیے اہنی خندی زغاپا:پی الحسار 
کرنا پڑتا تھا۔ ایک طول عرمے کے بعد کہیں:جا:کر 
محلمانِ تاجروں؛ دستکاروب بلکه کسالوں, کا ایک 


وئیظت )مھ لالہ ما7 لی :0ھ کا یڈ 


فن؛ تعمیر 
سوچ نا تعرض وجوڈ' می آیا ۔ - ان میں ے بہت 
توسلم تھے؛ جن کا ثعلق بل ازیں هندو آبادی 
“اد طبفوں سے تھا ۔ اس کا نشیجہ یہ ھا 
کہ“ ٰفدقیسٹالی مسلعانون کے نون ۓ ایک سر 
تک جنوب مغربی ایشیا اور شعا می افریقہ کی اسلامی 
لہذیب نے علحدہ آزادانه نشوونا پائی ۔ شروع 
میں تو يہ قسون انھیں نخیّلات اور لمولوں کے 
سرماتۓے ہے ماخوذ تھے جو فشوحات کے فیصلەکن 
ژماےۓ (ثیر ھویں‌صدی) میں مسلمان هندوستان لاۓ 
لیکن اس کے بصد عالم اسلام کے اسالیب کی نئی 
ارثّقائیٰ شکلوں کا یہاں اضافه رک ر ککر ه یکیا جاتا 
را اور آن کے بجاے وہ مقامی هندی پن نے ایسی 
بہت سی باتین اپناے رےے جو اسلامی ضروریات و 
تصورات کے لے موزوں ھوں اور ان کے سانچے میں 
قلط امکیں . 

هندووں کے تعمیری مسالے سے کام لین کی 
ضرورت پہلے پہل قلاعء مساجد اور مقاہر کی لازہی 
تعمیز کی وہ سے لاحق ھوئی اور [مفتوحہ شہروں 
کی تباعیٰ ے] یه عمارق مسالا آسانی ے مل بھ یگیا۔ 
شتروغ'شزوع میں راج مزدوروں کی کمی کے باعث 
غخادوٴمعماروں نۓے"کام لینا پڑتا تھا! لہذا نئی تعمیرات 
ک٘اعام' خاک٭ اؤر مٰایان ٹرین اجزا تو اسلامی ہھوۓ؛ 
لیکن بچھوٹی موٹی تعمیری اور آرائشی جزئیات (ستون؛ 
دھوار:گیریانۂ کڑیتوں کے داے؛ مجوف چھجے؛ 





رق كک) ملی معماروں کے ذوق پر چھوڑ دی جاتی 
تھی ۔ صوبائی سلطنتوں کے دور میں اپندرھوایں ے 


سلرقربی ضدی عیسوی:تک) تندووں کا طرز تعمر 
گجراتٴ٦'‏ بثگال؛ کشمبر اور اس کے بعد دن 
نیئ: بھی ریب :ریب تعام وٗ ”ثعال اغتیار کر لیا 
گہناہ لیکن ظانفر نے کہ اپتی جید (مسلم) اغرآض 
بک ایی اہن“ کال اقلپ ماعیتٴ ہوگئیٴ تھی ۔ 
پترھوین دی عینوزی ے ھندوون گے جعالیاٰ 


13۴0). 


فنء تعمبر 





ثصورات بھی (یعنی عمارت اش'ل میں بتگری اور 
جسمائی تشبيه کے اثرات اور بے قاعدہ گنجان تعمیر) 
مسلمانوں کی طوز تعمیر میں آ گئے اور هندوستایق 
مسلمانوں کی طرز تعمیر کی آخری منازل میں اس کے 
مابہ الامتیاز بن گئے ۔ ۱ 
اسلامی طرز تعمیر میں ھندوستان کے باھر جو 
ٹرقیاں ھوٹیں؛ ان کی قبولیت سیاسی اقندار کے کھیل 
پر منحصر تھی ۔ گو ھندوستانی ۔سلمانوں کو 
اسلامی برادری کی رکئیت کا فخر حاصل تھاء لیکن 
اس کے ساتھ ھی انھیں و۔ط ایشیا اور ایران کی طرف 
ہے متواتر فوجی حملوں کا اوز عربوں اور ایرالیوں 
کی ثقاقتی نخوت کا مقابله کرنا پڑتا تھاء جو انھیں 
پس مالدہ صوبائی لوگ ۔مجھ کر حقارت کی نظر ے 
دیکھتے تھے ۔ پھر سلطنت دہلی کی بنیاد قائم هموے 
زیادہ زمانە نە گزرا تھا کہ مغول کے حملوں کی وجە 
ہے اس کے روابط دوسرے اسلامی معالک ہے منقطع 
ہو گئے اور چودھویں صدی کے اواخر میں فئون 
لطیفه کے تعلقات ازسرلو قائم ته ھوسکے۔ پایں همه 
پندرھویں صدی؛ نیز سولھویں صدی کے شروع میں 
اور دککن میں سرھویں صدی تکہ فن کی کئی 
جدید طرزیں ایران اور ترکستان سے (دہلی؛ جونہور 
اور سلطنت بہمنی میں)؛ ایوپی اور مملوک دور کے 
مصر سے (سلطنت مالوم؛ سلطنت بہمنی اور پیجاپور 
میں)؛ عرب ہے (گجرات اور بیجاہور میں) اور عہد 
عشمانی کے ت رکیە تک ے (میجاہور میں) پہنچیں,ء 
لیکن, وہ ھندی سلم نن کیٗ مرقجھ روایات اور اس 
زساۓ کے رجحان کے سامنے ٹھیر نھ سکیں ۔ مل 
بادشاھوں ۓ ایران کا خالص صفوی طرز تعمیر رائع 
کیا لیکن اکبر اور جہانگیر جو اپنے مندو(راجہوت) 
وابستکانِ دولت کی وفادار یکو فروغ دینا چاہتے تھے؛ 
ایک ملی چلی طرز کے حامی رے؛ جو عفوی؛ مندق 
مسلمانوں کی روابتی اور اس زماۓ کے ھندو عناصر 


ھ0 


نہ تسیز 

پر مشتعل تھی۔۔ شامچنہائ: نک چھتا ہے 'اسلانی 
راسخ الاعتقادف: کی طزف رجعٹ کے. ائراٹہ ثقافتی 
میدان, میں درہارِمغلیه. اور درباز صفویه کی دید 
وقابت ہے ژائل هو گئے؟ چنائچہ پنجاب اور علاقۂ 
دہلی وآ گرہ میں صفوی طرز تعمیر کی مکرر ترواج کے 
مقابلے میں بنگال اور دکن سے اسلامی بلکہ مندو 
عناصر ترکیبی کي درآمد سے توازن قائم هو گیا ۔ 
اٹھارھویں بمسدی کے اواخر میں ایسرانی فبن کے 
اثرات کی آخری لہر پنجاب اور سندھ ہے آگے نە بڑم 
سی اور اس کی صرف ایک دھیمی سی صداے بازگشت 
دہلیء فیقی آباد؛ لکھنؤ اور بعد میں پھوپال تک 
سنائی دی ۔ اس طرح ہندوستانی مسلمانوں کے طرز 
تعمیر ۓ سولھویں دی تک اصولّا سامائی؛ ہلجوق 
روایت کو جاری رکھا؛ گو اس میں زمانه مابعد ے 
اسلامی؛ نیز عندوانه اسالیب کی آمیزش بڑھیگئی:۔ 
زمانةُ مابعد کی هندی سسلم طرز تعمیر بھی صفوی 
ایرانی طرز کی پدلی ہوئی صورت پیش کرتی ے اور 
آخر میں بہت کچھ ھندی هو گئی تھی کیونکه 
اٹھارھویں صدی میں بھی ھندوول 'کے سیاسی اثرات 
قوی تر ھوگۓے تھے . 

قلیم ترین اشکال: تیرھوں صدی کے 
آغاز کے قریب دہلی کی سلوک سلطات (”غلاءان٢)‏ 
کی بنا پڑۓ ہے قب ل کسی مخصوض ھندو نسلم طرژ 
تعمەیر ی نشو و نعا شروع نه هو تھٰی؛ تاھم 
خلافت عباسمہ کے عربی فن ۓ آٹھویں دی میق 
سندھ؛ بالخصوص:اس کے دارالحکومت متصورہُزز 
برھمن آباد؛ میں قدم ڈکالے تھے۔ نک استحاما تاور 
ایکیە:مسجد کے آئار باقبہ-سانرا- کے ذریافٹ شلہ آثاڑ 
کی یاد دلاتے ھیں اور خود :ھندواان ی روایات مین 
ہد عباسیٰ کی تزلین,سلامت ہے جسی کی معان 
مان کا چرم مندز ( کاو سولھویں صدی) پیش : کرتا 
ہے موجودہ افغانستان :اور سندھ و پنجاب کی ساظات 


513۴۲3): 





۰ ً۶) کا مقبرہ اوز مینار فتح [یه مینار أب کتبات 
ک ىئی خواندگ اور طرز تعمیر پر ٴناقدانہ نظر ڈالنے 
کے بعد شیاہ بہرام ے منسوب گیا جاتا ے]؛ 
مسعود ثالث (۹۹ء ۱ کا ۱۱۵:ع) کا مینار؛ لشکری 


نازار کے محل کے کھنڈر اور بعض مقبرے باقی 
عیں ۔ یه سب ایرانٴ کے سامانی سلجوق نن تعمیر کے 
مختلف لموۓ ہیں ۔ 
سلطنت دہلی کافن تصمیر : دہلی کی پہلی 
یادگار عمارت لال کوٹ کی سجد قوت الاسلام 
۴ء می شروع کی گئی تھی ۔ اس غرض ے 
ایک سابق جین مندر کے صحن میں ٹوسیم کی گی اور 
طرز کی روکار کا اضافه کیا گیا ۔ یہاں آیاتٗ قرآنی 
ک تە زمین کے طور پر خالص عندوانہ طرز کی 
گل کاری نظر آنی هے ۔ اس کے پاس ھی ایک بہت 
بڑے مینار اور برج کی تعمیر ۱۱۹۹ء میں شروع 
هوئی ۔ یه شہره آاق قطب سینار تھا جو سلجوق مقاہر 
کہ مینازوں کی طرح جار منزلوں پر مػتمل ے ۔ 
منزلیل ایک ڈوسزی ھرٴقاڈم کی گی یں از هر اپپک کی 
شکل گا ذمہیفہ نما اوژناب دارےا۔ اسڑے کر 
جھزوجے دور تک آگے کو لکل مرے عق 


غؤخٹا ”عفرلسوں“ یا طاتچوں پر قائم ہیں ان آز ' 


قرآقی تبات کے دیدہ زیمبا حائنے+ اسلائیٰ ا طرز کی 
گل کازی اور خندی طز کی زببالن ےت (جم:(یعنی 
سلطیت غوریہ کے ضلازٴ مقام فیر و زکوہ)۔ میں ٦‏ جو 
الغالستان کے انزوق لا نیز اواقم :رہ ارکٰ 
بہت بڑا اور غوبضورت 'لمار* دریائت* عرا ا ۓٰ: 
جے دیکھتے سے پدا اچلتا ے کہ یه قطبا میتناز 
گا یشرو ارر لمَزلۂ اول ے (دیکھنے بڈیل قَ'نّ 
تضمی ایران میں)]۔ ایک اور مسجد جو عرف 


فن؛ تعمبر 
عام میں “اڑھائی دن کا جھولپڑا* کہلای ے؛ 
اجسبر میں ۰ھ میں تعمبر کی گئی تھی ۔ 
اس کی جا ی سەگوشهہ لقش و لگار ے مزین ےء 


کمانیں پانچ کور والی ہیں اور کوئوں پر 
پشتے بے هوے ہیں ۔ سلطان الشعش 
٢۱۱(‏ تا ۹مڈارع)ااۓ ۰ء میں سجد 
قوت الاسلا م کو وسی عکیا۔ اس کی تعی وکردہ جالی 
ہندوانہ طرز کے ثقش و گار ے پاک سے ۔ ال 
ےۓ قطب مینار کی تین بالائی منزلوں کو بھی مکل 
کیاء لیکن ان میں ے آخری منزلك ۱۴۹۸ء میں 
نیروز شاہ کو .کرر تعمیر کرنی پڑی ۔ اس کا 
بالاترین حصه ۵.۰۳ اور ۸ء میں ازسرنو 
١ز۔‏ - کیا گیا ۔ اس وقت سینار کی اونچائی ۸ فٹط 
ہے ۔ ایک اور مسجد؛ جو کسی قدر بھاری بھ رکم 
ہے الہش ے ۳٢۱۲ء‏ میں بداؤں میں تعمیری ۔ 
اس کا مقبرہ سسجد قوت الاسلام کے عقب میں واقع 
ھے ۔ یه ایک وقت میں گند والل مکعب عمارت 
تھی جس کا اندرونی حصہ (مخلوط ہندو مسلم 
طرز ی) نادر ترین گل کاری ہے آراستہ ے؟ تاھم 
قدیم گرین مقبرہ اس کے تب ہے بڑے بی ےکا ے؛ 
جو یہاں ہے چار میل توب مغرب میں بمتام 
سال پور واقع ھے ۔ مقبرہ سیدے سادے مندوانه 
طرز کے'ایک اخاطہ بند ستون دار دالان کے فرش 
کے لیچے بنا نوا ے؛ نگر دالان میں سنگ برمر 
کی ایک نجایت لفیس محراب اوز ایک. دروازہ بھی 
لی '۔ ؤعافظ مابعد کے سملوک سلاطین کی تعمب رزکردہ 
عمازات میں ۓە 'جواب تک باق ھیں؛ ایک تو ملتان 
میں حضرث تمیغ بہاء الدیین* کا عظیم الشان تقر 
(۴۰۲۹۷۶ھ) غفے؛ جس کی کی مرلبہ تجدید عمل تی 
آئی؛ ڈوعزا'ٹترہ بھی اسی اشہر مین ہے اوز حضرت 
فسيٰ الدَینَ تبزبزیٴ عے منسوب کیا جاتا ے؟ اس 
مین بھی کچھ کم رہ و بنل نہیں ھوا۔ ان کے 


ناب دار 
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علاوہ ملالى کی چھوٹی سی مسجد اور سپر وب میا 
بلبؿ ۱٣٢۷١(‏ تا ےر رءع) کا جگہ جگہ ہے شکستھ 
رقیرہ ے۔ یہ سب عمارات بلین کے عہد لمابت ۷ 
ڈور حکومت میں تعمیر ہوئی تھیں۔ اس زمائے کے 
3 محلات؛ یعْی دولت غاہ؛: کوشک سفیدہ 
کوشک لال اور کیل وکھڑی؛ سب معدوم هو چکے 
ہیں۔ بسد کے حکمرانوں ۓ ان کے ملبے سے اہی 
عمارتوں کے لیے مسسالے کا کام لیا تھا - آخر میں اس 
محل کا ذکر کیا جا سکتا ہے جوکمقباد (ے۵٢۱‏ تا 
.۹۰م رع) ۓ تعمیر کیا تھا۔ اس میں بہت سی 
باتصویر دیواریں تھیں؛ 
(۱۳۵۱ تا ۸۸,م۱ع) ۓ تڑوا دیا , 

عاندان غلجی (, ۹ تا۱۳۹۸ع) اور خاندان 


جنھیں بعد ہیں فیروز شاہ 


تغلق (ہ۹ تا ۰م۱ع) کے زماۓ میں ھندي مسلم 
فن کا رشته ساجوق روایات ے بالاخر منقطع هوگیا ۔ 


ایران کی طرف ہے آۓ والے مغول کے حملوں سے 
دلاع ٰ 
جنکی نظام کے قیام اور دوسری طرف تقریبا سارے 
عندوستان کی تسخیر کے باعث یہاں ایک ایے 
فن کی تخلیق کا ولوله پہیدا هو چکا تھا جس میں 
ابعاد کہبرہ کا شوق غالب تھا اور اس میں عسکری 
غصوصیات کے علاوہ صندی اثرات بھی روز افزوں 
نمایاں ھوۓ چلے گئے۔ علاء الدین (ہ۱۲۹ تا 
۰ءئع) ے لال کوٹ کے شمال مشرق میں ایک 
نے شہرسری یاسیری ک بنا رکھی (۱۴۱۰۳ع) ۔ وہ 
سمجد قوت الاسلام کے رقے میں سە چند توسی ع کرنا 
چاھتا تھاء لیکن یہ بنیاِدوں سے آگے نہیں بڑھی۔ اسی 
طرح علائی مینار بھی؟ جے,. ۵ فطل کی بلندی تک 
پہنچاۓ کا ارادہ تھا؛ اپنے چکر دار زینے کے صرفم 
پہلے چکر تک پینچ سکا۔ مسجد کا صرف جنوی 
محراب دار دالان مع اپنے دروازے کے؛ جس کا ام 
علانی دروازہ تھاہ مکملِ ھوا۔ یه بھی ایک مکعپ 


1013۲۲150, 


اور بڑے وسیع ہیماۓ پر اعلی درے کے 


عمارت تھی جس پر پستگبد نایا ٹھا۔ اس میں جار 
دروازوں کے علاوہ اصلى اور نقلی درلچے بناۓ گئے 
تھے ۔ ان کی کھلے هوے نعلوں کی سی محرابوں؟ 
ہندو طّرز یی پھولوں کے هار وا ی کمانوں اور 
ستولوں وغیرہ سے ملی جلی اسلامی اور هندواق قسم 
کی تزئین ک گئی تھی ۔ یه نقش و لگار سنگ سرخ یا 
سفید و زرد مرمر؛ نگ تونی نا حجر مطبق ی 
دیواروں یا چوکوں پر تا ےگئے ٹھے ۔ علاءالذین 
کے نیٹ خضر غاں ۓ اسی ظرز کا ایک مقبرہ 
الّین اولیا' کے لے تعمی رکرایا تھاہ 
مگر فیروز شاہ تغلق کے عہد میں دو اور دالان 
بڑھا کر اے ایک مسجد ہیں تبدیل کر لیا 
گر . اس عہد کی اکر صوبائی عمارتیں بھدی 
ہیں اور دو عمارات کے حاصل کردہ سسالے سے 
تعمبر ھوئی ھیں۔ ان میں ے بہ تکم فی نقطة نظ 
ے لائق لحاظ میں ۔ بطور مثال الہلواڑہ کی مسجد 
(۵. ۱۳ع)؛ کھمبایت کی مسجد (م۱۴۱ع) اور 
گجرات میں بھڑوج کی مسجد یا دکن میں دولّت آباد 
کی مسجد (۱۴,۱۵ء) کا ذکر کیا جا سکتا بے . 
غیاث الین تغلق (۰٢۳٣ر‏ تا۲۵س۱ع) بے 
لال کوٹ ے پانچ مینل شرقّ میں تغلق آباد کے 
قلےء محل اور متہرے میں ڈھلواں نصہلب پیدا گر 
خالص فوجی طرز تغمیر کا آغاز کیا اس کے بے 
محمد تغلق ۓ اس میں عادل آباد کے لے كػاراالہ 
کیا :کہ اِس ہے قلے اور اس کی خصدق: کو یا 
بہم پہنچاۓ دا مصنوعی جھول کر ون کے حفافات 
کی جا سکے یه زبردست قليهبنڈیادراپک ٹکو 
گھیرت ہوے میں جیںک اواجاف ٦ہ‏ کت 
رن کے ۔ پائیں حصار ہیں اب تکڈایک 
عفلیم الشان بحل کے کھنڈر موجود ھییں۔ اہ کے 
ایک ہشے ۓے ذربعر ے لا ھیا 


ایک چھوۓ سے لیکن ستحکم 










آقلعے کے وس میں وائم ۓے ۔ قصیلوں اور برجوں ی 
طرح اک ٥بوازف‏ بھی لوان آور مرخ پوربھرے 
1 بتھر کی یں ۔ ہیں ”ہیں یہ سن 'قراشنی کے 
کام سے مزین غیں ۔ غوبضورق پیذا کے کےٴ نے 
زیادہ تر ڈھوار کے چوکوں مق َفي2 اور سیاہ 
سنگ شرس رکا حاشمہ لگا کر اتی دورلقٴپر حض رکیا 
گیا ے ۔ اس کی چار ڈیوآزی کے اندر عَالضَّ ھندواله 


طرز کے ذالان بتے ہوے ھی جن میں عتلدوالہ 


ستوتہ داسون کے شہتیر آور بھربھرۓے' پتھر کی ؛ 


اولتیاں لگا دی ھیں ۔ ایگ اور قابل ڈکر مقبرہ ملتان 
میں شیخ رکن عالم' کا مے ۔ اس کا نقشہ ھت پہلو 
ےہ اور کونوں پر اس کے پشتے ڈعلوآن بناۓ ھیں ۔ 

محمدین تخاق (۰ ۲م تا ٠‏ ء) ےۓ۱۳۱۱.۰۱ء 
میں اپنا دارالحکومت دیوگری (دولت آباد) میں؛ جؤ 
شعالی دکن میں سے؛ منتخل کیا اک اس اے حد 
مستحکم قلے ٴے شمال اور جنوب دولوں کو قابو 


میں رکھا جاسکے ۔ یه قلعہ ایک بجھے هزے کو : 


آتش فشان پر بڑۓ آھم دروں' کے قریتٰ واقغ ے ۔ 
۰۳ء میں ذہلی واپںٰ جا کر اسنٰ'ۓ لال کوٹ 
اور سٹری کو قصیہ جہاں پتاہ کے قزیمے اق ملا 


ھا اور وھان' ایک محل؛ موسوم ال چہل ستونء٠‏ 


تیر کیا ۔ رے دیون عامء اجلی میں ٹکڑڑی کے 
بہت بڑے بڑے ستون توے؛ معدوم عو چا ے؛ لیکن 


اس کا فرش ابھی بای هے ۔ غلمت الہ نھی؟ٗ جی کی“ 
عمارت بہت پالدار ے؛ ابوی توجوذ ہے ۔ اس کی“ 


لان منزل پر بیگمات کے کمرے ہیں ۔ پانگیوں ے 
لیے پربیچ راستے اوپر گی طرف جا یں نعل میں 
باغ کی بعضِ ارہ دریاں سہدخیٰ سادی بای بھ رکم 
دضع کی بی ھوئی میں ۔ غالبا ايك ماۓ میں 
ان پر چمکتے دمکتے رنگ کا صندلا کہا گیا تھا ۔ 
اس کے عہد کی صوبائی عمارتیں؛ جو زیادەتر قلعے 
اور مساجد ھیں؛ کچھ زیادہ دلچسہی کا باعث نہیں . 





فن؛ تعمر 
اض کا دین دار جانشین فیروز اہ( وم ت 


"۰ ۶۱۳۸۸ع) جس نے کم از کم تا ی ہند کو اس 


“ اٹڑی سے" جات ذلاں جو اس کے چنچا کے بڑے 
بڑے یانی متصضوبول ے پیذا کر دی تھی: :بہت 
کے شمبّروں اؤز آدیہی لوآبادیوں: ۓل جونہور 
شاہ پور حساز ڈھواکا وغیرہ کا بانی یا آبادکار تھا ۔ 
ان ۓ دہلی گے گرڈ و نواح میں متعدد محل مع باغ 
او رکئی شکارخاۓ تععی رکے؛ جیس ےکوٹله فیروزشاءء 
حوضٗ خاض؛ بولی بھٹیاری کا محل او رکوشک شکار۔ 
یىه عمارتیں 'روڑی یا ناتراشیدہ پتھروں اور گج 
نے سنسٹی بنائی گئی تھیں اور اوپر استرکاری کر 
دی گئی؛ مگر کسی زساۓ میں ان پر خوشنا 
رلگ پھرا+وا تھا۔ وضع واقطم میں یه فیروزشاء کے 
پیشرووں کی بنائی ھوئی عمارات ے زیادہ شان دار؛ 
لفس اور پرتلف میں ۔ ان میں عندو اوضاع ے 
ساتھ ساتھ ایرانی (تیموری) اثر کا بھی احساس ھوتا 
ہے ۔ کتبات: کے حاشے اور کھدرے ھوے کچ یک 
آرائش کم کے ۔ سب ے زیادہ دلچسپ معل 
کوٹلے او حوَعن خاص کے ھیں ۔ ال الد کر ایک 
گزنائی مل ےۓ؛ جس کی بڑی بڑی عمارات؛ یعنی ھوا 
مل سسجد اور عرع سراء دریاے جمنا کے کنارے 
پویلی عوئی یں ۔ ھوا تخل دالانوں اور مہتابیوں 
کی کھلی ہوٹی؛ ھوادار؛ طبتے دار؛ مسطح چھتوں کی 
حرم لعا عمازت ےے ۔ داخلے کے مضبوط دروازے 
ا پاس ایک باغء زسین دوز تە خانوں ے گھری 
ھوئی ایک ہاوی ؛ ایک دیوان خانه+ دضاتر اور 
پہرے والؤں کے حجرے واقع هیں ۔ حوض خاص 
پراۓ شہر کے نغرب میں ایک مصتوعیٰ جھیل 
ہے اس کے جنوب مشرق گوشے پر گبد دار 
ایوانوں اور کشادہ ستون دار محرابی دالانوں کے 
دو بازو بنے موے ہیں ۔ ان کے عقب میں باغ اور 
محل سرا میں شاہی بیگمات: کے مکان تھے ۔ آگے 
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کلک فیروز شا کو بڑے ایوان میں دق نکیا گیا اور 
باغ ک ہاره دریاں علوم دینی کے اساتذہ اور طليه کو 
رے دیگئیں ۔ فیروزشاہ ے دہلی میں کوئی مسج 
تو نہ بنائیء لیکن اس نۓ متعدد درکاھیں تعمیرکیں : 
سہر وی میں لال کوٹ ک جنوبی جالب حضرت 
قطب الین بختیار اک (۱۳۵۵ع) ک درکاہٴ 
نظام الین میں حضرت لظام العائخ“ کا ایک لیا 
مقبرہ (جو بعد میں ازسر لو تعمی کیا گیا؟ پرانا مقبرہ 
ایک مسجد میں تبدیل کر دیا گیا تھا)؛ سیری میں 
حضرت روشن چراغ دہل' کی درگاہ (ءے۱۳ع) اور 
پہا ڑ گنج میں (نئی دہلی کے موجودہ ریلوے سٹیشن 
کے نزدیک) ایک چھوٹی سی زیارت گاہ قدم شریف؛: 
جو ایک مستحکم حصار کے اندر آنحضرت صلی اللہ 
عليه وآله وسلّم ی ایک متبرک یادار کے لے بنائی 
گئی ۔ دہلی کی تین مسجدیں؛ جواس کے عید میں 
بنائی گئیں؛ اس کے دو وزیروں (خان جہاں تلنگانی 
اور اس کے بیٹے خان جہاں جونا شاہ) ۓ تعمی ںکرائی 
تھیں ۔ درکاہ نظام الدّین اولیا“ ی سجد (.ے متا 
۱ء۱۳ع) میں چار ایوان ہیں؛ جن کو محرابی 
دالان ایک دوسرے ے جدا کرے ہیں ۔ بیگم پور 
کھڑی کی سسجد (جو سیری کے جنوب میں ھے 
اور ے۱۳۸ء سے قبل تعمیر ھوثئی تھی) ایک 
عظیم الشان عمارت ے؛ جو بہت اونچے چہوترے 
پر بنائی گئی - اس کے صدر دروازے کے پیچھے ایک 
ایرانی ایوان ے ۔مقصورے کے سامئے١‏ جو بڑی محراب 
کے محاذی ایک ایوان ے) ایک اونچی کمان کا 
دروازہ اور بیگمات کے لیے ,ایک خوبصورت مسجد 
سے ۔ آخر میں (ترکمان دروازے کے قریب) چھوٹی 
سی کالی ‏ (کلاں) سمجد کا ذٴک کیا جا سکتا ے؛ جو 
نِجےدکانوں ک منزل کے اوپر بہت بلند تعەہر کک گئی 
ہے ایک زماۓ میں ان دکانوں کے کراےۓ ہے اسک 
نکہداشت کی جاتی تھی ۔ اس عہد کی دیگر عمارتیں 


٣ى.‎ 



















ای ھا ر سے 
رات میں بقام مانگرول اور ولا پنجاب میں 
بنقام سرھندۂ آیز بہاز ریف وغیره میں موجوۃ ھیں . 

اِس کے بعد ان امرا کی بڑی عمارٹیں قابل 
ڈکر میں جو غاندان تغلق کے آغری بادشاھوں 
کا عزل ونصب کرے رھ یا جو صوبول میں 
عملّا غود مختار ب نگۓ تھے ۔ مثال کے طور پر دہلی 
کی لال گنبد اور کھریرا عیدگاہ کے علاوہ مموات 
کے خان زادہ امیروںء بیانه کے جلوانی اوحدیوںہ 
ناگور کے دندائیوں اور بنذھی لکھنڈ میں کالبی 
کے ملک شاھیوں کی مساجد اور مقابر کا ذکر کہا 
جا سکتاے۔ ثفلتدوں کے فن تعمیر کے مختلف 
اسالیب جونہور؛ مالوہ گجرات اور دکن ىک 
سلطدتوں کی طرز تعمیر میں سلامت رہ . 

دہلی کا غاندان ساذات (م۱م ١‏ تا ١ہم۱ع)‏ 
اور ابتداء عاندان لودی (۱ ۵م تا ۵۰۹:ع) بەی 
وسط ایشیا کے تیموریوں کا شراج گزار تھا اور 






اسی حیثیت سے ان کا دہلی اور پنجاب میں آغاز ھوا 
تھا ۔ ان بادشاھوں ۓ تغلقوں کے فن کی تقلید ترک 


کر دی اور ایک بار پھر اپسی مسجدیں اور متہرے 
تعمیر کے جن ک دیواراں انتصانی اور گنبد بلند 
تھے ۔ بعض اوقات ان کے ساتھ بھاری پشتے بهھی 
بناۓ جاۓ تھے؛ لیکن وہ اؤدم نە موۓ تھے۔ انھیں 
ژہ خالض وط ایشبائی طرز کے کتبوں اور گہری 
کھدی ھوئی اور ۔نقوش سال دار آچ کی گل کارک 
کے حاشیوں ے آراسته کرے تھے اور اس ی زنت 
کو کاش یکاری کی اررٹوں؛ طانچوں اور عجیب و 


گنبد اور باھر ىٗ طرف چوڑی پوڑی ٴاولتیون واك 
عندوانه طرز کق چھتریاں اور اونتے 
پتلے پتلے ستولوں هد ا۔تادہء جو لے پہل فیروڑشاہ 


013۳۲5]: 






کے فف رکال مان تلنکاں نۓ ٢ءء‏ میں تسین 
لق لو ا جم ا رف بن 
کے تے آپ عام طور پر روج ہو گیا ۔ اس کے 
علاوہ ستونوں گی مندواله طرزی نیٹھکیں اورسرسٹونء 
دیوار گیریان) داےء اولتیاںء چھجے اور چھتریاں 
اب اکثر عمارتوں کا جزو لازم بن گئیں - خاندان 
ساداتٴ یىی عمارتیں دہلی (قصبة مبارک پور) او 
خیرپور (جو اب لودیوں کے باتحات کے ٴ لام ے 
موسوم ہیں)ء لیز مبارک پور کے مقبروں تک محدود 
یں ۔ لودیوں ۓے بنگال کی سرحد تک جونہور ی 


مملکت؛ لیز شمالی وسط ھند کو فت حکرَلیا تھاء چنانچہ ٠‏ 


ان کی بنائی ھوئی بہت سی عمارتیں لہ صرف دہلی 


(مہرولی)؛ خیر پور (جہاں ابو امجد (٭۹م۱ع) کی 


تعمی رکردہ چھوٹی سی لیکن نہایتٗ دلکش تزٹین کی 
لودی مسجد موجود ے) اور سیرئی (جہاں موٹھ 
کی مسجد غاص طور پر قابل ذکر ے)ء بلکە سرہندء 
سکفدرہہ آگرہہ بیانہ دعولہورہ سُنبھل وَغیٰرہ میں 
بھی پائی جاتی میں ۔ 

لودیوں گا طرز تعمیر نُغل شَہِنشاھوں باہر اور 
ھمایوں کے شمالی ند کو پہلی مرتبه قتح کر لیے 
کہ بعد بھی بای رھا ( ۵ تا من ,ھ)ء جیساکه 
مہروفی کی جعالی سمجد اورٴمولانا جمال کے چھوۓ 
ے لیکن لہایت خوشنما مقتبزے (۰م)ء۶) ے 
ظاھر ےہ ۔ خاندان سور کے پٹھان شہّشاعوں ے 
عہذ ( دق تا ۵۵ ۱ع) میں اس طرز کا بڑی شان 
ے احیا ھوا اور یه ےی ء تگ برقزار راہ لیکن 
اس کے بعد یہ مغخل طرز تعمیّر میں جذب ھوگیا ۔ 
شیر شاہ (. م۵١‏ تا ۵م۵ ۱ع) ۓے بہت ے شہر 
اور قلے مثلاً پشنہء روَعاس گڑھ (بہار)؛: فنوج؛ 
شیرگڑهہ روضتاس (پنجاپ) اوغبرء ھی تحمبر نہیں 
کے بلکہ اس نۓ مونگھیر؛ پٹنہ؛ چین پُور؛ سہسرامء 
راج گڑہہ مبرٹھ وغیرہ میںکٹی دوسری لفیس عمارٹی 
بھی تعمیرکیں ۔ ان میں ے مشہور ترنن دہلی کا 


فن؛ تعمبر 
ای قللنہ هے؛ جسے پرانا قلعم ککہتے ہیں۔ اس میں 
مسجد قلعةۂ کہنهہ (. مغ ٹا م۵ ء) بڑےۓ لے 
چوڑے بیساۓ پر بنال یگئی ھے - نمی صورت قلے 
سے ملحق بسٹی کے دروازوں (رئا لال دروازہ) یىی 
ہے ۔ پھر بہار میں بعقام سہسرام و چمن یہ ر اس کا اپنا ۱ 
مقبرہ اور اپنے خاندان کے مقبرے اسی ش وکیئ؟لمائی 
کہ ساتھ بنے یں ۔ ان کے اندر شمالی ہند کے سابنی 
مسلم شاھی خاتدانوں کے جمله کمالات فن کا امتزاج 
نظر آٹا مے ۔ پراۓ قلمے کی ژزڈسٹ فصیلین اور 
عظیم الشان برج تغلقوں کے عہد کے رواج 0 
مطابق بیرونی جائب سرخ اور زرد بھربھرے 
پتھر یا سفید و سیاہ سنگ مرمرکی پٹیوں ے مزین 
کے هیں (بالخصوصن جہاں سوریوف کا خاندانی نشان ' 
نتش سلیمانی تراٹا گیا ۓ) اور اندرونی جالب انھیں 
باریق ے کاٹ کر لودی طرز کے حاشیوں ے آراسته 
کیا ے ۔ مسجد قلعة کہنہہ جو سابق کنار دریا کے 
قریعب ہے؛ سادات رز کی محمدی مسجد اور۔لودی 
طرز میں سیری کی موٹھ کی مسجد اور سہرولی کی 
جما می مسجد کا بڑے پیماۓ پر اعادہ ے ۔ اس کی 
آرائش هندوانہ طرز کے ستونوںء دیوار گیریوں اور 
لیلوفری خاتم بندی کی چھتوں؛ نیز هندی نقش و 
نار پرمشتمل ے؛ جو خلجی طرز کی کمانوں؛ دیوار 
کے چوکوں یا تغلقوں کے رنگا رنگ پتھروں کی 
پچی کاری اور لودیوں کے کتبوں اور گل کاری ے 
لےکر سط ایشیائی وضع کے کاشی کاری کے حاشیوں 
اور سنگ مرمر کی مصری معلوک عہد کے فہفسا 
(- پچی کاری) تک پر مشتمل ہے (مؤخرالذکر طرز 
۶۱۵2 میں. تملوک سلطنت کے خاتے کے بمد 
الا مصری پناہ گڑینوں نۓ بیہہاں رائچ کی قھی) ۔ 
سپسرام میں شیر شاہ کا مقبرہ ایک سبیب گنبد ہے ۔ 
یہ ایک مصنوعی جھیل کے وسط میں ایک چبوترے 
کے اوپر؛ جس تک ایک پشتے(رصیف) کے راس پہنچۓ 


013۴10۲: 


:. فن؛ تعمیں 





هیں؛ ھشت پہلو رنیادوں پ رکھڑا ے۔ اس کے چاروں 

طرف کھلے محرانی. برآمدے ھیں ۔ اس جلبل القدر 
شہنشاہ کا مقجرہ ایک زمہاے میں سبز؛ ژرد اور 
نیلے رلگ کے روغی چوکوں ہے غوب آراسته تھا - 
اس کے جانشین اسلام شاہ کا مقبرہ تکیل کو ل٭ھ 
پہنچ سکا۔ چین ہور مد شیر شاہ کے رشتےداروں کے 
مقیرے لسبِةٌ بہت سادہ هیں ۔ زمالة مابعدی سوریا 
سباردوی میں ہی غیسی شا کا تا اور کہ 
(ےمن ۱ع)؛ جو نظام الدین (دہلی) کے قریب ےہ اور 
الور میں صوے دار فتح جنگ کا مقبزہ (ےم۶۱۵) 
زیادہ مشہور ھیں ۔ اقل الذُکر ھشتہ پہلو وضع کا 
ے اور ایک ھشثت پہلو فصیل کے اندر باغ کے وسط 
میں واقم ے ۔ آخرالذکر مکعب وغع ک ایک 
گنبد دار عمارت ے؛ جس کے چاروں طرف کشادہ 
غلام گردشوں کی دو منزلیں هیں اور چھت اب دار 
گنبد لما مے . 


سلاطین مغليہ ۓ ۵۷ رء ہے بلکھ قطعی طور _ 


پراکبر کے عہد (ہ۵۵؛ تا ۱۹۰۵ءع) سے ترکستان 
کا تیموری فن اور اس ے ماخوذ ایران کا صغوی 
طرز رائچ کیاء لیکن هندوستان کے سابق. فاتحین 
ی طرح وہ بھی بہت جلد ملک ماھرین تعمبر؛ 
معماروں اور نٹاشوں ے کام لینے پر مجبوز ہوگئے ۔ 
مغلوں کے زساۓ میں سوری طرز تعمیر کی سب سے 
پہلی مثال اگرے کا رام باغ (دراصل آرام باغ) 
ے۔ اس کے بعد کی مثال مہرولی میں ادھم خاں 
کا مقبرہ ( ۵۹ ۶۱ع) ےہ ۔ بھربھرے سنگ سرخ ک 
دیواروں پر سفید (لیز سیا) سنگ مزمر کے چو ئوں 
کی آرائ ش کا طریقه جلد ھی اختیا رکرلیاگیا (عرب سراےء 
١و‏ رء؛ مبرسه خیرالمنازل؛ ۱۵۹۱ ۔ ۲٦۱۵ء؛‏ 
مقبرۂ شہنشباہ عمایوں؛ ۵۸ تا ہ۵رءع)۔ قلعة 
کہنہ میں شیرشاہ کی مسجد کی پچی کاری آگے 
پل کر کسی حد تک حضرت ئٴظام الدّین :میں 














۱ 
ا 
ا 
۱ 


۱ 
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(اےە؛ تا ۹۰‌/"6۴) کے مقصورے مع دوبارہ 
نظر آتی ے۔ اس کے بعد لودی سوری طرز اس 
زماۓ کے عام اسلامی اور مندواله طرزوں ک طرح 
سولھویں دی کے اواغر اور سترھویں صدی کہ 


ً اوائل کے مغل فن میں؛ جو ان سب کا خلاصه تھا 
۱ بدغم ھو گیا . 


شال ی هند کی صوبائی سلطنتوں کی فن کاری :؛ 


کشمیر ۸۹ء ے ایک اسلامی مملکت تھی؛ لیکن 


یەکبھی دہلی کے تاہم نە رھا تھا ۔ بتگال اور دکن 
محند بن تغاقی کے عہد ھی میں خود مختار هو چکے 
تھے (۵م.٭+۱ -٣م۱۳ع)‏ ۹۸م ١ء‏ میں امیر تیمور 
کے ھاتھوں دہلی کے تاخت و تاراج ھوۓ کے بعد 
جولپور مالوہ او رگجرات ۓ بھی ان کی تقلید ی۔ 


۱ یه تمام سلطنتیں دہلی سے منحرف تھیں ۔ الھوں ے 


اپنے اپنے صوبےک روایات کے ساتھ اور بھ یگہر تعلق 
قائم کیا اور فن کے ان اسالیب کو روغ دیا جو 
ان کے مقامی حالات کے تحت ظہور میں آ گئے تھے ۔ 
کم ے کم جونپور کک شرق سلطنت ۱۳۹٣(‏ تا 
۹مء)ی یہ یکینیت تھی؛ جو دہلی کی سب سے 
بڑی حریف تھی اور جس کے زبر لگیں دہلی آفر 
رین نے درریان گنا کے میدان تھے۔ اس کی اکثر 
یادگاریں جولپور میں (جو بخارس کے شمال مغرب 


میں ے) پائی جاتی ھیں۔ٗ ان میں وہاں کا سیتحکھ . 


وزںء اثالا مسجد (دے مہ تا ۸.م۱ع)ء عظیم الشان 
جاءسىع یمسجد (۳۸مہ۱ تا مم اع: اس کی توسیع 


رم ۱ء میں ھوف) اور ملکە بی نی زاجی ىٗ تعمیر : 


کردەلال دروازے کک مسجد(ے ۵م۶۱) مال میں۔ 
,ؤغرالذ ٹر اس ام شی بای محل کے قریب واقع 
تھی جو اب سلامت نہیں رھا ۔ ان سجدوں کی 
تیبر میں شندو عمارتوں سے حاصل کیا خوا مسالا 


0131۳۲3]: 


اتکھ خاں کے خوشنما مقبرے (1855 ےه (ع) 


آرالشی میں اور فتح پور سیکری کی پڑڈی ”سجد 












رتو امتتمال کیا گیا اناو اٹ ہے نیگم پور دہلی 
کیا انا جانا اغنادتوآئی ننععجدی مززند ارتا کا 
پٹ جچاتا گے نہ کی ان غمازتوں میں ٹیبوازی اپرای 
ایواٹ اور بڑے بڑے معرانی دزوازے :دودرے 
حضسوت کے مقابۓ میں زیاذہ نٹایاں حیعیث نظ رآ ے میں ۔ 
ان میں غلجی طرز آزائش (غاص طور پ زکمانون ی 
بھول داز کوریں) عے بڑے؛٭ال و گور ؟: انداز میں 
کام لیا گیا' غۓ از کاشی کاری تی ہے شعار چھوٹی 
چھوٹی مکعب چوکلود: کی بچیکازی (جن ے 


مقابقی میں دولی تی عسارچوں می وٍبیاق استعبال ک_ 


کئی ہیں) ان عمارات کلسابہ الامیتا ہے ز 
سالوے کا طرز تجەیر پّہت غلط ماط ے ۔ بعد 
کی تخلق روایات ے آغاؤ کر کے اس طوز تعمیر ۓ 
زوہ چونا اپتھر بلکہ عفید سٹگ مرمر تک کی عودی 
دیواروں کی طرف رجمت کی ۔ٴاس مین ایک حد تی 
غلجی طریق آرائشن اختیا رکیا گیا اور اس زساۓ کے 
متختاف اسالیب لعمیر کے متعدد اجڑا کیا اخافه کر نیا 
گیا مثلّا ایرانی طرزاتعمیر سے بڑسے بڑنۓ سداو کے 
دالانء اوفچیے لم کروی گنبد کنگڑہ داز کؤھرء 
وغیرہ؟ ناوک تمنزی طبزز لعتر :ے: ستون :اور 
*ایک محرائین فور را جہوت: غندو طزز تمنیںن نے 
جج اپتھز کی چوراخدار جالیان؛ خنون اور ذانے 
اوغیرہ ۔ ای ظزز تضمبر کے فو بڑے ائ رکز 
ج وی مالٰے میں نتمار او مالَا اووافال 
مالڑۓے میں چندیری ہیں ۔ دھتار اَل لو پٰہلا 
'دارائیکومٹ تھاہ ادلائر ختان قتوزق ال وم ا 


7۳ ) لقع خارتون ۓ خامان کے موۓ . 


“تالے یم لالم مْذ تسیز ہی (اش ے اخاب یں 
"هك کی ایک لوےای لالم“ نصب 'ھی) ۔ 
“ دوخزے دازالحکومت مالڈوی بنا خردعك( :نا 
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٤۶ھ)‏ لے بندمیاچل کی ایک نہابت' دشزازگزار ' 


چو ہر رکھی اور مالوی طرز تعیر۔کا موجد بھی 


۳۴"ھ 


سابق پاڑی قلیے: کے داءن ٣بت‏ واقم تھا؛ وماں بھی 


. فن؛ تعمیر 
۔دراصل دھی تھا.۔ چندیری راجہوتوں کے آرک 


اسی گی صسمارتیں ھیں ۔ مالوے کے دوسرے قابل دید 

آثاراودےۓے ور منگھار پورہ اجین؛ کلیادمہ مانڈسور 

لرسنگوگڑم وغیرہ میں ملئے ہیں ۔ ہوشنگ کے ابندائی 

ساد طرز تحمیر کی ععارتیں یہ عیں ۔ ہ+رانا معل؛ 

جامع سمجلہ' جو ایک 'اونچے چبوترے پر شروع 

کا گی تھی؟ ملک مفیث الانیا ی ہے 
(۳م,ع)؛ ھنڈولا محل (دیوان ۷۵ جس کے ہے 
تغلق, طرز کے گاؤ دم ہیں)؟ نیز مانڈو میں سید 
سنگ مزمر کا مقہرہ؛ چندیری میں دہلی دروازء 
(۱۶۱ع)۔اور چاسع مسجد ۔ محمود غلجی 
(۵ مم 7٦‏ ءء۶) کی کلاسیی طرز کی عمارتوں 
میں حسب ذیل قابل ذکرھیں : جابع مسجد (مکمل 
ے): مدرسہ و ”مینار فتح“ (تتریپًا تباہ ہو یک 
جۓ)؟ مجموعه عمارات ؛ اشرق محلء بڑا دیوان عام 
(ذکانِ گیا شاہ)؛ شعا لی محل,(بصری اثرات)؟ مالڑو 
کا جہاز محل (زنائه)٭ چندیری کا کوشک محل اور 
شاملزادی:کا: ریضه۔ آگے چل کر غیاث الذین 
(۹وی تا .“۱ع نصیر الذین (..ھ ت> 
٦‏ ھ) اور.محمود. ثائی (۵۱ تا ۱:۵۳۱ع) ے 
زمانۓے کی پرکزلت او مرصمع غمارتوں کا: نام لیا جا 
کنا لے بھلا مانڈو میں وسیع زنائہ بستی؛ لال محل؛ 
چین مل باز بہادر اور روپ می کا محل؛ گداشاء 


گا مان (صرف اسی میں دیواری تصویریں بای بچی 


میں) اور دوسرے مقامات میں مختف مسجدیں اور 
محلۂ بالخصوص اجین کے نزدی ککلیادہ کا جل محل ۔ 
مغلؤں کے زماۓے میں مالوہے کر طز تممر بک امیا 
کی مال گوائیار میں حضرت شیخ محصد مخوت؟ کا 
مقبزہ (۶۵۹۳) تھے .۰۶ , 
اس کے برخک یگجرات: ۔بنکال اور ہی کے 
طرز تعمیر نۓ -اپے اپنے ابتدالی علافے کے صن 


013۴0۲: 





ںہونوں سے ارتقا پائی ے۔ سلطد تگجرات (ووےہ/ 
پہومرےءتا ۹ہھ/ء۶۱۵) میں غالص اسلامی 
طرز تعمیر صرف شی عمارتوں تک بحدودے؟ 
جن پر اسٹرکاری ک گی ے, جیے احمد آباد میں 
اعظم اور معظم تای دو معماروں کے مقبرے 
(ے ۵م ۱ع)؛ دریاخان(م حدود ۱۵۲۰ ء) کا عا یل شان 
مقبرہ؛ چمہانیر میں ایک ۔جہول الحال مقبرہ اور 


محمد آباد میں محمود الث (ر م۵ تا م۶۱۵۵) کا 


ے کمروں کو برابر براہر رکھ کر جوڑ دیا گیا؛ 
سندروں کے دروازوں ۓ محراب قبله وغیرہ ک 
صورت اختیاز کر لی: سجدوں کی روکار کی صرف 
نوک دا رکمائیںء یا کم ے کم وسطی کحان 
خالص اسلامی طرز کے مطابق ھے ۔ ھندوانه طرز کے 
ستون سامے اور ان کے پیچھے مورنی دار چھت 
کے پست قطعات بیچ میں بننے لگے لیکن اس طرز 
تک پہنچنے ے پہلے عبوری تغیر جھروکوں اور 
کھلی غلام گردشوں والی بالائی منزل کے ذریعے 
ظہور پذیر ھوا ۔ تمام ھندوانه اوذاع اور نقش و تار 
برقرار رکھے گئے البتە انھیں بت یرستانه تصاویر 
اور مورتیوں ے پاک کر دیا گیا اور مسلم طرز 
کی گل کاری اور عربی لتدہوں سے مزید زیتت 
بخشی گئی ۔ اسولا تو یه طرز تعمیر انہدواڑہ؛ 
سدھپور؛ کھمبایت؛ بوڑوچ؛ ڈھولکا اور منگرول ک 
غاجی اوز تغلق مساجد میں پہلے ھی ے اختیار کر 
لی کی تھی؛ لیکن اس نے احمد شاہ اقل ١(‏ ام رتا 
رس ہم ۱ع) کے عجد میں؟ جو نئےدارالحکومت احمد آباد 





نہ تعمیر 
اور احمد نگر (یعنی شمال گجرات میں علاقة بیدر 
ے عبت نگر) کا بای تھا؛ پہلے پہل قطعی صورت 
اختیار کی احمد ال کے زماےۓ کػ ابتدائی سادہ طرز 
ىی عہارتیں یه ھیں : شاھی قلعے ک بھدر سجد 
(مم,ع)؛ جو ایک حد تک مضدو عمارتوں کے 
نے تی ھی رہ ماع لت ا 
اور رانی (مرزا ہور) کی مساجد (۱۶۰م۱ع)؟ جالع 
مسجد (مہس تا م٣ء:ع)'‏ احمد آباد میں محلات 
کے چوک کا تن دروازہ اور ھمت لگز کی مسجد۔ 
محمد انی (رمم؛ تا ١‏ وم:ع) اور قطب الین انی 
(ر ہہ تار۵مءی) کے عہد کی عبوری طرز 
کی عمارتیں یه ھں : احمد ال کا مقبرہء شاھی 
بیكمات کا تیرستان (”رانی کا حجیرہ“)ء قطب الین 
(وممہ١ع)‏ اور ملک عالم (ہدود ۵م تا 
.جہمع) ک رج دیں؛ سرکھیچ میں شکر خاں 
(وم,ع) اور شیخ احمدکھنو(+مء؛ تا 6۱ 
کے اور کان کریا جھیل پر بتوہ میں ملک 
شعبان (رومر تا ؛۵ءم:ع) اور شیخ پرھان الین 
کے مقبہرے (اور ےجدیں) یه سب احمد آباد میں 
میں ۔ سجدیں دو انمونوں کی ھی : ایک 
کمائیں ٹوک دار میں اور دوسرے کے ستون 
اور داے جندوانه طرز کے ھیں ۔ لتش ونگار کی 
زٴ ابھی کثرت ے اور ن٭ یه مقلداله زسعی طرز 
کے میں ۔ ان کے بعد محمود بیگڑا (۵م) قا: 
٥۷۱‏ ع) اور مظفر اف (۶۱۵۲۱۵۰۰۱)ج ۶۶٭ 
کی معیاری طرز آف ے ۔ ان میں ہے اقلم ال کر ۓ 
, احمدآباد کو وسعت دیء راجہوتوں کے سابق پچاڑی: 
بے پاواگڑھ کے دامن می دوسرے ذارالحکویتٹ 
چمپانیر ۱٢۰۸۲(‏ تا !۸ہ۱ع) ی بدا رکھی اوز 
محمد آباد: بڑودہ؛ مصطفی آباد (جوناگڑھ) اور-جالو 
کی بنا رکھی یا انھیں اژر لو تعمیر کیا ۔ اس کے 
عہد کی مشہور غمازاظ [ڈ ٭ددا : احمد آباد میں 


: 0103, 





( ہج جریا۔خان:(م ج۷ تا .وم وع) ہی, ہی 
اچھوت کوی (تےم۱ع)؛ غاہ عالم اوررانی۔سہاری 
ا(سرالی؟ ون :ع) کے ہقاہر؛ بائی:ھریر (ء۵٥ع)‏ 
اور ادلاج:( ۰ھ :ع) کی _زینے دار باؤلیاںء خرکھیج 
کہ شاممی محل اور جھیل: جھیل کانکریا ۔ ہیں پانی 
روکنے یا ٹکالنے کے پھاٹک: چمپائیر کا قلعه نما ہحل 
ّہاںن پناہ؛ چامع مسج (۸, ۵ -۹:یع)؛ 
ٹیلا گنیدہ لیز کیوڑہہ نکینە اور علول یک سسجبیں؛ 
متعدد مقہرے؛ ست منزل (جوھاوا گڑھ کی چڑھائی 


کے آدزعے راستے پر ایک ثکارگاہ ہے اور ایک ٠‏ 


کمہری کھاٹی کی چوٹی کے اوپر بنائی ے)ء محمد آباد 
ہیں بھاڑیا باؤلی (جسی, کے ساتھ ته خاے ھیں) 

اور۔. رک سید کا مقبرہ (مرم۱ء) اور, جاور میں 
. قوپ خاۓ کی مسجد وغیرہ ۔ ان عمارات کی 
طرز تعمیر بہت متوازن ے ۔ انِ کے نقۓے پرشکوہ 
اورآرائش دیدہ زیمپ+ لیکن.افراط ے جا سے برا ہے ۔ 
ہق کے قریب آرائش اور بھی دید زیب: 
لفیس اور اتی فراؤاں ھو جائی ہے کہ' کہثرتِ نقش و 
ٹکو سے :طرز تصمیر دب جا بے ء اس برتلف 


طیرز کی ۔مشہور قرین مثاایں احد آباڈ میںەرانی ؛ 


روپ وی۔ائں۔رانی سہاری: کے مقہںے اور چمہانبر 
می رلگونه:تسوید کا مقیںە ے ۔ یھر کی انحطاط پذیر 
طرل(ی ۵8+ تا وم دء) ک بارتیں به میں : 
جلول میں سلطان ,سکنبر کا مقبرہ (ہء۱۵ء) 
سازفگ پور کی یسچدیں (ہ۱۵ع)؛ شاہ,خوب سید 
رم دوع) اوز محمد غوث* گوالپازی (۱۵۹۰ء) 
کی مساجدہ احمد آباد. میں شیخ حسن محبّد چشتی 
(ووھرع) اور ابو تراب (ے۱۵۹ء) کے مقہرے 
نیز پٹن (انہلواڑہ) میں خان سرور کا تالاب (۹ ۵۸ تا 


ابو ۱ ۵۴۶ھ 
اجححویفنریة'ؤہیزومم)اصحافظ خان (جوے ہم 

ھوایا نوثولی او راف زوو لی ( ۱۰م) کی بعاید ' 
:ایز کہئی سد اسان پہور)؛: بھدی ,عثبان , 


فن؟ تعمیر 





وع ٤م‏ :چم کی غتح پور سیکری میں شیخ علیم 
ذچشھتی کے تتقبر نے (۱ ے۵١‏ تا ۸۰ ۱ع) ک طرح 
سلاطین مخليہ: کے زماۓ ہیں تعمبر غوی . 

ہن جلطنت اہتکالہ [۳۹ءھ/۱۳۳۸ء تا۔مہ۹م| 


: ۵5 6] میں بھی طرزتجمیں کی ارنقا اسی طرح ندوانہ 
:افن ے:ھوئی؛ لھکن اس کے ابتدائی نمونۓ چونۓ پتھر 


کے نہیں یلکہ اینٹ کے کام پر مشتمل تھے ۔ پتھر 
دریا کے ذریعے راج محل کےکانوں ہے لانا پڑاء جہاں 
گنکا وسط ہند کے 'پپاڑی مبلسلوں کی انتہائی مشرق 
چوٹیوں کے گرد گھوم کر بہتی سے ۔ اینٹ کی 
بھاری بھ رکم دیواروٹ پر بہت ہاریک مندوانه نقوش 
(ععومًا پچِون کی بیلیں) ابھار کر بناۓ ھیںء یا 
دیوا:وں میں جگہ جگہ پتھر کے چو کے جما دبے 
ھی جن پر اسی قسم کے نقش و نکار کثرت ے 
تراش ۓگئے ہیں ۔ پھر خمید ”ینکلدار“ چھتیں (جن کا 
خیال اس پاس کے دیہاتی جھونپڑوں کی بائس کی 
چھتوں ہے پیدا ھوا) اس طرز تعمیر کی امتیازی 
خصوصیات هیں۔ اس کا ایک مرکز گور تھاہ جو 
دریاے گنکا کے شاخ دار دہاۓ کے نقطه راس پر 
واقع تھا :اور نے م۱۴۵ ء تک یز ہمم, ے 
ہے ۵ع تک بنکال کا دارالحکومت رھا ۔ دوسرا 
سرکز الدرون ملک میں پانڈوا تھا جو ۵ میل 
ثسال میں ے ۔ یه دونوں۔عظیم شہر عریض خندقوں 


اور بلبدہ ہشتویں ہے محصور تھے ۔ گور کے پہلے 


_ ,در کے:آثار بافیہ میں سے صرف تربینی (ضلع مگلی) 
میں ظفر خان مازی کے مقبرے کی (جو و ئً) تا 
مر۵ضع میں ازسولو تممچر ھوا تھا).7”لجوق 
محراب“ اور ہباسرھاٹ کی سانک مسجد (۱۳۰۵ع) 
رہ گی ہے ۔ پانڈوا میں سلطان سکند رم کا 
۱۹ءء) نے عالی شان آدینه مسجد اور جلال الین 
محمد (م وم تا ٛمم؛ءع) ہے ایک لاکھی سجد 


(فدھم طرز ک) پنائیء مگر گور میں زیادم یاداریی 


013013: 


فن تعەیر 











دوسرے دور کی پائی چاتی ھیں۔۔ تصیرالدین مجّد 
(ہمم۱ تا ۹و۵ م۱ع) ے؛ جو شہر کا اسر نو قاے 
والا ے؛ پانڈوا میں علاءالحق کا مقہوہ ست کاؤں 
کی مسجدہ باگرھاٹ میں ساٹھ گنبد کی مسجد(۹ دم ١ع‏ 
یه تفلق طرزی صداے بازگشت ھیں) اوز رکن الین 
ہاریک (و۹ ۵م رتامےم۱ع) ۓ شا دار داخل درؤازہ 
(محل کا داخلہ) تعمیر کیا یوشف شا کے عہد 
(مےم| تا رم۱ع) ہے بنگال کا فن تعمیر محض 
مقلداله اور کمزور وہ گیا (تانتی پاراء درس باری؛ 
نتم چم خان اور گنمنت کی مساجد) ۔ وکرم ہور 
میں ہاہا آدم شہید کی مسجد (۳ہء۶۱ع) اور کسمبھا 
میں مظفر شاہ (.۹م تا ۹۳ء۱ع):کی سسجد؛ لیز 
گور کے فیروزہ میٹار (۸۰م۱ع) سے فن تعمبر کا 
بے جان تکرار میں تدریجی انحطاط عیاں هو جاتا 
ے؛ تاہم سولھویں صدی عغیسوی اس کی آخری 
مرتبہ لشأة اليه عوئی؛ جس میں ضرورت سے ژیادہ 
ہاریکی کا اھتعام اور چمکتے-دمکتے رنگوں ہے کام 
لیا گیا تھا ۔ اس کی مثالیں یه یں : گور کی چھوٹی 
سوا مسجد (ح۹ء تا ۱۵۱۸ع) اور بڑی سوا مسجد 
(ھ (ع)ء جو بنکالی مسلمائوں کی مشہور تربن 
عمارات ھیں؟؛ اخی سراج الدین کا مقبرہ (.۱۵۱۰ع)؟ 
بارگوا ی؛ تربینی اور مسج د کر (مو م۱ تام۱۵۱ع)ء 
مالله (م٭من۱:۔ہ۱۵۳ء تا ہو۵ +۱ع)؛ بھاگا 
( ۱۵۲۳ تا من ع) اور آخر میں پانڈوا کی سونا 
مسجد (۱۵۸۵ءع) ۔ گور اوز پالڈوا طبرز کا مغل 
فن تعمیر ہر صرف شامعجہان کے عہد (ہ۲ہ, تا 
۸ ء) سے؛ جو اپنے زماله شہزادگی میں بنگال کا 
صوبےدار رھا تھا کچھ اثر پڑا (جس کا پتا کنول دار, 
ستولوں اور بنگلدار چھتوں سے چلتا٘ے) . 

کشمیر میں طرز تعمیر کا ھندو بدھ پس منظر 
مختاف تھا ۔ آٹھویں نے دسویں صدی 'عیسوی تک 
کے هہندو آثار چند ایک ھی ھیں؛ لیکن لکڑی ے 


ایکاتعبیل 
سان تجمیں کرنۓ تی۔مقانی,ووایت اواؤ: اینٹ اوز 
'کھپریل ۓ:عمارت بناۓ ی غیر مل ایزانی روایت 


: زندہ رھی ہے ۔ ھندوٴمندروں کے بع ضکھنڈر مقبروں 


میں تبدیل کر د ےکفے ء مثلا وادی پہلگام کے دہاۓ 
پر ہمزوک ”زیارت“؛ سری لنگر کے قریب مادین شاہ 
کی درگاہ (ایک شكته مندرہ جس پرصترف چھت:ڈال 
دیگئی) اور 'غاص طور پر شہر کے انذر سلطان 
زین العاہدین (ے ہم تاےومع) کی والدہ کا مقبرہ+> 
جو چلیپاٹی وضعی خشتی عمارت ے (یه کہی ںکہیں 
کاشیکاری کے چوکوں ہے آزاستة ے)؛ اس کا گنبد 
اوئچا ۓ اورکنگورے بڑھا دی ےگۓ ھیںۂ جو هندووں 
کی تعمی رکردہ بنیادوں پر کھڑے ھی ۔ دوسری 
ممجدیں؛ (مثلا پامپور کی بسجد) اور درکاٹھیں (جن 
مین ے مشہورۃ ین شاہ ھمدان کی ”زیازت“ ے) 
نہایت وسیع چ وکور قطعات ھیں؛ جن میںکسی:قدر 
عجیب وضع کے ماذے (اذان دی کے نیچے لیچے 
سینار) بے ھیں ۔ ان کی غس پوش ڈھلوان چھٹوں 
کی چوٹیوں پر برجیاں بنائی یں غالبا یه عمازتیں 
زان سابعد کے بدھ سندروں کے نمولوں میں 
معمولی ہے تصرف کا نتیجہ هیں'جن کے اوپر 
”پٹراوی/“ (> حٹٰی چھنری) بی هو تھی ۔ 
اس قسم کی عمارتیں اب بھی تبت میں پائیا:جاتی 
میں (گو ان میں چتراو نہیں هوق) ۔ سری نگر کی 
جامع مسجد میں جس کی بنا ابتدا میں: کر یت شکن 
( وخ تابرام ۔جئم۱ع) ۓ رکھی قھی* اس 
قسم کے برجی :دار یک منوله قطعات میں ایراق اتشے 
کے چار ایزان بنے هوے میں ۔ نیہ چوبیٰ,:عفارات 
تترتًّا سب کی سب جل چک هیں اور وقتّا'فوتن 
ازسر نو بنائی جاتی رھی ھیں؟ لیکن جزثیات کا سوا 
ان کے ابتدائ نقشوں میں رو فرق نہیں آیا:. 
دکئی سلضنتون کافن : دہل ے۔بہت دور 
جنونی دکن میں ھضدووں نۓ غاجیٰ اور تفلق 


13۳۲5]: 





سالقطین ہے انکستتا کواۓ کے بصد سنبھالا لیا تھا 
اور: اوہ واجکانن:وچیانگڑا:کیاجھنڈے تلے پھر جم 
حوکفۓ ٹههے؟-اس لیے شغالی درکن: کے:بہمنی سلاطینء 
جنھیں دہلی ریف بھیٰ۔کچۓٴ :کم .مخالفت لہ تھی* 
وجیانگر کو ایلا.اسب۔ ے بڑا۔دشمن: تضور: کرے 
تھۓ۔۔۔ایّیے” لی ایک مخصوص طرز تحمّو کی 
تلاش میںانچوں‌نے اس زماۓ: کے رای فن کو 
اختہار کر لیاء لیکن بادشاہ اور اسبرا کے حازم 
کی ستورات؛, لو مسلم افرادۃ مصندو جَدام اور 
متؤحلینء _طوالف اور إھل حرفه کے توسط ہے 
ہندوستانی ماحول کے اثر کا یه فتیجہ ھوا کہ ئن؛ 
بالخوومس غیر منجبی طرز تعمیں, اور صنعتوں میں 
مندووں يی:امتہازی اوضاع وعلابات بہت .کچھ 
دخیل ھوگئیں ۔ تمام پہمنی سلاطین ملک پر ابنی 
گرفت کو مضبوط کرےۓے کے لیے مستحکم قلعوں کا 
ایک:جال یچھاے پر مجبور تھے ۔ یه قلعے ان 
چدید.ترین,طریقوں کے مطابق تعمی رکے .گے جن کا 
نشو ولما حروب صلیيیه کے دوران میں چٹوپ مغربی 
ایشیا میں ھوا تھا۔ علاہ النین حسن :بہ بی 
(ت م۱ قا۱۳۵۸ء) ے دارالجکومت .کو گاب رگ 
میں جو نی سلطنت کے وسط میں تھاہ منتقل کما۔ 
احمد ال وی( مجم ‏ تا وم م۱ء) ا سکو ہ چم وۓ 
میں بیدز لے گیا ی۔ اس وقت ,تک پہلی صمازات تغلق 
طرز پر 'تھیںء لیکن محمد اول (۸٥م؛‏ تا دےع ؛ء) 
ےۓء جو اس سلطنت کی غخصوصی تنظمم کا ذہے دار 
تھاء جامع مسجد میں ایرانی طرز کو بھی داعل 
کیا ۔+یە۔مسجت زوین کے ایک ۔اھراني, میر عمارات 
ے قعمیر کی تھی اور مندوستان کی ان معدودے 
اور مہنار نہیں یه ایک کشادہ دالان پر.مشتمل 
ےہ جس کی چھت پر ڈاوں ے کھرے هوے 
اڑسٹھ گبە: چوڑی چوڑی نکملی کمانوں پر کھڑے 


ۓ۸۳ 


فن؛ تعمیر 


۱ 
عھلء جٹھیں :پت پیلہایوں پر اٹھایا ے ۔ بادشاعوں 


کے امقہرے؛ جو شہر ےہ مشرق اور مغرب میں 
واقتغ ھیں: غالض؛ ایلخائی ایسرانی طرز کے میں ۔ 
یہ شکل :میں مکحب اور کی کمان۔ول کی سربستہ 
مغزابوٹ کے دو درجوں ہے آراستھ ھیں؟ چھت پر 
لیم کروی گبد اور کونوں پر چار برجیاں یں ۔ 
خواجه بندہ نواز گیسو دراز“ کے مقجرے میں ایک 
عظیم الہیثت کمان الگ تھلگ کھڑی ے؟؛ اس کی 
چھےمنزلیں ھیں ۔ وسیع المشرب بادشاہ فیروز شاہ کے 
عپد(ڑے ۳۹ تا حمم۱ع) ے فندوانه اشکال بھی 
عیمارات: میں داخل ھونی شروع ہو گئیں (ان میں 
دک شناحی نشان بھی شامل ے؛ جس میں ایک شیر 
چھوۓ چھوۓ ھاتھیوں کو اپنے ہنجوں میں لے 
ھوتا ے) ۔ فیروز شاہ نے بھیم ندی کے کنارے 
فیروز آباھ:میں ایک کرسائی قیام کاە بھی تعمیر کی ۔ 
بعد کے دازالحکومٹ بیدر میں بھی جو ۱۵۳۲ء 
میں تکمین کو پہنچا اور جس کا ایک حصه 
هٹانوں کو کاٹ کر تہری خندق سے گھرا ھوا تھاہ 
ایرانی' ذوق غالب اور ان عمارات ے عیاں ے 
جو کاشی کاری کے شوخ رنگ چوکوں ے ڈھکی 
صوی هیے؛ ملا ٹخت محل (یعنی ای 
دھنوان عام)؛ شاہ برج (محل شاھی)ء لال باغ 
(زنانه) اور سوله کھمبا سسجد (محل کی مسجد) ۔ 
اشتور میں شاھی مقبرؤں کے نے سلسلے میں بھی 
یہی مسذاق کارفرسا نظر آتا ھے۔ احمد ای 
(وجمرتاہ۵م؛ع) ہے ایک مسدفرسے اور 
”تخت کرمانی“ تعمی رکہنا.۔(اس ایوان میں شیعی 
تہوھار منعصد ھوۓے تھے) ۔ اس ۓ نعمت آباد کا 
محل مم باغ (جو اب تباہ عو چکا ے) اور دولت آباد 
کا چالد۔مہنار (ءم۱ء) بھی تعمبر کیا ۔ یہ ایک 
پنلا سا مسنار۔قے؛ جس کے گرد جوڑے چوڑے 
جھروکے: حاقه زن میں۔ احمد الث (ر مم تا 
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فنء تعمیر 
مہم,ع) اور مد ثالثٹ (ح مم تا ۶۱"۰۸۲) کے 
عہد میں شاھی محل پر گنگن .محلء۔ ترکش محل؛ 
چینی محل اور تكینە محل کا اضافے, ھواء .جو دور 
بہمنی کی فن کاری کا اوج کمال پیش کررتے ہیں ۔ 
اس زماۓ میں اصل اختیار وزراے اعظم کے :هاتھ 
میں آچکا تھا۔ ان میں ے مشہور ترین منحمود کاوادہ 
(ووجم تا ؛,م۱ع) گزراۓے؛ جس ۓ شہر میں 
(غالص اییرانی طرز کا) ایک عا ى شان مدرسه 
(ہےم+ع) تعمیر کیا۔ شاہ محمود کے عید 
( ہم تا ہ۱۵۱ع) میں جو عمارتیں تعمیر عوئیں 
وہ دور انحە اط ے تعلق رکھتی ھیں ۔ یه بادشاہ اپنے 
جھگڑالو امرا کے ھاتھ میں ایک بے بس آَلەُکار ھوکر 
رہ گیا تھا - یه عمارٹیں شرزہ دروازہ (جس پر ایک 
استادہ شیر کے پیچھے کاشی کاری سے سورج ی 
تصوبریں نی ھیں)ء رنگین محل اور لیا نحل: ھیں.۔ 
ان میں سے صرف رنگین محل قابل ذکرے ۔ اس کی 
وسعت تو کچھ زیادہ نہیں؛ لیکن یه کاشی کاری کی 
دیواروں؛ ھندوانه طرز کے منقّش چوبی ستونوں اور 
چھتوں اور سیپ جڑی چوکھٹوں سے لےحد آراسته 
ھوے کے علاوہ بڑی متناسب الاجزا عمارت ے . 

محمود کی وفات کے بعد سلطنت بہمنی پارہ پارہ 
هو کر بیدر؛ (برار)؛ احمد نگر؛ پینجاپور:اوز 
خائدیش کی قلمرو کا بھی اضافه کرا چاہیے؛ :جو 
۳۲ء نے خودمختار هو چى تھی , 

خاندیش کے فاروق خوائین ( ۸۳م قا. .۱۹ء) 
کی تعمیرات گجرات؛ مالوہ اوز دکن میں. اپنے 
ھمسایوں کے فن کی تقلید کرتی هیں۔ ان کا سب سے 
مستحکم مقام اسی رگڑھکا پہاڑی قلعه اور دراالحکومت 
برھان پور تھا> تاھم ان کے بہت ہے حکمران 
دریاے تاپتی کے کنازے تھشبر میں دفن اھوےے؛ 
جو ان کی اصل خاندانی جاگیر تھی۔ برھان پور 


4۸۰۲۰۸. 


ان> تموے: 
مب رَاجا اعلىی. خانم کل تعمیںکزدہ تچاہم۔ سنجھ. 
یہ رے برغ)ر یکا علاقم اہی :بی تسجد اود 
نادن شاہ (ناصر خانء ٹن م۱ قاےنجرع) کا مقبرہ 
ے۔ تھلخیر میں میراں مبارک اول (ہمم؛ تا 
ے۵م۱ع) کا فقیںرہ انی خوبصوری مھ مشہوز ہجۓ۔: 
چنالده میں بڑے دروازے کی کمان کلبرگە۔میں 
خواجه بندہ نواز؟ کی درکاہ ى کمان ی طرح بہت 
عظیح بنائی ہے ۔ 

اسی طرح احمد لگر کے نظامشاھیوں( ٠م‏ تا 
۱۰۳۰۲ع) کی طرز تعمیر* میں مختلف اسالیتب کا 
اىتزاج سلتا ے؛ ام اس میں د کی عنصر غالب:تھا۔ 
بہمنیوں کی ظرح انھون ۓ تھی بہت ے قلٹے تغمیر 
کےء جو'زیادہ تر مغلوں بے بچاؤ کی غرضی ہے بناے 
تھے ۔ ان کا پہلا دارااحکوسٹ احمد لگر ( جس کی 
با ,۴ھ ئیں ملک احمد بری ۓ ڈا یق تھی) 
عندوستان میں فوجی ععازات کے بہعوَان کارامؤں 
میں شماز هوتا تھاء لیکن -متواتر:محاصروں ہے:اس 
کو بہت نقصان پہنچا۔ اس کی بہقرین عمارتوں میں 
ے۔ ایکب تو دمڑی نسجد ےء, جو مخلوط دکنی 
او ز کچرانی مذاق ی عمارت ۹ے؛. دوسریٰ عمارتیں 
تلے کے باھر صلابت۔خان کا مقبرء اور۔فاریا۔ 
(ہیری) باغ هیں اور :دولوں بغل ظطرںنکی ھهیں - 
دوسرے ذارالحکومت دولت آباد میں پائیں قلعے کے 
چہوترے پر نظام شاھی محلات کے دو مجموعے:ھیںہ 
جو قدیم مندو شہر:دیوگری :اور لس :خندق کے 
درمیان واقعسعیں جو چثا3 کاٹ ا کیو۔ا و کہ کرہ 
بنائی گنی تھی ۔.اصل* محل کسی قدو-چھوٹا علا ‏ 
لیکن یه ان کم سن: اور پۓ اختیمار:ایغاھوں 
کے لیے:سوزوں تھا جنھیں۔ بادشاہ کے جبشی:یا مرمله 
اتالیق.وماں رکھتے تھے ۔ ذوسرا چنی محل ہائٹو 
کے ھنڈولا یحل ی حتیر سی نتل ےہ تاھم الیک 
ژماۓ میں یه کاشیکاری کے شوخ رنگ چ وکوں ے 


حجسھےجو--چج یت 
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چل۔ کر مدل دارالحکؤست:.اؤرنگ آباد میں :تبدیل 
ھوا).ء ١٦۱ھ‏ میں اثالیق صلطنت بلک عدہی ۓ 
رکھی تید یہاں اس زماۓک دو مسجدیق میں : 


جایع مسجد اور کالی سیجد: یہ دونوں, یجا پزی*ٴ 


طرزکی میں .۔ 


یھ 


پیر ے بریے شامیوں (ےوم لیخ تا 


۸ع) ے؛ جو سابق وزراے اعظم کی حیثیت ہے 
اس بہمی دارالحکومت بر حکمران رے؛ اہنی 
یادکاریں بہت کم چھوڑی میں ۔ یه زیادہ تر متبرے 


میں؛ جن میں گنیہد دار بکعپ کے بجاے جس ل: 


رواج عم تھاء چ وگوئشە ستونوں پر قائم ایک برج نما 
کھل ایوان پنایا ے اورکنید کے نیچ ےکتبوں کے لے 
چوڑا حاشيه چھوڑا ے ۔ 

غرغضں دکن میں فن تعمیر کی,صرف دو امم 
طرزیں هیں؛ جو بیجا پور او رگولکنڈے کی سلطنتوں 
میں هائی جاقی تھیں ۔ یہ سلطستیں عل التر تیب 
۰ ہے ٦۱ء۶‏ تک اور ٢١ن‏ سے ۶< ۴۱٦۹۸‏ 
تک رہیں ۔ ان یىی تاریخ کے تین دور قرار دی 
جا سکتے ہیں : دور بہبنی کی روایات کی باقیاتِ 
(قریبً ۱۵۰ ا۵۸۰ :ء)؛ وجانگر کے زوال کے 
بعد جزلیات اور چعالیات کے مذاتی کے اعتبار ہے 
مندویت کے غلبے کا دوں (سترھویں صدی کے وسط 
تک اور روزافزوں مغليه ار کا دوز (سترھوبں 
صدی کے شروع ے آخر تک) . 001 
._چولکہ عادل شاھیوں میں ہے پہلے سلاطین گی 
صورت حال:.وجیا نگر کے ہندووں اور اپنے مسلم 
عم چشموںِ کے درممان بہت دشوار لوعیت کی تھی؟ 
اس لیے وہ زیادہ اعمارتیں لہ بنا سکے ۔ بوسمف 
(۹۰جر تا ۱۵۱۰ء) ۓ بزمانۂ قیام رالچھوہ 
گلبرگە میں ''شیخ روضه“ تعمپر کیا ۔ اسعیل ال 
(۱۵۰ تا م۱۵۳ع) بیجاپور کے قلعۂ ارک میں 


سرتابا عزقوتھا:۔ز٥ضیر'؟کھک:‏ یہنا (جو آگ 


۹ھ 


| سکولٹ گڑیں:ھوا ‏ ابراھیم اول (مءی, تا 





عء۱ف۶) 

ے وھان ایکی چ٭ھوٹی سی مسجد بنائی اور اس کے 

وزاں۔ عین,النلک ے مضافاق بستی عین پور میں 

(۱۵۵۹ع) ایک اورمسجد تعمیرکی ۔,یه سب متاخغر 

بہسی طرز پر تھیں.۔ لیکن علی ال (ے۵ج؛ تا 

۰) کے زماۓۓ مب تعمیری سرگرمیاں بہت 

بڑھ گئیںء.چنانچہ لیجاپور کے قلے میں عدالت محل 
اور عریفلک گنگن محل (دیوان عام)؛ نیز شہر کے 
بیشتر برج دوبارہ تعمیر ھوے ۔ شہر میں جامع مسجد 
(۵۹۵ تاءے۱۵ع) اور چائد ہاؤری تیار هوئی (جو 
ملکهہ چاند ہی ہی ۓ ۹ میں بنوائی تھی) ۔ 
مصطفی (م ۵۸۱ ء) کا محل اور مسجدہ علی کا 
مقبرہہ آیز اغلب بیہ ہے کہ کٹگی کا آئی محل (مع 
ایرانی دیواری تصاویر کے) تعمیر ھوا ۔ ان عمارتوں 
کی طرز تعمیر بھی دور بہمنی کے مطابق ہےء البتہ 
ان کے وسبع تر پیماۓ میں شوکت نمائی اور دوسری 
طرف وچیا نگر کے عندوانہ عناصر کا بھی اضافه 
عو کیا ہے چنانچہ حسرم سرا کے چھروکوں کے 
چوبی ستونوں میں کثرت ے نقش و نکار اور دیوار 
گیریاں ہندوانی طرز کی ھیں اور دیواری تصویروں 


میں آرکی: مردالہ تعباویر کے پہلو بہ پہلو عندو 


عورتوں کی'شکلیں بنائی کئی ہیں . 

ابراغیم ثانی کے عہد (. ۵۸ , تا ٦۱۹ع)‏ میں 
حسب ذیل عمارتیں تصمیر ہوئیں : آنند محل 
(عؤرتوں کا دیوان عام ۱۵۸۰ء میں) لور جل مندر 
(قلےمیں)ء سہتر بحل (ایک بہت بلند بستّتِ دروازے 
کی چھوٹی ہی مسجد .۶٦ء‏ میں)ء آندو سجد 
(۹۰۸ھ)ء ملکهة جہاں, کی مسجد (ےہ۱۵ء) اور 
اعلاص خاں کی (ء۵۹رء) تاج بآوری (ملکه تاج 
سلظاله نے بنوائی) ۔ پھسر ۹ون رء ے دازالعکومت 
کے مغرب میں محلات کا لیا کِ _ توروا نورس ہبوز 
بناء جہاں سلطان کی ھندو طوائف کے سنگیت محل 
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+ہرع) اور ناریٰ مغْلتھے اور متُشرّق جالب 
نک جہاں کا مقبزہء جو ویران ھوگیا > ان غمازات 
(باللخصوص:جل مندرہ مہتز محل اور آلاو عسجد) 
میں عندواله غنسرغالب تھا ۔ پھر یه عنم رمسلمل 
شامل+ھوتا گیا اور غرب ایرانە :نیز سلطنث مغليه 
مسلم اوضاع و افکال کی ایک اور ژبردشت زوٴ 


ج آۓ سے باوجود اسی ۓ آخرکاز پیجاپور کے“ 


طرز تعمیر کے عام وق کو مثتعین کیا ۔ اب 
عمارتوں کے اصلى مقاصد غائب ھوۓ لگے اور وہ 
صنعت سنگ تراشی کے ئموۓ زیادہ بننے لگیںء جس 
میں منلقه حارہ کے گل بوٹوں کی باریک جزثیات کے 
ساتھ عجیب عجیب اضطرانی خاکوں؛ دھوپ چھاؤں 
کے نمایانَ اثرات اور خواب آلود سے موھوم لقوش 
کی ہے پناہ فراوانی تھی . 
محّدکے عہد (ہم۵) تا ۵۵۹ اع)امں 
سلطنت مغلیہ کے مذاق کا اثر محسوس ھوتا شروع 
ھوا ۔ ابراہیسم ثانی کا مقبرہ بیجاپور کے فسن میں 
التہائی عندوائی رنگ کا مظہر ہے؛ .لیکن اس کی 
دیواری زیسائش میں غثمانی ترک اثزات کا انکشاف 
ہوتا ھے ۔ یہ اثر سلطان کے مقہرے اور گول گنبد 


میں بہت نمایاں عے :گول گنبد ایک بہتِ وسیع و 


عظیم تے دار: ایوان ے (٥م‏ فٹ مربٔمء بِلندی 


۹۸ر فٹ اور گنبد کا قطر ہ٢۱‏ فٹ) ۔ استالبول ی٠‏ 
جامم آیا صوفیه اس کی تعمیر کی محرک تھی اور یە : 
دلیا کی سب سے بڑی اور با عظمت عمارتوں میں ے. 


ے۔ محمد کے عہدکی ذیگر عمارات حسب ذیل 
ہیں : ست منزل؟ چمپک محل (بادشاہ یی منظوز نظر 
هھندو بیویون کے لے)؟ آثار محل (ایک ایرائی 
محل ہم باغ؛ جس کی دیواروں پر [اطالوی مصور] 
١‏ کے“ طرز کی بھذیٰ کہ ۔ویریں بھی 
غیں اور جو آگے چل کر مسلمانوں کی ایک درگاہ 
میں تبدیل غعوگیا تھا)؟ ”دو بہنوں* کی سجد؛ 


َ۴ ےورسٹ 


تن حیدیئٰ“:ی) ستجندا بغار 
مسجد او شاھپؤری'سنجد *** ۔ 
/ دور زوال۔( ۵۶٦ا‏ تا وہر ع) کی یادگار یہاں 
کی پر ٹگوہ ہے تظیز قلعہ بنندیوں میں وہ اضاقے هیں 
جن اک وجہ نے یه شہر مغل بادشاھوک کے سات 
محاصرے جھیلنے کے قابل هو گیا۔ اگرچهھ۔غیٰ:الی" 
ۓ گول گبہد سے بھی زیادہ شان‌دار مقہرے کی تعمیر 
شروع کر دی تھی؛ لیکن وہ دفن اپغے پاپ کے 
پہلو میں ھوا ۔ٴ منکند رکا خاتمه مغلوں ی قیه مین 
عاوا ۔ اس بھیانک دور ے صرف آخٹری کم سن 
تاج دار کے اتالیّق خواص'عاں کا محل باق بچا ے۔ 
سلطنت بیجا پور کے تمام طول وعرض اتی اوز بھی 
' بہت سی عادل شاھی عمارتیں یقیًا پائی جا هین؛ 
لیکن معدودے چند مسنثنیات کے علاو مث کی سب 
اقاٴی نوغیت کی یا چھوٹی چھوٹی اور سیدقّیٰ سادی 
تعمیرات ھقٴ۔ : 
مشرق میں گولکنڈے کی نناظنت قطب؛ شاھیه 
میں فن کا قشو و لما اسی کے مٹوازی لہچ پر ھوا؛ 
لیکن سلطنت مغليه؛ نیڑ جنوب مغربی ایشیا کے بحریق 
زاستوں سے زیادہ فاصلے پر واقع ھؤۓ کے باعث یتبا 
کے طرز تعمیر تک دیگر اسلائی اثرات کی رحائی تشکل 
ہے ہو۔کی؛ چنانچہ یہ ریاست مع قن تم 5ا“ 
میں عندو ئن کا اث زیادہ افراطاوز توافز ےل 
کرق ید ابعدائی دور (۴ ۱۵۰ ر3 “2 میں 
تھا اور یە اص طوز پرقلعۂ گولکنڈہ می يُٹلمایاں 
سے ۔ اس قلے کی بنا سطان 'ل تطبّ اٹک 
(۱۵۱۲ تا إم۱۵ع) ۓے رکھی تھی تج کے 
دفاع کے لیے ے۸ اج اور بڑے بڑے ھارغا 
دروازے تھے ۔ یه بالا حصا رکو؛ جو نگ سفاق کی 
سلامی دار پہاڑی پرواقم تھاہ گھپڑنے ہوے تھے ۔ 
اس میں جامع مسجدہ ‏ قار خاتہہ سلاخ خالة 'اور 


خاتد؛ نرلکین 
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جطدسئ۔ 









۱ مجلتجوزیے۔ ابراجم کی عپی(. وو؛: تا ۸ہ:ء) 


ر, ہے عندد اثر کا دور اشیر وج ,جوا چراسیز ۓ قلبے کی 
, توسع کی( مور تا ۵ننرم) تاکہ اس کے اندر 
وسی:.محلات کے لیے جج کال .جا سکے۔ یہ 

”زہریں قلعہ“؛ جے بچاؤ کے قدرق وسائل مسر نہ 

۔ تھے؛ سنگ خارا کے دیوقایت پرجوں (مِِلّا ابرامم 
پرج) اور دروازوں (ثلّا مکی دروازہ) ے ستجکم 
کیا۔گیاء ,جو ایک عریفی خندقِ اور ایک مصنوعی 
چھیل ”لنگر حوض“ کے عقب میں تھے ۔ گولکنڈدے 
کے مشرق جانب میدان میں موسی ندی کے کنارے 

. اورعسین ساگر اور ھراۓ ہل کے نزدیک باغوں ے 
معمور ایک شپر آباد جونا شروع ھوا۔ نئے محلات: 
مصطنی خاں (۱۵۹۰ء) اور ملا جال (.ے۵:ع) 
کی مساجد اوو بالآخر سلطانئ کے مقبرے میں بہمنی 
روایات ایک دنعه اور پر تحلفٍ کمال کی انتہائی 
بلندی تک پہنچ گئیںء لیکن اس کے ساتو می 
هندوانه اسلوپ کے عناصر اور تہورات بھی پہلی 


. مرتبه آہودارِ ھوے؛ جس کی مخصوص مثال کنول 


کی پنکھڑنوں کے حلقے ہے تا ہوا شاجمی گنبد 
1و مححدقلی (۰ م۵ رتام۹۱(ع)؛ محمد(یہ ,تا 


کی دع)ء عبداللہ(ہ ناج رتوےو ۱ اور اہوالحسن 


۱ تانا شاء (ءےو: تا ےہو۱ء) کے افوار حکومت 


گولیکنزے کے غن تعمیر کے عہدزریں کر پیش 


کر ےچ ھیں ۔ گولکنڈے می جیشید,(مم۔۵؛ ٹا 
۰۰ھ۶۵): محسّد قلوَنحبّد عبداللہ یہزادی 


حمبات بخش بےگم, (ے۹٦ع).‏ اور شہہزادی 
فاطة خانسم (٣م۶5ع)‏ کے مقبرے اور البار خاله؟ 
ٹسپر حیدرآباد میں؛ جس کی بنا ۱۵۸۹ء میں یوسی 
ندی کے پراۓ پل کے جنوب میں ڈال دی کئی تھی؛ 
۸٦‏ فٹ اونچا چار مینار کا عالی شان دروازہ 
(۱۵۹۱ع)؛ جامم مسجد(۱۵۹۸ج)؛ سمجد مشیرآباد 


ك۸ 





ٹن تعمیر 

(۹۱:؛ تا ۹89 رع) قیم متی ی سجد (۹۷ہرءاء 
صالحه ہی ہی کی مسجد (ہ۵: تا ے۵ رع)ء ٹول 
_۔ مسجد (ےورع) بادشاھی ماشو رخانه (۵۹۳, تا 
۶) اور گوٹ٭ بحل مع باغ (حدود ہے تا 
ا رع) بماگ نگر ہس (جو حصدرآباد اور 
گولکیسڈے کے درمبان تھا) بھاک متی کی سجد 
افو تارا ہبی کا محل. مع باغ اور جضواڑہ میں 
شہزادی حسیشہ بیگم کی مسند اور مقبرہ اس 
طرز تعمیر کی مثالیں ہیں ۔ محعد قلی کے مقبرے میں 





. ھندو عنصر کی آمیزش محرابی سلسلے کے کمانچوں 


تک محدود ے؛ لیکن اس کے بعد اسلاسی اور 
ھنیدو عناصر ایک مخلوط طرز میں خلط ملط ہوگئے 
هیں ۔ یھ طرز ضرورت سے زیادہ دقیبقء آشفتہ اور 
دھوپ چھاؤں کی اشکال ہے معمور ھے ۔ اس میں 
بہت آگہ تک نکلے ہوے چھجے؛ چھوٹی چھوٹ 
گمذیوں کی غلام گردشیں؛ شلجمی گنبد اور میناروں 
پھولہوں کے نمویۓ پر بنساۓ گئے ہیں ۔ صرف 
باہشاھی عاشور خانہ اس ہے سستشلٰی ہے ۔ اس کی 
دیسواروں پر کاشی کاری کا کام ے؛ جس میں ایک 
طرح کے عثمانی ترک ذوق کے مطابق رنگ آمیزی 
کا کی ےن 

>... پیجاپور اور گولکٹہ دونوں کے طرز سترھویں 
اصدی کہ ختم ہونۓ ہے پہلے معدوم ھوگے؛ لیکن 
٭اورنک زیب کے عہد ے ان کا مل لن تعیر پر 
َیخِله کن اثر پڑا ۔ 

مغل طرژ تعمیر: ہُدُوستان کے ابتدائی 
سّلمانوں کے (”پٹھان*) ف نکی طْرح مغل طرز تععیر 
بھی پکے بعد دیگرے کی منزلون ے گڑرا ۔ ان 
ام لے پہلیٰ "ستعمرائی“ منزل' ٹھیۃ جے عم 
'تیعوریٰ صفوی ۔ابرانی“ منزل بھ یکہ' نکے میں۔ 
اس کا غلبة اگرچة ۹٦‏ ہے قخفود ۱۵۸۰ء تک 
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سم ہے مسب6 لسم نی 






۱ نار ید عرقری جد بیع کو کرک تک 
ذہلی اور آکرے کے علاقے میں اٹھاڑھزیں صذی' 
غیسؤی کے وسط تک هنجابَ میں اؤر الیسویں صدی 
عی۔,ی کے آغاز تک سندھ میں 'زائج' رھی :دوضری 
"ا *اجی“ مشنزل ٹھّی چس مین صفوق ایتراف؟ 
ابتداق, مندی؛ اسلامی*اور راجہوق اجزا کی آنیزش 
تھی خ تیسرٹی ”سلطانی“ منزل تھی اؤز اس کا ایک 
اپنا از رنگ تھا (یه خدود ۷ے نے لے کر 
الینویں صدی کے وسط تک رھی)۔ ان سب کو 
ہاج گزار صندو والیان ریاست ے اختیار کیا اور 
اپننے ذوق کے مطابق ڈھال لیا ۔ 

مستعمراق مدزل : پہلے دو مغل شہنشاہ؛ لعی 
بابر(ون ‏ قا۔ ۵ ع) اورھمایؤں( ٥:‏ ؛ تا. ۱۵ء 

و م۵ن تا و۵۵ ءع)؛ نہایت شائستہ؛ فن مناس اور 
صاحب تصنیف فرمانروا تھے؛ لیکن انھیں تغمیر 

ے بہت کم مواقع حاصل ھوئنے ۔ ان کے عہد میں 
صفوی طرز پر سرھثد اور بھٹشیرٴ وغیرّہ میںبعض 
مغل سرداروں کے مقہرے؛ آ گرے میں ایک چچھوٹی 
سی مسجد اور ھندی طرز پر آرام:(زام) باغ 
تار هوے ۔ انھوں ۓے زیادہ تر ا تصوروں کی 
قدر افسزائی کی جو ھرات کے فرمالروا حسین بیترا اور 
ایران کے شاہ طہماسپ کے دربار چھوڑ کر چلے آۓے 
تھے۔ اکب کے عہد ۱٥۵(‏ تا ۱۹۰۵ع) کے شروع 
میں پل ٴچہل دہلی کے قریب مٹُلوں کا در مقام 
جہاں پناہ آباد هوا ‏ اس کی یادگاروں میں مائی حليمه 
کا باغ (نجو .۵۹۰ ١ء‏ ے پہلے کا ے)؛ عرب سراے 


( وم ع))؛ مقبرۂ ھمایوں کا وسیہ یم باغ (۱۵۹۱ع)؛ : 


مدرسة یر المنازل ۱۵١(‏ ۔ ۱۵۲ع))؛ شیخ 
.: مق کے ا ما رید ا مل 
ٹیلی چھتری (۱۵۹۹ع) اور خاص طور پر وزیر 


انکہ خاِن کا چھوٹا سا لیکن نہایت خوبصورت مقبرہ ) 


(۹وھ)؛ تاےوو؛ع) اب تک موجود هیں ۔ 






پچ کازیٰسکام مین لائی جا لک تھی تلطتحۃ فیں  ':‏ 























کلعنیھاری کے چوکوک ری جنگه نبروی یا کی طوز ہر ٠‏ 
زنکا۔رنک پخھر کے تکنڑژوق یا پخترں:ی منعوحاق ۔ 


“ وَحقت ید موۓ کے بعد مصتویٰ طرزٴ میں؛لؤدی 

موریٴ اور مالوہ و گجرات ی اسلامی اور' آخرکار 

تیندو ا وی انال اوز زیبائش کی سلاوٹ 

پڑت کئی ۔ آ کرے کے قرب لۓے:دارالحکؤمت 

فتح پور سیکری (حدود ے۵ ]تا ۱۵۸۰ع) میں؛ 

جو ایسے مخلوط طرز کا بڑا م رکڑ تھاءٴ جلنٰد دروازہ 
اوٰرْجامعَ متسجد کے رواق(سنک سرخ اور نک نرمر 
لے تعمیر ھوۓ کے باوجژد) صغوی روایات'عنی کے 
٭ حائل ھیں اکبر کے عہد کی دیگر ”صفوی“ععارات 
ٴي یں : اجمیر اور اگور میں .اکبز گی فعاجد 
(ء۱8ع)؛ جوٹپور میں شا کہیر کی تستجد ۶۱9۸۳؛ 
لھڈ ی دبگبر م۔سجذ (ہ۸ع)ء بڑودنۓے' میں 
قطب الین کا متزہ (م۸ی[ع) ٦‏ ٹھٹھے' ٭ھرزا 
چانی بیگ (1۵۹۹ء) اور شیخ علی گاہگیرازی 
([٭2٥ء)‏ کے مٹہرے :اور بیرافا مق ٹنہازاجا 
مان سنگھ کے باغ ک بارہ دری (۶۱۵۸۰)ءْ 

اس کے بعد ایرائی طرز کی خشئی غماڑتیں تعمیر 
کی گفین/ جن مین کاش یی کازیە یز عنک مرخ ینگ 
عاکسایٰ یا سلگزتز ی امکرکاری تھی“ ا۵ا 
میں نے اھمترین-ي٭ میں جج سری کر اتور 
امسجد (تعئیر “ملکتۂ ور جنہاںۃ ۷۶۳ مہ ہے کا : 


سے تمّد (وموھھا)؟ اید تل اعوت وفدلگ ‏ 


تریتۃ کی مرزا حِسُوم را اہ :ع)زْژفرَخان ظ 
[ڈھؤر) م٦‏ اع دای الگػة (اخزر' ذ۷ ۹ءء ۱ 

-اغبنڈالبی (متھڑاء تا ۹31( ء6)ہ غبدالؤذاب : 

” (عالمورہ ٦‏ ۱عء) زکریاعانصرےدازَ(ىَكُمٌ سا ۱ 

لأھور)ء مقار ملکۂ مستاز محل (و شامجہان)؟ یی 

''تاج محل“ (اگرہ؛ تیج قاہم م۱۷ ۶)ء انضل خان 


533۴10): 










'الازکل(لاخزای بن ۶)( انف عان (لاموز وشتھدر 






زیندہ 'ٹیگم (لاحورں ٌٛ۹ ۱ع)ہافاقی انگه [لافور؛ 





۹ھ) شر 








۰مہ ٤ٌ‏ تا ۲ھ )؟ لی تی شالامار:(+۳ك٦٠ء)‏ 
اور شہزاڈی روشن آرا (ےہ۹عءع) کٴ باغات؛ 





لاهتور میں الا فاز:لاغ )۶ہ کلانی بغ؛ 
(دہ۹٥ء)‏ اور زیمعہ یگم کا باغ ہم م)؟ 


کشمٰمز میق شالا:ٹاز اور چشمةشاھی (ت تفْت'ز کُردۂ 
جہانگٹیر)ء لشاظ باغ (٭+۲ ۱ع)ء اچھاٴبلء ۔چڑی 
محل (تعمیز دازا شکوہ)؛ اس: کے غلاوہ شخوپورہ 
(پجاب) میں :جہانگیز کی از گاہ [ھرن مُحل] 


(ے:۱۹ع)؟ کشمبز میں چشۂ ویزی نان کا اخاطہ 


(ویغرتا ۰۰ئ) ‏ لسز بہت عی طزائیں*“عاص 
طور "پر کشمیزکی نڑک پر :جو پیراپنجالٴ نۓ جوکر 
کی ح ان عمارات میں سے سور تریؿ تاج محل 
۔ اپٹی ال :ایسرای وضیع نطمٌ کے تاوجہود 
تماق وصتبد غبرجة خازت اتف 
سنگ مزمرکی شرمگں اور خواب آسا کیفیت: کے 


قسم کی ایرانی سجبوں یا مقبرون کی شوخ وؿنگ 
پ : ولکا زلگی ہے پالکل متغباد معلوم وق ہے ۔ ۔ اس کا 
آ .افش انتاد: امہ اورحمیند بے تما رکیا تھا ۔ ۔ایه 
آ٦‏ دودو محمد یوسف کے میٹے اور تاعجہان کے 
مرکاری ضیر عمارت تھے ۔ شامجنہان آباد (ذبل) 
کے معمار بھی یہی تھے . 








زا اا5 5 رومان ے سکندرہ 

اہ اگرہ +ھ) غان اڈ (فظطل+ ٦۹ءء)‏ ۱ 
رم ۱"): عنلىی مردان خان (لاغور ۓذ۶۱۴5)ء ‏ 
ف النساء یکم زوجۂ زکریا نقان . 
الو والاتطرۃه“ ٦‏ لاھُور)؟ سنندھ بین عیندرآیاد ' 


جو شاھاله مبڑے' نیز روڑی لاڑکالهۃ نشارزی | 
ارہ کے مقبرے؟ اعظم خان کا محل (اعمد آباد ' 


4 هِ باعث فی الحقیقت ایک ہندوستانی تعمبر ے اور اي ۱ 


فن؛ تعمبر 
اشدرای سمل ئ: اپٹے اسلاف کے پرغلاف 
اکبر اغظلاتم (٭۵ۃ۱ تا ۹۰۵ ۱ع) نے اپنی تمەام 
زعایا :کو:ایک:نشٹرک غلطنت٠‏ ایک تہذیب؛ بلکە 
ایک مفبعب فک :میں متحد (کرنۓ کی کوشش کی ۔ 
انی حکمت ععلی کا ایک جزڑو یه مخلوط ٹن تھاء جس 


: و سیا دق کلام تاد خر اس وق دوبان 


ہیں رائج تھےء سمو دے گئے؟ تاہم یە عمل بڑے 
پرشوکت پیعاۓ پر اس واقعے کی نکرار تھا جو اس 
ٹۓ پہلے سنلوک (> شسیٰ) و غلجی سلاطین کے 
عہند میں یا گجراتء ماللوہ؛ بنگالء گولکنڈہ یا 
'بیجا پور میں پیش آ چکا-تھا ٭ اپنی تعمیرات کر 
اعتبار'نے اکبر ایک اولوالعزم بادشاہ تھا :اس 
ے آگرہ (۵ ۱۵١‏ تا سے ۱۵ع)؛ فدح پور سیکری 
(م ے۱۵ ٹا ۸ن ع) اله آباد (۳ ہ۱۵ تا ہن۵ ۱ء) 
اور لامور (ہ۵۸:۔تا ۸٦ء‏ و ۹ ہم) کے 
مخل نما:قلے اور نگر چھن اور اجمیر ( ےن ء) 
کے محل:تعمیر کراۓ (جن میں ے نگر چین 


“کامحصل اب معلدوم ہو چکا ھے)ء سرائیں اور 


پل بتواۓےء نیز سنگ مہل وغیرہ نصب کراۓ ۔ 
ان تسام متحلات کے نقشوں میں اچھی غامی 
کسالیست تھی شہنشاہ اور اس کے حرم کی 
شکولتی ععارات: اور باغ کسی دریا یا جھیل کے 
کنازے: اور اسنی رخ ٹھنڈی جکہ پر ھوۓ تھے ۔ 


“ہاز پانی کی عمارتیں (دیوان عام وغیرہ) اور عدالتیں 
سط میں اور دفاتر؛ اصطبلء سطبخ اور فوجی بارکیں 
وغیرہ شنہر کی جالب صوتی تھیں ۔ ضزف فتح پور 


میکریمیں اس:موزوں ترین ترقیب کو کسی قدر 
تبدیلکرۓ کی ضرورت مخسوس ھوئی کیونکہ ایک 
تو یه شہر ایک کم چوڑی پہاڑی پر بعایا گیا تھا 


: 7د ا جال ریارف ا روش طی یر جای“' 


کا روضه“تھا 
اس امتزاجی طرز تک پہنچنے کی عبورئ'منزل 


جرہ.513۳3 


فنء تم ۸۳۳۴ 
















حسب ذیل مقابر عے ظاھرھوقی ے : مہرو میں ادھم 
(ہ+ن ع))؛ جو:لودی سوری طرزیر ہے؟ 
گوالیار میں شیخ محمد غوث' کا مقبرہ (۳٣۱۵ع)؟‏ 
مالوی طرز پر ھے؛ نی دہلی کے موجودہ گولف کہ 
میدان میں ایک گمنام مقبرہد جو حالص گجراتی طرز ' 
کا بنا ھوا ےہ اور آخر می بعقام .فتح پور سیکری 
شیخ سلیم چٹی“ کا نقبرہ (رے۵؛ تا ۱۵۸۰ ع)؛ 
جس میں گجراتی اور مالوی طرز کی آمیزش هے.۔ 
فتم پور سیکری میں (جو آگرے کے جنوپ مغیب 
میں ۲٢‏ میل کے فاصلے پر ےے اؤر ۶۱۵۳ سے 
۸۰ء تک دارالحکومترها) تمام طرزیں یاهمدگر 
مخلوط ہو گٹی ہیں : جامع مسجد مین دروازہ اور 
محرابی دالان صفوی طرزإ|کے هیں اور ستون ھندوائه؛ 
مقصورہ جولہوری اور محراب سوری ے؛ اکبر کی 
خواب گاہ اور بیربل کے مان میں خلجی؛ جولہوری 
اور لودی اوضاع نمایاں! ھیں' مختلف دیوان خانوں؛ 
پاچ محل اور زناۓ میل تقرینًا خالص ملدواله 
(راجیسوتی) طرز کا پتا چلتا ے؟ ”روسی سلطائه 
کی حوبلی“ میں راجہوتی وضع کی ایک بارہ دری؛ 
قدرق ترکستانی بسل بوڈوں ور ھاسدی مملوک 
( ترک سلاطین ی) آرائش سے مزین ہے ۔ اکش 
دیگر عمارات کے اندر غیر اہم فا ذیلی حصوں میں 
تو ھندی مسلمانوں کی اختیار کردہ ھندواله طرز ک 
کڑیوں ہے کام لیا ے اور شاٹ دار یا زیادہ اھتعام 
سے بناۓ ھوے قطعات میں اسلامی طرز کی کمانیں 
یا گنبد نمایاں ھوۓ پٌے مخلوط مجموعہ تیار ھوگیا 
ے ۔ عام ور پر اگہرے سرخ رنگ کا مقامی 
سنک سرخ لگایا کیا لھے اور صرف جامع مسصد میں 
سفیدسنگ مرمر بھی استعمال کیا گیا ھے ۔ شہنشاہ 
کی خواب اہ اور بلکۂ مریم الّمانی کی بارہ دری 
میں بھی دیواری تصاویر می میں (یه پہلے رنگک 
ہجل میں بھی تھیں) ۔ 


ان کا مقہرہ 






اکی کے دوسرے تلیوںە اور محلات (آگرہ _ 





۷۵ ا 2۴ا4۶ ہو تا ٦رء'‏ الله آیایم 
۸۳ ق۱ ۶۱۵۸۶ لاھوںء ہر تاہ رہ رء؛ 

اجمیں؛ ٢ے۸۵ع)ء,مساجدہ‏ سراؤں؛ پلوں وغیرِہ میں 

طرز تعمیر زیادہ معیاری هوتا گیا اور جہانگیر کے 

عہد (۵. ٦‏ اے۹۰:ع) میں اپنی منزل:تِکیل کو 

پہنچ گئی؛ جس کی مثالیں قلعة آگرہ میں چبہانگیری 

محلء سکندرہ میں اکبر کے مقہرے (٭۱٦ ٤۱‏ پھر 
)۰٣۰۷۳‏ الٰه آباد میں خسرو باغ (٦ع)؛‏ پشکر 
(نزد اچمیر) کی بارہ دری (وہ, ہع)ء قلعة لامور 
کے دپوان عام کے عقب میں شبا ی دیوار اور محن 
اور کشبیر کے شالارسار باغ کی عبارات تھیں ۔ 
آن سی ےے! امب تران [کیں کا مقبرہ ( مہ۰۱ ّ:۶ع) 
۔ ييه مندسی ثشکل کے ایک ایسرائی, باغ 
کے وسط میں سضید سنگ مربر ی چالیوں اور 
گچرائی :اور راج پوری طرز کی .ہرجیوں وا ایک 
سلامی دار بھرم نما عمارت ے ۔ نیچے کرہی ,کی 
منزل سنگ سرخ ہے اپرانی طرزکی بنائف ے اور 
اوہر ایک کشادہ محن ۔حرابی دالانوں ے 
محصور ہے ۔ یہیں شدہشاہ ک قبر کا تعویذ ے ۔ 
اس زمائنۓ میں منجھتے ہنجھتے طرز تغمیں یہت 
پاکیزہ جوگیا تھا ۔ اس کے مختلفب قطعات سیکی۔اوزر 
پرتعلف بھو گئے تھۓ؛۔ اس میں تصوبرولا سے. بھی 
آرائشی کام لینے لگے تھے اور خاص طور هر مور:اور 
ہاتھی. کی شکل کی دیوار:گیزیوں کے علاوہآظطوطے 
اور کنہیںہ کہیں السای چچلۓ۔ بھئ'ہضاے:جاے 
تھۓ۔ جانوزوں ی تصویروت:پر مشطل؟جمدواله 
علرز کے جاعبے اور مکمل تصوَبزی مناظر (ضفوی+ 
نیسؤدراجیسوی طزز ) :جو کاشی کارئ کے چوکوں 
ے بساۓ جاے تھے (لاصور اور ۔.آگرے: کے 
قلسوں: میں)ابیرونی ‏ دینواروں کی زینتھ تھے اور 
دیواری تصویریں (جو بسا اوقات یورپی ثقاشی کو 


13٣]: 









عافتاں'ۓ گا 5“ نات بة“ امتز اج الادرز 
ا خجہان ك علا میں سونوں ىف زندۃ رھا (تتلمھ 


ٹیْں لله اواب بر میں اناشاگز) اور نک بعد یه : 


راجہوق طرزٴ میں-پھر جنب' عو کا (یکائیر :اور 
اکور وغیرۃ کے قریب دیوكکلہ کی چھتریاں :اس ک 
متال عیں)ء 


عالمن مفل طرزاعمیرااۓ (جو اضلى ”سلطانی*, 


طرزے) 'جہانگیر کے عہد کے آغزی حھے؟ بلکە 
٠‏ زیادەتر شاعجہان کے عہد ( م۹ : قا ۱۹۵ء) میں 
نشوالما پائی جب کە راسخ العقیّدہ مسلمانوں ے 
ایک باز پھر وہ ائرورسوخ حاصل“کر لیا تھا جو وہ 
آگبر کے عنہد مین کھو بیٹھّے تھے ۔ مقبروت اور 
ایک حد تک تجدون می بھی موی ایرایٗ طرز 
تعیْرَ داز رائج عوگیاہ لیکن منٹرؤر ایرانی سلاطین 
کے ساتھ شید ژقاہت کی بنا پر دلیؤزئ ععارات کے لے 
“-اےٗ اعتیار له کیا جا سکا جدید-”سلطاق“-طرزہ 
لہو اس کے بُجاىے مغرض وجوة میں آيَا اسی طرخ نے 
کئی نتخب اجلڑا نے مرک تھنا ؛صغوی ایرای 
طرز کے شتوق+”گمائین: گنبد اوز دیواری آرائشیں! 
راجہوتی' وقع کی ۔<یوار گییائٰہ لداو کی یم کڑویئ 
٠‏ یں چھجے؛ چھنریاں: نوک ٹکلیٰ ہوئیکمائیں اور 
نال (نجہان شاحجہان صوبیدار رہ چکا تھا) ے 
٭ اغڈ :کزدہ شنعیدہ چھتیں ۔ بعد میں کنول کے گچھے 
وا اختونہ چؤکوڑ پاۓء کنول نما گنبدہ: چھتوں 
ئیں الد کے آزخ کتول یا کیلۓٰ:کے پتوں: کے لقوش 
٭ دھنواری نالش وانکارۃ لگینته کاری ؛ بلکەہ بعض 
الوکھی۔بورپی اوضام (مَثلّ محرائیں؛ مرغول دیوار 
' گبریانہ قلورنشتی' پچی کاری) بھی :رواج پا گئیں ے 
ہایں ععه اس طرز تعمبر کا لمایاں پہلو ال جلا داز 
سفید سُلگ مرمر اور اس میں لگیٹە کاری تھی؛ جس 


آزاحلة کرتی یق ۃ ڈو ة لاطور میںۂ جن کو 





ے فن؛ تعمیر 
نے لجایک ٹین :و شالستہ:اور خوابناک مان بندء 
ایرانی غمارات کی کاشی کاری ے 
آرائَٹة چٹکتی دمکلی بلکه ذرا بھ ڑکیلی دیواروں ے 
بہٹ مختلف ھے ۔ یہ جدید طرز؛ جے ہندوستان 
کی دھندلیٴ فضا ہے سی قدر مناسبت تھی جس قدر 
زرق برق روغ کاشی کے چوکوں کی بلند ایرانی 


'اقطاع کی صحرائی آبٴو ھوا ہے؛ ملکۂ نورجہاں کی 


ایجادٴ بتایا جاتا ے؛ گو ایک حد تک اس کا آغاز 


گجرات میں شیخ احمد کھْو”ء گوالیار میں 
محمد غوث؛ فتح پور سیکری میں شیخ سلیم 
چشتی* اور سکندرہ میں اآکبر کے متبروں میں 
هو چکا تھا . 

اس طرژ گی ابتدائی عماراتء یعنی نظام الدان 
(دہلی) کے چوٹسٹھ کھمے (م+۹رع))ء لاھور کے 
قرب شافذرے میں جہانگمر (ے ۹۲ ۱ع) اور آاگرے 


َخن تورجنہاں کے باپ غیاث بیگ اتاد الدوله 


کے مقہرے '(۱۱۶۸ع) کا عام نتشه دور ماسبق کے 
انتزاتجی ظرز ھی سے تعاق ر کھتا ےہ لیکن متعدد 
ایراق:جرثیات ہے ان کی آرا۔کی میں اضافه کیا گیا 
ےء بہرکیف ان میں رنگوں کی نبٔی سادہ ترکیب 


:۔لمایان۔ے ۔ چونسٹھ کھعبا تو بالکل ھی سادہ عمارت 
ۓ؛ لیکن۔جہانگر کے ضرر رسبدہ مقہرے میں نے 


جڑاؤ کام (نگینە کاری) ک5 آغاز ھو جاتا ہے اور 
اعتماذ الدوله کے مقمرے میں اس کی لطافت اور 
نفانت کی انتہا نظر:آقی ھے . 

اس طرز کا پہلے پہل شاہجہاں کے عہد میں 
پوری طزح ظہور ھوا ۔ شاھجہاں بھی تعمبرات کا 
بے خد ادندادہ تھا ۔ آکرے کے قلعه نما محل 
(ےمہ(ع) میں اس ہے مینا بازارہ موق سجد؛ 


۲ دیوان عام؛ دیوان غاص نگینەه مسجد) انکوری باغ: 


غاضص محل ۔اور مکمن بر تصمیر کراۓ (یہیں 


02.0 


مغ میں اس کا انتقال ھوا),۔ قلعة لاھور میں 
اس نےۓ شاہ بُرج مع شیش محل ( ٦۳‏ تام ٭٦۱عء)‏ 
اور دولوں نولکھےء دولت آباد میں بالا حصار پر 
ایک محل (۹ع)ء اجمیر میں آناساگر کے 
کنارے پر بارہ دریاں (ے م۹ ع)ء دہلی میں ایک 
نیا شہر (جو اب پرانا شہ رکہلاتاۓ) شاھجہان آباد 
(۵+ہ تاہ ۱۹۵ ع)؛ جس کا میرعمارت مکرمت خان 
تھاء مع مشہور و معروف لال قلعے کے تعمیں کیا ۔ 
اس کے اندر لاھوری ذروازے اور نقار خاے کے 
درمیان ایک بازار ے ۔ اس کے علاوہ دیوان عامء 
دیوان خاص(م ۱۹۳ ء)؛ رنگ محل یا ا۔تیاز محعل اور 
تسبیح خانه مع ”زیر جھروکا“ بھی ہے - اس وسطی 
مجموعے کے جنوب میں ممتاز محل ہے (زنالہ محلات 
کے آبار بافیه میں اب صرف یہی موجود ے) ۔ 
شعال میں حیات بخش باغ اور سہتاب باغ سع شاہ 
برج کے سے ۔ دہلی اور آگرے کے قلعوں کے باہر 
شاھی جامع مسجدیں واقع هیں ۔ دہلی کی جامع مسجد 
(مم+۹م تا ۵و ؛ع) ایک لہایت وسیع ایوان پر 
مشتمل ے؛ جس کے اوپر تین گنبد اور دو مینار 
یں ۔ اس کا وسیع صحن دونوں طرفِ ہے کھلے 
موے محرابی دالانوں اور صذر دروازے ے گھرا 
ھوا ے ۔ صدردروازےکو دیکھ ٹر فتج پور سیکری 
ۓع بلند دروازے ى یاد ٹازہ وی ے ۔ یه مسجد 
ایک بہت اونچی کرسی پر بنائی گئی ۔ آگرے ک 
سسجد جو ہم ۹ء میں شہزادی جہاں آرا ۓ 
بنوائی تھی؛ اس ے بہت چھوٹی لیکن بہت شانِ دار 
سے اور اس کا ساسنے کا حصه کتیلا وا ے ۔ اس 
زماے کی اسی قسم کی کہٹر درجے کی عمارتیں؛ 
سثلا مساجد. صوبے داروں ۓے بحلاتہ امرا کی 
حویلیاں؛ احاطہ بند باغ؛ سرائیں؛ پل وغیرم؛ سلطنت 

بھر میں هر جکە ہاۓ جاۓ ھیں ۔ 
یہ تعام عمارات بہترین ذوق کا نمونہ یں 


تن تعمیر 8 0+۰" 


لیکن اپنے مسالے اور وضع قطم کے احاظ ہے ان کی 
درجه بندی کی جا مکی بے ۔ برچ و بارہ اور معمولی 
عمارات (جن میں بڑے بڑے مجلات اور مقاپر کے 
ماحقات بھی شامل ھیں) کی تعمیر میں سادہ سنک 
سرخ استعمال کیا گیا ہے ۔ ان کی محرابیں سادہ اور 
کاؤدم ہیں اور ستون ایرانی هیں ۔ اھم تر عمارات کے 
ستونوں پر کنول بنے ہیں اور کمانیں نکلی ہوئی 
لوک کی ھیں ۔ ان میں سفید سنگ مرمر کی پٹیوں 
اوز پجی کاری سے بھی کام لیا گیا ےء یہاں تک 
کہ جامع مساجد؛ یا شاھی محلات کی مساجدہ پھر 
تاج محل ی وسطی عمارت اور خاندان شاھی کے 
ذاتی استعمال کے کمرے اسی ۔فید سنگ مرمر ہے 
آراستة هیں ۔ مزید آرائش کے لے حسب ذیل چیزوں 
سے کام لیا جاتا تھا : دیواری نقاشی؛ جو محض 
رنگوں یا سوئۓ کے پانی ہے کی جائی تھی!: سنگ مرمر 
کی منبتکاری اور نگینوں کی تصیع؟ شیش محل؛ جو 
گچ کی کگروں میں جڑے ھوے ا گنت چھوۓ 
چھوۓ آئینوں میں شمع کی روشنی منعکس ھوے 
کے باعث جگمگا اٹھتا تھا؛ دیوان خاصء دیوان عام 
اور سنہری جھرو کے کی چھتوں میں جڑے ھوے 
سوۓ اور چاندی کے پةرے (اٹھارھویں صدی میں 
یه پرے چھرو کے ے:اتار لےگۓ تھے) : 

اورنگ زیب کے عہد (ہ ۹۵ تا ے۰ك۶۱) کے 
پہلے نیس سال میں تعمیری۔ سرگرمیاںِ چاری:رھیں؟ 
چناتچد دہلی میں حیات بخش باغک پارہ دریاںہ(شاءیرج؛ 
ساون .بیادوں ہوون) اور چھوٹی سی موی مسجد 
(۹ 5۵ ۱ع))ء لاھورِ میں نہایت وہیع بادشاھی بتتجد 
(٭ے۹رع) اور حضوری باغ؛ اورنگ آباد میں _قلعة 
ارک ( ۱۵ع ہے۹ تا رو۹وع) اور ملکة راہمه 
درانی کا مثبرہ (”ہی ہی کا روضہ“ رےوع) اور 





دی شہروں میں عظم الشان مساجد؛ لیکن دکن کیک 


غیر فیصله دن جنکوں ے شاھی خزانه برباد هو گیا ۔ 
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١‏ عوسی سد سے پت ری مآ جوم موی م زمجر س سے 


۔ 


ٹسال عو ا ہلک جج می نگ رخ اک . 


تکلفات مل کنمار مو ےگا اس کے بجانے ارزاں :' 


قسم کيا طرز نْسمیرً اما کی ارات می رائج ھوا ۔ 
طرز تعمیں مین دکنی ا جا (مثٰلا بَربٍیان: پاۓء 
کنگورےء جن کے نیچ ےکی یا کول کی یٹھک 
عوق اتھی؟ اسی طرح“کنولا “نما کلس از ٹھاری 
بالای متنڑل والے میتنارے وَغیرَہ) کا رواج'خام 
عو کیا َ اسلوب میں بہت گنتجائی اور تنذہنتب 
آکیا ۔ آرائٹی گنبذوں' اور چھٹوی ہیں ہی ٹی 
علامات کی آمیزشٴ وی ٴ۔ کمائں اؤر سعون 
درے' لہرےٴ بناۓے کے ۔ گل بوٹوفں کی آرائشی 
غیرمتناسب اور خود رو سی ھوکئی ۔ بعض قطعات 
عمارت میں خاص تتلف سے کام لیا جائۓ لنکا ۔ 
رنگوں کے انتخاب میں اضطرابٴ آور بھڑکیلے بن 
کا میلان پیدا ھوا ۔ اس طرز کا خاص ٹمونه قہلی کی 
چھوٹی سی موتیٰ مسجد اور سب ے پسندیدہ عمارت 
ہی ہی کا روضه ے ۔ یە بظاھر تاج محل کی نقل! 
معلوم ہوق ےء لیکن اس سے بہت کچھ مختاف| 
ےہ۔ اگرچه اس کا پیمانہ چھوٹا ے اور اس میں 
تاج محل کی سی شان و شوکت بھی نہیں؛ تاھم 
اس میں ایک دل خوش کن بےتکلئی اور سادگ های, 

جا ہے , : 

اورنگ زیب کے جانشینون ۓ؛ جو اپنے مرا 
کے ھاتھوں میں کٹو پتلی تھے بہت گم عمارتیں 
بنوائیں ۔ ان کی تعمیرکردہ عمارات میں مرو کی 
چھوٹی سی موق سجد (۱,۰۹ںع) جو ۔قید 

سنگ مرسر کی آضری یادکار ھے) دہسلی کی۔ 
زینتِ المساجد(. ١ے‏ :ع)ء قلعة دہلی کا ظنر محل اور 
عیرا محل اورسپرواں کا ظفرمحل(ےم,م تام م۱۸ء)؛ 
جو بہادر شاہ ثانی ۓ تعمی رکرایا تھاء شامل میں ۔ 
اس کے برعکس ان کے بڑے بڑے امرا نۓۓ نہ صرف 


لس 


. تغل طرز ٹممیر یہاں غتم ھوگیا 


فن؛ تعمیر 

تقٹرے 'اور ‏ رفا عام کی غمارتیٍق تعمیر کیں 0 
میں اجمیریٰ درواڑے کے باھز غازی الدین کا مدرسه 
(.رے ہغ) اب :تک موجود ے؛ جو حیدر آباد 2گ 
پہلے' ثظام کا بانیاتھا ۔ اس کے علاوہ چاندنی چوک 
میں رؤشن الدوله کی چھوٹی سی سنہریٰ مسجد 
)1 ٢ے‏ ۱ع)؛ فخرالمساجد (ء۷ءے+ع)ء سبزی منڈی 
کے ترپولیا دڑوازے (۲۸ء تا ءے ؛ع) اور بادشاء 
کی والدہ تضنیة ہیگم کی سشہریمسجدہ یز خواجہ سرا 


ور ید ا او رود 


ڈروازے کے ”'بَاھر ایک تو وسیم قدسیه با ک 
کھنڈر هیں؛ جوکسی زماے میں فہایسق پر تکاقف باغ 
تھا اور دوسرا اودھ کے پہلے نواب صفدر جنگ کا 


مقبرہ (۵۳ء۱ع) تھے ۔ یه ھمایوں کے نقہرے کی 


قدیم طرزکی ایک ہےجان سی نقل ے؛ لیکن جہاں 


کہیں مععار اس زمائنے کے ذوق کی پیروی کر سکے 


ہیں وہاں باہُّت وکنما تزئین کی گی ے . 
پنجاب مَيْنَ مفل'ایرانی' رز تعمیر زکریا خان 
کہ داب کر ا تا ع) میں عروج پر تھا ۔ 


انیگم پورہ کی مسجد اور سرزو والا مقبرہ اس دور 
کی عحارثیں ھیںء لیکن مغلانی بیگم کے مقرب 


بھکاری خان کی سنہری مسجد (دےء ع) کے ساتھ 
۔ اودھ میں 
شُجاع الدولة (۵۴ےء؛ تا ۵ےے ۱ع) ۓے فیض آباد کی 
بنا ڈالی (اس‌کا اور بہو ہیگم کا مقبرہ) ۔ آصف النوله 
ڑوءےء رقا١۹ءے‏ ؛عاے لکھن ؤکو پاے تخت پنایا اور 
یہاں دولٹٰٗ خالهَ آسٹ یکوٹھی؛ بڑا انام باڑہہ روسی 
دروازہہ خورشید منزل؛ چار باغ اور غیش باغ تعمیر 
ھوے ۔ اس کے بعد مڈھہی عمازات (شاہ نجف: 
قدم رسول؛ تیصر باغ کے مقابر؛ حسین آباذ اور 
حضرت گنچ کے امام باڑوؤں اور جاسم سجد) کے 
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فنء تعمیر ےمدسمدچہ سے 








سوا یورپی طرز تعمیر رواج پا گیا یٹگال میں 
مرشد قلی(م .ے ؛ تاج ہے :١ع)‏ ۓ دارالحکوست ڈھاے 
ے مرشد آباد میں منتقل کیا - ضرف پہلے نوابوں 
کی تعمی رکردہ عمارات (رکٹڑہہ موتی جھیل کا محل؛ 
کنی باغ؛ ڈیوڑھی چسفرگنچ؛ خوش باغ اور 
مانی بیگم کی چوک کى مسجدہ) ے ہے ء'؟ لیز پٹنے 
میں نواب ھیبت خان کا مقجر: ۸ ۶۱۰۰) بغل 
طرز کی ھیں ۔ بعد کے محلات تیم برطانوی 
روایات کے مطابق ہیں ۔ بھوپال میں اسلام لگر(جو 
سب بے پہلا دارالحکومت تھا؛ ۹ء و تام ہے ؛ع))؛ 
قلعۂ فت ح گڑھ؛ جامع مسجد اور عیش باغ (تعمیر 
قدسیه بیگم)ء نیز بڑا محل اورعظیمالشان تاج‌المساجد 
(نسبر شامجہان بیکم) قابل 'کر ھیں ۔ حیدرآباد 
کے نظاموں کی عمارات میں ے گولکنڈے کے موق 
محل اورحیدرآبادی پرانی حویلی (تعمیںنظامالملک)؛ 
مسجد افض لگنچ؛ لکڑ کوٹھی؛ نواب تیغ جنگ کی 
بارہ دریء چو محله اور جہاں نما محل کے طرز تعەیر 
میں متآخر ایرانی اور یورپی ارات عیاں ھیں ۔ 
کرناٹک کے نوابوں ۓ اپنے دارالحکومت ارکاٹ میں 
محل (جو اب تباہ ہو چکا ے)؛ جامم سسجدہ کا یل 


سو اقرمہنری ضشط آوز متعافظ اش غان کا 


مقبرہ تعمیر کیا ۔ میسور کے سلاطین حیدر علی اور 
ٹیپو کا بڑا محل سرنکا یئم میں تھاء جو ۹۹ ے اع میر۔ 
منہدم کر دیا گیا لیکن ,دریا ۔دولت باغ کا محل 
مع باغ اور لال باغ کے شاھی مقہرے اب تک 
صحیح سالم ہیں ۔ ۔ بنگلور میں ٹیپو کا قلعہ ثما محل 
اور حیدر علی کا لال باغ ے (جو اب مشکل ھی ے 
پہچانا جا سکتا ے) ۔ ارکاٹ میں ٹیبو اولیا کی درکاہ 
اور ویلور میں ٹیبو کے جلاوطن افراد خاندان کے 


مقہرے ھیں . 
اس کے علاوہ متدو والیان ریاست ےۓ بھی 
مغل طرز تعمیر کو اپنایا ۔ سترھویں ضدی میں تو 


ا کی (ثااد لبیہ لپکالور؛ جودھ .س اور 








پرندیٰ میں) اور اُٹھارھویں صدی ,میں پوری طرج 
(رلا جاٹوں کی ریاست بھرت پور؛ کمہیر اور 
ڈیک میں؛ راجستان کے اندر الورء ےپوں بیکانیرں 
مندور جودھ پور اودے پور؛ بوندی کوٹہہ ہنا 
وغیرہ میں؟ عماليه کے علاقے میں تیرہ سجان پور اور 
نداوں میں اور پنجاب کی سکھ ریاستوں؛ یعھی لاھورہ 
اسرتہر اور جمُوں وغیرہ میں؛ نیز نیز دِکن میں۔چائدہ 
کے گونڈ راجاؤں کے علاوہ ہوناء اندور گوالیار۔اور 
أَجِیٰنْ میں مرھٹوں ۓے بھی اختیار کر لیا ۔ 

اٹھارھویں صدی اور انیسویں صدی کے اوائ لِکا 
مغل طرز تعمیر ان رجحاات ے مرتب ھوا جو 
پہلے پہل اورنگ زیب کے عہد میں ظہور پذیر 
ھوے تھے ۔ پہلے دہری کمانیں؛ ستون اور انبرونی 


. چھتیں کنول وا یء بالائی چھت بنکلہ نما (جو افتی 
: چھتوں یا گدبدوں کے ساتھ بھی ھوق تھیں اور 


ان کے بغیر بھی)؛ عمارتوں کا بے قاعدہ ٹواٹر 


اود ے لطف شوخ رنگک آمیزی عام ہوئی ۔ پھر 


قدسيه باغ اؤر صفدر جنگ کی عمارات کے بعد سے 
عجبب عجیب آرائشوں کا واقعی ایک طوفان سا 
آگیا ۔ اس ہیں .تمام اوضاع باھم ٭علطتلط اور 
سمجتمع تھیں ۔ یه ایک پر ایک یا دیزم پر کم 
ساتھ اس قد رگٹھی عوئی ھوتی تھیں که ان کےٴباعث 

آرائش کے پیچیّدہٗ ترین لموے ہے یڈ ا 
لگےء حن میں اصل اجزاے تسیز محظن ٴڈل:آویز 
زا عوکر زہ گۓ ۔ عر طرف گول اغظوظ کا 
دور دورہ تیا* بصله تما سعوٌت4 َانوْكق کی 
دیواریںء سربنذد دھسی موی کماتتیء لاب دار 
گنبدوں پر منشہی موۓ وا ی ئی م کروی چهتق کە 
اتھیں بفی وےلعار چنھوٹی چھوٹی کمانوں میں تثٌطم 
در دیتے تھے؛ حی سی فە بالآخر خود ععازتیں“ ھی 
مدور بے لگیں ۔ غر طرف تقاشی کے نموۓ هی نظر 
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کلستوںء تصوبری منظر اپر خویں. انتا 


خود,رو پھولوں ریرش تھے۔ غرخ کہ انلاہرو, 


نے زری ایں توبی مجبائب کے زا ہں بع٭ 


خوایوں رق ایگ حیران کن دنیا تی 

اآخرکارِ وجحانات کے الگ الگ ۷ پکڑۓ, 
کا مرحلہ آیا ۔ - ایک طرف,تو ٹیم یورپی (۶ماء5 8امل 
افر پھر کلڑسیکی) طرز ی طرف ڈھل جاۓ کا 
میلان تھام جس میں مغل اور یورھی بلکە ٹیم چینی 


(ءےئز:م1ناج) اوضاع تک باعم مل کر عجہب سی 


غریب مجموعه بتاتی ھیں ۔ دوسری طرف بغل 
: روایت پرستی کی طرف ایک نیا رچجان تھا جس ےۓے 
پہلے تو دیوار کے افقی اور عمودی حصوں میں 
پرانی اور فرسودم.اوباع میں ایک توتیب و تنظیم 
پیدا کی اور پھر سادہ اوضاع کی طرف عود کیا گیا 
تاھم دھنسی ہوئی کمانوں کی طرفضہ میلان ضرور 
موجود رھا۔ آخرالذکر طرز ان انگڑھز اصلاخ ہسدوں 
ے اختیار کیاء.جنھوں ۓ ھندوستان کے قومی 
فن تعمیر کی روایات کے احیا کی :کوشش کی؛ چنانچہ 
ایہوبی صدیٰ کی بہت سی سرکاری عفارتوں میں 
جمیں یم طرز اس صورت میں::سلنتا ‏ ے کہ امتختاف 
قطمات .کا 'کاسپ: بدل دیے گۓ: :میں اور فضول 
آرائشی .چہیزوں (بالخصوسص چھتریوں) کی رین :ہیل 
بھ .۔آچ کل یہ باجمائی طرز بھی ٹا :جا رھا ۓ اور 
چدیدہمغرھی یا بدرجه آخر [بھارت میں پراچین! اوو 
پاکستان میں مختاف اسلامی مالک کے طرف ڈعمیں] 
ک٤‏ احیا کے رججانات .اس کی جکھ لے رے عون 
بیآخول :. (الض) عسومی: ٥9:1. )٤(‏ : 
ھا اصةەادا ہ(1. : سیل تلف مل ب :١۸ا‏ ببٔی 
۳د () 1:70( :سد اط مد ءاوائابلہ|؛ 
ان٥‏ ۶۱ )م) اامصطصفاز ط0( 5۲ پر ۰ا :ا٭و٭ 
عن۸ا ۶۰ہ ادا جم تاو؛: (م) ۲۱۳۴ ام : 


ا لم 


۲ ٣.٣۴۳6.-۔‏ ۵(7 8۰] ”+۶۷ ۰ |۸۶۰۰٠٣۷٢۱ءط‏ 5110۲0ا۰ء٤10067‏ ءججروک 


۱ ًْ ٥:09 


9ا 1ار ذر رت ات ۱ .4ہ و (وم ۶۱): 


و+وبھ؛(می) دا 60 .8 ۱۷۶۶۰ءء۸1۱٤۸ھ‏ 187۷-+7:4 


ڈر1امک !|:+ا1 ٤‏ صا" ڈر نرنملٗورمنت ,۸لا مل : ہام 
ہس بعد . 

.(ب) دہل : () ہن 7+ : -۶ہ(۸۶۰ 7(۰ 
زاا: ۷م + ۸:٥711‏ 10 سمد7ا اہ رھدا کلکته 
دےدوۂ (ء) 11:2 1 : مہ :1:۱6۶ ۷۸ک 7۸+6 
۰8۷, ات ۹.٦‏ ۱ء: ؛(م) مولوی ظفر حسن : : ءفل٦6‏ 4 
بززل۔لوناعمٰء+/۸9۸۷: کلکكته ۲ ور 

0( سندھ کا ابتعدائی دور : (و) ؛ھ٭٭ںہ .1ا : 
4 ررنگ مز 5+0یبرھ71.-4 :۱(5 ۱۲٥۱۶۳۷۱‏ ذر ,1 ۷ئءٌ1 امم‌ ۸47 
ہنم ارہ ى(ہ۶۷یاگ ,۱۸۲۷۱۱۰ ۱۳ و اسم ۹ے ص۱ئ بعد 
(س) وھی مصہنف 


مءتوبرو4۷ل د رکتاب مذدکوں یہ ور ۔وےو رض وے 


5ت٥‎ ::٥ہت‎ ٣٥ 8:0:٥٥ ل3‎ 


بعد (وں) وھی :مصنف : 04ا5 أ٥‏ یءااداو!,4۱۱,؛ کلکدہ 
۹ء2 

. (د) غزنوی طرز: (۱) ٢٠۵۰۰۱۰ا۷۷‏ .2.31 .3 : 
۶۱۷1:٥٥۸۷‏ آہ جہوہل 4٥ا7 5:۷١۰‏ لنٹن .جورع 


(۳ہ) 0 00 ۸ ؤ ں۱٣‏ ک۱ نل رہط0 بس 


۶۱١ "۵‏ (م) ۶ج ++داہوں اجاء5 0 ء×مدا قلعا٣‏ ما 


2007ھ ۳اصا ا[ 9۷(:۷۰ہ؛ در ۱۵ہر۹ا ۲۹ 6م ۶۱): 
۲۵۱" بعد 

)6 غوری مملوک آطرز : (۱۵) ٢ہ‏ .1.۸: 
0(1 ,۷۳۱۵ػ'0 یم( بن چٴٰٔ بت۸۸ ۴٥|‏ نئاا|ا ۱۸ تلکكکنھ 
9ء (ہ) وھی مص:ف : :اؤ) ۱۰ ٠١‏ ل6١‏ 
دہلی ۱۹۳۸ء (ے) ایس ۔اے ۔اے ۔نقوى : 10۱اتا5 
۸۸ء ۷0۸9۷1۰؛ در 1۸۸۷۸ ۱۸۸۲01 ۳ء۹ ۱ع):م بعد: 
(۱۸) ۱ء۷۷۰2 7:ںم(ل۸ا ۷٣ا 01:۰٣۶‏ ×((٘ء:اواء1 
جودات۸(۷اںلذ ا٥گ‏ مل 24 +زل جاہ لائیزں 1۸و 
(ور) ظفر حسن: ٠‏ 11ا12 81٤‏ سد :وو آم8 در 
9ر4 بھی ما 21 بعد (.۲() 


013۲۲50): 


3181٤15008‏ تر ؛) ورەلەتا 2 اڑل ول و 


رمم۸ ۷ٴصوٴ۶'] ۵ ۱اولا ۶٢ا۱‏ ٢ا‏ ۴۲ :00+13 ۶ا1ہ کے کہ 
ہو رعء؛ نیز دیکھے ٢1ا۷۷‏ 20 مذکوڑء': 

(و) خلجی اور تغفلق طرز : (۱) ۰عد۳ .ھ .7 ؛ 
اطاءطظ راہ:ا5 سیت ۸۷ 00۶ 4 یر دہلی 
ے۹۳ ۱ع؛ یز دیکھے وھی مصف : عر][ ”و ٥۷۱۱۲۵"‏ ء4۷ 
(يویئ؛ (ہم) ۷۷۸۵۵٠٥۶٠٠٠‏ ا : ارذ ہلآ در 
۸۵۰+:1۱7۷ہ: 410‏ (وموں):.ہببعد؛ (م:) ظفر خسن : 
زا۴۸۷ ورزلن۔1ی۔م]4ر برطا ۵ءل یا۴ +ج(ا :0ا آ۷ رت 8 ,ا 
در 4۸,48[7) ۱۹۳۵۔٦۱۹۳‏ صس ء۳ ببعذ؛ '(مم) 
٠ ۶1. 6.51۷۸۰۰۰۱,‏ ام ں۸( اٴوزاظ ٠٥‏ 8۷۵۱۱۱۸۶ء×تا٢‏ 
در مجلهة مذکور؛ ہہور۔مموے صہم بعدا(ہم) 
٦ع‏ ں8 ۔٭دھلا : ٢ہ‏ ك۰٣+۱۷۶٦۱۰ٴ:اكم۸,‏ :4ء 50ل ا7۷۷( 
ا:6۷ ×ط ,.م ٥ء‏ ,م"ٴ۴ااہ:ا0 رەوطدہٴ") ,(0۲۵۰ ا۷ نجلن 
٦ورء؛‏ نیز دیکھے ۱٢ا۷۷‏ کناب مذکور . / 

(ز) سید و لودی طرز : دیکھے ۱ء ۶ا۷ : ا 
کول 

ں0( مشرق طرز : (+م) ۸.۴۸۵۲۷۲ : و می 


جودرہیدتز ژ۱ كن٢۱ء٤1:راء۸4۶؛‏ لنڈن ۶۱۸۸۹ 


(۸) ناگور : (ےء) ملعا بدائی؛ موڈھ ‏ 


۴۱۷۶۷۷۷ [(۸۷0 وی۸۰۷ 41: در ءمو۔ااہ :ءا .اادھ 


+۸|:/+ہ] ر|ٴم۱!م۰۱۸۷۶۶٣)۔‏ +رورمرمورع) وور بیع 


(ی)٭وری طرز ؛ دبکھے [۷۷۷۱۶۷ ؛ کناب مذکور؛ 


ٹیز (ہم) ایم ۔ ایچ ۔قریشی : ۷۷::۱(۷۰ ۸:۷(:00 زم ا×تا 


وررا07 ۸۷و ور81 1۱۱ ۸۶( کاو مالغ 


(ک) کشمیر : (۹ء) داام ال۱ 1.11 :107ات۸۷ ٠‏ 


حزمراوںّٰ ا زم عم ا۱ء ا راو ئ4 ںار در ۱۸4۸,۸5۶1 ۰۹ ۱۹۔- 
ے,ورعء؛ض ور ببعد؛ (.م) آ1۵.) .::41:1]1 
۷۲یگ آہ ۱۶ء ۳میو ں4۷( لنڈن +إءہورء 

(ں) بنگال :1(۰۶م) عطد“ست۷ 11.7 .[: د1۸ : ۲و6 
مااقاب 5ہ[ 94٥م‏ نل لٹن ہے ۱ء؛ نیز دیکھے 
۶ ۱ء کاب ہذکور . 








ج5 آم گج رات ة(۶م) ںا رم ار 6 


۱ اذباہ ۸41620 ۷ ۶۳۶۶ھ 7 نان ےمےواء؛ 


(مك) وھی مصنف : ۔۸۷۷۶ ۸/1 00 ۲۵1ی1/+:۸۷۲۰۱:11 


ا ۸ لن ۴, ور ء؛لیڑ دیگھے وغی مصدف: 


,۰٤ء‏ ہمد وزاظ گزق' ۰٥٤٥٥۸۷۸۲۷۶‏ :۸7۰۱/1 400011۳116( (مم") 
۴ہی 18 : بڈًااںک مہ ےم ماع ئ ا۱ط ود0 ء۸( 
1 ایربہ(ہ۱۸4۷ ڈر .۳ں5 :۶ء1 ۰۵۱مزا6 ۷/۸ ۵ (م۴ذ۱۹۵ع):: 
بکتے۔ںد : 

(ن) سالوہ : (یم) ٥صظ‏ تا : اہم ماھ 
۸800۷ بمئٹی و ءۂ ل(م) ٭لم61 .ھ۸۷۰ :]دہ 
۵1:50٥‏ ۷٤ء‏ گوالیار ۰۶ئ۶ (ےم) غلام یزدانی : 
برم(ھ زہ زا|ا"”ء7ل7 ,۱۸۷۰۷1۷ آو مہنڑڈ و ۔ورء۔ 

(س) بہخنی طرز : (رم) غلام یزدائی ۰٥۵ء07‏ ء7۸ 
مچہ ۸سن رہ ٭۔×ہ۱۸۷ در ×۶۰ااآہ) :۱1:10۸ ہ۹۰ ۱ع 
ہم ببعد) (وم) وھی مصٹفف ۰ مہ۵۳ نعال( 1۶] :۶لا 
٤‏ ۸4/0۸: اؤدہ؛ ٹن ےم ۱طۂ (, م) عاتاہ ة٣ 1٤1.‏ : 
ەرہزاظ برا: ہو ۱۴۱۲۱:١۵۵۵‏ در ےناد0 ١ا٦صہ۲۹:10|م‏ 
(۶۱۹۵۵)۔ 

(ع) نم شاھی؛ عادل شاعی و قطب ماعی طرز:(۱م) 
ذختدنا00). آ] : دمزت۸ہءاظ ۱۷۲۵۱: 091 ء1+47]:ٴ ۱0ن صظ1زاقء 
بنّی۹:ئئ؛ (م) محمد اظم : ۷۵ہ۱۱مأ :09 اچہڑاظ 
دہلی ے۹ ,۱ء؛ (۳م) ا:60 ۔[ا: -عرم۷۶ إ٥‏ ا۱۱١۲‏ 72 
۳ ۸۲ (ا(ہ۸۷ یہ ہما۱ہ:زاہہ۸[١٤۷‏ ۸۸ اھ ”مج مہ 
بروی ؛ )ڑا ا؛: در .1:1 .ل0]-: ۹ ٢‏ (+م1 )جا رن 
(مہم) اصغر بنگرلی :۹ثہء ۱۶۱00 زہ ماہوٰصا+ڈاہ 
حیدرآباد رو اع؛ ژدوم) 810660 .۸۵۸۰:۱358 ۸4:819 


ٌاہاہ6؛؛ عیفرآباد :۹ ہو؛؛ (ڑھ) رونا( ۰ ۷.: 


ہوزٰجم :ا75۶ آزن ۱۶۶۰ )۲۷+ در موری و رر 
3 ہ1ۃ ۲( (جع 1۹۲ی) 1۳ سپ و ید و نع 

'(ف) مفنا'ظرزٌء: (ےم) ×عاںع .: عمآاافہا 
رموںر(ہر(۷] "۷7ا :3اذ برلن ۵جء+وںع؛؟ (مم) 
اروں:؛9 ٤ٗ×:'ااا۷ 6٤:٤1 : ٥۴۱۷۸۰‏ ع١‏ إہ :ہٴلءد6 


5135): 





5ئ 
ایزدیکورں می8 ء تاب مذکبور (وم) 
ایی ۔ اے داے ۔ اذوی ى ط379 ٭00رنساؤاء دہل 
ےم۹ ۱ء (۔ج)خور ملق ویج ۸۱۶ فہہ ۱ص۲ ٤ج۸‏ 
۶ 3ر 87ا ,ا۳ ورس ورے؛ ۶ مو (ھ) 
طائ ۹۷۰| 2ا ٠‏ عییھئاام١٣‏ آزہ را ء(ف(2ھ۸ اصجاوٴەفظ 
ا۲اک الله آبیاد ۹۸۶۴م ۶۱ (۰+ع) سری واحتوا : 
ا لاگ یط(۴۵۷) طط ءاضق ۔ دہئی ضورع (مو) 
آچ۷ ۔حاظ [ ٠۷۰٠۲باصا1(۸6 ٥۷‏ یامعەاذ ۔ علا7 
۱ء کلکكکهہ +٠‏ (مج) ٹور بخش : |ہءا:ہ۱ا1[ 
۰م ھا عا! دہ و۸۷۱۱ در 4۸0,451ء +۹۰١۔‏ 
٣ء‏ سص ۱۸ء بمعد؛:. (وم) د لامناء :1ا .11 ۷۷۰ : 
ہەفظمفک ٭ہ طہہ7 <' و ہتامل در مجله مذکورہ 
١۶۱۹+ +۹۶‏ ضس ۱ بعد (ہھن) ظفرمحسن: 
اادمس ط۸ ذذاہ5۸ /ہ مسوطہ؟۸ء کلکہ :+۹ ؛ع! (ےن) 
8 5 .8 ۴۰۶۲۱۰ نطاءط ہ٥‏ ء6814ء دہلىی ےم مء؛ 
(ہ۸م) وھی مصنف :ال٥0‏ ,/:تا] ئ'٥0‏ ا زاوا5؛ ‏ در 
17+ ۹۱۱:-۲ ۱ے ص , ببعدٴ (ووی) سید سلیمان 
تدوی :ما؛ اھ مات دہہ+ماعہتا إہ رامع 1 
٠۷‏ إطاءتا ءنا؛ ەسہ امبہ؟۸ زہ7ء در .ہہ!٣‏ :٦اا‏ :27 
۱5۱ مم (ہم۹ھ) ا ےے بمد؛ (.پ) اشرف حسین ٠ء‏ 
۴۷ :8ا۸ ۱١‏ ۳8۷۱۸۷۰ :14:+11:1 ۱4 دہیگے۔ووء؛ 
(١ہ)‏ طانسڈ5 ۷۷ ا : آزہ ہہ۷٥ہث+0ا‏ بمائ٥)‏ توبایئ:ف( 
8۵ھ الہ آباد ۶۱ (ہ) محمّلہ عبدالل چغختاق ۔ 
داعوافل 4۳ الد( ام0۳ آزہ رننمدہ ۸4:۴ در میجیواو[ 
ل٠  )6۹۳(‏ ی تعب (یپ) یر ہو 
فااماا( ٠‏ ءاسامہ؟ ۵ ؛ مسملفب 0 اضاوہ۸۷ در 
گ5کتاف ۹.٦‏ ۱ئ ص رو ببحد؛ لیز دیکھے 
مصەمپرث) .ا : ملاک آرہ دمالاو1۸ہ/؛ -(مہ) مہ کا : 
10٣9ا‏ 10210 ١٣ھصا؛‏ ذر معالہ0718841 ۱4۴٤٤‏ 
(.م۹؛) : بریمم (۵و) فلعە5 ەمااظ عھڑا؛: 
:×لاچابج+ۃا :دہ اءء!۳ اکا : +()ء: اجمیز ‏ ۱ ؛عا 
(ہ) دٹتا ٥]‏ اطوہ ۸۳ ہہ ۱۱۷ ,ٴەہباصر زہ رم برالا 





۱ھ 


فن؛ تعمبر 


عزمنفانااھ /دتا تم لکھنز ‏ ور ری 


(00512 ۔۰) 


تعلیقات 

(الف) مغل فن عمارت عندوستان میں ٭* 

مغسل خاندان کے بادشاء عضدوستان میں اپنے 
همراہ بڑۓے قوی وسط ایشیائی رجحانات اور 
حسن فطرت کا ایک گہرا احساس لاۓ تھے لیکن 
ان میں سے هر فرمالروا تۓ اپنی جبلتہ افتاد طبع اور 
تعلیم و تربیت کے مطابق عمل کیا ۔ یہی وجد ھ 
کہ انھوں نۓ کسی خاص مکتب قن کی سرہرمتی 
نہیں کی بلکه رفتہ رفتہ فنکاروں کی ایک مخلوط اور 
ھمەگیر جماعت ہے کام لینۓ لگے) جس میں ایرانی بھی 
تھے اور هندوستانی بھی: ترک بھی تھے اور بورہین 
بھی اور ان میں ہے هر ای ککو اپنے قواعد و اصول 
فن اپتے آقاؤں کی فی افضاد طبع کے مطابق ڈھالنے 
پڑے۔ عام طؤر پر مغل بادشاہوں ۓ السانی شکل کی 
بت سازی کی معانعت جاری رکھی؛ لیکن راسخ العقیدہ 
پولانی کلیسا کی طرح اس کی تصصویر بناۓ کے معاملے 
میں انھوں ۓ عمونًا کم سختی برق؛ بلکہ غن 
شبیه نگاری (٭ہ۲داانہ۶ا9) کی تربیت کرۓ رے؛ 
یہان تک کە یە فن ایک بہت بلند سطح کو پہنچ 
گیا ہایں‌ھمه چند ایک مستثنیات ہے قطم نظر اکثر 
مغل عمارتیں مذھبی قسم کی تھیںء جن میں نساجد 
اور مقابر یا درگھیں شال تھیں ۔ اگرچه ان 
عمازتوں کا*میدان تنگ تھا تاھم اپنی حذود کے 
اندر یہ اشن خالندان کے منھیی جذباتِ اور سہاسی 
حکمت غملى کا اظہار ضرو رکرتی ہیں: یہاں تک کہ 
فاتح'عند باہر بادشاء ۓ بھی اپنی مختصر پنج ساله 
حکومت (ہم۵, تا من ھ) میں پائی پت میں 


1013۲۲0: 


فن؛ تعمی ‏ 





سابل شام مسجد بداۓ کی فرضت ٹتال! لن؟ ایک 
طظرف تو اس کا ام بیک وقت اس کی کابل سے 
محبت کا مظہر ے اور دوسری طرف یه ۶۱۵۲۰ 
میں ہانی پت کی تح ک یادگار ے ۔ روعلیکھنڈ 
کے شہر سنبھل میں اس کی بنا کرٗدہ مسجد اپنے 
بیوی شکل کے گنبد کی وجہ سے نمایاں ہے ۔ 
جب اے تعمیری کام کی ضرورت پیش آئی :تو باہر 
ۓ قسطنطینیرے کے البائوی الاصل معمار سان کے 
شاگردوں کو بلا بھیچا اور ھندی؛ ھددوانی اور 
مقامی طرز تعمیر ہے اجتناب کیا ۔ اگرچه اہر 
نقشهہ کشی یا فی عمارت میں ھندوستانی کاریگروں 
کی مہارت اور علم کو حقارت کی نظر ے دیکھتا 
تھاء تاھم اس ۓ ان سے کام ضرور لیا هوکا . 
ھمایوں کے سبَّة طویل اور پر آشوب عہد 
حکومت میں بہت سی عمارتیں تیار ھوئیں جن میں 
ے اب بہت کم باق رہ گی ھیں ۔ دہلیٴ کے قریب 
اس کی تعمیر کردہ فتح آباد کی مسجد ٹھوس اور 


بھاری هھوۓ کے باوجود موزوں اور متناسب ے؛ _ 


جس ے تغلق یا ترک عہد کی یاد تازہ ھوئی ہہ ۔ اس 
کے گنبد نص فکرے ےکسی قدر زیادہ هیِں اور اے 
ایرانی طرز میں روغنی کاشی کے ٹکڑوں ہے آراستہ 
کیا گیا ہے ۔ اس اسلوب کی غالبا یه قدیم تر 
مثال سے؛ جو باق رہ کی ے ۔ دہلی میں اس کا 
مقبرہہ جو بلاد مشرق کے دین دار لوگوں: کے عام 
دستور کے مطابق بلاشبہه اس کی زندگ عَی میں بننا 
شروع عو گیا تھا سنگ سرخ کا ے اور یسه بھی 
ایرانی طر زکا ے؛ لیکن اس میں بجاۓ رنگین کاشی 
کے سفید سنگ مرمر استعمال ھوا ے,۔ پورا گہد 
اسی پتھر سے بنایا کیا ہے اور باق عمارت وج بھی 
اسی کی پجی کاری کی کئی سے ۔ بڑے گنبد کی 
کردن پتلی ے دا وع بن بجلا کرد ھا سر 
ھندوستان میں تعمیر ھوا ۔ چاروں کونوںِ کے تیّوں 


"۴۲۳ 





غنہ تففظا '۔ 
اوربزخیوں'پرہ“جو عود ایگ آئی چلڑ ھیںة را 
پراۓ تموئۓ کے گنبد بنا ے گئۓ تھیں ۔ 

اکر (٭ؤخ ؛ تا ۹۰۵ع) ک عمازتوں "میں 
بھی وھیٰ اپچ :اور تلنون پایا جاتا سے جو اس کے 
مذھب میں نظز آنا ے ۔ آکرے کے قلعے میں ای 
ۓ وہ محل تعمیر کیا جو جہانگیری محل کے ام 
اور جو مغضل غہه کی ان چند 
غیر مذھبی عمارتوں میں ے ہے جو اب تک تائم 

۔ آگرے میں اسر کی۔بنوائی ھوئی دوسری 
عمارتیں شاھجہان ۓ مسمار کر دی تھیں۔ 
سنگ سرخ ے تعمیر کردہ یه محل؛ جو مرور زماله 
کا مقابله اچھی طرح نہیں کر سکاء اکبر ی مقوثت 
عمل اور جدّٹ عیال کا آئينه دار ے ۔ پوری عمارت 
میں محرابوں ے بہت کم کام لیا گیا ھے اور 
عمومًا افتی ساغت کا اصول مذنظر رکھا گیا ھے ۔ 
اس عمارت کی وضع قطع بھی ویسی ھی مندواق 
ہے جیسی اس کی ساخت؛ لیکن آرائشی نقتش و نگار؛ 
جوھر سپاٹ سطح پر کندہ هیںء ایک ایسے لموۓے 
کے ہیں جسے اکبر ھی ۓ استعمال "کیا او جو 
کسی اور عمارت میں نظر نہیں آتا ہی یریپ 
عہد حکومت میں گوالیار میں حضرت محمد غوث؟ 
کا مقبرہ (م ۹۲ج ع) تعیر ھوا۔ اگزچہ نرہ 
شیر شاہ کے مقبرے ہے ؛ جو سہسرام میں ہے 
بہت مثابه ے؛ تاہم اس ہے اس مخنلصر نے 
عرصے کے اندو جو۔ان دولوں مقبروں کی تععیر "۷ 
درىیان گزرا ایک نمایاں ترق کا اظہاز ھوقا نققاذ 
اس ترق کو فرگوسن ہہہ۷ئ:٥‏ ۓ اکبر کی جدت 
طرازی ے منسوب کیا ے؛ لیکن اس میں شک نہیں ''' 
کە یه بڑی حد تک گوالیاری ننکاروں اور معمازوت::٠٠‏ 
کی سہارت فی کی مرھون میّت ےء جو غالہًا مندی ؛ 
تھے ۔ عمارت مراع شکل ک: مہ جس کا ہز پہلو 
سس برجوں: کو چھوڑ کر سو فٹ لبااے ۔ 








ہے مشہور ھے 


013۳۲3]: 







٠ 


تی کے کون نوکندار محرابوں ہے اس طرح 


: کاٹ ردے گئۓے ہیں کہ اس کی یشکل ایک مث 


کی سی ھوکی ے؛ جس پر گنبد قائم ھے ۔ ایں مریم 
عبارت کے گرد ایک: چوڑی غلام گردش ے؛ جو 
عرسمت ے پتھر کے بہت عمدہ چال ی دار کام کے 
ایک پردے ہے بند کر دی کی ےہ اور جس کے 
ھر پپلو میں ایک آرکےہ کو نکلی ھوئی ڈیوڑھی ے . 

فتح پور سیکری؛ء یعی اکبر کے بنا کردہ لئے 
شہر میں؛ جو ۵١۹‏ ۱ ے ۱۵۸۰ء تک دارالسلطنت 
رھاء شہنشاہ کا انتخابی اسلوب اپنے منتہا ےکمال 


کو پہنچ گیا ۔ یہاں کی عمارتوں کی بہت عمدہ ٥‏ 


تصویریں طائەہ5 تا ۷۷۰ کی کتابوں میں موجود عیں 
(دیکھے -۷ٔارط(۷م۴ زہ ۱۰۰۱۷۸۲۰ :۶ار امبائ 4ھ 7۸ 
الاک اله آباد ۸ءء ءع)+٤جلدم!‏ نیز ژإہ اەہء ۷ڑ 
4 1090۸ شمارہ ےم .۹ء مو)ء لیکن ان کی 
پوری اھمیت کی ابھی تشریح نہیں کی ئی ۔ یه 
تعل وقوع اس لے انتخاب کیا گیا تھا که اکبر 
کے مربی و مرشد اور مشہور صوف بزرگ حضرت 
لم شی اس بہاڑی کی چوق بر ایک غار میں 


رھا کرےۓ تھے ۔ اکبر کی اپٰی سکوئت ٭خواب کے* 


میں تھی جو ایک معمولی سی عمارت تھی اور محل 


خغاص کی چھت ہر بنی تھی '۔ یہاں کچھ تصویریں 


بی ہیں جنھیں سمتھ :501 چیٹی نقاشوں کی طرف 


منسوب کرتا ے اور جن میں بظاعر بدھ کو بطور 


یمان تکە (ہ٥اماھھ۷۷۵)‏ دکھایا گا ۓ (4ہ1 ,2 
۴ واءم (م۶۰۱۸۹) : ۹ہ)۔ یه صحیح هو یا 


۱ غلط؛ اس کے تخت کی وضع قطمء جر دیوان غخاص 


کے بھاری ستون پر رکھا ۓے؛ اس بات کی علامت 
ے کہ وہ وہاں؛ بقوّل ااء118۷ء بطور ایک چکرورتن 
یا چار اکساف کے حاکم کے بیٹھا تھا ۔ اگرچہ بے 
بھی قرین فیاس ہے کہ یه تخت اس کی اپنے نۓے 


۳ھ 


سے سس سے ےکچ ہے ہم پ"ست ہچ 
اس کا الیفروض چم ؛ٹ مربع ایک ابوان 


فن؛ تعمیر 
مذعب دین الٰمی کی عبدارت کی ترجمانی کرتا ھوہ 
لیکن ایک ایسے بانی کی علامتیت (صةذاح٥٥5)‏ کے 
بارے می جس کے پاس اپنے نے شہر کے نقئے 





کے لیے کوئی طے شدہ نمونہ موجود نە تھاء کسی 


عقیندے کا اظہازکرنا ایک ےجا جمارت ہے ۔ محل 
غاص مہیںء جے فرگوسن (٥۶٥اع۲٣۴)‏ فتح پور 
سیکری کی عمارت کا سب ہے پہلا جزو تصو زکرتا 
ھے دو وسیع صحن ہیں اور وہ آگزے کے لال محل 
سے بڑا ہے؛ لیکن اس کے اردگرد کی عمارتیں طرز و 
اسلوب اور آرائش میں اس ہے کمتر درجے کی ھیں ۔ 
اکبر یہاں وقتَا وقتًا صحنوں اور کوشکوں کا 
اضافه کرتا رھا تاکہ اس کی کم مانق تلاق 
هو جاۓ۔ دیوان غاصء جیسا که ایک درباری 
ایوان کے لیے مناسب ہے؛ مربع شکل کا ےء لیکن 
دفتر خانه اسی طرح ستونوں سے گھرا ہوا بے جیسے 
اکر کے تعمیر کردہ قلعة الہ آباد کا دفتر خانے 
سے ۔ پنچ محل ایک پنچ منزلەکھلا کوشک ے ۔ 
اس میں تتلف ے ترائے ھوے ستون هیں اور لبی 
غلام کر دشیں (ہع0۸۵0۰([ہ6) اور دیواریں هیںء جو 
ان عمارتوں کو ایک دوسرے ہے ملاتی ھیں ۔ 
پنچ محل ے اس سلسله عمارات کی تکەیل هو جاتی 
سے ۔ مبخصوص اکبری وضع کی بہترین عمارتوں میں 
یہاں کی حسب ڈیل تین چھوٹی عمارات سب ے 
زیادہ خوبصورت تربن ہیں: بیربل کی لیٹی کا محل یا 
رہائش گاہ؟ جہانگیر کی والدہ مریم زمانی کا محل اور 


× اکبر کی بنت عم اورسپ ے پہلی بیوی رومی سلطانه 


رقیه پیگم کا محل ۔ ہہرحال اکبر کی عظمت اس ے 
کہیں زیادہ پرشکوہ یادگاروں کی متقاضی تھی ۔ 
جامع سید یا سسجد عام دکن (جنوبی ھند) میں 
اس کی فتوحات کی یادگار ے ۔ یه رے ن٠‏ ء میں تعمیر 
ھوئی اور :اسی پال اس ے مجتہد عصر ھوے کا 
اعلان'کیا اور الام کی روحانی سیادت کا اعلان کیا 


50120۲1505: 


فن: تغمیر 











تھا ۔ یه مندوستان میں اسلام کی بہٹرین مذھبیٰ 
عمارتوں میں شسار ہوتی ہے ۔ اس: کے کتے کی رو 
ہے عود شیخ سلیم چشتی'” ے اس کا نقشه خالة کعبہ 
کے نموۓ کے مطابق بنایا تھا۔ اگرچە یه بہت زیادہ 
مزین ےے تاھم اس میں عندوسای اثرکی کوٹی 
علامت تقریبًا مفقود ے (اس کی دیواری نقاشی 
کے لیے دیکھیے ھ .4م( 7ہ ٦٦/‏ (۶۱۸۹۹): 
ن) ۔ اس کے صحن میں شیٔخ سلیم'' کا جو مقبرہ ے 
وہ سرتاسر سفید سنگ مرمر کا بنا عوا ے۔ اس میں 
مندی اشکال کے بہت اعلی جا ی دار نقش و لگار ہیں 
اور سنگ مرم رکا ایک چوڑا چھجّاء جو ایسے پرتتف 
اور پیچیدہ نموےۓ کک لے دیوارگریوں پر قائم ے 
جنھیں دیکھ کر انسان دنگ رہ جاتا ے ۔ صحن 
میں دوسرا مقبرہ شیخ سلیمۃ کے پوے شیخ اسلام خان 
کا ے ۔.اس ک وضع بہت عمدہ لیکن نسبَة سادہ ے؛ 
اسی ایے یه اپنے گرد و پیش ک عمارتوں کے آگے 
ماد پڑ گیا ے ۔ ”لند دروازہ“ (+.۱۹۰ع) اکبر 
کی نتح خالدیش کی یادکار عے اور اس کے سامنےخود 
جاىع مسجد بھی چھوئی معلوم هوے لگی ےے ۔ یه 
غندوستاں میں سب ے زیادہ شاندار دروازہ ےے اور 
دنیا کے بلند ترین دروازوں میں شمارٴ ھوتا ے ۔ 
فتح پور سیکری کا شہر جس پہاڑی کی چوٹی پر 
آباد ے اس پر واقم ھوۓ کی وجه سے اس ک 
بلندی اور بھی بڑھ گئٔی سے ۔ اس کے معمار ے اس 
کے مدغل (ەاەاءەم) ایک نصف گنبد کی پشت پر 
رکھے ھیں؛ جس ے ایک طرح کی ڈیوڑھی بن گی 
ےے۔ اس گنبد کا طول و عرض ایسا معلوم ھوتا ہے 
کە گویا خود دروازے کا طول و عرض ىے ۔ یہاں 
یه بتانا بھی ضروری ے کە اکبر اپنے لے دارالحکوسمت 
کو فنون لطیفه کا مرکز بنانا چاہتا تھا اور اس ے 
فن عمارت اور فن تصویر میں ایک گہرا رشتہ نائم 
کر دیا تھا ۔ اندروی دییواروں کی تصاویر کے 





وطر 





بای ماندہ ٹکڑوں: ہے واضیخ“ھو جاتا ہکےہ ال ۓ 
ایراتی اور مندوستانی فنکاروٹ نے'کام لیا جو الگ الگ 
کام کرۓ تھے ۔ .ان کے طزیق عمل کا کچھ اندازہ 
بلاشبپه'اس زما ۓکی میناتوری تصاویر (8016٤13ھ36)‏ 
بھی هو سکتا ے؛ اس ل ےکە دیواروں پر تصویریں 
بناۓ والے فککاروں ہے یه توقع کی جا تھی کە 
وہ قلمی نسخوں کو بھی تصاویر ہے مزین کریں . 
الٰه آباد میں؛ جہاں حکومت کے کاروباری وجە 
سے اکب رکو نجہوڑا اپنے لے مگر الگ تھلگ 
دازالسلطنت کی بە تسبت زیادہ قیام کرنا پڑت تھاہ 
اس ۓ چالیس ستونوں والا کوشک تعسیر کیاہ 
جس کا صرف وسطی ایوان باق رہ گیا ے ۔ یه 
مربع شکل کا تے اور ستونوں کی آٹھ تطاروں پر 
قائم ھے اور هر قطار میں آٹھ ستون هیں ۔ یه سب 
مل کر چونسٹھ ستون ہو جاۓ ہیں اور اس کے گرد 
ایک چوڑا برآمدہ ے؛ جس میں دہرے ستون ھیں؛ 
اس طرح کە ھ رکوۓ پر چار ستون اکٹھے ھو 
جاۓ ھیں؛ جن کے اوہر انتہائی پرتکلف وضع کے 
سرستون ہے هیں ۔ بہ رکیف؛ بقول رگوسن؛ سخصوص 
اکبری وضع کی بہترین عمارت اسکندرہ میں ا سکا مقبرہ 
ے جو اس کی زندگ ھی میں بننا شروع ھوگیا تھا؛ 
لیکن جس کی تکمیل اس کے جائشین ۓ کی (دیکھیے 
۸:۷۲۲-104 [موبوروگر ,د7741[ زہ: (۳۲۷۰داگ ۸۸۳۰(۷۰/؛ 
ص ہں؟ نیز ات85 ۷۰ ۶+ قااەط ٴا .1ا ۷۷۰: ء707 
۶و46۵ ہ 6وہہ7؛ الله آباذ ۹۰ رع) ۔ بداقستی نے 
جہانگیر اپننی توزک (ترجمە 808۰8 ۱۵۲:۱۰۸.۰) 
میں یه دعوی کرتا ے کہ اسٴ ۓ آکبز کی تعمیر 
کردہ عمارت کو مدہدم کر کے مقبرے کو از سرنو 
تعمیر کیاء لیکن یه دیکھتے هوے کہ اس ععارت 
کا نقشہ عندوستان میں بالکل یگانة ھے اور کوئی 
ایرائی یا غَربّ (٥:٭ءءف85)‏ غمارت اس کے ممائل 
نہیں: یة زیادہ قرین قیاس مغعلوم هوتا ۓ کہ اس کا 


10131۴۲5]: 






ضرف طزوقحضہ:لقامق الد اور ژائع ایِد 
جہانگیر نے عق زکڑایا ٹھا انل کااصل !تشہپنچ دحل 
کے لمنوے "کا ٹھاہ اجس میں انج چھتۃ 
ھیں؛ جو: بلندی کے ساتھ ساتھ طول و ججرغئ میں 
چھوٹی عوقی جا ھیں۔ اس ظرح عمارث کی ظاہری 
شکل اعزام نما ے نہ کہ گنبد نما ۔ ۔ یھ. ايك وسیع 
باغ کے درنیان واقم ہے اور انندر جاۓ کے لیے 
صرف ایک دروازہ ے ۔ یہ ایک اونچے چبوترے 
پر قائم ہے ۔ کوۓ کے برجوں کو چھؤڑ کر سب 
سے یچے کی منزل ھر پہلوؤ سے .ہم فٹ لمی 
ھہ ۔ اس کی چھت پر تین اوز منزلیں ھیں؟ٴ جو 
وضغع قطع میں پہلی منزل کے سشابہ لیکن اس سے 
زیادہ مزین میں اور جن میں ے هر ایک کی ہلندی 
لیچے کی منزل یا چبؤترے ے 'قریَبًا نصف نے :۔ 
سب سے اوھر کی منزل کے اندر او اس کے اوپ رکو 
نکلا ھوا ایک سفید سنگ مرمز کا ے۵ فٹ مریغ 
محچر ([ء:د٥ہاء)‏ ے؛ جو با عمارت میں لگے 
عڑے مرغ پتھزے نقابل میں ایک ثضاد پیدا 
اس محجر کی بیروتی دیوار سرتاسر توب صورت'ّا یل 


کے کام پرمشتمل ےے:۔ اس کے اندر سفید سنگ نرمر ' 


ھی کی ایک غلام کردش ھے ۔ اس کے وط میں 
ایک چبوترے پر اکبر کی قبر ے؛ اور چولزۓ پر 
۔ پٹ نمدہ منبّت گل کازی نظر آئی ھے ۔ بلافتیہۃ یہ 
آکبر کی آخریٰ آراممگاہ کا مثالی نموفہ ے۲4 اس لیے 
کہ اس کے نیچے اس کا جفہ فاتی تہ خاۓ 'میں 
ایکتا بہت ھی اشیدھے سادنۓ سنگ سزار کے نیچے 
تتفون ے ۔ یہ بات بٹینی ے کھ یہاں جہانگر ۓ 


اسَل لقئ ےکر بدل ذیا تھا - بترل فنچ ۴۱۵۵ ۷۷۰' 


ارادہ یه تھا کە بر پر بیش جا پتھروں سے مرصع 
ایک غجیب و غریب سفید اور چئی دار سوۓ کی 
چھتری بنائی جاۓ ۔ اکبر ۓ کیا نقشہ سوچا تھا 
اور اپنے اس ثقشثے ے وہ کس چیڑ کا اظہار کرنا 


(ہلولیں) : 


قن؛ تعمبر 


چاھتا تھاء<اس کے بازڑے میں اب محض قیاس آرائی ۱ 


ھی کی جا مکی ھے ۔ فرگوسن 0 ایک 
بتھی لموۓ گا نظریه پیش کرتا ہے بلکہ اے ان 
آلوٹنگلن میں؛ نو اوپر کی منزلو ںکو مزین کرۓ 
یں ان ۔جرول کیجھلک نظر آتی ہے؛ جوماملّی پورم 
کی اس بڑی رت گی کنارے پر بنے ہیں جنے چٹان 
میں نے "قرا ش کر بنایا گیا ے؟ لیکن ممکن ۓ کہ 


.ان کوشکوں کی طرح؛ جو ہمایوں کے مقبرے کی 


اوپر کی منزل میل هیں؛ یہاں بھی ایک دینی درسگاء 
قائم کرتۓ کا ارادہ عو ۔ فرگوسن کا یه بھی خیال تھا 


کە نگ مزار کے اوپر ایک قب دار کسرے کی 


تعیر اصل نقشے کا ایک جزو تھی؛ کیونکە ایسا 
کوئی مقبرہ موجوذ نہیں جس میں باذشاہ کی بر 
بغیر چھت کے ہو: لیکن اس طرح کے مفروض ےکو 
بطور مسلمہ پیش کرنا بڑی خطرناکِ بات ے ۔ 


ھیول 181381 ۓ اس عمارت میں ایک پنچ منزله 


ھندوستائی دیوان عائم نظر آتا ے؛ جو بظاھر باذشاہ کا 
فی ای قبول کرتے والوں کی جاے اجتماع ھوگا۔ 
آُس میں نیچے کے چار کوشک (یا چہوترے) اس 
ثظام دیتی کے چار مراتب ہے مطابقت رکھتے هیں ۔ 
بُعضن لوگوں نۓ کمبوڈیا کے اثرات کی موجودگ کا 
خَيال بھی 'ظامر کیا ے ۔ (دیکھے طانہ5 .۷ : 
نمارہ. نمة ٥6‏ سا ٥ ٣:۸۶ ۵-۸۲٦‏ (1:::۱] ۸ء ×ص 


)وریہ بھی کن ےک کوئی زرتشتی نموله 


پیش نطر رها عو؛ اس لیے کہ اکبر ۓ جہاں اور 
مذاصب ے اسشَفادہ کیا وھاں اس مذھب ے بھی 
کچھبائیں اخذ کی تھیں 

ابر کے 'تقابلے میں عہد مغليه کے ندوستان 
کی تشمیری ٴشان وأ شوکت: میں جہالگیز کا حصهہ 
بہت کم کے ۔ لاضور میں؛ جُے اس نے اپنا 
ذازالکومت با لیاٴ تھا اس قے قادعے میں بڑی 
خراہکاۃ کا اضافة کیا از انارکلی کا مقبرہ بھی ای 


01300: 


فن؛ تعمیر ۸۴۸ 





شہر میں تحمی ھوا ۔ کشمیں میں ,سری نگر کے 
قریب اس نۓ شالامار باغ ,مع اس کے کوشکوں 
(ہءمدمط ۶ صصتع) کے بنایا ۔ :جالیدھر کے قریب 
دور محل کی سراے کا خوب صورت دروازہ بھی 
اس کے عہد کی طرف منسوب ہے ۔ لاھور [کے قلعے] 
کی مستطیل عمارت بلاشبہہ هندو کاریگروں ے 
بنائی ھوک ۔ یہی صورت اس کے صحن کے گرداکرد 
بنی ہوئی محراب دار غلام گردش کی ےے؛ جو سرخ 
پتھر کے ستونوں پر قائم ے اور سرستونوں میں 
:ویسی ھی کل کاری اور ھاتھیوں؛ موروں اور فرضی 
جانوروں کی ویسی عی تصویری ںکندہ میں جیس یکھ 
آگرے کے لال محل میں پائی جاتی هیں ۔ جہانگیر 
کی سب ے شاندار عمارتیں ڈھاکہ؛ مشرق بنگال؛ 
میں تعمیر کی گئیں؛ جسے اس نۓ گوڑ کے بجاے 
اس صوے کا لیا دارالحکومت مقرر کیا تھا؛ لیکن 
وھاں اس کی عمارتیں زیادہ تر اینٹوں ہے بنائی گی 
تھیں) جن پر چوۓ کا پلستر کر دیا گیا تھا اور 
صرف مُنونوں اور دیوارگیریوں میں پتھر استعمال 
ہوا تھا؛ لیکن جنگل ۓ انھیں تقریبا برباد کردیا ے ۔ 
صرف ایک چیز میں جہانگیر ۓ کچھ جدت پیدا ی؟ 
.اع میں اس ۓے لاھؤر میں موتی مسجد بٹائی؛ 
جو هندوستان میں اہی نوع کی پہلی سجدےھ۔ 
اکبر اور جہانگیر کی طرز تعمیر میں براے تام فرق 
ہے ۔ مقدم الڈکر نے فتح پؤر سیکری میں رنگین 
آرائش ہے کام لیا تھا؛ اس کی بقد کی عمارتوں کو 
دیواری تصویروں نے پرتتلف طریقے پر آراسته کیا 
گیا اور جامع مسجد میں سنگ مرمر کی پچی کاری 
سے کام لیا گیا ۔ جہانگیر ۓ اور بھی زیادہ 
پچی کاری کی آرائش پر انحصا رکیا ے؛ مثلا اکبر 
کے مقہرے میں؛ لیکن اس کی تکمسیل کے کچھ 
عرصے ھی بعد همیں رنگ برنگ سنگ مرمر کی 
پچی کاری؛ جس میں مرصع کاری کا اضاف کر دیا 


گیا تھاہ اعتماد الدَولیه کے مقہ مقہردے میں نظر آتی ے 


اور تاج محل میي اس کے بعد بھی تقریہًا بغیر 
کسی اور آرائش کے رع کام دکھائی دیتا ے ۔ 
اکیںر ۓ,فتح پور سیکری میں روغنی کاثی .کا 
استعمال چھتوں کے 'ے اور ذرا کتر پیماۓ پر 
آرائش کے لیے بھی جاری رکھا تھا ۔ جہانگیر ۓ 
اسکندرہ میں اور اس کے وزیر؛ وزیرخاں؛ نۓ لاھور 
میں اپنی سمجد میں اسی ے کام لیا؟ واقعه یه ے 
که مسجد وزیر خاں محض اس آرائش ھی کی وجهھ 
ہے قابل ذکر سے ۔ اکبر ے اندرونی دیواروں پر 
تصویریں بناۓ کا دستور بھی جاری کیا تھا ۔ 
جہانگیر کی ملکه نور محل یا نورجہاں ے 
آگرے میں اپنے والد اعتماد الدوله کا متبرہ تعمیر 
کیا جو ٦ء‏ میں مکمل ھوا ۔ یه عمارت؛ 
جو تقربٔا سب کی سب سفید سنگ مرمر سے بنائی 
گئی تھے اور جسے ذرا کم قیعت کے جواھرات 
ہے مرعّع نقش و نگار ے آراستہ کیا گیا ے؛ 
شاعجہان کے عہد کے نفیس ترین کاموں کی پیشرو 
تھی ۔ جہانگیر کے مقہرے میں؛ جو لاھور کے 
ثریب شاھدرہ میں واقع سے؛ کوئی غاص خوبی 
نہي ۔ یه ایک چبوترے۔ پر واقع ہے؛ جس کا 
هر پبہلو و فٹ سے اور جس کے چاروں کونوں 
پر ایک ایک مینار ے ۔ روکاریں نید سنگ :ومر 
ہے سجانی گئی ہیں جو سرخ پتھر میں جڑا: گیا 
ے اور سسطح چھت بچی کاری ہے,۔ شہینشاہ کا 


.۔جسد اک غالا چھت کے ایک کھلے جمیج کے 
یچۓ مدغون ے تاکه آسمان کی بارٹي اور ہنم 


اس کی قبر پر گر سکےە جیسا کھ اس کے قدیم توبن 
تذکرہ نگار ۓ لکھا ے (محمد صالچ,کنہوہ : 
شاعجہان ناہه؛ اقتباس در ۱٦١٥٥,‏ زہ (530۷۲۷۰ ۸4٥١(۰‏ 
1906-107 .ٴ۸ اہ1ٴ۸4؛ ص ۳) ۔ مختصر په کهہ 
باڑاکی مثال پر عمل کرۓ ھوے جہانگیر کی اصل 
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وتىحچٌےجتےے۔ ۔۔۔۔۔۔_ 
بر غبر ملف وی نل لا ید اَی سنگ ٹر 
کا ےہ جس پر تر ری اح سم ک آرالشی 
ے ایم ایک ھٹا پھل و کم ای نیں' اہ 'لمو ' 
اکیس قے باندے وو جس کا فطر ساڑے ےئ اود < 
ے ۔ ٴي کر چوۓ اور پتھر کی تقریبًا ٹھوس 
دیواروں نے تحصورہےء جو نفرطرف ے چھپن فف 
موٹی ھیں اور اس کے درواڑزے فو مستطیل شکل کے 
بغلی کمرون میں کھلتے ھیں؛ اس کا کوئی:ذروازہ 
ان سعرابوں کی پشت پر بۓے عوے ڈوسزے چالیس 
کمروں میں نہیں کھلتا: جو اس کے چاروں طزف 
ہیں ۔ ھر روکار میں ایک وسطی مخراب ےے اور 
پاچ چھوٹی :چھوٹی محرائی اس کے هر پہلو میں 
ہیں ۔ 

شاعجہان کے عہد (ے ۹۳ر تا ہذ۱۹ع) میں 
مغل فن عمارت اپنے معرا جکمال کو پہت چ گیا ۔ اس کی 
ابتدائی عمارتوں میں ے ایک ہے نظیر عمارت 
تاج محل [رک بآں] ے؛ جو اس کی ملک ارَجُمید 
بانو پیگم سققب یہ متا محل یا ”برگزیدہ تَحلٰ“ 
کی وفنات کے ایک سال بعد بننا شروع قوا۔ 
شاغجہان کا ارادہ تھا کە اس کے بالخابل دڑیآاے 
جمٹا کے دوسرے کنارے ایک اور ایسا عَیٌ داندار 
مقجرہ سیاہ سنگنا مزمر ے خود اپنے لیے تعٔمیر 
آنی تھی ۔ تاج محل کے معمار کے بارے'میں بہت 
اغتلاف راۓے رھا ے ۔ شاعجہان کی طرز تعمیّر دزاصل 
ابرانی ھی تھی؛:لیکن: اس ے ایک مختاف اور ناقابل 
توفیخ و تعریف تاثر کا 'اظہاز هوقا تھا ۔ اصفہانی 
اوز استالبزٹی'ظرز کے مقابلے 'میں اس کا پڑا امتیازی 
پہلؤ عفیدٴ سنگ مزمز کا آڑنے پیمائے'پر استعمال : 
تھا جے پرتیّں طریقے پر مرح کازی سے آراستہ 
کیا جانا تھا ۔ اس 'وقت' تک رنگین کلشی کا 





ھ۴٤‎ 


۰ سم فن؛ تعمیر 
استعقال بہت کم 'غوگیا تھا ۔ وسعت اور شان و - 
شکوٰہ'ْنَ ایک نسواتی سچ دمچ کا امتزاج کر ذیا 
گیا لٹھا٢٣۶نھوٴ‏ ایک حند تک بے کل جالی کے سام : 
ہے آقداخخوتی تھی ۔ سُجدوں میں رنگ آمیزی ے 
اجتٹاب کیا جاقا تھا اور آگرے اور دہلی کی موی 
مساج آمین بہترلیٰ قشن کے لموۓ مل ہیں؟ 
مندلالڈگز ۹٦۹‏ گا ۳ئ؟ ۱ء میں تعمیر ھوئی ۔ 
شاهجان“ اس 'اثنا تیں غاعجہان آباد یمنی اس 
عظیم الشْان مخل کی بنا رکھ چکا تھاء جو موجودہ 
شچز قہلی کے قریب واقعم ے اور سے ابھی حال 
ھی "میں تجدید وٴمرمت ے کسی حد تک اس کی 
سابقة خوبصورقی دوبارہ حاصل ھوکئی ےے ۔ ایک 
(ایراق انجنیٹر علی مردان غان ۓ دہلی ے چھے 
میل اوھر دریاے جمنا سے پانی لیا اور اس کی بنائی 
ھوئن لہر نے دارالحکوس تکو بہت سی چھوٹی چھوٹی 
نہروں کے ذریعے پانی پہنچاۓ لگی ‏ ان میں سپ 
سے پسندیدہ لہر بہشت تھی جس کا یہ نام خود 
شاعجہان ۓ رکھا تھا ۔ یہ سنگ مرمر کے ایک 
:جھرنۓ ے آبشارکی شکل میں ایک کوشک (شاء برج) 
میں گرتی تھی او اس 'چبوتزے کے ساتق ساتھہ جو 
باغم حیات بخش “کہ کنسازے تھاء بپٹیٰ ہوئی محل 
(لال قلعہ) کی مشرق دیوار کے پہلو میں واقع شاندار 
عمارتوں کے سلسلے میں سے گزرق تھی اور حمام؛؛ 
ادیوان غاص)/ توابگاہ اور میزان انصاف (”انصاف 
کی ترازو“) کہ ایچے ہے خاموشی ے پھسلی ھوئی : 
دھوپ میں. لہاۓ هھوے صحن کے پار امتیاز مخل 
کی 'ٹھنلک مین؛ جیں کا نام بعد میں اس کی پرتکلف 
رلگین آرائشی اور مشہزی.کام کے عبب رنگ: محل 
۔کلاں موگیا پہنچ. جاتی تھی '۔ سنگ مرمر کے ایک 
چنوئرے (ہ::ہا): پرر+ہنے ھوےء جو پہلے قے ' 
کے ایک سرنے ہے دوسرے سرے تکن چلا کیا تھا؛ 
یه نہر دریاے جمٹا کو اوہر ے جھالکتی تھی: جو 





003۴۲1۲ 


فن+ تیر : ,۳۸م 








کے پاس ے بہتا تھا۔ مغرب ک طرف ایک میوہ ہلغ 
اے دیوان عام ے جدا کرتا تھا ۔ وہاں ہے اور 
آگ بڑ ھکر وہ رنگ محل خرد اور شاھی زنان خاے 
کی دوسری عمارتوں میں ے گزرق تھی ۔ ۔ اس طرح 
دہلی میں مغلوں کا بہّی ہوئی نہروں ے سیراب شدہ 
پردہ دار باغوں کا شوق ان کے عمارقِ خوبصورق 
ہے عشق کے ساتھ مجتمع ھوگیا ۔ دہلی ۓ قدرق 
مناظر ے باہر کی الفت کو برقرار رکھا اور شاید 
اس کے ساتھ منظر زمینی ( مدہہا۵٥ا)‏ کا ذوق بھی 
پیدا کر دیاء جس کا اظہار کشمیر کے مغل باغوں 
میں بھی ھوتا ھے . ۱ 

اورنگ زیب ٦۵۹(‏ تاے.ے؛ع) کے عہد 
ھی میں فن تعمیں پر زوال آنا شروع ھوگیا تھاء 
جس کا بڑا باعث بلا شبپه یه تھا کە شہنشاہ ایک 
صخیح العقیدہ مسلمان ھوۓ کی بنا پر فنون لطیفه کا 
کچھ ایسا شائق نہیں تھا لوز اس کا ضمیر بھی 
اسراف ہے جا کی اجازت نے دیتا تھا ۔ اس ے 


شاہجہان کے مقہرے کو مکمل کرۓ ے الکار 


کر دیاہ بظاھر خرچ کی بنا پر؛ لیکن شاید ان لے ِ 


بھی کہ ایۓے اس منصوبے میں بت پرسّی کی ہو آتی 
تھی ۔ بایں ہمہ اس ۓ بنارس کی بڑی مسجد کے 
علاوہ؛ جس میں بلند اور خوش وضع مینٹار ھیں؛ 

لاھور میں بھی دہلی کی جاہع مسجد کی ایک نقل 
بنوائی اور اورنگ آباد میں اپنیٰ محبوب بیوی کے 
. مقہرے ہیں چھوۓ پیعاۓے پر _ تاہم کامیابی کے 


ساتھ؛ ٹاج محل کی لقل تیاررک ۔ اورنگ زیب ہکا . 


اپنا مقیرہ؛ خلد آباد کے گاؤں میں ایلورا کے غارون 
ے ذرا اوہر؛ خاصی کم حیثیت اور۔غیر اہم عمارت 


ے؛ لنیکن اس انجطاط پذیری ‏ کے باوجوڈ اس کی. 


بعض چمازتوں:کو مغل طرز ک۔ آغری بڑی مثالونِ 
کے طور پر پیش کیا جا سکتا بے .۔ اس ہۓ لاھور میں 





پیا سی جورم دیواروں ی بیادوں۔ ).جو چاے وا ۔بادیامیٰ بنچہ ]سیر يہ آوم لے حد 






۸٤ 


خوش وضع تف ماس کر ہ رکزیق؛ 7لیز عامنے کی 
زوکاروں کی مرمریں آرائش: جزثیات میں اپنے دہلی 
کہ اصلى نموںۓے سے کبتر درجے کی جے؛ تاہم سفید 
دنگ مرمر کے تین گنبد اور سرخ پتھر کا شاندار 
دروازہہ جو حضوری باغ ک طرف :کھلتا ے؛ اس 
سسجد کے بہخرین حصے ھیں ۔ 

دہلی کے قریب نواب صفدر جنگ وزیر اودہ 
ىا مقبرہ (+دء ۱ع) ھمایوں کے مقبرے کی اچھی 
غاصی نقل ے؛ لیکن اس کے اتدرونی حصے کو 
معموای قسم کی ہلستر کی آرائشی نے خرا پِکردیا ے ٠‏ 

ادث“ کے لواب وزجرونِ کے دارالحکومت 
لکھنؤ میں جو ععارتیں اس خاندان ۓ یا اس کے 
امرا ۓ تعمیر کیں الھیں مغل عمارتوتِ کی ڈیل 
میں. بسشکل شعار کیا جا سککتا هے؛ البنه نواب 
آصف الدوله کے تسمیر کردہ وحیع امام باڑے 
(مرے رغ) کو اس سلسلے میں واحد استتبام فیرازر . 
دیا ٴجا: سکتا ہے ۔ شیعی ‏ زومات کے ساتھ محرم 
مناے کے لیے اس امام باڑے کا منصویه ایک بڑرے 
ہیماۓ پر سوچا گیا تھاءلیکئ: اس کی:جزثیات زیادہ 
کیرے معاڑے کے آجے دی ٹھیں مکیں؛ تم 
اس کا ٹھوس بن ضروریؤواڑے) بینوز کے مسلمان 
فرمالروا خانداِن (ر وے رتا مھ ۶1) :کی عمارتی 
مغل الوپ کی حامل هوت کا از بھی:کم دموی 
کر کی مت رنہ وکا ۔ 

آجز می :کیا جا کیا ھکد لد کان 
عمارتِ ان کے دومرے قنونو کی مازَج :وو آوتول 
کا مجمرعی نتمجہ تھا! لیکن خنیر ائ یں ا اک ال 
نوقیت کا راز اس یزات)ابتاڑکه عصوصہت می 
مضمر جھے کہ اس بے ے ضاامن آغیدی ‏ اووٌَغی‌یلکی 
تکیک کو بے :متوازن طریں: ہے استعمال گیا ۔ 
اگرچہ مغل اپین عارتید 3ق اک یا ر7۳ 


130۲3). 


ك۳ 2" 7۶2 ۲۳۴۰۴ )1 ۱ حم ِ- مہم" لہ 


:٢:ظاہو‎ 


و امام ۱ تم صیم مز 
۱ 2ه" 15 ٤5و‏ 


یز ۲:۳۴۱ ٣)۷‏ ۴ي ئیسم مز 


ہا ١اا‏ اگام ٰميصم۱مہی پہییسے ہا 








ی۔ متقبرۂ سلطان ابلتش دہلیجممرء 


-٦‏ علانی دروارں نزد تطب مینار؛"دہلی؛ 


ے۔ ۔جد اڑھائی دن کا جھوتپڑا1 


احَٔت 
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بی 7 _ : : 
۴- سو لم ہی) سپ بے ۔۔. وم ناف با سر 3 


۴6 وم مسب ہپ وحم ا 


حپ 2پ 








نے تو یر (پاک و عند) 


+۔ تغلق آباد کی فصیل کے اندر مقبرۂ غیاث الدین تفاق 


و ےم 
٣۳۔‏ کوٹله فیروز شاہ میں اشوک یق لاٹھ اور :۔ وز شاہ تعاق کی رت 


۵۔ حوض خاص؛ دہلی م۔ مقبرۃ فیروز شاہ تغلق: دولی 


17(3۴]30٥۰ ۷0 





6۰*١۱ 


رٹ رہیس ہی جم َ۷ 


وك ریغو پکں ہروا بورغ 
زڑ ہے ڈیہے ٥)پمم6ث)‏ , 0 ٭ وہنسے کیپھور ۔ا 


ض ٭ 





و لان پرانا قلعہ؛ دہلیء تقریباً ۶۵ء 


2 
تق 
یر 
نے 
ای 
وت 
پخ 


- مسجد قلعة کہنە؛ دہلی؛ ۵۵ھ 





س۳ج مضرۂ ادھم خاں؛ ون۶۱ 


نے وہنسے لہ دہ 





چم 


+000), 


1 





٘تھ۔ رہ 


3 
و ٢ء‏ 


ہر جو ٭ > چھکیچ >>> چوک کک وو تتکیتہ سے کہ 


مم ۴م جس )ہم زم 





فن؟ تعمیر (پاک و هھند) 


فن؛ تعمر (پاک و عند) 








رجہ متمۂ ھمایوں: ۵ہی 





۰۔ امحل 'بازٴ بہادزا مانڈو؟ پس منظر میں کوڈک 


روپ مچ : 
ی ۹٣ہ‏ جہاز سمحل, سانڈو 


٣۔‏ پنڈولا محل (اندرونی منظر) 





۸۔ کوشک محل چندیری 





زس جاسع مسجد: چندیری 


نء تعمبر (پاک و ھند) 





.۔-۔ تن دروازہە احمد آباد 





۲م۔ مسجد توپ خانف؛ جالور 





ال سای حریر؛ احمد آباد 


1 )]]0ہ-- 


ن تععمر (پ 


پاک 


و خند) 


پہ نت تہ سے 


فو ہے 





21 ہ+یوحسم پ لم ما 





- 
ہنم ٣۰‏ کو مگکمہےںبے .]ہے ۔وو 
ات 
٦‏ صاتد ہو -وٌ“ 


لی کا یں 
7ں ×ز و ۔مد 


جج عو ربچیت بہت -8٭ذ 





تعمر (ہاک ومنر) 


ن۔ مقبرۂ سلطان اہراھیم؛ بیجا پور ون۔ بی بی کی مسجنہ برھان پور 


ء1۴۲13 ذ5 





وچے مه شاہ عبداللطیف بھٹانی بھٹ سَاه (سندھ) 


-٦‏ مقبر٤‏ عیسٰی ترخانء لھٹھە 


. 0 ترخانء ٹھٹھه 





‌0۹9۴۲0), 





مہب جامع سمجدہ ٹھٹھه 


۵ ۔ سسجد نلفر غال غازی: تربنی؛ 
ہائیں دیوار پر کتِه 








ہہ۔ مقہرۂ ظفر خان تربنی : (الف) بیروئٹی سنظر؛ (ب) عندوانہ سنگتراشی کا نمونه ےہ فیروز مینارہ گوڑ 





١ے۔‏ چھوٹا سوا سجد؛ گوڑ 


ہے۔ چھوٹا سوا سجد گوڑ؛ صدر درواز 





۴ن) تعمیں (پاک و هند) 
2 جد) 


7 
اس 


72 
۷ ہی۔۔۴ 





ے۔ وم با 


ے۔ بلند دروارہ؛ تح پور سیکری 





11(08078 ۲)0 





۵ے۔ محل سریم الزمانی 





ےے۔ دیوان خاسص کا ایک ستون 





ےہ ہم مم 7ھ ۰ ےا 
ج نل میں پتھر پر نقاشی و ے۔- محل روسی سلعغالہ میں 


نہ 

1 
"۳ 
) 


فا ےم 


' تھر پر 7 
00 ٦ے‏ گج س-اگہ >1 1 مہ ہے 1 1 1 
11 71 ا با ذ3 ا[ 3 1 0:. 107 





مہ۔ دیوان اص 





١م‏ مقبرۂ شیخ سلرم چشتی 





فء تعمیر 


(ہاک و هھند) 


فن؛ تعمیر (پاک و غند) 





م۸۔ قلعة آ گرہ؛ عمومی منظر 





. 
دہ موق سے تنقف؟ اندروفی صحئالہ 


فدہ لاڈ آ گرہہ ٹن نو لح سی ہچ 1-3 


فن؛تعمیر (پاک و ھند) 





890و“ 


قن؛ تعمیر لات و هند) 
ججھےجچہیر_ > گیٹ 


ہی وأ 
۰ ۹۔'قلمه |أ ثرہ: حہا ۰ 





010 





وا سں سد 1 0120001:)010لمائے 








۹۵۔ دیوان غای 


+۹۔ رنگ محلء میزان عدل 


۸و-۔ ذیران غام؛ تخت گا, 





المساجد؛ دہلی 


٢۔وہ‏ زینت 





۱ پ۔ے سر : 


۴, ۱۔ مقبرۂ ماکهە رابعھ درا اورنگ آباد 


پہدمھ 
ووٰد _۔۔ ہت 


۶ 


یئ 


..۰1.11.212 


نے ۴ 


"ابر فسڈظ ۴ حم 


ٹت-۔ 


ار کے ۔ و 
+> 


فو" 


0721 





عم ۳)6 زع مت زام سو ٠-‏ ۷۰ 





۷۔ باآدشاعی ‏ سجد لاعور 





7۶ء مینار پاکستان, لاھور؛ بس منظر میں بادشاھی مسجد 








نڑیےھ 


مقم 


ۂ“قائداعظمء کراچی 





ذن؛ تعمیر 


(پاک و عند) 








قیستی کو قحلم کئونڈ تھے تاھم اٹھوں نۓ مندو 
بی یر در دی 
ٹھوھرایا ۔. 6م ۷٣‏ 
حع ب بعددوٹای !ان عماوت . کے .مطالعے کے 

سلسلے ہیں مؤصیل مواد کے لے۔ڈیکھے۔. ((:) ۔داہ ء5 ل47 
مافعا و رم نک 7ناخ کی :سطبوعات؛ اس کے علاوہ 
بہتزَِن جامع تصالیف يہ ھیں : (] ٥مم‏ ناع۴۰۶: 2د70 : 
:وت نزاءجر ہ×ء١ءھتا (0414۰:٥۷‏ ||۔ ۰ ء41910[ طبح 
سعوصوظ ادویدل جو لئئن ۶۹١١۷‏ )م): ۷ مییدہ 
وم دا؛ ٭حفط "ا لا داہءہ:ز دعا؛ بس ۷۸۹۰ء 
(ر).امقا:۵۷ :۴۶ ::حدللہ/ با صداددہ کہ۶ مءا+ردما:ا 
مرلط روفاة5 ول 221 ءا سو لائہزگ ہرواءۂ 
(ھ) مفطايت ا جوا ٠‏ ”سا ت۱۷ لص ١٠ء‏ فا۱ ماع رزلہز 
۴ء زیران یہو وع؛, قندوستان میں اسلامی فن عمارت 
ے متعلقکتاپوں کی ایک جامع اوو اقدإنوفہرست کے لے 
دیکھے (و) [۱٭٭9٢٥٢۰٣ب۸ +٤.‏ در ءوںمزیمہ ما ٭ہ(؛ 
ج ۶۱۹۲۲(۵۱). 
(ٌ-تہ80 ۱1۰۰۸۰) 


.با تا (وجیکری)۔ 

[تلج المروسِِ(مِ ۸:٤‏ ۰) میں سا کے معنی 

آتں آنوان من الخرز يف بَحصَھا ل اض 
یں چان ا کے داچل 3 
لقی معبو رہ ہوتیون :کو پہیں.کر رنگ تیار کے 
جا نچ اور انھیں ہام مل کر ان ے 
عمارتوں گی الندرونی دیراروں. پر نقش و نگار ناۓ 
جاے ھیں] ۔ ایَسا ہجلوم نھوتا ے کہ ابتدائی صدیوں 
جح اسلامی ان تن می ایکک:قسم کی بجی کاری 
بھی شاسل تھی اوریہ مسلعالوں کے مفتوچہ ممالک 
تھی جن کا ہش قسطتطینیہ ہے سیکھا جا سکتا تھا ۔ 


۹گ+ء 


فن؛ تعمیں : 
| بوزلطی :بجی کاری کی بہ خصوصیت تھ یکہ اس میں 
ٹیلے رنگ کے مکعب شیشوں کا استعمال هوتا تھا 
اوں-یه شیشے دروازوںء محرابوں اور گبدوں پر 
لگا جاۓ ہیں۔ ۔ فرشی پچیکاری؛ جس کے ڈانڈے 
بوزنطی روایات ہے ملتے ہیں؛ اس ہے مختاف ے ۔ 
اس میں مختاف رنگوں کے ھتھروں کے ٹکڑے 
استعمال ھوے ہیں؛ جو زیادہ ٹر سنگ مرمر ے 
تزاش کر بٹاۓ جانے ہیں ۔ اپنۓ محدود معدی 
اجزاے ٹرکیبی کی بنا پر فرشی پچی کاری میں 
گچزے بادانی؛ سیا:؛ سرخ؛ بھورے اور ھلکے سبڑ 
رنگ هھوۓ ھیں ۔ خاکوں میں بڑے بڑے ھندسی 
بیل ہوۓ رنگ برنگ کے نقش و نگار؛ کثیرالاضلاع 
یں اور مشبک کاری ے گل ہووۓ بے ھوے 

نتشونار کی یه قسم؛ جو سب ہے پہلے 
سشرق قریب کے یونائی ممالک میں لمودار ھوئی تھیء 
رومی فنوحات کے ساتھ ساتھ بحیره روم کے ملکوں 
میں پھی لگئٔی ۔ اے نە صرف اطاليه بلکہ شام؛ شعا لی 
افریقه اور جنوبی فرانس میں بھی قبول عام حاصل 
ہوا ۔ سسیحیت کے فروغ ے اے مزید وسعت ملی ۔ 
فسیفسائی نتش و نکار؛ جو بنگلوں اور حماموں کے 
فرش پر بھدے ے طریق سے بناۓ جاےۓ تھے اب 
کلیساؤں کے محراب دار طاقوں اور وسطی حصے کىَ 
زی و زینت بننے لگے اور بت پرستوں کی اشکال 
مسیحی غلامات کی نمائندگی کرئۓ لگیں ۔ پھر بھی 
قدیم زماۓ کے ان باقیات کو شک و شبہہ ی نکاہ 
سے دیکھا جاۓ لکا ۔ ۓ حرمی کے ڈر ے تصاویر 
کو صدرکلیسا ہے ھٹا دیا گیاء تاھم لسے چوڑے 
کتبات اور بھدے عندسی نقش و نکار گرجاؤن کے 
وتہخآو عریض زقے ہر قالم رے ۔ فزشی بچی کاری 
زوال پذیر ھوتی چلی گئی؛ لیکن مسیحی عمارتوں ے 
بالکل سف نہیں سکی ۔ اس کے آرائشی نقض و نکار 
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ان تحمیں ۰٠‏ 
آٹھویں اور نویں صدی عیسوی کا گرجاؤں,'کے 
فرشوں میں آج بھی نظر آے ہیں . 

جدید اکعشافات ہے پتا اتا ے کھ: صرفہ ای 
زماۓ میں نہیں بلکہ مابعد کے زسالوں می بھی 
سلمانوں ۓ نسیفای لق گار اوران کی صنعت 
کے ذوق کو برقرار رکھا:تھاء 

اریحا (وء(:ہ3) کے شمال میں کھدائی سے 
ایک اموی محل کے کھنڈر برآمد هوے ۳ 
جو خریة المتجر [رک ہاں] کہلاۓ ھیں ۔ 
محل ے ملحق ایک شاندار حسام ے یج 
میں ایک وسیم و عریض ایوان بھی ے ۔ یه طول 
میں تیس میٹر ہے اور ستونوں پر قائم ے ۔ 
کے درىیان ایک گنبد بنا ھوا ھے ۔ دیواروں پر خا یف 
طاق ھیں ۔ فرش میں اڑتیس دِلے لگے موے ھیں؛ جو 
طول و عرض میں ایک دوسرے ے مختاف ھی ۔ 
عندسی نقش و نکار میں سیدے اور ٹیڑے خطوط 
سے مشبک کاری کی کئی ے ۔ اس کے علاوہ یکاں 
رنک کے مکعبی پتھروں کو جوڑ کر شاندار محرابی 
بیل ہوۓ بناۓ گئے ہیں ۔ اس بڑے محل کے کوے 
ہیں ایک اور چھوٹا سا ایوان ہے؛ جس کا فرش 
خاص قسم کے نتش و نکار ے مزین ے : محوری 
خط کے ساتھ ساتھ ایک برگ آور درخت ے؛ اس 
کی ایک جانب دو رن ٹھڑے ھی: دوسری جانب 
تیسرا ھرن ھر: رہ جو شیر بجر کے حملے کی زد میں ہے۔ 
خرية الِعنیة [رکَ ہاں] بھی ایک اموی عمازت ے ۔ 
واں کھدائی ے کئی ایوان اور محن برآمد موے 
هیں؛ جن کے فرشوں پر پچی کاری کا کام ے اور 
اس پر جالی دار نقش و لگاز اور آرائشی نموۓ بھی 
نے میں ۔ 

اگرچہ الییغربہ میں اس قسم کہ قٹی و ذکار کا 
زیادہ پتا نہیں ,چا لیکن سمشرق:بریر میں موجود 
تدیم آثار میں پچی کاری کے ایے نموۓ ملتے میں 
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۱ جنھیں بت پرس ار مسیح ى مٰرعٹدؤل کأْوَرلة زار دیا 


جا کٹا نغےء قیروان د پانچ میل دو ایک جُکڈےء 
جس کی لہ تکہا جاتا ۓ که یہاں کبھی الرقادءآباد 
تھا ۔ یه تیسریٰصدق-عجری/تریں صدی عیسوی کے 


: اواخر اور چوتھی صدیٰ مجری/دسویں صدی عنضوی 


کے اوائل میں اغلیی امیروں کا دارالاارت تھا جو 
غلفاے بغداد کے جاگیر دار تھے ۔ وھان زمین کے 
اوپر یا زیر زسین پچی کاری کی مکعب ایتلیں برآئنف 
وی ھیں ۔ کبھی وهاںن وحیع تالاب: کے پان 
محلات کھڑے تھے؛ لیکن اب ان کا لام و لان بھی 
مٹنےکو ہے ۔ مزید کھدائی ے بعض ای ۓےکسرے 
برآمد و سکتے ھیں جن کے فرش: پر پچ کاریا کا کام 
ھو- سعید زمین پر سیاء رلک کے لقش و لگار ھیں جو 
مریع (اربعة الاضلاع) اور ش شکوشه ھندسی شکلوں کے 
میں اور ان سیںچھنچ دارگرھیں لگی ھوئی اھین ۔ افرلق 
کے یه فرش جن کا سال تحمی . و۹ جغ/, .۔چغ ےہ 
مقامی دستکاروں کی ھنرمندی کا مظہر ھیں ۔ ان 
دستکاروں ۓ انی مہارت کو؛ جے انھوں ے اپنے 
بربر نژاد رومی اسلاف ے ورےۓ میں پایا تھاء عرب 
امرا کے ذوق آرالش کی نذر کر دیا . 

تترينٔا پجاس سال قبل 2018 ھتہ اڈ ۓ 
المہدیة: (تولی) میق فاطمی لینه القائم (۴۲۰ھ/ 
۰۳۰۴" تا مم مہ[ م۹ء) کے محلات میں 
کی ٹر فان" ۓ'فرشی گل ار جم ۱ 
برآسد ھاوے ۔ ینھ. فرشی گل کارئ ایک اس 
کمرے میں بنیٰ وی ےہ جو نبرا گڑ ٣لا‏ 
چار کز چوڑا ے ۔۔اس کے درمیان می گا:ایکا 
تختہ لکا ہوا ےۃ جو کل کازی سی مرامخ* أ2 
اس میں مشہک بکازی“کا' کامزوۃ پکنر کی ڑآ 
طرح دکھلئی دبتااۓے فرش کے ہوڑرے حافیّے ہز 
بیل ہوۓ:چوجتی' پھولوں' اوز “گول +ائرےے کک 
شکل میں بنے ھموے میں : بہ گار صفیدۃ عَہاہ؛ 
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ك یہ تمام کل کاری, مشرق٦ئن‏ کا, نمونہ بن کیےۓٴ 
_.(کیونک کب الاضلاع. مشیک کاوی .زومی فرشوں: 
کی اڑپ و زیت میں دکھائ, نہیں:۵فتی) ۔ اس 
ٹیر الاضلاع: کل کاری میں ببل, بوثوں کے جو نموۓ 
٦‏ کھائی دیتے ھیں وہ .تمام تر عواق کے عباسی,عہد 
ثظ:: اور معیر کے طولوی دور ے تعلق, رکھنے.میں ۔ 
یووں مجلوم ھوتا ے کہ الیهدیة کے دیٹکاروں اور 
. قن:کاروں کے پیش نظر نقی و نکار کے مشرق نموۓ 
عوں گے ۔ اسی رح افزیقمہ کی غمارتیں, ہیں وی 
اثرات کا پتا دنی میں ۔ ۱ 

. آثار قدیمہ کی رکھدائي ے۔ابتدائی عہد اسلام 
کی:جو قرشی گل کازیٰ برآمد ھوئی ہے وہ ذیبواری 
۔آرائش ہے علٰح اور مضفرد ے؛ جس کےشاندار 
نموۓ مشرق اور مغرب میں ظز آ ےھ مشرق 
میں یروشلم (بیت المقدس) کا تبة الضخرة [رکَ ہاں]ء 
جو کہ ۔عبدالملک ‏ ے ۲ی۸/ و ۹ء میں تعمی ںکرایا 
ٍ تھا اور جامح اموی دمشق؛ جوولیئرے ۸۸۰/ه۵.ےعم 

می پنوافی تھی اس کے سظاھر میں ن اندلیں میں 
دیواری: نقش و نکان جابی مسچد قرطبہ میں نظر آۓے 
ہیں ۔ یہ :قبلہ کاہ کے ور یر خینم..الحکم اقل 
ت(رک ہاں] کے حم ہے ۵۰ہ ۹ء میں تصبر 
ہوفی تھی ۔ اسوی دور کی یه .تین اھ سیاجد میں 
جن کے نقش دا نکار میں بچیکاری .سوجدود ہے ۔ 
قمة الصبخرۃ. کا,اندرونی ختصہ تمام تو پچی کاری ے 
.۔مزین ہے ۔ کول یحرابوں؛ ان: کی لداو کی چھت ازر 
:ز نیٹ گنہد پں خوبصورت اتی و لگار: لنے موے هیں۔ 
:ا دمشق کی جامم .امنوی میں اہگور کی سنہری پیل کی 
ا اتصویر کے بعض حمے باق .رہ گے ہیں ۔ ان میں 
قاہل ذکر وہ بیل ہوۓ ھیں جو مسجد کے صحن کی 


اشکال رومی ف؛ 
لے اہ لیر ایک شیک فرموی دیہش ۱ 












محرابوں پر ہیں لقش و نگاز کے یه مظاعر 
یی جامع: قزطبه-کی .محراب؛ اس کے اردگرد کے 
وشیغاف اور مغواہا کی سامنے ا گید پر کیا 
دیتے ھیں.۔ مشرق اور مغرب کی ان تین مساجلد 
میں:بچت: ہے عمارتی,خد و خال مشٹرک ھیںء لیکن 
اھک 'فا:دو چیزیں ایسی میں جو علحدہ اور منفرد 
هیں ء قینوں ئیں غعارق سامان یکساں نظر آنا 
*ھے.٭ اك میں سنک سفید اور سنگ سیاہ اور سرخ یا 
کلابی پتھر کی مکسب اینٹیں لی دکھائی دیتی 
دیپ سی ہچ ھکار رپس و 
هی > لیکن زیادہ تصرف رنگین شیشے کی سلوں 
سی سی تی یی ری 
اہلوزی ھیں)۔.۔ :اك کے زیربی حصے پرہ جو بھورے 
رنگ کا ھے؛ ٹمیشے کی جھال بھری ہوئی ہے ۔ اس پر 
مشہری پترا لگا ہوا ےء جس کی حفاظلت کے لے 
شیشے کی قہ لگی ھوئی ے ۔ بوزلطی بلوری مکعب 
سلیںء جو ترچھی لگی ھوئی یں یا محراب کی طرف 
جھکی ہوئی ھیں؛ مختلف ونگوں کی بہار دِکھاتی ھیں 
اور سنہرے کام کی یکسانی کو کم کر کے فرش کی 
سطح پر چمک دمک پیدا کرق یں . 

تینوں سجدوں میں مختاف چیزوں کے ئنقش و 


آج 





: نگار میں ۔ ۔ قبة الصخرةء جو زیب و زینت میں درجۂ 


۱ کمال کو پھنچا ہوا ھے؛ نیل بوٹوں کے نقش و نکار 


سے مزین ہے - ان پر درختوں یا الگوری پیلوں کے 
پتے بن ھوے ہیں ۔ ان کے نے بتوں کے جھرمٹ؛ 
پمالے یا آرائشی ظرف ے نکلتے دکھائی دیتے هیں ۔ 
دروازوں کے تنگ دلے عمودی ستونوں پر قائم هیں؛ 
جو قدیم فرشی جھاڑوں کی یاد دلاے ھیں ۔ ان پر 
إ طشتریاںء۔ پتیاں: اور پھل وغیرء بنے عوۓ ہیں ۔ 
پیل بوٹوں کے نقش و گار پہلو به پہلو دکھائی 
اادیتے ھیں۔ اِن پر مخت زیورات کی شکل کے نقوش 

بنے نوے میں .اور سیپ کی تختیاں آزالش و زیہائش 
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میں عجیب قسم کی بہار دکھانی ھیں . 

جامم اموی دمشق کے صحن کا ہل اکھڑے 
ہے جو خوبصورت نقش و نکار برآمد ھموے ھیں؛ وہ 
دوسری قسم کے ھیں ۔ ان میں عمارتوں کے جھرمٹ 
میں ھرے بھرے درخت ابھرۓ ھوے دکھائی دیتے 
ھیں۔ ۔ کڑھیوں ی دیواروں ہر چھجےدار مکائات هیں؛ 
جن کی چھتیں اونچی نیچی ھیں اور ان پر چبوترے 
بنے هھوے هیں ۔ بعض گنبد دار عمارتیں ھیں؛ جو 
ستونوں کے سہارے قائم یں ۔ ان کی چھستیں 
مخروطی شکل کی ھیں ۔ ان نقوش میں بعض معمولں 
قشم کے مکانات دریا کے کنارے کھڑے دکھائی 
دیتے هیں؛ جو سموجوں کی زد میں هیں ۔ یه درلاے 
بردہ ے؛ جو دمشق کے مرغزاروں ےگزرتا دکھائی 
دینا ے ۔ عام طور پر مساجد کی آرائش میں ان کے 
اردگرد کا علاقہ سادہ اور ے رنگ ھوتا ے؛ لیکن 
جامع اموی کے شاندار نقش و نگار میں یه باتیں 
نہیں ۔ قیاس چاہتا ے کہ مسجد کے صحن کے یه 
نقش و نگار دالان کی جغرافیائی تصاویر کا تتمه ھیں؛ 
جن میں لب ساحل کی پرشور موجی البحرالحیط 
کے تلاطم کی لمائندگی کرٹی یں ۔ قدیم غیال تھا 
کہ ربم مسکون کو البحرالمحیط گھیرے میں لے 
هوے ہے . 

این عذاری ۓے بعض روایات نقل کی ھیں؛ جو 
محتاج تدقیح ھیں ۔ ان روایات کے مطابق خلیفه 
الحکم الٹانی ۓ اپنے جد امجد اور جامم اموی دمشق 
کے بانی الولید کی تقلید کرۓے ھوے جامع قرطبہ 
کی تعمیر کے لے شہنشاہ قسطنطیئیه ے نقاشی اور 
آرائش و زیبائش کا سامان منگوایا تھا ۔ امر واقعمه 
یہ عے کہ جامع قرطبہ کے قش و لکار اور جاىع 
اسموی دمشق کی آرالش میں کوئی نسبت ھی نہیں 
اور پە اسر حیرت انگیز بھی لہیں ےکیولکە دمشق 
اور قرطبہ کی مساجد کے زماله تعمبر میں ڈھائی سو 





سال کا فرق تھے سیا : قوعار بعا نووا اض خحۃ آور 
منظم ہیل ہوۓ منقوش ھیں ۔ ان مین درغتوؤں کے 
تتۓ غیدے یا تھوڑے نے جھکے ھوے ہیں اور 
عرے مرے پتوں ے گراں بار نظر آۓ میں ۔ٴان 
درختوں کے بعض تنےدہرے هیں اور ان پر غوبصورت 
سشبک کاری کھائی دیتی ہے ۔ درختوں پرکھجور 
کے دویاتین پتے؛ پھول یا انگورؤں کے علٰحدہ علحدہ 
خوئے منقوش ھیں ۔ مسجد کے کتبات ابی جکەه 
اھمیت رکھتے یں ۔ ان کا کو رسم الخط باوقار 
اور دلکش ےے ۔ کندہ کاری اور کلکاری دولوں 
کا تعلق اسلامی ضسن ے ے؛ جن میں پیل بوٹوں 
ہے لقش و نکار بناۓ جاےۓ ھیں ۔ 

الحکم کی فرمائش پر نقش و نگار کا سامان؛ جو 
وزن میں بتیسی ھزار پونڈ تھاء پچی کاری کے ایک 
کاریکر (لقاش) کے حوالے کر دیا کیا ۔ خطنیفہ: ۓ 
متعدد غلام بھی اس نقاش کے سپرد کر دہے؟ جن 
میں ے بعض غلام کلکاری کا کام مدینة الزھراء میں 
سیکھ رے تھے . 

یه روایت که الحکم ۓ بوزلطی:شنہشاہ کو 
ایک نقاش بھیجنے کی فرمالش کر کے جاسع انوی 
دمشق کے بای الولید ی یاد تازہ کر دی ٹھی 
ایسی ے که قدیم معبادر اس کے تنذکرے سے 
ٹا آشنا میں اور چھٹی ضدی حجرئ/بارعویں حعدی 
عیسوی بے قبل اس کا کہیں بھی سراغ نہیں متا۔ 
پنول ابن:عساکر (م رےدہاوے::م) کچا جالاادے 
کہ الولید ۓ بہ دھمکی بھی دی تھیکه اگر ان گی 
فرمائش پوری ئه کی گی تو وہ روم 'پزھڑُعای 
کرکے تمام کلیسا سسار کردے کاء چنالچه ؟شینشاہ 
کو اس فرمالش کے پورا کے بغی رکوئی چارۂ کار نظر 
له آیا؛ لیکن دونوں فرمائرؤاؤں کے طوز فملىق کو 
دیکھتے موے به کہائی قطمًا وفعی ے ۔ ۔ غالبً ۱ 
دوسری صدی ھجری میں بھی مقامی ان کار موجود 
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اک تکبیق ار نیدی ھازی“۔ لیت الَْقدس 


میں الظناعر فاطمی (۱۱م۱/۶٣٢٭‏ تا ال 


٭.م)؛ صلاح الدینٰ 'ایونی' (.ےنھ/مے ۱ء تا 
۲/۹ ع) اور صملوک حکمران نیز (و ہے٭/ 
۹ھ) کی مساجد اور دمثق میں بیبرس کی 
سرھرستی میں بننے وا ی عمارتوں میں پچ ی کاری کے 
نموۓ ملتے ہیں ۔ ابن جبیر نے گعبے کے عمارتی 


نقش و گار کا جو حال لکھا ےء اس کی صحیح _۔ 


تاریخ معلوم نہیں ہو سی . 
قاصرہ میں شجرة الدر ل(م۹ھ|. ۵ ۱۱ءع) کے 
مقہرے میں ایک محراب ہے جس کے زیریں حصے 
میں تیلے؛ سبز؛ سرخ اور سنہری شیشے جڑے عوے 
ان کے علاوہ سیپ کے ٹکڑے بھی لگے 
عوے یں ۔ اسی سم کی آرائش ے وہ محراب بھی 


میں نلصب کیا تھا (ہ۹ھ /۱۲ع) ۔ طبرس 
(۹.ےہ/۹ ۲۴ع) اور آق بوغا (, ہےہ| م۱ءع) 
کے مدارس میں؛ جو جامعة الازھر کے ماتحت ہیں 
آیسی محراہیں پائی جاتی میں ۔ 

ماخ ٴ: )١(‏ ۰۶ ۰د60 ۶۰ : رہ سیگ در 
ولا 1۷11 تع غاد سدا۸ءاط۱() صعت +غلا دوں و 34: 
۔یزنا۶ہ سنماااہ+دما صم۲ت ہہ ماوع ٥٦۱۶۸ء4‏ 
.جدت جآ ھت 7ء ضص بے ببعد؛ (م) -ج:ء و4 
'ضداف× :تا 5د۷۵ 118ف ار ا(۷ ۴۰۷۷ی ٥)‏ ۸ .ا : رز وط 
008 7للف17 ۱۸8۷۳۱۸۲ ۱د ےے تبعد(م) وغی مصنف: 
در :01۶۶۶۰ ہ2 ء٠‏ م۱۷۹۷ء؛ (م) ٥9۷‏ م1 ٭تطا ن٤ا‏ : 
غل روقد ہ0 مل ءمودتمہ ہا مذأٴَدَمَھٰاُف( روا 
مض ٢‏ 'ڈر ماک ٢‏ (۱۹۲۱): وم بندری 
وھ نا تل فوممہ موم ووا 
دا :ںہ" نناا-:ہ:٭×( ت٥٥ہ0ا‏ ءل دمل ہرم ببرن 
ر٥‏ ت“××-(ا :ا :۱۰ا:(اہ۸۱ 6۲۷۰۰۰ :1۷4 بہ 1۷۷ مترظ مل رح 


ٗ عرق ا ایامک ابد کی کڑلیں 


فن؛ تعمیر 
در الَخْرَآنة اَلِفْریى ج )٢‏ بیروت ے۱۹۳ئ (ے) ,۴۷۷۰ 





۱۳ : ہمزیمووم یبال 1 ۵۲۰/]ہ ۷۔۱ ۱وء:۸)۸ 

٣اك‏ ہہل:ہ( ما و "اوکنڑڈ ۹ئ سے ہم تا 

۲۔م:(ہ) وھی سصنف: لادبررہ7۸/] آہ ۱ء ۴٤ء‏ مو وںور 4ز 
۶(اہ۸۸4۔اہ :۰ط۸:۱: ؛ہ ء:ول؛ء ذر ط۱ |ہ ر۱۰۰۱ءمدن 
۶ ط٥‏ ھ٤٥ا!ا9):“:ا۸4۴‏ ۲" 064 ۱مم 
(.۱۹۵۰ع) ؛٠؛‏ (۹) 320۷۵٥8۵۵‏ .ل1 : 8اہسوبہ۷( 
ودووط ملا :علاوا۶٥ائنا؛‏ ۳۲ےے ہتا ہہ (.) 
9 د۸8 1151ء5ء ذر ا ٭٭٭لاواع| ١٦ا۲‏ زاوورھ 
۱ء ہر5 ١۵۸۸‏ ۔ ۹۵۹ ۶'! ۸٣٢+ )۱١(‏ .ہر 
6۶07 ا130 : ۵٥۲۶‏ سا ۶ء اوہ1( ۱ وہمو انم مکشعرہ' 
)٢(‏ :نم35۵۶ .6 : ” ٭ممداعدہ ‏ ا۷ء :م۸ 
0461ء ص ہ٣۱‏ جم) ۹۹۸ (۱۴) ٥ھمع‏ ادگ .۸۷| : 
۱ ۶و سم /برمط جہہ٠٠٥اا١٤۰:٥۱‏ ۰| ×× ومراءمباءءجڑ 


ة:واہاٴ در ::8ا۱4160-4 ج ٠۰‏ (۹۵۰ھ). 
(ئت3۲۸۸۰۲۸ ۔6) 
۵۔ فن تجلید 9 
ہے 
[رک بە تجید] . 
٦۔‏ فن تذھیب 9 
ہے 
[رک بە تذغیب] . 


> فن تکفیت نت 
[رک بَه تکفیت] . 
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۸۔ فن فخار 
(ظروف سازی:و کوزہ گری) 

ظروف سازی اسلامی فن کے حسن و جمال کا 
ایک مظہر ے اور یہ صنعت ععلّا دنیاے اسلام 
کے ہر ملک میں پائی جاتی کے ۔ فن تعمیر میں فی 
خراق کا ایک مقام ھے (مرضع کاری کی شکل میں 
اور یا روغنی چ وکوں )711٥5(‏ کے استعمال کی صورت 
میں) اور فنون مفیدہ میں بھی اہے ایک اھم حثیت 
حاصل عے ۔ اس وسیع سموضوع کے مطالعے کے لیے؛ 
جو ضرورٌ مختصر ھوگاہ یه مناسب بعلوم ھوتا ے 
کہ اس صنعت کے بڑے بڑے مراکز اور عہد بعہد 
سرگرمیوں کے بیان سے قبل ظروف سازی کے مختلف 
عملی طریقوں کا تھوڑا سا حال بیان کر دیا جاے . 

خزاق ظروف کے لے بنیادی مسالا پخنہ ٗی 
ے؛ جسے اس کی ترکیب کے غالب عنصر کے اعتبار 
سے سلیسائی (ہہء:[1ة) یا پلاسٹک (ہ؛:٥ام)‏ کہا 
جاتا ے ۔ می ک وکھلا چھوڑا جا سکتا ے؛ جس 
سے اس کی اینٹ جیسی صورت باق ری ے اور یوں 
بھ یکە اس پرمٹی کی ایک زیادہ ھلکے رنگ کی باریک 
تہ جمائی جاسکتی ے؛ جس سے اس کا اصلی رنگ چھپ 
جاۓ ۔ جب می ابھی نرم ھو ت وکسی ظرف پر 
مختلف اقسام کی آرائش کی جا سکتی ے؛ مثلا ظرف 
کو چرخ ہر رکھ کر اسے گھماۓ وقت اس کے 
اشدر لکیریں بنائی جا سکتی ہیں؛ یا مٹی کی پتلی 
باریک ته سے اس پر خوش نما مہ کاری کی 
جا سکتی ے؛ یا ایسے ابھرے ھوے نتش و نگار 
بناۓ جا سکتے ہیں جو سانچے میں پہلو بە پہلو 
رکھ دے گے ھوں؛ یا اس پر الگ الگ ٹھپوں ے 
نقش نکاری کی جا سکتی بے ۔ کسی ظرف کو 
جب خشک کرکے بھئی میں پکایا.۔جاۓ تو اس پر 
سال نے کااپایق یھو کر آپ حا کیا ا متا 


۸۵۳ 





ہے ڈرو وا فیا 
سوراخ بنبد ھوجاے میں یم جلا ےرنک بھی 
عوسکتی ہے اور رنگین بھی۔ کوزەگ رکو ایسے بہت 
کو ذرائم حاصل ہو تے یں جن ہے وہ اپنے ساختهہ 
ظروف کو رنگارنگ شکل دے کر خوش فعا بنا 
سکتا ے ۔ دھاتوں کے آ کسائڈ (وہ۵؛×١)‏ کو ایک 
ایے ےرنگ ماڈے میں ملا کر؛ جو پگھلایا 
جا سکے؛ بہت سی مختلف رنگوں کی جلائیں بنائی 
جا سکتّی ہیں ۔ قلعی کے آ کسائڈ (ے4×ہ ") -. 
علاوہ؛ جس ہے سفید زنگ بنتا ے؛ مستعمله رنگوں 
می ںکوبالٹ (٢۸۱٥ط۰)‏ کا آ کسائڈ نیلے رنگ کے لیے 
تائیے کا آ کسائڈ سبز اور فیروڑی رنگ کے لے 
اور منگا نیز (080۸0۵٥ہ٥)‏ کا آ کسائڈ بھورے اور 
بینگنی اودے رنگ کے لیے شامل هیں ۔ نقش و نکار 
پتلی ته ہے ڈھکے ھوے برتن پر موقلم سے بناےۓے 
جا سکتے هیں اور وہ جلا کے نیچے ہے نظر آسکتے 
ھیں؛ چنانچه ریتلے یا سلیسائی برتنوں پر یہی طریقه 
استعمال ھوتا ے اور یا انھیں ایسی جلا پر بنایا 
جا سکنا ےہ جسے قلعی کے آکسائڈ سے غیر شفاف 
(٥ہہمہ)‏ بنا دیا گیا هو ۔ یه وہ طریقه ے جو قلعی 
یی جلا والے ظروف میں |استعمال کیا جاتا ھے . 
مغربی ایشیا اسلامی ظروف سازی کا مولد 
تھا ۔ اس کا سلسله بلاشبپہ مخامنشی محلرتِ یق 
روغنی إبنٹوں اور اپنے قریب تو زماۓ کے پیشرو 
پارتھی اور ساسانی ظروف ہے چا یلچا ےئ اہم ھمیں 
اسلامی ظروف سازی کا عبید عباسیم(تیسریرصدی 
هھحری/تویں صدی عیسوی) کے آغاز ےے: هپ کوف 
علم نہیں ے ۔ ان ظروف ہے ھباری قدیم تربن 
او کسی بھی حیثیت سے صحیح واقفیت,سامرا ے 
اکتشانات یىی رھین منت ے؛ جو ۲۳ھ/ ۸۳ء تا 
۹ ,ھ/م۸۸ء میں دارالخلافت تھا۔ اس وقتٹ 
تک یه برتن بہت مختاف اقسام کے بنے لگے 
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تیر- ادف اکنا اف لہ حرۓ تھے ۔ 
اس ےۓ عرن:یفہخیال! ول۸ ھوتاد ےچ کہ یہ صنحت 
یعفی۔ اویۓ اراکنتائی سبوآجئل: ہۓ. بھیقٰ۔ گنزری..عوگ 
جي۔کا: سی فی عم نہیں ۔جلا دار اور 
بغوز جا کےا نقشین پا۔ثویر دار ظروف کے علوہ 
سامزا میں درفافت دہ ہخلزرف کی تین۔ بڑی یں 
ھیں,پبایک ظرف, صقیلا دڑی کا بنا ے؛ :جس پر چتیاں 
یا طّاطنی نما. کو بالئی نیل رنکد !کے نقش و نکاؤ 
ھیں؛ ایک تئی کا برتی ایسا ے جسے۔مختاف رنگود 
ے آراسته کیا گیا ہے؛ جو بظاعزاتانگ و0٦٦٣‏ عہد 
(ساتویں,۔ آٹھویں صدی) کے چینی:سنکی ظروف 
ے متاأثرھزۓ اوو آخر میں ایک کلیظرف ےہ جو 
مجا (٥ء9ہ1)‏ کے.نام ہے مشہور تھا ازر جس کی 
اتیاڑی,غصوصیت یه تھی کم ای ہیں۔میخاف 
دماتوں. کے رنکِ جھلکتے. تھے ۔ اس آخرالڈ کر سم 
کے ظرف ی آرالش زرد رنک کی ملی :کو پہی 
ہونی..چانبدی,یا تانے میں ملا کر کی جاتی تھیہ 
جنؿ میں ہے -خز ایک بوٹی میں رکھتے پز جدا عو 
جاتا ہے اور قلغی کی جلا کی سطع پر اس :ایک 
پتلی سی ه جم جاتی ے ۔ اس کا رنگ زرف مدّری' 
ہے لے پر قیز-یاقوق رخ لک ھوتا ے اور ان 
رنگوں کا انعکاس ووشنی پڑنۓ کے نطاب بتھ ون ہد 
جاقادے۔ اسی ہے ملتی جات اقر بللاش مه اسی رٌماۓ 
کا اض روف سؤغل میں بھی پاۓ گے 'خہن ۔ بفذاذ 
اور ےنت عبِاسیة:کے دوسرتے مرا کڑ کے یہ گلی 
ظرواث جوا'کل َو ضورت مین یی ادھاتوں کے 
برثنوق کا مقابله کرئۓ تھے ۔ سونۓ چالدی کے بر تنون 
کے برغک سآ پرابند شرع مسلمانوں کی رف ۓےکوڈ 
قدَغنْ عاد نہیں تھی اور یه بظآخر اس سرگرم تجارت 
کا ایک جڑو تھے جو دلیاے اسلام کے ایک سرے 
سے دوسرے سرے تگ جاری ٹھی ۔ نتبی وج ۓے 
که ان ظزوف کے بہت سے لکڑے علات قرط 


جہھصے ہ۔ ے۔ حےے 






: ۱ فن: تمرم 
زالاہتارت سفینة الزھراء سے بھی برآمذ ھوے ‏ 
میں اور یئ وج 8ے کہ ایگ تفیس ترین ذغیرہ 
جو ھمنکتا پہنّا َء وہ روغنیٰ جوکے ہیں (تقرینٔ 
ڈیڑھالو* چوکے+اجُو بقداد نے بھیج ےگ تھے یا وہاں 





: تار کی یگ تھے ) جو آج قیروان کی جامع مسجد 


کی محرالب کے کردا گزد انظز آنۓ نھیں۔ مضر میں 
فسطاط کی کارکاھو: کو بھی جلا دار آرائش کا علم 
ھوگیا ٹھاء جہان. کے ایۓ ظزوف کا ذکر ہم پھر 
کری گے . 

. ایز نۓ گلی ‏ ظروف کی صنخت کے فروغ میں 
بہٹ قدیم زماۓ ے ایک قابل قدر حصه لیا۔ 
معلوم هوتاهےک٭ ایرائیوں نۓ بیروتی ممالک اور 
زمَانۂ قبل از اسَللامَ ی روآنات نے قائدہ اٹھایا تھا 
جس کی شبہادت ان ظروف سے ملتّی ے جوگری 
کچااے اوزگبروں: یعنی زرتشتی مذھب کے پیرووں 


سے متسوب اھین' (یہ مذھب اسلام کی آمد کے بعد 


بالکل تقدوم نہیں ھوگیا تھا) ۔ ان ظروف کی آرائشی 
اٹ پر کی ہوئیٰ شفاف اور کسی قدر رنگین جلا کی 
ہاریک تە پر بڑیٰ چھوٹی لکیروں سے کی جای تھی 
اور یە:اینی ملمْ تصناویر پر مشتمل وی تھی جن 
ۓ ایران کی ڈیم ثقافتکی یاد تازہ ہو جاتی تھی 
بالخصوصض آنش کیدوں ؛ یسز آدمیسوں؛ جنگل 


۱ جالوروؤں؛ پرلیدود: شہروں اور اژدہوں یىی 


تصویریں؛ جٹھیں ایک' عجیب اسلوب و انداز ےٗ۔: 
بنایا جاتا تھا - ۱ 

ایرآن میں گلی ظروف سازی کے مراکز میں 
تہران کے قریب واقع رے کا شہر؛ جم اب 
تہاہ ہو چکااے؛ قدیم برین معلوم ہوتا ھے ۔ اس 
شہر میں ساتویں صدی کا ہیں صدی 
عیسوی تگ اس صدعت کی خوب 7 بازاری رھی 
اور یب شہر ظروف جمم کرۓے وادوں کے لے 
۹ کے ام ے معروفاػّرین مرکز رھا۔ یہاں 
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کے ظروف میں شکل و صورت اور طریق عمل 
کا بڑا تنوع نظر آنا ۓ ۔ جلادار ظروف (اکٹر 
سبزی مائل سنہری رنگ کے) بکثرت ملتے ھیں ۔ 
دیواروں پر جڑۓ کے روغنی.۔چوکوں کے علاوہہ 
جنھیں آٹھ نوکوں کے ستاروں یا یکساں لمسائی 
کے بازووں کی صلیبوں کی شکل میں کاٹا جاتا تھاء 
جانوروں کی شکل کی بوتلیں اور برتن بھی تیار 
موۓ تھے؛ یا انھیں جنگلی جانوروں کی ابھروان 
اشکال ے مزیّن کر دیا جاتا تھا ۔ جاندار 
چیزوں کی تصوبرکشی بلکه منبت کاری سے 
جس رغبت کا اظہار ان کوزہ گروں ۓ کیا ے 
وہ ایرائی مذاق ی ایک نمایاں خصوصیت ہے ۔ 
طشتریوں کے اندر اور ان کے کناروں پر؛ بوتلوں 
کے ابھرے ھوے حصوں اور اسی طرح دیواری 
روغنی چوکوں پر دو سوار سہاھی شکاری گھوڑے 
دوڑا رے هیں اور بادشاہ اور گڑیوں کی شکل کے 
گوے بیٹھے ھوے ھیں؛ جن سے ذھن میں اس عہد 
کی کتابی تصویروں کا خیال آ جاتا عے ۔ ان چھوٹی 
چھوٹی اشکال کو؛ جو سفید یا ھلکے نیلے رنگ کی 
زین پر نمایاں نظر آتی ھیں؛ نفیس رنگین لباس پہناے 
گئے ہیں؛ جن کی خوبصورتی میں سنہری رنگ سے 
اضافه کیا گیا ے ۔ سنہری حروف کے کكتبات ان 
ایرانی قصوں کی نشان دہی کرۓ ہیں جن کی اس 
قبم کی آرائش میں تصویرکشی کی گئی ے . 

رے کو م۹۲ ھ/٤۱۲۲ء‏ میں چنگیز خانی 
مغلوں ۓے تباہ و برباد کر دیاء تاھم یہاں کے. 
کوزہ گروں ۓ انتہائی مفلس هو جاۓ کے باوجود 
ظروف سازی اور اس سلسلے میں اسی طریق بعم ل کو 
جاری رکھا جس سے وہ مانوس تھے ۔ ان سے اور 
اسی زماۓ سے منسوب ایسے متعدد ظروف موجود 
هیں جن میں سبز زمین پر سیاہ رنگ کی یک رخی 
. تصاویر سے آرائش ی گی ہے . 


٦ 





ئن مد : 
گرگان (جرجان) کے کھنٹڈروں ہے بہت سے 
ذخغیرے برآند ھهوے ھیں:اورایسا معلوم عوتا ےکهھ 
ان ذخیروں کا تعلق مغلوں کی آمد ے تھا- یہاں جو 
ظروف سالم پاۓ گئے انھیں بڑے بڑے موقبافوں میں 
محفوظ کر دیا گیا تھاء یا حملے کے وقت زیرزمین 
دفن کر دیا گیا تھا ۔ ان ظروف کی ساخت کا زمانه 
پانچویں ے چھٹی صدی ھجری/گیارھویں سے بارھویں 
صدی عیسوی کے آخر تک معین کیا جا سکتا هے؛ 
لیکن ممکن ۓےکه بعض اس سے بھی پہلے کے هوں ۔ 
ان میں تانبے کے جلا دار ظروف شامل ھیں؛ جن کی 
زین بادامی یا فیروزی رنگکی ھ ۔ بعض ایسے بھی 
هیں جو ساوہ ہے درآمد شدہ معلوم ھوے ھیں . 
مغول کے زمان اقتدار میں کوزەگری کی صنعت 
کا بازار خاص طور پر ایرانی علاقوں میں خوب گرم 
رھا ۔ اس کے بڑے بڑے مراکز آسل اور اس سے 
بڑھ کر ساوہ اور کاشان اور شمال مشرق میں سمرقند 
تھر ۔ خیال کیا جاتا ے کە جن ظروف پر عننسی 





تھے 
یا پیل بوٹوں اور خوش اسلوب جانوروں کے قش و 
نکار می کی پتلی تە کو کاٹ کر اور ان میں سبز یا 
قرسزی رنگ بھر کر بساۓ گئے ھیں؛ پانچویں ے 
ساتویں صدی ھجری/گیارھویں ہے تیرھویں صدی 
عیسیوی میں آسل میں بناۓ گۓ تھے . 

عہد مغول میں اس صنعت کے نۓ مراکز پیدا 
ھوے؛ جن میں نے سلطان آباد قابل ذکو ہے ۔ ائ 
زماۓے میں چینی اثرأت ظاھر ھوےء جنھیں ایرانِ کے 
نئۓے حکمرانوں کی سرہرسی حاصل تھی ۔ چیی 
ظلروف ساز انھیں اپنے ساتھ مقبوضہ علاقے میں لے کر 
آۓ تھے ۔ کتابی تصاویر بناۓ والے مصبوروں کو 
بھی آیران میں اسی طرح متعارف کرای گیا تھا ۔ 
نقاشی کے چینی اسالیب مغول کے بعد صفوی عہد 
تک برقرار رے؛ چٹانچہ اہ غّاس کے زساۓ 
(۵ووھاےہ ۵ ءتاے۳, ۸۱ہ ٢٦۱ع)‏ کےجوظروف 


013۳۲: 


کرماق نے عنوب زج ھھیںۃ وہ :سڈ زق ۔بعید 
کے.افسانوٰیاجائوروھا ی تضاوین ے' مزدن ھیں-: 
امزیکہوں ہے دؤسری۔جنکںِعظیمٰ سے جن اؤز 


اس کے دوزاق میں.جُو کھدائہ۔اں ایران میں عروع : 


کی-تھیںۃ اس سے ساورا الْہر کے:علائنۓ میں 
نیشاپور کےعقام پر ظروف:سازی کی صّعت پر روٹنی 
پڑٹی ہھۓ؛ جو۔دوسزی ہے پانچویں۔ ضدی ۔عجرئ/ 
آٹھوین سۓ گیارمزیں صدی عیسوی کے دوران میں 
ساسانیوں: کے عہد میں ضرور اپنے عروج پر پہنچ گی 
عوگ ۔ جو ظروف یہاں تیار عوے وہ بظاھر ایے 
قدیم تزین ظروف یں جن پر ایک بہت پتلی سی جلا 
کزد ی کی ھ اوز لیموقی زردہ سبڑ یا اینٹ کا سا سرخ 
رنگ دے دیا گیا ے ۔ ان پر ہندسی شکلوںء مصنوعی 
خطاطی کے عناصرء پھول پتیوں؛ جانورؤن اوز اکال 
کے ے توقیب مجموعۓ ہیں جنھیں سیاہ غخطوط کے 
اندر بنایاگیاے اور جو شاید قدیم ایران ہے'أخوذ عیں : 

بحیره خزو کے جنوب مغرب میں واقع داقستان 
کے ظروف اور ان طشعریوں میں جنھیں کسی قدر 
بلاوجہ قباچھ کے چھوۓ ے'شہر ے توب کیا 
چاتاےء میں لہ صرف بچے کھچے چیئی اثرات کا 
پتا: چلتا ہے بلک انھیں ایڈیاے کوچک کی ٹرکی 
ظروؤفسازی کا پیش رو بھی کہا جا سکتاے ۔ ان 
کی آرالش ۓے رلگ یا:سبز یا نیلے:ونگ کی جلا کے 
نیچے جو اکثر چٹخ کی ے؛ خوش املوب پھولوں 
پا:چانوروں کے نقوش (بالعموم. یک رخی سیہ)ء یا 
پھولوں کے پس منظر میں عمامہ پوش,اشخاص کی 
تعباویر پر مشتمل ھے.. 

نمائشی ظروف اور طشعربوں کی تیاری ے 
علاوہ اپران میں تعمیری کاسوں :کے لے بکثرت گلی 
چیزیں بنائی گئیں؛ جن سے خوش وفع عمارتوں' کی 
خوبصورقی میں ایک بہت دل فریپ؛ درخشاں اور 
رتگین اضافه هو جانا تھا ۔ اینٹوں اور روغی 


ے۵ 


فن؛ تعمیر 
چوکسؤں؛ نیز بیچ بیچ کی کاشی کاری ے جو 
یک رنکی سطحات پر رنک برنگے ٹکڑوں ے کی 
جاق تھی ندسی اشکالء غطاطی اور بیل بوٹوں کی 
آرائشیں بن جاتی تھیں؛ جوعمارتوں گے اندر اور باعر 
دونوں جگھوٴں میں پائی جاتی یں ۔ عمارتوں کے باھر 
یف تم وغیرہ بلند میناروں اور ڈیوڑھیوں پر لگے 
هھوے ھیں اؤر ان میں جو رنگ سب ے زیادہ 
دیکھنے میں آےۓ ہیں وہ ھلکے نیلے یا سیاہ میں ۔ 
اندرون عمارت میں انسان چینی کاری کی محرابوں 
سے مکائو عوتاٴ ے؛ بالخصوص ان ہے جو کاشان کی 
ساخته هیں اور جن میں ایےمسطح م رکزی چ وکھۓے 
(:1ەءمٛدم) ہیں جن کے پہلووں میں چوکور ستون 
(ہ٥ام۶)‏ بنے ھیں اور چوٹی پر ایرانی قوسیں؛ جن 
کے پاۓ سیدعے ھھیں . 

ایشیا ےکوچک میں سلجوق ترکوں کے آباد 
ہوجاۓ ے شروع شروع میں ایرانی فن کو خاصا 
فروغ حاصل ھوا ۔ قونیه میں؛ جو اب ترکوں کی 
سلطنت کا دارالحکومت قرار پایا اور جہاں سلاطین 
ۓ بہٹ سی عمازتیں بنوائیںء خراسان سے کوزەکر 





بڑی تعداد میں آ گ ےکیولکه ان کا اپنا علاقہ مغول 


کے حملےکی زد میں آ گیا تھا ۔ یہاں چھٹی ۔ساتویں 
صدی ھجری/بارھویں ۔ تیر ھویں صدی عیسوی کی 
بہت سی یادگار عمارتیں ملّیٔ یں ۔ ان کی اندرونی 
دیواروں پر نہایت عمدہ استرکاری ک گی ے؛ 
جس میں:ایسی اپنٹوں کے علاوہ جو ایک طرف ے 
روغنی, ھیں؛ رنگ برنگے چوکوں اور چینی کے 
ٹکڑوں بے ام لیا کیا ھے ۔ 

آٹھویں صدی حجری/چودھویں صدی عیسوی 
کے آغاز میں قوئیہ کی سلطنت کو زوال آیا تو 
آناطولی میں صندعت ظروف سازی بالکل معطّل هو 
گئی؛ لیکن جیپ ووےھ/و ۱۴ء میں بورسہ (یرسھ] 
کو سلطنت عثمانيہ کا دارالحکومت بٹا لیا گیا تے 


0130۴0: 


فن٤‏ تخنرھ : ۸ 


اس صنعت کا ایک درخشان .احیا عمل میں آیا - 
ترکانِ عثمانی نۓ متعدد نقیں عمارتیں بنوا کز شہر 
ی رونق دوبالا کردیہ جن کی سب سے زیادہ نمایاِ 
خصوصیت خزاق نقش و نگار ھیں اور جن۔ میں 
مشہور ترین بجا طور پر مساجد ابر بے می 
بایں عمہ اس صنعت کا حقیق م رکڑ برسه نھ تھاء بلکة 
إزنیق کا قصبه تھاء جو دارالحکومت سے زیادہ دور 
زہ تھا ۔ یه قصبه دو صدیوں؛ یی آٹھویں صدی 
ھجری/|چودھویں صدی عیسوی ہے لے کردسویں صدی 
ھجری/سولھویں صدی عیسوی تک اس صنعت کا 
ایک بارونق سرکز وھا ۔ اس دوران میں اس کے 
طورطریقوں اور رنگ ڈھنگ میں مختلف مدارج نظرآے 
ہیں۔ دسویں صدی ھجری/]سولھویں صدی عیسوی 
یی ابتدا تک ایرانیٰ اثر بہت واضح اور ئمایاں تھاء 
لیکن اس صدی کے آخر میں جب کہ ازلیق کے 
رنگ برنگے ظروف باعتبار صنعت اوج کمال پر پہنچ 
گۓ ت وکوزہگروں ۓ ایرانی روایات ہے آزاد ھوکر 
مروجه تری خصوصیات اپنا لیں ۔ یه نقش و نگار می 
کی پتلی تە پر بنے ھوے ھیں اور پہلے ہے مستعمل 
رنگوں (کوبالٹی یلاہ فیروزی اور تالے سے 
تیارکردہ سبز) کے علاوہ ان میں رلگین حصے کےگرد 
حد بندی کے لیے سیاہ رنگ کا اور ھلکے ہے ابھار ے 
ساتھ خوش نما ٹماثر کے ہے سرخ رنک کا اضافہ هو 
گیاۓ ۔ مستطیل چ وکوں سے بنا ھوے چوکھٹوں 
کی آرائش تقریبًا تعام کی تمام بیل بوٹوں کے نمونوں 
پر مبنی سے ۔ ان پر قدیم روایت کے مطابق جو چار 
پھول نظر آے ہیںء وہ گلاب چنبیلی؛ پوست ۔اوز 
لالہ ھیں ۔ 
گیارھویں صدی ھجری/ستر ھویں صدی عیسوی 
میں ازلیق کی صنعت ختم هوگئی اور اس کی جگە 
کوتاعیه ۓ لے یہ جہاں ازنیق کے طور طریقوں 
کی نقل کی گئی؛ لیکن سہارت میں ان کی برابری:نہ 





| موسی ۔ ازلبق: کے دال کے بعد وا ی شان ے-- 


شوکت, استاشہول بھی جا پڑنچی) جنہانں:بارمویں 


صدی ھجری/اٹھارھویں صدی عیسوی کے آغاز میں 


وہ بھٹیاں کام کررۓ لگیں جو تکفو رکہلاتی ھی . 
بعفی یہ ھی نفیس قابوں کو دمشق, نے 
منسوب کیا جاتا ھے - دراصل, ات کا تعلق آناطوكن 


ظروف ہے ےء .لیکن یه ان ے نه صرف رنگوں کے 


اعتبار ہے مختلف هیں (آن میں سرخ رنگ مفقود ے 
اور اس کی جگھ سینکانیز کا اودا اور آ کسائڈ نے 
تیار شدہ,سبز رنگ استعمال هوا ے) بلکه نمونول 
کی خط کشی میں بھی کیونکهہ ان کے خطوط میں 
قدرق کیفیت اور نفاست کی کمی تھے اور پیں ىنظر 
کو زیادہ !٭مہت دی گی 7 

_. مصر میں قدیم زہاے ھی سے بھٹیون: اور 
کٹھالیوں کے کام میں سہارت چلىی, آرعی.تھی اور یه 
بھی یخوبی معلوم ےکه شیشہکری کی ابتدا وھیں بے 
ھوئی تھی ۔فراعنه کے علاقوں مین بھی لوگ ظروف 
بنایا کرۓ تھے اور جلا کے استعمال ہے واقف تھے۔ 
بعض لوگوں کا خیال ۓکه مجِلا ظروف مصر ھی کی 
ایجاد ھیں؛ لیکن اگر ایسا نہیں تو بھی یه امریقنی 
ےۓکه عراق کی تقلید میں مصری بھی قدیم:زماۓ ھی 
ہے ایسے ظروف بناے چلے آ رے تھے ۔ یہان چند ایہۓ 
مجِلا ظروف برآمد موے ھیں جو شکل وٴصووت میں 
سامرا کے ظووف سۓ بہت ملتے جلئے هیں او جن کا 
زمائه ٹیسری۔صدی هجری/نویں صدی عیسویە ای 
عنہد آل طولون یا اس: نے بھی پاہلے کا کے اق کی 
آرائش میں؛ جو بہت شوخ اور جلی ےھ کسی قدر 
بھونڈی انسانی اشکال اور مضئوغیخظاطظی کے 
نمونونے کام لیا گیا ۓے ۔ ان ظروف ۓ پانچون۔ 
چھٹی دی هجزیٰ/گیارعویں ۔ بازھویں صدی:عیسوی 
کے دوران میں فاطمیون ے عہد حکومت +ن :توق 
کی حیرت الگیڑ منازل طےکیں ۔ ان ظروف (قابین؛ 


1010۴۲1). 





ا یراق ایز ارول زتیخوخیں) کا شرع 


ب اس فی اوچادڈا قرغ غاڑتا ا کت مرع)۔ 


ا معقاعوق انمت اڑیٰ ہے انصاق مضعتی اسکام کی 
ا جاقبٰ+ایک بہت-آزاداے رورےاخعیار کیا اوز اس 
ظروف نازئٰ؛میں۔بھیی“وھی ٹلفلنٹ هنیدا:“کرنۓ کی 

کوشتی کی نو فاظمی غاد' کے جفلہ'ائؤن لطینہ کا 


الف ے ۔ ان کی:سطحوں کو“ ایک ففیینٰ متاہری | 


جلدے ڈھک دیا جاتا تھا اور خود اس جلاً کے اندر 
ایسی جزئسات کا اضافه کز دیا: جاتا تھا جن کی 
:خاکەکشی بہت ہاریک لوک قلم نے کی جا تھی ۔ 
..آرائش کے زمرے میں چوپایه جانور ‏ ہرندے یا 
مچھلیاں شامل ھی اور ان کے:علاوہ انسائی اشکال 
- بھی یعی جن میں سردوں ےٗ عمامے باندھ رکھے 
ھیں۔اور عورتوں کے" بال لٹکے ھوۓ ھی ۔ ضلیی 
اور مسیح۴ کی تصاویر نے؟“ جن میں: عالة موجود 
ہے؛ یه خیال پیدا عوتا ے کہ وہاں قبطی صناع بھی 
× موجود تھے ۔ ۱ 
اسی زماۓ میں ایک ایسے ظرف کو فروغ 
احاصل* ہوا :جس میں.۔یک رنگی؛ .پالخصوجن. نھلکے 


خاکتری:سائل سبز رلگ بی جا کے نچے زا 


کشدہ کاری. نے آرال کی جاق تھی ۔ کوڑے لے 


مقدار ہے دےاندازہ هو سکتا ے :کہ فصطاط کے 


بھٹوں میں. اس صنعت کی کتنی گرم بازاری ھوگی ۔: 


ساقویںصدی حجری / تیرحوین مسدی .عیسوی میں 


لقشن نار آشو جلا کے لے ھتااۓ کا ایک لہا. 


۱ طریق عان ظہور میں آھا ۔ یہ جلا: اکثر چٹخ جاتی 
”تھی اور گاڑھی اور جمک دار هوتی تھی اور آرائش؛ 
٦‏ جے بوقلم ہے بڑی عفائی۔ے.بنانا جاتا تھاء 
بحا اوقات ایک خوش آلند سیا زنگ سے بنی ہوئی 
جانؤروں کی یکرخی تصوبروں پر مشتمل ھوق تھی . 

مصر میں ظروف سازی کے اس مختصر ے 








فن٤‏ تعمبر 
: جائزتے کی تکسیل گے لے,ان ظروف کا ذکر بھی 
مضاسب ھوگا:جن آر .ززد یا سبز رنگ کی سے کی 


جلا هو :تھی اور 'سگرافیاتو“ 70 قسم ے 


لقش و۔لگار اساۓ جاۓ تھے ۔ یه برن زیادہ تر 
'گھریلؤ“ضروریانت: کے لیے ھوۓ تھے اور ان پر فزر 
معالیگنا کے کے اور انا بڑی بڑی شخصیتوں کے 
ھلانتی لشانات: نقشل ‏ ہوۓ تھے جن کے لے بے 
برکن بٹاۓے جاے تھے ۔ اس زماۓ میں اسی قسم 
گے برتن شام او نلسطین میں بھی تیار ھوۓ لکے 
تھے 

شمالی اقریقہ؛ بالخصوص بربر کے مشرق 
علاقول میں چھٹی صدی هجری]/بارعویں صدی 
عیسوی کے لگ بھگ جس فنی صنعت کا ظہور ھوا 
وہ بظاھر کم از کم چھٹی صدی حجری/بارھویں 
صدی عیسوی تک مشرق قریب اور مصر کے ئن 
کی ایگ شاخ تھی ۔ عم دیکھ چکے ہیں کہ تیسری 
عنذی ھجری/لویں صدی عیسوی میں جلادار چو کے 
بفدادے قیروان منگواۓ جاۓ تھے (ممکن ۓ 
باق نائدہ چوکوں کا ذخیرہ ان کاریگروں ۓ سہیا 
کر دیا هو جنھیں: مقانی طور پر بھرت یکیا جاتا تھا) ۔ 
پانچویں صدی ھجری/گیارعھویں صیدی عیسوی 
کے قلبة-ڑتو عماد [رکَ بآنں] کے محل میں ایک 
يختد فرش ملا ےء جو ستاروں اور صلیبوں ک 
شککل' کے جلادار چوکوں ے بنایا گیا ے ۔ یه 
چوکےہ ایرانی نموۓ کے مطابق ھیں؛ لیکن غالبا 
ایہیں بناۓ گئے تیھے؛ تاھم قلعة کے بنو حماد اور 
قیر‌وان کے ہتو زبری کے گلی ظروف کی بڑی تعداد 
میں بعض بہت منفزد خصوصتیں پائی جاتی یںە مثلا 
دیواروں ہی“ شطح پر مرمٔم کازی+ اعامطے ک دیواروں 
اور نقق ھوئی شاخوں کے تکوۓ گنیدی عہاروں 
کے لمؤنوں اور سبز جلا کے ظروف کے علاوہ؛ 
ان پر کندہ کاری یا ٹھہے کے نقش ھیں؛ کھدائیوں 
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فن؛ تعمیر 
ہیں ایتے ظروف بھی ملے ھیں۔ جن پر میسے کا 
رنگ برنگی جلا عے اور اوپر ی پتلی تھ,ہر قش گاریئ 
یىی کی ےہ ۔ ان کی آرائیں بہٹ مختلف قسم کی 
اور سرسری طریقے پر بنائ یگئی هیں؛ جن میں یک رخی 
سیاہ اشکال اور بھرائی کا کام ے ۔ ان میں مختلف 
نموۓ شامل ھیں؛ مثلا مثدعیںء بیضوی اشکال؛ 

د تٌّہاں اور جالیاں؛ جنھیں بھرائی کے لیے 
یل نکیا کا ے اور انساوں اور حبوانوں 
کی تصاویں جنھیں یہاں ے مشرق کی جانب 
واقم الک میں ملئے والے ظروف سے واضح طور 
ہا ڈیہ جا سکتا ے ۔ سستعمله رنگ صرف 
مینگانیز کا پھوراء تائبے کا سبز اور کمتر پیماے 
پر کرومیم آکسائڈ ے تیار کردہ ایک زرد رنگ 
ے ۔کوبالٹی نیلے رنگ کا رواج زىانه مابعد یعٔی 
چھٹی صدی ھجری/بارھویں صدی عیسوی میں جاکر 
ھوا اور اس کا استعصمال ان بوقلموں ظروف میں 
ھوے لکا جو ہجایە میں بناۓ جاے تھے ۔ یه 
ساحلی شہرہ جہاں قیروان اور قلعة کے دسٹکاروں 
ےۓ عرب غانه بدوشوں کے حملوں سے ڈ رکر پناہ 
لے لی تھی؛ بعض دوسری باتوں میں بھی اندلسی 
درآمدات ہے مستفید ھوتا تھا , 

اسلامی عہد کے اندلس میں واقعی نفیس ظروف 
تیار ھوے تھے ۔ قرطبه کے قریب دارالخلافة 











مدیِة الزھراء میں کھدائی سے بہت سے آرائشی ظروف 
برآمد ھوے ھیں؛ جن پر مینگانیزی بھورے رنگ کی 
زکبروں سے لنقش و نگار بنے هھوے ہیں اور ان ک 
رنگ دار سطح پر تائیے کے سبز رنگ کا روغن ھے ۔ 
ان ظروف سے (جن کا زسانه مدینة الزھراء کے شہر 
ی بنا کى طرح چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی 
عیسوی ے) ملّی جلتی بثالیں خاصے بعدد کے زماۓ 
کے مشرق بربر کے ظروف میں بھی پائی جاتی هیں ۔ 
اسلامی مصقلمہ کے ظروف (چھٔی صدی ھجری/ 





ھی نظیزیں دکھائی دبتی۔ یں ۔ خائەائی گروہ بندی 
کے اس ظہور اووٴمغربی اسلامی.ممالک کے ظروف 
کیئية ھم رن ہے ایک ایسا مسثله پیدا هو جاتا 
ے جوکسی قدر قابل نوجه ھے ۔ مذینةالزھراء کی 
کھدائیوں ہے ظاھر هوتا ے کە چوتھی صدی 
ھجری/دسویں صدی غیسوی میں اھل اندلس ان 
مجلا ظروف ہے آئنا تھے جو مشرق سے درآمد 
کے جاۓ تھے؟ تاھم جزیرہ لماے آئیبریا میں 
بھی اس صنعت کے اپنے مرا کز تھے؛ مثلّا: ساتویں 
صدی ھجری / تیرھویں صدی عیسوی سے لُولں 
صدی مجری/پندرعویں صدی عیسوی تک مالقه 
میں سُشہری جلا کی قابیں اور بڑے بڑے مرتبان 


بناۓ جاۓ تھے جن کی سب سے مشہور سم 


”الحمرائی مرتبان“ کے ام سے موسوم ےہ . 


انی مرتبانوں کی نہایٹ حسین شکل وصورت 
کی جھلک ان بڑے بڑے ظروف میں دکھائی دیی 
ۓے جو بظاھر ایک ھی اصل کے تھے اور شاید ایک 
ھی زساۓ ے منسوب بھ یکےجاسکتے ھیں ۔ ان کى 
بالائی تہ بےجلا ھوتی ے یا اہے سبز رنگ کی جلا 
ے ڈھک دیا جاتا ے؟؛ آرائش پٹیوں کی شکل میں 
ہھوی ۓ؛ جنھیں ایک دوسری کے اوپر مرتب کر 
دیا جاتا ے اور یه بند محرابوں خطاطی کی اشکال؛ 
پیچ در پیچ عناصر اور بعض اوقات جاتوروں ک 
تصاویر پر مشتمل ھوقی ے ۔ یہی طریق عمل اور 
اش ے مشابە آرائش یکنووں اور تالابوق يی استرکاری 
میں بھی پائی جاق ے؛ جس کی مثالیں اتدالس اور 
مغرب اقصی میں محفوظ ہین ۔۔'پائی نکالٹے: کہ لے 
سی کی بی ھوئی بہت سی بضبوط غمودی :عرنگیں 


(٥اا٘تا5)‏ مسراکش کے شمال ‏ میں واقع سیدی بوعثعان 


سے برآمد ھوئی ھیں؛ جو شاید چھٹی صدی ھجری/ 
بارھویں صدی عیسوی کی هیں ۔ 
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.۰۰ت تب 


ارم پچھڑی دی ھچری آدارھوین: دی عیتنوئ کہ | _پتلی سی,لکیر ہونگوں کو جدا کرہۓ کے لیے روغن 


یاوائل نے الد اور مقر بِ اقجٔی+:لیڑ شہمالی افریقہ, 
. ہیں فاری کو ماق آرائش و زیبائش میں ایک 


اھم مقام جاصل عو گیا تھا ۔ می ے بنے عوے. 
زوغی چو جن سے عم پہل ایران اور شْیق, 
ارار میں دوچار جو چکے میں؛ اب بیخازوں' اور' 


.کمروں کے دروازوں کی آرائش کے لیے استتعمال 
ہوے دکھائی دیٹے میں اور کمروں میں ان ے 
چوکھۓ پناۓٗ چاۓ یں ۔ زَلیج کے ماھر دستکاروں 
ے جس چابکدسٹی ے بکرنگ چ ؤکوں کو .توا ش کر 
اور انھیں چو ڑ کر ھندسی اشکال؛ خطاطی اور پھولوں 
. کے نقش و نکار بناۓ ہیں وہ حیرت انگیز ہے ۔ یه 
کاریگر ایک اور قسم کی نقاشی میں بھی کمال 
رکھتے تھے؛ جسکا نام خزای نتش ترأی (٭”ٴ 
4:) ھے ۔ اس میں روغن جلا کر چھنی 
ے چھیل دیا جاتا تھا اور نقش و نکاز محفوظ 
رکھے جاے تھے ۔ آخر میں ایک عمل خانه بندی 
>.004(۰]موزاہاء) سے بھی کام لیا جاتا تھا جیں کا 


ھبانروی نام ى٭ د٤ء‏ ےہ اور جس میں اسی ٠‏ 


ہے مشابه پیچ درپیچ عندی نقوش هھوے تھے؛ جو 
دور ے پرس مع کازی کا نائر دیے تھے۔ یە ایک یہت 
قدیم طریقکار ے: جو سوس کے ھخامنشی مجل کی 
روغتقی اینٹون ہے 'نچھ نہ کچھ سماثلتِ ضرور رکھتا 


ہے۔ هر سطح کے اردگرد ایک سیاہ لکیر ھوتی ے؛ جو 


مجموعی آزائش میں ایک اھم مغام رکھتی ہے اور 
پاس پاس کے رنگوں کو ایک دوسرے پر پھیلنے ے 
زوکتی ے ۔ سامرا اور مدینة الزھراء کے ظروف ۔ازوں 
ے اس طربق عم ل کو بھی نظرانداز نہیںکہا اور اس 
.کا شنعا لی افریقه میں پانتچویں ہے چھٹیٔ صدی مجری/ 
گیارھویں ے بارھویں صدی غیسوی کے دوران میں 
عام رواج تھا ۔ غاله بندی (ہہ: ۵:٤نء)‏ اور 
مینا کاری (فص2ین؛ جس میں سیا خط کی جگہ ایک 


ین کندہ کزادي جاق ے) اس سنعت کے اندلسی 


مرا کز؛ بالخصوص اشبیليهہ کے کاریگروں کی ستاز” 
خصوصیت تھی ۔ گیارھویں صدی حجری / سترھویں 
صدی عیسوی میں اعل اندلس ۓ تونس میں پناہ لی 
تو وہ اس طریق عمل کو بھی اپنے ساتھ لیتےگئے . 

جس طرح زلیجی (ہزء۸201) طریق ے دیواروں 
کی اسٹر کاری ےۓٗ خزاق پچی کاری کی روای تکو دیر 
تک قائم رکھاء اسی طرح ملدچر 3/40087 عہد میں 
مالقہ کی جگہ منیعصد (ەمعفۃ0۸) کے کارخاۓ روغنی 
ظروف سازی کا مرکز بن گئے تھے اور اسی طرح 
بظاھر آٹھریں صدی هجری/چودھویں صدی عیسوی 
اور نویں صدی ھجری/پندرھویں صدی عیسوی میں 
بلاسیە کے علاقے میں بطرنه (٥۸ىاہ۶)‏ کے سبز اور 
بھورے رنگ کی آرائش کے ظروف کو اندلسی خلافت 
کا ایک متأخر ورثہ قرار دیا جا سکتا ےہ ۔ 

اس کے بصد بھی شال افریقته میں فن 
ظروف سازی کی شہرت برقرار رھی ۔ مراکش میں 
آج کل بھی چوکوں کو باٹنے اور بچی کاری کے کام 
کہ جوڑیۓ والےکاریگر پاۓ جاۓ ہیں اور فاس کے 
ظروف ماز تو ابھی زماله حال تک تیلے یا رنگارنگ 


کے آرائشی ظروف اور نی قسم کی قابیں بناے کے 
قن ے آٹنا تھے . 


ترکوں کے عہد میں الجزائر میں گلی چوکوں 
کی بہت بڑی مقدار پائی جاتی تھی لیکن یه سب 


"کے ہہب یورپ ے درآمد کے جاے تھے . 


تونس؛ بالخصوص ششسہر تونس؛ میں امن وسطی 
کے .۔خزاق فدون کو یکسر فراموش. نہیں کیا گیا: 
بلک درحقیقت قلعی. ۓ جلاکردہ ظروف غالًا اس 
وقت تک براہر بنتے رے جب تک وہ زیر استعمال 
رے ۔ گزشتہ چند صدبوں میں ابے ظروف کی تیاری 
دیکھنے میں آتی ہے جن میں قدیم تر رلگون کو 


013013: 


ان؛ تعمیر _ ھ7 


سی اچھی طزح برٹراز رکھا گیا ہز اینے 
یز یہی دی دا اعت یکھیں 
اور ایسےۓ ظروف اور ڈھکنوں کی جن میں مقامی 

روایات اور مشرق بحیرۂ روم کے 'ساحلی ممالک 

اور جڑ زائر (٥ص۷۵ع1)‏ سے اخذڈ کردہ طریقوں کا 

امتزاج پایا جاتا ے ۔ 

مآخیلی : (ر) و50و1( ۔1۸: اہ (8!"۶ ۰۱ہہ۸۸۷( 

×ہا(ءإ سال ہا ٥ء‏ ×عد:ج ا ایه اج ۸۳۱۰ ,×٭ہہللاد؛ ے :٣ ٤۶۱۹٢‏ 
۵۸ تامہے +:(م) -صص0 .۸ : ت۱ر ءہہا:ا ر(۳دتا* 
ژم) وھی مصنف ؛ رہہ( ءننہا:1 ہ۶لھا! (م) 
86 ,ا ٠‏ وہوہورو۔ روہ چلژربروءئ)] ٣01٥‏ (-<4۷۷ ءاطا 
آز ومموودوی ہ۷ ٥۶سب‏ ۵ہ۳۴ع)ء برلن <۹ ۶۱:؛ (م) 
۶×٥‏ ۸( : بدما+][ 41:6 دوہ :۳ہ :0ہ ۱۳۱۷۸ء ٤ا۲٢‏ 
دو جلدیں؛ ۹۰ ؛ء؛: (وہ) تد ثالہ۷۷ .لا : ١۱۷سا‏ ہمادہہط 
ومروہء ,نلن ووہ ۶۱؛ (ے) ٥٤ہ‏ .ہا .ش : ۰:؛ہہ٠:٤:ء‏ 16ا7 
رورررز؛ ءاہوا5] ہا ؛۳و؛ ذر إ و وو۰ ۶:۳ ۱ہ ۷۰۱۷اک ۸ر 
آوکنڑڈ ۱۹۳۸-۔و٣+ورے‏ ٔ: ئ: )(ہ) ماعحلہ مکل نذا ؛ 
۶۵ :ما ٥ل‏ /۶ ۶اگ رن بک ءا ×ہاواہں۶۴٤ء‏ ءاء در 
۸,7۷ ۶۱: (و) وھی مضنف : ۰ئاواّہہءہء ا 
(:إااو٭وہ:أ ۱۶ت و٤ ۸.۶٠2۵‏ ,٥٥ہ‏ |:ا ل 1٤4:])ء‏ بدون 
تاریخ!؛ )١(‏ ذھدت11+1 : ہہلءمہرہمرا(۸۷ مہ مءا:ہط5ؤں 1ء 
۷م بار دومء؛ ۹۵۸ رھ صہرىی: تا ومم؛ (ں) ۷۷۸۱٢٢‏ 
۶۶ں ع]آاء مامتا .11 .1 ٭ ہ۹٘ئ٠ٴ‏ ا۷۷۱ .>1 : + :1ا7 
٥11۱ا٤:٣ئ×ء‏ ”ا|۱٣|۱‏ در -زا۰"ص۷۴۷۰۱۳۰( ۱۱۰۶ آہ ہ۷١:۱ء‏ [اھظ 
۱ یہ ١٣۷ء17۸5‏ ۸0 ج۲( ء۹ ع) وم (ہ+و۱ء)و 
۸ (۳م۹؛ع)؛ ( ۱٦ : 1: 1-۵:٥ ۳٣‏ ؛ہ ۶ ءزرلین 
سور لد دا٥‏ دد:لف ۱ء ۷9۷۰ +9ہ0 ۷6٠م‏ (ووںع): 
جبرمم تا جوم؛ (مم) بمہدی بہراسی,: ورموریر0 
جدءبدزە/ تاھرہٴ (م٠)‏ آ8 .تاہ) > رہدوہء؛ء ہز 
4041016 '9 ۸۵ہ ہاب ىہ ذر دزہو8ء ج] مل ۶مؤوارانم 
اوج (۰ن۶۱۱۹۵)؛ (ی ) ۷۸۵۲۰نڈ .کا : سے آہ ٢‏ 
٤٦۷۱938۷1411‏ 'ا >ہہ۸) ۶۱۲۹۰۱۰۰ (ّر) ۱ءسوہ0..5٥:‏ 


یی پریس ےہ و۸ ۴ع وولاوڈاءادین:- 






:۸: 2081) 





قامزت ہورع (ڑں) علی ے بہجت :3۸028507( :۴٤ھ‏ 
رع 5ڑ" وع ہو وآیردیومہ ءوولروت::+ قاعر“ +وٴئ؛ 


ومونمبءآوار ۶ل ون×غ' ہ1 ٤خ‏ آطاہ06 


واج رزر مدووو‌وٰة' دجءز؛مرجۂء قاھرہ .۶و بعۂ )۱١(‏ 


]5جا0٤1‏ ,کا :۰٤ووںں/ہ۶‏ ا٥ا‏ ۶ك9100:11:9ا: بران ن۹۴ ۱ع؛ 
(۰ك) دنوجخھل( .6 : ۔ا۱ہ ۸ذ ذاءلاء۲۰ ۵ يت ۲ا5[ وه 
چرووں٣1و)ڑ‏ ءا( ؛ف!ه‌پ×ہ+ہ× ۵۳۷۸۷۰٣۲عج‏ 8| ۹4٦‏ ۷۶۶او؛ ے ۹۲ ۱ء؛: 
(م) وھی مصف > وا :4 و٭۸۷ءڑ ہا ۱ء ٠ء۶۷٥٥مھ‏ ہما 
اؤّجربجزولط ”٥ظ‏ د5ء ئٴ/00)ء صسططیليه ۹۱۴: (ءم) 
وھی مسبنف : ءآاوزہہەظ 1٤:۶ 4٤:‏ ا ء0۱۶۷م 7ع]؛ 
قسطخطیعيه ×) و ہع؛ (مم) ,ت3۱۶ 90۰2 .۸( : اط 
رد ور[ن4|۲, |٠۶‏ ۱۷× یر( ]/0و8 م٤٣‏ ٢۲۲۶ہ:؛‏ در ٥٥:٥٥م3ا ۱۸٤۲۲۳۸‏ 
. زم: (مم) 95 ا831 ٠ 1. ٥٥8168‏ ,0+0102ا۶ 4۲۲١‏ 
٠٣1۷:٥‏ ۲۱۰م ,|٣<وم ٠٣٥٣‏ ذر ٥ن۲11/ی1:0] ٦۸4۲۶‏ ج م؛ 
(جء) 3۸3۴ عد‌ادعمہن0 : ۸۱۶+|ا |ہا د۸۷ہ×ٴ:ہ" 
وو یہ٠‏ ح-جلدیں؟ (م) نصقطع صاطاہ۲۲ صمدا ۷۸۷ھ : 
ہزنەم5 ٢ہ‏ ۶٭د ۶۷۰ ادت؛ نیویارک' ۱ح۹ ٥2۱‏ ,ہ٠(‏ 
ذاا٥ئ::71)‏ ز : برءرہہ:٤۲۷ءء‏ ءا رآ7 ×ەم: ١‏ ۷7٥0۲۲۶)؛‏ 
؛ (ہم): اہ 


ہ م٢١۲‏ ءل مہغئئۂٔممہءء ۰( ہ۰ ۰“ ا۷۷۷۱(: 


ذر ےیرپآبرآںج٤ء‏ 40 ۶۸۶:ا09٥)؛ ۱١‏ : ۱۳٢ٴ؛‏ 
۹ء 
برشلوّله وزر خ2 (۹م) :391 ۔۸: وا ء٭ دہ: ۰٠:‏ فا دعا 
وتع غ ےیپ_ترون2ء) الجزائر و یرس ں7 1هثٛظ. گا“ 
ر2ئی 3۸۸۸ .6] 


تملیته 
اران ی کوزہ گلرچ , بے ن: ._٠‏ 8 
ایران میں مسلمٰانون کے مد کی ستبل عے 
اعٰیٰ اور جاسع صنعت کوزەکری تھی ان معز آۓ 
دسویں :اور گیارھوین صدی میں ذہایت اعلیٌ اسم 
کے چمکیلے گلی ظروف تیار کے تھے ۔ امن“ کے 


قریب کے زساۓ میں بغداد اور کوئے میں مٹی کے 


513۲) 





حال اہوں معا تصریح ھ)۔ فارگ اور راف 
ک ظروف بالخصوص تبرهوبي | اور چودھویں صدي 
میں اپنے لتے لئے خونصوّرث اسلونو گے باعث یہت 
ممتاز هوے۔ ادھر عشای ترکوی ےۓ:پندرھوس اور 
سولھوبی صدی ہیں ایسے جو کے (ہەاتا) اوز طشتریاں 


بنائیں (ازئیق جہاں ے برتن ”ردیسی“ کیلاے_ 


ته)ء جو اپنے ساقہٴ لیکن طرح طرح کے فی و 
متناسب رنگوں کے اعتبار نے ے نظیر تھیں ۔ بایں عمہ 
ایىرانۂ بگھمول مشبرقیق خبراسان (تا سعرقدد)ء میں 

مفٍکورۂ بالا علاقول کی بە لسبت دلکش اور مختلف 
شکلوں کے ساتھ ظروف سازی کی لی نی طرزیں 
. اختراع کرۓ کے میدا ن کو زیادہ وسعت سلی اور اس 
فن ک وکہیں زیادہ مقاصد کے لیے استععال .کیا گیا ۔ 
ایران کا یه فن وہان کی کئی اور صتغتوں میں بھی 
دوسرے فنون پر سبقت لےگیا! چنانچە تاریخ :ایران 
کم متعدد ادوار میں جمالیاتی اعتبار ے ظروف سازی 
کی صنعت اہۓ اوج کمال پر پہنچ گئی ۔ اس کی 
عمبری کا دعوی صرف یونان کی کوزہ گریھا 
چین کی چیی ظروف کی صنعت ھی کر سکتی ے ے 


ان دونسوں ے ایسران کی صیعت گا مقابلغ ایک 


سبق آنوز مطالعة ے ۔ 

.'بوتاتی کوزہ گزی تشکملی لحاظ. ے ان دار 
اوکھلی سے اور .اس کی ,لزئین ماع نصوروں ۓے 
کی غے* لیکن اس میں زنگوں کا سلسلة اور روغیٰ کا 
اسفعمال مفقود ہے ۔ یە لیک :ہی سنظم کے ظروقف, 


میں۔ ان کے گہرے.اور سبخت کٹاؤ کے خطوظء. 


جو بقعات کی اقالب نازی کے .اصولل: کے ماتحت بنے 
ہیٹل کی چیزوں کے لے زیادہ مناسب ہیں ۔ ان ظرونِ 
پر جو لقش و لگار بناۓ گئے ہیں وہ اکثر ان کی 
اشکال سے کسوئی مشاست نہیں رکھے اور بیشتر 






ان: تعمبر 


ا و مو ہی ھی ےس 
عو سکے تھے ۔ اسِ کے مقابلے میں ایران یکوزہگری 


آھر میکن رلگ کے قربپ قریپ پورے سلس لی پر 
حاوی اور ہے شمار رنگوں اور ساغتوں پر مشتمل 


ے۔ اس کی مکلیں لاتصداد اور ر اپنے سالے کی 


لوعیت کے مطابق عیں؛ ' اسی طرح لقش و لگار بھی 
| دم رف سالے کی لوعیت کے عین مضاسب ھی 


۱ 


بلکه انھیں ظروف کی وضع ے بھی اعلی سہارت اور 
چایکنستی کے ساتھ ہم آھنگ کیا گیا ھے . , 
جین ک کوزہ گريی افو یں ظروف سازی 
کے نمونوں اور ایراِ کی صنعت میں بہت سی یاتیں 
مشترک ہیں اور واقعه يہ ۓ کہ تالٰیگ عە*"٣‏ اور 
سونگ 8 خاندالوں کے زمامۓۓ کے بعض چنی 
اور اہرانی لموے ایک دوسرے ہے اتنے مشابہ ھیں 
که انسان دھوکا کھا جاتا ۓے - سونگ غالدان کے 
عہد کی جہنمت ظروفب سازی کے بارے میں بھاہسن 
00ا11 ایے قابل ترین ماھر بھی بعض اوقات یه 
نہیں بتا سکتےکہ ایرانی صنعت اور چینی صنعت میں 


سے کسے تقدم حاصل ے اور دولوں میں ے کون 


سی صلعبت دوسری ہے متاشر ہوئی ے ۔ اپنے 


٭ ابتدائی ادوار, کے بصد چہن کی چینی سازی میں ان 


سنگی ظروف کی صلابت ظاہر ہوۓ لگی جن کے 
لمولوں ے یہ اخذ یکئی تھی ۔ اس کی جلا تکیل 
کے قریپ پہنچ کی اس, کے روشغن؛ تنتوع؛ 
چایک دستی:اور حسن کا اب تک کوئی جواب نہیں 
پیش کیا جا سکا؟ لیکن ایران کی کوزەگري میں اس کے 
مسالے کی ملعہت زیادہ واضم: طریقے ہے لماباں سے ۔ 
اس کے اش ولگار ظروف کی اشکال اور مسالے ہے 
زیاد مطابقت رکھتے تھے۔ مزید براں اس کک سطح 
کی ساخت زیادہ ستنوم اور اس کے رنگ تعداد میں 
کہہیں زیادہ ھوے تھے . 

کوڑہ گری ایران کیا قدیم قرین من ھے؛ جس بے 


صرو :)0130۴10 


فن؛ تعمیر ۱۳۴ە۵۳ 


ھزارما :ال کا ٹری ے ٹائدہ“اٹھایا ۔ علاوہ ازیں 

ساخول لے بھی اتا بہت ساتھا دیا سے نسطح 
مرتفم ایران میں ژمائڈ قبل از تاریخ کے بنے ھوے 
گلی ظروف؛ خصومًا تین چار مزار عال قبل سیح 
کے می کے بزتن [سوس؛ اصطخر اور سیالک]؛ ابی 
شکل کی خوبی اور تزثین یڑ یىی سہارت کے اعتبار 
سے نازان ھوبموری کے خال ثھَۓ-' کوڑة کری 
کی یه صنعت زمانۂ تاریخی تککمتر درجے پر جاری 

رھی (دامغانء یہاوندہ لرستان) ۔ هتربصلی اور 
نقشہ سازی کے ان ھزارھا ساله تجربوں ہے بعض 
ایسے اوصاف پیدا ھوے جو بعد کے ادوار کو 
ورۓ میں ملتے رے؛ خصوصًا سە ابعادی شکل کا 
رفته رفنه صحیح احساس؛ یادگار صورتیں بتشاے 
کا خیالء رسزی اشکال تیار کرۓ کی خاص مہارت؛ 
نتشونگار کے جوا ی متوازی بنطتے بناۓ ک 
جذّت اور سلیقه؛ یز اھم تصاویر میں خیا یل لیکن' : 
منضبط مبالضشه آرائی؛ جو انھیں زیادہ سے زیادہ ' 









معنی خیزبنا دیتّی ہے ۔ یه سب صفات اسلامی ادوار 
کی متاخ ر کوزەگری میں مختلف درجوں پر جاری 
رھیں؟ ٹاھم جب خیالی اور رسزی اشکال کی اثر آفرینی 
پر اعتقاد کم ھوگیا تو معلوم ھوتا ھے کە نقاشی 
میں ان کا زور بڑی حد تک دوبارہ ظاھر ھوۓ لکا ۔ 

ھخامنشیء پارتھی اور ساسانی ادوار کے گلی 
نوف ىتة بہت کم سلامت رع ۔ ان ادوار 
میں اٹھیں مردوں کے ساتھ قبر میں دفن کرےۓے 
کا رواج ختم هو چکا تھا جس کی بدولت 
عمدہ تین ظروف محفوظ رہ سکۓے تھے ۔ ان زمانوں 
میں شیشے اور دھات؛ یعنی پیٹل؛ چاندی اور سوۓ 
کے ظروفف بناۓ کا فن کوزہ گری کا روزافزوں 
مقابله کرۓ لگا تھا اور بعض بہت عمدہ لموۓے 
کے برتن فراھم ھوۓ لگے تھے جو شاھی دربار 
میں اور امرا کے ہناں ہے حد مقبول ھوگئۓ ۔ یه 


۱ : ہے قنہ کقیاآ 
برتن'گلی ظروفه کی ب٭نتتجگ زیادہ-پاکدار اوڑ 
بعشْ اوقات زیادہ خوشدما بھی عوے تھے اور بالعموم 
نازک اور بودے گلی ظروف کی طرح آسافی سے بناۓ 
بھی جا سکتے تھے . 

بہرحال کوزہگری کے فن سے تغافل نہیں 
برتا گیا ۔ پارتھی اور ساسانی عہد کے کوزەگروں ےۓے 
ڈھلے هموے نقوش تیار کرنا شروع کے؛ جو قالب 
میں ڈھال کر چسپاں کر دیے جاے تھے انھوں ےۓے 
بعض بھڈے اور بعض اعلی درجے کے ترشے ھوے 
نعوڈدوں سے کام لیاء مختلف رون بناۓ اور 


بے روغن برتنوں اور تاب۔وتوں پر بھی ڈھلائی یا 
کھدائی کے کام ے آرائش کی ۔ ساسانی عہد میں 
بالخصوص بڑے بڑے ذخیرہ کرۓے کے مرتبادوںد 
میں یادگاری (٥۳۵1۱۷ہ۶۶1۰5ن٤)‏ اسلوب کو م٭ؤلر 
طریق ے اپنایا گیا۔ ان پر اکثر بادامی:یا زسردی 
سبز زنک کا روغن کیا جاتا تھا ۔ یہی طرز تھی 
جس کے تبرعویں صدی میں حسن وٴخوبی کی انتہا 
کو چھو لیا ۔ بعض پرتکلّف ظروف میں؛ جو محفوظ 
رہ گۓ ھیں. تصویری نقوش ہے آرائش ک کئی 
ے ۔ یه نوش برتنوں پرکندہ کرکے یا قرا کو 
بناۓ گئۓے هیں یا سانچوں میں ڈھال کر چسپاں: کر 
دے گئے ہیں ۔ ان میں ے چند ایک اعلٰی درجۓ 
کے هیں؛ لیکن عام طور پر اننک وضع میں چایک دسی 
اور حسن کیکمی ے ۔ می کے برت نکا ایک پچ رنکا 
ناذر ٹکڑا لین نگراڈ میں موجود ہےء جسی سے ظاہر 
موا ے کہ گلی ظروف کو ونگنے کا غن),جو ازمنة 
وی میں اوج کمال پر پہنچاہ ساسانی عہٰد میں 
شروع ھو چکا تھا؛ ٹاہم عام استعمال کے”اور 
عسوہًا بھڈے بلکه بعض اوقات سخت بدنما ھوے 
تھر ۔ القمّہ ساسانی عہد میں کوزہ گریئ ۓ ایک 
بخوبی مروجه صنعت اور فن کا درجھ حاصل کر لیا 
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کو طۓ۔ ۰ جآ ے۴ 
۰ 


۱ میں آغستہ آحستہ جاضل عوںۓ والے بج ہے ۔ 


کے علاومماحول کے بعض عوامئنل بھی ساؤ ار ےر اد 
بالخصزص:یہت ے مقامات پر ضروزی مسالے کی 
فراواتی: برتن پنابۓ کے لے موزوہے سی کی,مختان 
قسمیں؛ عید عفّاف منٹکریزوں, کا موجودھرناہ 
جنھیں ھیسں: کر برتن کی سطح پنیچکنی تہ جمانی 


جا سکتی ہے اور اعلی درجے کے معدنی صیئل کے لے 


تانیے؛ قلعی سیےە کوبالٹ وغیرہ دھاتون کا سہیا 
ھوناء جنھیں ملاے ے نہایت شوخ اور پکے رنک 
بنتے ھیں,۔ روغن کے اویر نباشی کے لیے دوسرے 
زسنی رنک بھی استعمال نےجاے تھے۔ ان کے علاوہ 
روغن کو چسپاں رکھنے کے لے القلی اداد وا ی 
خاص خاص دھاتوں کی آمیزش بھی کى, جانی تھی ۔ 
ان یسالوں کا پورا سلسله نرھویں عصدی تک دریافت 
نہیں ھوا تھا اور چیتل کرۓ ي ببضں ترکیہی تو 
سئرھویں صدی تک ھی پایىة تکسیل :کو نہی 
پہنچی تھیں 

اسلام کی آمد سے کوزہ کری کے اسللیب مین 
کوئی فوری تبدیلی پیدا نہی ھرئی۔ یه ٠ْبتالا‏ آسان 
لی کہ آیا ہب ظروف الامی لم یۓ اہک 
صدی:پہلے یا ایک دی بمد-ثیار کیۓ کے غھے: 
ن کار تبدیلی مذعب کے بعد بھی سی سم کے 
برلن بٹاتا .ھا :چہنۓے پہلۓ بنایا کرقااٹھاۓ پشتبؿع 
گزر جا تعابط بکرٹی فی طرؤ جا لی کیارنکرًی 
نظ میں آنی ىے ۔ فاتحین ۓ جعالیدائی اعضبار ۓ 
تنتی مطالبات نہیں کے اور نہ ننۓ مذھب کٹو 
ابرینق یا آنتانے کے سوا :اپنے ظزوؤف کي: ضروزث 
تھی جو مذعبی زسوم ادا کرۓ: کے لیے ضروزیٰ 
هو ۔ ابریق: یعنی لوٹاہ البتہ وضو کے لیے استعما ل کیا 





تھا تھی ! کے اتور تتقتی رواباتہ اور یح ہے ایعے. 
امکرایات ولاو فا ایتاصییعہد اک کو زۃ,کروں:: 


فن؛ تعمرو 
جاتا هھ/ مگر :اس کی بھ یکوئی:شکل مقرر نە تھی , 

روف کی,الفرادی مثالوں کو سمجھنے کے لے 

| ضروری۔دے کھ ایران کے فن کوزہ کری پر ایک 
عبجنومی نیفظن ڈال:ٴلی جاۓ ما اس سلسلے میں 


| ہہ سے لی بات یه ے. کیە ایران:میں یه فن 


لوکوں کى معاشرت کے ساتھ ایسی وسعث پاتا رھا 
جو اسے لسی,اوز ملک میں نصیب نہیں ہوئی ۔ یه 
فن ٤جو‏ چبله فنون میں سب ہے زیادہ عمه گیر و 
ھرجائی تھا اؤر جس ے سب لونک مانوس تھےء 
لاتعداد مختلفب صورتون میں استعمال کیا جاتا رھا ۔ 
بپالے ؛ رکابیاں: :کلدان؛ سرتبان؛ شمعدان: سنکاردان کی 
چیزں؛ تعویذہ عود سوز چاے دانیاں اور پیالیاں؛ 
شراب کی ضراحیاں؛ گلاب پاش؛ کئٔی سنہ کے گلدانء 
شیپپنی کے لیے مختاف طشتریان؛ روٹی پکاۓ کے 
توےء بوتام؛ بم کے گولے(؟) بلکہ فرنیچر کی چیزیں 
(ا ہولع کرسیاںء صندوقء پرندوں کے پنجرے) اور 
قابل حملو نقل محرابیں بھی می سے بنائی جاق 
تنھیں۔ پھر سنک تراشی کے کاموں میں کوزہ گری 
کو جس قدر دخل تھا وہ بھی ظاعرے ۔ سنگ تراشی 
خوام ابھرواں هو پا ھم سطحء.دونوں میں یه صنعت 
عَصَومٔا۔ جانوروںکی اوواسی طرح انسانی شبیہیں 
بنادے میں۔ اور اس ُۓ بڑھ کر تعمیرات میں وسیع 
پیعاے پراکام مین آی' تھیء چنانچه سفقال سے کارنسیں 
فوارےےء تابدان: خالیاں 'وغیرہ بٹائی جاتی تھیں ۔ 
کنگوروٹ ہے نیچے کی بلک روکاز ی ساری دیوار 
کے :یا پوری غمارت کی بیروق پہوشش کے لیے 
نو کے بتااے جاےۓ تھے: جن کا اس کثرت اور 
ڈیا ہلت اَتعغال ایران کے فن معماری کا امتیازی 
اور خصوغٰیٰ سرمابۂ اففخارتے ., 

× بناآپرین یه قدرقی بات تھی کە ابرائی نفکار؛ 
جوم تَغیّل "او وت طبغ کا مالک تھاءگوناگوں 
تفاللی مضّدوفات کے ماتوّاہ جو قریبٰ قریب سبھی 
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فن)> تعەہر 


نی دلچسپیوں ہر حاوی تھیںء ظروف کی شکلوں اور 
ان کے تارؤ۔پود کے ٹنوع کو ترق ڈیتاد بعض 
سادہ ظروف ایسے جاندار اور معّی خیز پیچ وخم انت 
مزین هیں جو انھیں ایک غیرمتوقع قوت. اور دلکشی 
بخشتے ھیں ۔ بعف ظروفکمرخی تراش کے ہیں بعضن 
آكٴ نکلی هوئیکگریں یا گہری الیاں ڈال کے بناۓے 
گئے ھیں؟ ؛ بعض قرص نما چپٹے ھیں؛ بعض مربع یا 
کثیرالاضلاع ھیںء چنانچە ایک برتن ے پہلووں والا 
پایا گیا ے ۔ سطح کی ساخت کو سادہ کندہ کاری یا 
متبت کاری کے علاوہ بڑی جدت سے متنوع کیا گیا 











ے ۔ بعض ظروف میں الگ بناۓ ھوے ٹکڑے چسہاں 
کے گئے میں یا دہرا خول بنایا گیا ے اور باھر 
کے خول کو بڑی عرق ریزی ہے چھیدا کینا ھےہ ۔ 
یه فنی معجزہ کوزہگر کے کمال فن کا آثینه دار ہے ۔ 
رنگوں کا سلسله بتدریچ بڑھتاگیاء تاآنکہ سشکل ھی سے 
کوئی ایسا رنگ باق رھا جس سے کام نە لیا گیا هو ۔ 
اس بات نۓ فن کار کے ڈرائمکڑچھتی دؤججد کرّدیا.۔ 
ایک طرف ت وگہرے زہردی سبز درخشاں فمروزی:؛ 
سرخ قرمزی؛ سنہری اور گہرے لاجوردی رنب 
وسیع پیماۓ پر تیار اور کثرت سے اعستععال ھوۓے 
لگے اور دوسری طرف ھلکے زلگون؛ یعٔی سفید 
خاکستری؛ زرد؛ بنفشی؛ کشمشی؛ سوسنی؛ وغیزہ 
کی مختلف اقسام بہت مقبول تھہیں اور کال 
حسن مذای کے ساتھ استعمال کی جاتی ة 

ان کاریگریوں کے ساتٹھ خط کشی اور 
رنگ آمیزی کی خوبیوں ۓ کوزہگر کے لیے اظہار 
فن کا ایک حیرت الگیز وسیع میسدان مہیا کر دیاء 
جس کا مقابله مصوری سے کیا جا سکتا ے؛ حالانکهہ 
مصوری میں اظہار غیال کی زیادہ آزادی اور جزئیات 
سے کام لیئے کی زیادہ گدجائش وق ہے ۔ گلی 
ظروف کی تصاویری آرائش میں بہت ے افسانوی 
قسم کے مناظر تصویروں میں دکھاۓ جا سکتۓ ھیں 
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اور وہ ان جذبات کو بیذا کر سک ے. چو اپرتکد. 
قدیم غلامات کےگرد مجتیع تھے؛ مثلّا منطقة البروجء 
شجر کائنات: علامی شبر اور سورج یا ستاروں 
کے خواصء جو ماھی مراتب کے جانسوروں کی 
جاندار شبیہوں میں ظاعر کے جاۓ ھیں۔ یه لتش ؤ 
نگار ساسانی.۔خافەان کے بادشاھوں کی تخت تشینی 
کے وہ مناظر پیش کر کے قوسی .حس کو یسدار 
کر سکتے ہیں جو ان کی تخت نشینی کی آسسانی 
تعندیق کی یاد دلاۓ هیں ۔ مزیدبرآں گلی ظروف 
کے نقوش شعری ادبہ خصوصًا قومی رزمیە نظموں؛ 
مثلا شاعنامة قژؤدوسی کے قصے پیش کر کے قومی 
جذہبات دو ابھار سکتے ھیں ۔ 

رکابیوں یا پیالوں کے پہدو .اور کنارے اور 
چ وکوں کے حاشے (بالخصوص بارھویں سے سٹرھولں 
صدی عغیسوی تک) قرآن مجید کی ھزارھا آیاتہ 
نیز اشعار: (یاتضویر)ء دعائيه جعلؤں؛ امثال وغیرہ 
کے خائل ہیں ۔ خوش قسمتی ہے بہت سی تاریخین 
اور کہیں دہیں قن کار کے دستخط بھی نظر آے 
میں ۔ رے ظروف کتابوں کے صضفحات ۔ کے نائند 
هیں؛ لیکن کتابوں ہے کہیں زیادہ پاندار میں 

اور ان ے نتوش بعض اوقات صدیول تک شی 
نہیں هوے . 

تاریخی دستاویز ھوے کے لحاظ ہے ایران کے 
گی ظروف اولیں اھمیت رکھتے ھیں ۔ یه ظروفہ 
عر عہد میں ملک کے ہر حصے .اوو معاشرے* کے 
ہر طتے ہیں برابر استعمال ہموے رے ھیں .اور 
لوگوں کے ترچیحی رججاناتء جعالماقمعار؛ نع 
کی کیقیتوں اور سیرت کی دہتاویزیں ھیں۔ اس 
کے علاوہ جانوروںء حقیقی یا خیالی جاندارودہ بعلّا 
عرنوں؛ لوسژیرن: ریچھوںء بھیڑوں؛ شیروں؛ 
چیٹوںء صابر اونٹوں؛ چالاک یکاری کتوں؛ ڈکارے 
ھوے پیلوں؛ مسکین گدھوں اور طاقتور ھاتھیوں؛ 
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حر مد یں زگدا یک:افتای 


یرش وی ام مع ٹکو ظاح زکررنخ یں۔ 
یه یی سو این حالت کا'اظہار کڑنۓ ہیں 
اؤر غر عال می جیے جاگتے 'وز زیاگ بخش ھی ۔ 
بعض اعٹباراتے یه گلیٴ نتوش لحریزی 5ستاویزوں 
کے برابْر۔ بلكە:ان 'نے بہتر طرق ے تاریخی مواد 
سہپیا کڑے'ھی؟ کیونکه تحربری دسٹاویڑیں بعض 
اقوار اور بعش غلاقوں کا حال آتاۓ ٴے اکثر قاصر 
رہ جاتی ہیں'۔ علاوہ ہریں شارداں 0٥۸:0‏ ۓ 

سٹرعویں صدیٰ میں لکھا ے کہ گلی ظروف :ایران 
کی ساری' سرزسین میں بناۓ جاےۓ ھیں ۔ تخریری 
دستاویروكء مقامی روایتوں اؤز خود ان ظرؤف ے 
جوٴعمیں ڈستیاب هوے ھیں؛ کم ا زکم نًاٹھ ایے 
مقامات کا حال معلوم عوتاے جہاںگلی ظروقف ٠‏ ناۓ 
جاتۓ تھے ۔ ان میں ہے اکر جگه غالبا دسویں صّدی 
عیسوی سے یہ کام ھوتا رھا عے ۔ یہ سب کےٴ لیے 
ناگزیر تھے۔ ان کے بناۓ کے طریقے بخوبی مغروف 
تھے اور ان کی اچھی قدم کی مانگ ایے عوام کی 
طرف ہے وق تھی جن میں اعلٰی اور ادئی میں امتیاز 
کرسکتے تھے۔ گیارھویں اور بار+ویں صدی عیسوی کے 
کردی ظروف کا بھونڈا اور بھدا ٹمونف؛ مازندرآن کی 
بعضن مصّنوّعات گا ے لکنا پن؛ سامانی ظرؤف کی متبٰ 
تمکنت اور قوت؛ بارھویں اور تبرھویں صدیٰ عیری 
میں رے اور کاشان کے دربارٹیٰ ظروف :کی نفاث 
اور کراں قیمت: مه سب ایرانی زندگی کے انکشافات 
کے لے ناگزیر ہیں کیونکہ عر خطّے اور هر دور 
میں کوزہگری کا جدا جدا اسلوب نظر آنا ے . 
ایرانی کوزہ گروں کی ایک قاہلیت؛ جو اگرچہ 
چندان نعایاں نہیں لیکن ف نکاری کے اعتبار ے بہت 
بڑی اھمیت کی حامل ہے یہ ے کہ وہ الفاظ کو 
درمیان میں لاۓ بغیر محض ظروف کی شکل: رنگ؛ 





بزمین کون نہیں حرکت: کے اشارے یا 
'صراحث کو اپنی معننوعاٹ میں موزوں اور معنی غیز 


پا زوا رََستاؤںة عپافیوںہکویوں اور فرشتوں ' 


فن: تعمیر 


طریق پز جم کر کے ٴے عیب حسن پیدا کر لیتے 
تھے ۔ 'ایرائی ظروف کی اسی خوبضورقی ۓ ان کے 
روزمرہ کے استغعال ہے زیادہ انھیں عالمگیر قدر و 
قیمت بخشی اور انھیں هر ملک میر؛ جس ے ایران 
کا رابظۂ تھاء لےگئی ۔ اسی بنا پر یه ظروف موجودہ 
زماۓ کے ماھرین قٹون لطیفه اور مشتاق غریداروں 
کے لیے بھی اسی قدر بیش بہا ہیں جس قدر اپنے زماۓ 
میں سعجھے جاۓ تھے ۔ یہ وھی حسن عے جس پر 
خسود ایرائی اپ٘ی سشلومات میں (بقول فرید) 
تحسین و آفرین کرنےۓ ھیںٴ, 

اس حسن کی تخلیق میں گوزەگر کو مختلف 
نوعیت کے ٹازک فی کام کے والوف کے علاوء 
بعض خصوصی ماھربن کی روزافزوں انداد حاصل 
رھی ۔ ظروف کا عام خاکه بناۓ والا تو خود صدر 
کوزہ گر عوا تھا ۔ اس کے بعد کندہکارہ نمونہ سازہ 
یل ہوۓ یا مشکل هندسی لنش و نار بناۓ والے 
اور”غطاط ھوے تھے ۔ کم سے کم بارھویں صدی 


عیسوی“کے بعد ہے "لاوز گری کی قزئین میں کتابوں 


کے مصورالمایان حصہ لیے لکے تھے ۔ یہ لوگ: جو 
ہالخصوص شاهی درباروں کے لے ظروف کی تیاری 
می سدد ادیتے تھے؛ اپنے وقت کے اعلی درے کے 
آڑننؤدہ کا نصورہ اط اور بعض اوقات غیر معموی 
ذُھالت'و فطالت زکھنے والے فتکار ھوے تھے ۔ ان کا 
کام بہرحال اثر آفریں هوتا تھا اور یه اگر خود 
کوزہ گر نە ھوۓ (جیسا که بعض اوقات هوتا) تو 
بھی' خوب سجھ کر اس کے حسب منشا کام کرے 
تھے ۔ جاممع صفات ایرالیوں کے لیے یہ کوئی مشکل 
بات لە تھی کہ کی کئی کمالات ایک ھی شخص 
میں.۔جمع هو جائیں؛ لیکن ان میں بعض خصومی 
ماھرین ایے تھے جن کی جگھ اور کوئی نہیں ے 
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فقن؛ تعمهد 















ہے چودھویں صدی عیسوی تک کے ماع رکوزہ ٹروں 
کے نام اس دور کے مصوروں کی بە سیت زیادہ 
تعداد میں معلوم ھی . 

گلی ظروف کی تزثین دوسرے فنون لطیفهہ 
ثلا دیواروں کی نقاشی او رکتابوں کی تصوی رکشی؛ 
پر روشنی ڈالتّی ے؛ جن کا وہ نتش اقل تھی ۔ 
دوسری طرف سامائی او رکردی ظروف کے شاندار 
کتبات ختّاطی کی تاریخ کے لے اگزیر ھیں ۔ 

گلی ظروف بعض ثقاقتی پہلووں کے اھم 
ببن‌الاقوامی تبادلوں پر اپ یکثرت تعداد اور خصوصی 
نوعیت کے باعث شاھد ہیں ۔ اس کے علاوہ یه 
ظروف :ان تخلیقی عوامل کو بھی ظاھر کرے ہیں 
جن کا تبادله باھمدگر ھوتا رھا ۔ مختاف ملکوں کے 
اھم تر گی ظروف کے ارتقا کٍ تاریخ کو سمجھنے 
کے لیے ان بین الاقوامی روابط اور اثرات کا جاننا 
ضروری سے ۔ ایرانی کوزەگری قفقاز کے راستے 
بوزنطی ظروف سازی پر اثرائداز ہسوئی ۔ اس ے 
عثمانی ظروف کے لیے لموۓ مہیا کیے؛ ان نمولوں 
کے لیے نئے مسالے دے؛ خصوصًا ”مسلعانی کہود“ 
(کاشان کا کوبالٹ)ء جو وھاں ایک لازسی جزو 
ھوگیا تھا؛ متعدد کاریگرییاں سکھائیں؛ دنیا کو 
نۓ تنۓے موشوعات دے؛ جیسے دانلۂ برنجچ کے 
چھاےء باھر کے سوراخ دار خولء بالائی روغن 
کی ته کی نقاشیء پسے ھوے شیشے سے میناکاری؛ 
ایال دار ببر یىی شکل کے دستے اور بعض دوسری 
شکلیںء مثلّ ناشپاتی کی قطع کی صراحیاں؛ جن کی ابتدا 
قدیم یونان میں ھوئی ۔ یە سب چیزیں پہلے ایران 
میں رائچ ھوئیں اور بعد میں چین پہنچیں ۔ ابران 
ہے کاشی کے چو کے ترک اور عراق میں درآبد نے 


سکنا تھا ۔ کوزہگری وقعیت پڑھن ےکا بتا ان ظروف , 
کی بتدریج بڑھتی, ہوئی تعداد ے چلتا ے جن:ہروہ ‏ 
اپنا نام ثُت کرتا تھا؛ چنانچه لویں صدی عیسو 


م٭دہ 








جات تھے :اس کےعلاوہ نویں,صدی عسوی کے 
تایگ عہ:", :خاندان ےچ یدار اور قدیم تر 
چمکیلے رؤغنی ظِواف کی نقل میں بتاۓ ھوے بعض 
پرتن بھی برھمن آباد میں .پاۓ گئے یں . 
بایں ھمه ایران مین دوسری جگھوں ےہ ملا 
یقینی طور پر عباسی غہد کے بغداد اور اس کے 
مضافات کی دکائوں ہہ نز اموی ہد کہ شام سے 
ملعم کے ھوے بعض ظروف کے علاوہ خاص طور پر 
چین ہے کیر تعداد میں برتن درآمد بھی کے چاے 
تھے۔ اکثر ادوار کے چینی ظروف ایران کے بہت 
ہے مقامات میں پاۓ گئے میں ۔ نویں صدی میں اور 
اس کے بعد چین کے فن کوزہگری کی ایران میں 
بڑی قدر و منزلت تھی ۔ چین ایسے ئموے مہیا 
کرتا تھا جن کی ثقالی اٹھارەویں صدی عیسوی تک 
ایران میں اس حد تک پوری طرح کی جاق تھی 
جس حد تک لہ اصلى چینی بناۓ کے فن سے ان کی 
واقفیت اجازت دینی تھی ۔ چینی کوزہ گر ایرانی 
کوزہگری کی ابتدائی ترق کے لے عظیم ترین محرک 
ثابت ھوے اور قریب قریب زمانه حاضرہ تک برابر 
معلّمانه اثرات ڈالتے رے ۔ تانگ ع٭٥"7‏ خائدان کے 
افشاں کردہ (باہدام5) ظلروف؛ جو اس زساۓ میں 
مشرق ادئی میں تیار کے جاۓ والے ظروف. ے 
جمالیاتی اور فی اعتبار ے بدرجہا بہتر تھے نویں 
صدی عیسوی میں بھاری تعداد میں درآمد کے گئے 
اور بہت سی جگہوں پر ملتے میں ۔ سونگ خاندان 
کے عہد اور بعد کے کاعی (۷١١6۶۱)؛‏ نیز انگ 
عہد کے خوشنما سفید ظروف بھی ایران میں معروف 
تھے اور بہت پسند کے جاۓے تھے ۔ نیلے اور سفید 
ظروف درآسد کرۓ کے علاوہ ان کی نقل بھی 
اتاری جات تھی (پندرھویں ے اٹھارھویں صدی 
عیسوی تک)۔شاہ عبّاس ۓ اوائل سترھریں صدی میں 
جمنی کوزەگر بڑی تعداد میں ایران میں بلواۓ تھے. 
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کے زقادئ, ای اصول مو چکہ 
اظروقب کی می یز شکاوںء چکی مت ک لی ته 
جماے کی بے عیب سبارتہ گوناکوںن روخنزق۔ کے 
تنوع؛ رنگوں ی'آمہڑش اور میٹاکازی میں اور کاریگر 
کی تین نغانیٰ آورفئ سیک دمتی میں مضمراغیں 
جو ظزوف:کے ڈھالنے میں اور کندہکازی اور نقاشی 


میں جلوەگر میں ں دستکاری کی ان تمعام مکلوں میں : 


,ایْرای بڑے استاد تھے اور الھوںۓ ان پر۔انی 
اختراعات کا اضافه بھ یکیاہ مشلا چمکیلۓ بالائی روغن 
گی لقاشیٰء جس میں عجیب طرح ہے روشتی چھتی 
ٹھیء یا بزقن'می ںکٹاؤ کا کا مکہ جھالر (ہ٥ا).‏ کا نقشہ 
نظر آےۓ لگے؛ پھر ان میں شفاف زوغن :بھرفاء لیکن 
یچ کے لقش ولکاو کو چھوڑ :دینا؛ جن می ے 
روشنی پھوٹ پھوٹ کر نکل رعی ھو؛ یە دشوار ترین 
حت: تماہ بین کہ آۓ جراح کی ایی :کت یی 
درکار تھ یکیونکہ پکاۓ سے پہلے اسے کیلی.مٗی کے 
پتلے ے پرت پر بنایا جاتا تھا۔۔ خاص طور پر نازک 
برکن بعض اوقات: بھٹی ٹیں .ٹوٹ جاۓ ٹھے۔ بھی 
کے دوْجِڈ حرارت اور آگ دبئے۔ کے وقٹ کا قطعی 
تعین.بڑا نارک کام تھاء جو آج عصر حاضر کے۔آلاتء 
بجلی-کے چُولھوَ اور مقیاس الحرارت کی مددٴے بھی 
سرانجام دینا دشوار غوتا ےے ۔ 

”نی اجتبار ہے سی کے برتنوں کی بناوٹ ایسی 


نہیں کہ انھیں کسی غاص دور ے ہسوب کیا : 


جا سکےە الیته اس_ سے خاٴکه نویسوں اور نزلیں 
+کاروںِ کو اپنی غن کاری کے اظہاز کا موق یطونی 
مل چاتا تھا ۔ میلسل تچرے اور اجتراغ ے 
لیج میں مستعملہ مواد کے امکافات؛ جو ابتدا 
میں بہت محدود اور معمولں تھے؛ جتدریخ وسعت پذبر 
هوۓ چلے گئے؛ تاآنکه تیرھویں: صذی کی ابتدا 
میں ایران میں کوزہ ری کے مصناعوں اور فن کاروں 


۸ 


+یکہاں میںہ ابرلق رکوزەکری ک :خمایاں پخصوصہات 


ن؛ تعمیر 
:کو اہی کعالات کے اظمار کے لیے وسیع ذرائم حاصل 
.جو گئے ادریبت آزادی مل گئی . 
.کوزەگری کے مختلف مدارج کا آغاز سفا ل کو 
دھو کر ہر طرح کی آلائشوں ہے پاک کرۓ ے 
هوتا تھا:اور اك ٴ سب کو مکمل طوز پر انجام دینے 
میں بڑی احخیاط نے کام لینا پڑتا تھا ۔ روغن سازی 
:کا کھمیاوی علم؛ پکاۓ کا طبیعیاتی عمل اور ظروں 
کی تشکیل کا مطالعہ صضعت کیوزہ ری کے 
متخصّصین کے لئ سب ے مقدم مسائل ھیں, 
حالانکه یە باتیں :ہنی ہوئی چیز کی فنی قدر و 
بخوبی ‏ معەین کرنےٗ کا لیر ضروری ننہیں ھوتیں ۔ 
ابسدائی اسلامی ہمد کے گلی ظروف کی عویاں 
ایسی ھیں جو آنکھ سے نظر آتی ہیں (2408) ۔ 
مستعمله سواد کی خاصیت (مثلّ اس گا چکتا یا کھردرا 
ھونا! سفید؛ پیلا غاکستری یا سرخ ھولنا؟ سخت 
یا:ہھربھرا هونا) ظروف کے اىتیاز اور درجە بندی 
کہ لیے اتی ضروری نہیں جس قدر کە پہلے خیال 
کیا جاتا تھا ۔ ایک هی بھی ے مختلف تراکیب 
رکھنے والے ظروف برآمد موۓ تھے؛ جن کی آرائش 
کرۓ والا ہاتھ ایک ھی هوتا تھا ۔ یە بات یتینی 
نظر آتی ہے کے سفال کی پسندیلہ قسمیں اور ہعض 
دؤسرے اجزا کافی فاصلوں سے لاۓ جاۓ تھے ۔ 
لفیس ترین ظروف تیار کرۓ کے لیے ضروری 
تھا کہ :یڑی بڑی (ور ایک حد تک مستقل قسم کی 
کازکاھیں قالم کی جالیں؛ بہت ے کاربگر رکھے 
جائیں اور کاف_ سرمایہ لگایاجاۓ ۔ جن ظروف پر 
تاریخیں اور دستخط درج ہیں ان ہے ظابر هوتا 
ہے کہ ایسیٰ کارکاھیں کئی پشتوں تک ایک ھی 
خاندانِ: کے قبغے: میں رھی ھوں گی ۔ ایک مثال 
ایسی بھی ملتی ہے که صدیوں تک ایک کارخاۓ 
کو ایک می غانبان چلاتا رما ۔ یه مشہور 
کاشانی خاندان تھاء جس کا بانی عبة اق الحبی 
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تھا ہیں نو ہے وغککا لیا جالکا۔ 
س خاندان گے مؤرغة اور ذستخط شدہ لزؤف 

رو و و ا تک کے بے ھموے 
۔ادوار اور مقامات ساعت .کے لحاظ ہے ایزانی 
ظروف گلى کی درجه بندی ناگریز ے ۔ اے سدت 
ے لاممکن خیال کیا جاتا رھا اور ف الواقع ھے: بھی 
مشکل اور ھنوز نہایت امکمل؛ لیکن اگر ہم ایرانی 
کوزہگری کو جەالیاتی یا ثتافتی شہادت کے طور پر 
سمجھنا چاھتے هیں تو یه درجه بند یکرنا پڑےگ . 
ظروف کے مقام اور زماۓ کی پوری طرح تعیین 

اور درجه بندی کن معلوم لہیں غوق ۔ دستاوبزی 
شہادتیں کعیاب اور بہت ے ایسے مقامات کے 
بارے میں بالکل نایاب ھیں جہاں ظروف کے ٹکڑے 
دریائت ھوۓ کی وجہ سے انھیں کوزہ گری کے 
ہرکز قرار دینا پڑتا ے ۔ اس کے علاوہ تجاریق 
. گرم بازاری ظروف کو سارے ملک میں پھیلا دیبی 
۔ اس طرح ایک ھی شہر؛ مثلّا کاشان؛ ک 
مصنوعات بیسیوں دوسرے مقامات پر بھی دستیاب 
عوسکتی ھیں ۔ اس سے بھی زیادہ الجھاؤ پیدا 
کرۓ وا ی بات کوزہ گروں کی نقل مکانی ے؛ 
جن کے خاندان ان کے کاھکوں کی يە نسبت زیادہ 
تیز رفتاری کے ساتھ بڑھتے چلے جاۓ تھے؛ لہٰذا 
اس صورت میں وہ یا تو مصوروں: شاعروں اور 
عالموں کی طرح ایسے امرا کے درباروں میں پہنچ کر 
قسمت آزائی کرۓ پر مجبور هو جاےۓ تھے جو 
ثقافتی مدان میں ایک دوسرے ہے سبقت لے جاۓے 
یکوشش کیا کرے تھے یا وہ ترق پذیر خوشحال 
تجارق شہروں یىی طرف لکل جاتۓے تھے؟؛ لیکن 
جہاں ظروف کے ٹکڑوں کے ڈھیر ملتے ھیں یا آگ 
دینے کی بھٹیاں اور آووں کا ردی؛ سال؛ بعّی 
جو پکاۓ وقت بری طرح راب هو جاتا تھاء پایا 





یناف اتزاب٭ان ان تگوزن سے کوڑہگری 2 
رکز تھوۓ ا قطعیٰ لبوک ے ۔ اعلل ایران کی 
زندگی آیک دور ے۔ دوسرے دور میں اوز' ایک 
علاتے نے دوسراے علاقے میں نمایاں طوز پر مختلف 
۔ رھی ان کے ساتھ ھ یکوزەگری کی خصوصیات 
بھی بدلتی رعی میں اور ان میں تاریخ ایران کے بڑے 
پڑے ادوار کے ساتھ مطابقت پائی جاتی ے؛ تاعم 
۔کوزہگرون کی نقل مکانی اور ثتافتی تعلقات اور باھمی 
تبادلے کی یدولت بعض اقسام کے ظروف وسیع رقبوں 
میں یکساں مقبول ھوگۓ ۔ پہلا دور اسلام کی آمد 
پت تین صدیوں کے تدریجی ارتقا پرمشتمل بے۔ 
سرا دور تقرییًا ۵۰ سے ٠۰١ھ‏ تک کے زماے 
پر محتوی ہے؛ جس کے دوران میں فن کوزہ گری 
متعدد طوزوں میں درجه کعال کے قریب پہنچ گیا۔ 
تیسرا دوز . ...۸ہع تک مختلف ئوعیت 
کی نفاستوں کے لیے ممتاز ہے؛ جن میں بعضن بہت ھی 
خوش ثما ھیں؟ لیکن عام طورو پر اس دور میں 
فنکارائه قوت نمایاں طور پر روبزوال نظر آتی ھے. 
تاریخ اور درجه بنخدی۔: اسلامی ہد کے 
ابتدائی سالوں کے معدودے چند بچے کھچے ظروف 
کو عاسانی نمونوں سے ممیز کرنا: نشکل ھے ۔ 
بوسٹن ا:8 کے عجائب گھر میں مسام دار 
(وںہ:٥م)‏ اپخته سٔی کا ایک بہت بڑا مرتبلہ وکھا 
ے؛ جس پر زری کی طرح کے خام ےکرخت گل ہوۓ 
بنے یں جو مرتبان کی گردن:اور اع کے کنذھنوں 
کو ڈھانکے موے یں ۔ ان میں عتابوں کی:ایک لیم 


۰ے سے 


تشکیل میں پارتھی اور ساسایق عَہ کے وق ے 
تسلمل اؤز نمایاں ترق, کا اظہًاز کر رهیٰ”هۃ لیکن 
ان دی نزاکت اور جزثیات ہے سمسلمالؤں کی اس 
دلچسپی کا اندازہ ھوسکتا غے جو انھوں ے بعد کے 
اسلامی دور کے بافته (۵ء٣٥٥٤])‏ لمونول می ظاھررکی 
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مخخی سی فی نی ے۔ یه ماغتائطع طروقا کق ۔ 





کرایک فرانسمسی یاہر رۓ اسرنوجیت کے ٹکڑوں ے 
انکشاف ہے الدازم لگا:.کر اس راے کا اظہارکیا عہ 
کم یہ ظرف آٹھویں,صّدی یسوی میں بنایا گیا تھا ۔ 

_ ,نوین صدیٴہہوی کے آغاز بک گلی ظطروف 
کی مبنقتہ.ایران کے متعدد اقطاع میں قامم هو چکی 
تھی اون لئے دور کی خوشحا ل إور.تنظیم کے نتیجے 
میں۔طزح طرج کے ممتاؤ و منفرد .اسالیب ایکہ. می 
وقت میں۔ ترق پذیر تھے :.۔ ظروف کا ایک چھوٹا 
مجموعہء جس کی قاریخ اور جگه کا تمین نہیں کیا 
جا سکتاء اس وقت کی شکفتہ ثقافت کا نمائندہ ھوسکتا 
ہے ۔ یه ظروف بہت سادہ میں یعنی ,طشتریاں اور 
پیالےءجن میں پیندے کا جحلقه قریب قریب مفقود ے۔ 
یە,نہایت عمدہ اور مضبوط کلکوں بی ے بناۓ 
گئۓے ہیں ۔ سفید زمین پر مینگینیز مفمدوہو۸4 کی 
سیاجی ہے نقوش بنا کر آرائش کی کی ے اور ان پر 
پیلاء لیکن ذرا۔بھدا اورکھردرا سا روغن ے:- اس 
قسم کے چند ظروف پر؛ جن کی فسبت کہا جاتا رۓے 
کہ وم کربان شاہ کے قریب دستیاب ھوے تھے 
(مِورع)ء سادم تهِ زمین پر الگ الگ حیوانی شکلیں 
ہی یں ۔ یه شکلیں ایسی قوت اور نسود کے ساتھ 
بنائی کئی ہیں کہ اگر ایک طرف اپنے ساسانی اجداد 
کی وارث ہوۓ کی خبر دے رھی هیں تو دوسری 
طرف اسلامی عہد کے خطوط کی سی روانی و 
رُعنائی ظاھر کر رھی ھی ۔ بہترین ظروف (۸4 5۶ء 
ج ٠ہ‏ لوحہ ۸۲ھ ۔الف) دو سینگوں والے چہتے کی 
ایک عجیب خیا لی شکل پیش کر رھاے؛ جے پناتے 
گولائی میں قابل تحسین مہارت ے ٹھیگ ٹھیک 
پنایا سے ۔ اس تصویر کی لمت گا آلنداز اور 
ےم جالدار هونا بالگل ساساتی معقوم نھوٹے . 

' هر ال اور مشرق سے بھی جند ایلۓنْ 
ہا ان کے مشابہ ظروف ملے میں جن پر مختالف 


اہر 
( 5چ الوم 8ہ و ہ۵ة)۔ پوس(اسطخر) | ا تصویریں بت کئی میں؛ جو نابت واتح اور جاندر 
آ ھیں؛ لیکن ان ظروف کے رون کی تہ موی 


فن؛ تیر 





اور 
چٹخی ھوئی ہے ۔ ایک هیالے پر اڑۓ ھوے پرندے 


' کی محقیقیت نما تصویر بنائی گئی بے؛ لیکن نکاھی تائر 


کے انتبھافی اغتصار سے کام لیا گیا هےء جس میں 
موقلم (طو:8) کی کم سی یکم جنبٹمیں استعمال کی 
گی ہیں (۸ہ81ة8؛ 4 ج٠ ١۱‏ لوحه (۵۔الف) 
ایک اور۔پیالے کے دہرے حاشے پر آزادی اور 
چونچا ي ہے اڑتا ھوا ”سوا یتکا“ بنایا گیا ے ۔ 
یه جرکت نگاری ایرانی مصوری میں تازہ وارد اور 
سی ائُر کی مرھونِ منت تھی (کتاب مذکورہ 
لوحہ ۵۸۰) ۔ یه دو پیالے کرمان شاء کے ظروف 


1| سے اتنے مختلف یں که اپنے دو الگ الگ مبدا کا 


اظہار کر رے ہیں ۔ می یکہاں سے لیکن روغن 
زیادہ پتلا ے اور جزئی طورپر بلّوری بنا دیا گیا ے ء 
نقاشی کا نظریه یکسر جہاکانه ے:علامتی تصویر کی 
جگہ جاندار کی اصلی تصویر بنائی کی ے؛ اسلوب کی 
پابندی اوٴر صحت کا خیال رکھنے کے بجاے شوخ یآمیز 
لال پن سے کام لیا گیا ہے اور قدیم مشرق اد 
کے اسلوب کی جگھ), جو مستقل اور عالم گیر تصویر 
پر سی اور معینَ تھا اس میں چین ے تازہ زارد 
شُوق حرکت و حیات پایا جاتا مے . 

انل ے اہم تر ظروف؛ جو کائی تعداد میں باق 
ہیں؛ لیلے اور سقبد نمونۓے کے ھیں؛ جو ھرزننڈ 
25:19+:50+611 کی مہم کے دوران میں سامُرا ے . 
ڈستیاپب هوے ۔ ان ے ات عوتاۓ که لویں صدی 
غیسویٰ میں یه نمونه بہت ترق کر چکا تھا 
کیولکه لیفہ المتصم کاهَارنی دارالخلافہ ساسرٌا 
۳ء میں آرگ کر یا گیا ٹھا ۔ یه ظروف دردری؛ 
زفثلی او رھ بھری' اپسی:تے بناۓ گئے ھینء جس کے 
متعلق خیال :کیا جاتا تھا کہ وٰہ ان کا'غخصوصی سالا 
تھی؛ لیکن ایران میں بعض ظزوف مختاف تم ک 
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(سخت“ر اور بھرری) س٘ٔی نے بنۓ:ھودے بھیٰ دستیاب 
موے ھیں ۔- ان ظروف کی شکلینٰ بہتا ساذہ یں : 
کم گہزائی کے پیالے؛ جن کے کثٹارے عمدی کے 
ساتھ با رو مڑے ھوے ھیں! کچھ پاٹ طشتریاں 


اور ند متغزق برتن (یعی صراعیاں اؤز مرتبان)؛ جو 


غیںممتاز شکل کے ھی ۔ اسب ظروف کا پیتدا بہت 
نین جا ۔ ان کی تژئین دو طرزوں میں کی کئی ےہ : ایک 
طرز ٹھوس اور یک رخی نقش و نگار ہر مشتمل ے؟ 


جو شقاف روغن کے لیچےسوسی رنک ہے نال ےکئۓ:, 
میں؟ بعض شاذ طور پز گہرا ٹائے "کا سا رنگە رکھتے. 


هیں؟ بعض میں دونون زنگوں کی آىیزش ے ۔ 
دؤسری طرز ایک زیادہ پیچیدہ اور آشکارا۔ تزثین :پیش 
کرق ے؛ جو نمایاں طور پر تسلی بخٹن طرز ہے ۔ 
هلی سغید یا ززدی مائل خاکستری زمین: پر لی 
سیاھی کے نقوش رنگ کا خاموش لیکن :مایان 'فرق 
ظاھر کرۓ ھیں اور بدرجه نغایت دلکش ہیں ۔ 
نقوش سادہ لیکن زاويه دار یں ۔ موضّوعات .قدیم 
لیکن مقبول عام اسالیب ہے لیے. گئے هیں“جٹھیں: 
سب پہچان سکتے هیں اور ان ے لف ائدوز ھو 


سکتے ہیں مثلّا سورج مکھی کا پھول؛ شجر کائنات ۱ 


کی مختلف اقسام؟ شجر آفتاب؛ آشوریوں کا:مضّتوعی 
درخت؛ جو مذھبی رسوم میں استعمال کیا جاتا ٹھا؛ 
کھجور ہے ٹکلتی ھوئی بتلی پتلی شاخیں؛ جو قوتِ لمو 
کا اظہا رکرتی ھیں؟ ایک سادہ سی صراحی) جس میں 
آب حیات تھا؛؟ چورس‌کھیت کے چند درخت؛ جن نے 
پتے پھوٹ رے ھیں؛ ابدیت کا پہاڑ؛ جو اکناف عالم 
میں بد کی جھاڑیاں پھیلا رھا ے ٢9۶4(‏ ج_۰١؛‏ 
الواح رے ۵ تا مےن؟ ٥٥12ء‏ ض و الف) ۔ یه جمله 
علامات اتنی پرافی ھیں جس قدر سوس (عدد ) کے 
علامّی برتن اور سب کی سب معتنی کے لحاظ سے 
دعائه ھیں؛ جو تصاویر یىی شکل میں ہاروری 
اور افزائش کی غیر مختتم طلب کا اظہا رکرق یں ۔ 


۲۳ھ 








: ایک ظرف؛؟ جتیو:اوزواں کی به سچت'پ اتعنیٰ ےر 
۱ (5۶۸؛ ج ١.‏ اوحخلامے-ب؟٘ەوساء ضص'پر ب)ء 
: ایک پور منظر کا جامخ ے؛ جس میں لغارنے کے 
حاشیے کی جگھہ جو غام طور ہ رگجرے ی۔شکل میں 
بنایا جاتا تہ گندم کی پولیاں اور گیہؤن کہ داۓے 
بنا ۓگئے هیں؛ ایک درانت یکھجور کے تنے میںگھسیی 
ھوی ے اور خرم نکوب تۓ کے سہارے کھڑا 
دکھایا گیا ے؛ جس ے مطلب یه ے که فصل 
پک کر تیار مو کئی ھے اور محنت کش کسان آرام 
کر سکتا ے ۔ دلی آرزو کے ساقھ اس میں یه اشارہ 
بھی بے که خدای طرف ہے بھی اس کی دعائیں 
قبولیٹٗ کا درجہ حاصل کریں گا ٠‏ 

ی٭ظروف؛ جواپنی دلپسند خوبصورق کے علاوہ 
مثبت:سادگی اور رسمی تاثر کے باعث عوام میں اور 
عَعْرًَا ان لوگوں میں جو انھیں غریدے کی 
' انتطاٰت رٴدھتے تھے (ان کی قیمتیں. چنداں زیادة نه٭ 
موت گ) بہت مقبول ھوں گے اوز غالبا کھااۓ کے 
ذنٹرخوان پر استعمال کے جاے ون كےء عملی 
طوز پر بھی مقید تھے کیؤنکہ پیالے ”٭ُضبوطیٰ سے 
ٹک جاۓ تھے اور اس لیے" ات کا دساور بھیجنا بھی 
آسان ھوگا "ٴي ظروف مُنُطاظ سے ل ےکر سمرقتة تک 
اور ره لے لے کر برھمن آباد تک اسلامی دنیا میں 
غر جگہ پاۓ گئے میں لیکن انی سب لے بڑی 
تعداد رے اور ساوہ ے دستیاب تھوئیاہ؛ جو”تغام 
غیر ایرائی مقامات سے حاصل مو والی تعدأذ سے 
کی گنا زیادہ ے ۔ اب یە بات یقیّی معلوم ھوقق جح 
کہ سض طرز کے تلروف کی اصل* جیسا که پروفیسر 
8:٥‏ ےۓ سب سے ہوا عیال ظاهھر کكیيآ تھاء 
رای ےء اگرچہ بہت ممکن ہے کہ خللفاے 
پنداد و ساًا کی بڑھتی ھوٹی مانگ ک وجہ سے 
ایران کوزہ گرا لقل مکانی کر کے وہاں چلےگئے ھوں 
اور انھوں ۓ یَغداد یا سامرا کے جنوب میں کورہ 
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اس ظز یلا ِقیات+ اتی "کناروں کے گہرے 
ر2٠‏ یں . موا : 
:ظروف کے:اس :گزوہ: گو*الب کوزہ گی کا 
مخصوص اطبقه قزار دینے'۔ کے" بُجاے. صرف: ایی 
جخالیاقی بوژ سمجھتا درست ھ وکا کیونکہ الھی'وفتوں 
میں یا:امن ہے تھوڑے ۔عرصے بعد-انھیں آوؤں ے 
باعتبار ساعت زیادہ قوشیع یافته ظروف ٹکاۓ لگ اور 
انەمیں ایک بہت اسم ترق ظہور میں آئی۔ ھم 
دیکھتے ہیں کہ خاکستری اوز پیلی بندکیؤں کے 
علاومء جو صریِْعا تانگ عہد کہ چئی دار ظزوف کے 
تتبع میں ڈالی جاتی تھیں (کیونکە ان دنؤق چین 
کے ظروف کی کا سقدار ایران میں درآمند کی جاقی 
تھی)ہ اس مشہور چمکیلے رنک کی رنکائی کا آغاز خواء 
جس نۓ کوزہ گری کی صنعت میں رنگ کی ایک 
نی جہت کا اضافه کر دیا ے یه :مشزق: ادن کا .وہ 
نادر عطيه تھا جس سے چین والے ے خین را اوز 
جس کی بہت بعد میں جا کر ھسپائیكہ :اور ھوڑزپ 
والوں ے نقل:کی ۔ 
اب ظروف کی بیروی سط پر نہسکتے ھوے 
سشہری: یادامی اور زیتونی رنگوں:کی نہیں جمائی 
جاۓ آگیں+ جو عام طور پر سفید زین کے تقابلے می 
کئی'قسم اک(مثلا آفرئزی+ سبزہ ارعوانی سرغی 
مائلء بنفشثیء:غااکستری؛ گلاہی, زیتوق او ریف 
درجوں کے شہرئ) رنگوں کی ثابانی :کو “ٹنمکس 
کر تھیں ن:صرف: چند روف چمکیلے سرخ رنلگ 
کک ھیں جن میں یاقوت: خؤن“ با شاہ داۓ ی 
حرخیوں کی متنوح درخشانی پائی جاتی اھ ۔ اس رنگ 
کو بعض ظروف میں سادہ, طلائی'پا زیٹوق رنگ کی 
آمیزش ہے اور گہرا کر دیا کیا تے: اور ایە آىیزش 
اس طرح کی کی ے کہ دوسرے رنگ کی تابانیاں 
اور درغشالیاں اور ان کے علاوہ دوسری ناقابل بیان 


×۳ 






جگمگاھٹیں پھوٹ پھوٹ کر لکاتی دکھائی دیتی 
هیں - ملعکس تابندگی کی شان ایسی ےہ جس میں 
دومرے ظٹروف ان سے مقابه نہیں کر سک _ 
ان میں سے بعض ظروف کے نقش و نگارہ جو زیادہ تر 
ھندسیٰ :ھیں؛ روشن سفید زمین پر بناۓ جاۓ کے 
باعثٹ ادر بھی ثہوخ نظر آنۓ ہیں ۔ بعض ظروف کی 
زمین۔یکسان یاقویق رنگ سے رنگی ہوئی تھے ۔ اس 
صورث میں 'روغن ایت لفیس قسم کا استعمال کیا 
گیا ےہ:. 

بالعموم یه بٹانا آسان نہیں کە ان نمونوں میں 
سے کون سا متأخر تھا اور کون کون ے اسالیی 
عم عصر تھے , ۱ 

درغشاں رنگ و روغن کی تزئین والے یه پیالے 
اگرچہ جسامتہ شکل اور انداز کے اعتبار ہے نیلے 
اور سفید پیالؤں کے عین مطابق ھیںء تاھم درخشاں 
زنگ والے پیالوں کے نقش و نکار زیادہ متنوع ھیںء 
جن سے ظاھہر هوتا عے کھ ان کی تیاری میں تجرے 
اور قوت ایجاد:کو دخل تھا اور یه زیادہ تر پورے 


اعتماد نے بتاۓ گئے یں ۔ معلومہ ظروف کیفیت 


اور خوبی کے لحاظ ہے بہت مختلف مدارج کے ہیں ۔ 
يعغن ظروف کی شکلیں بھدی بلک ے نکی سی ہیں 
ٹلا مطزب اپنے ستار کے ساتھ (موسم بہار ی 
ایزاق':علامت)+ یا ایک مسلّح سورما بھاری علم لیے 
ھوت:(دمکن:ھے ان شبیہ ہے ابو مسل مکوپی شکرنا 
مرادٴ ھو؛ ٦5۶۸:‏ ج ٠‏ لوحه ۹ءن)۔ یه نقوش 
ضن تصوری: کے دور طفلی کی :لعائندکیق کسرۓ 
ھیں۔'۔۔- بصض دوسرے: فقوش ‏ پالخصوص+ مختالف 
جانوروں (یمبی سؤروںہ ریچھوں :اور۔مرنوں) کی 
مکی بہت موؤو؛ شوق انگیز اور اثر آفریں ہیں ۔ 
بعض تصویریں مثلّا ای عجیب و غریب خیالی 
جالور (874: ج  .‏ :لوعه ۹٢۹)؛‏ واضح طور پر 
ساسائی عہد کے افسالوی ذخیرے ے آی ھںی۔ 


0130۲۲50: 


فن؟ فخاز ھ۸ 





پھول پتے (عام طور پر شوکة إلیہود ک (٭ملی ھوف 
شاعیں) هر حال میں بڑی آزادی ہے دل لگا :کر 
بناۓ جائے تھے؛ جن سے معلوم ھوتا ہے کھ ئیلے 
اور سفید رنگ کی طرز:ک مشق ۓ اس ئق شکشی 
کو درجۂ کمال تک پہنچا دیا تھا ے ان ظروف: کا 
مطح پہلے کی طرح سادہ نہیں ازھی بلکه نقطوںٴ 
چتیوںء چھوٹی چھوٹی لکبرول یا نتطه کاری سے ہر 
موےۓ یہ جس مین چمکیلے رنگ استعمال ھوے 
ہے۔ اس طرح ھکس کی تاباق میں اجعاقة 
هو جاتا تھا اور سفید زین زیادہ روشن نظر آے 
لکتی تھی ۔ ۱ 

رنگ برنگ کے چمکیلے روغن کرے کا عمل 
پڑا مشکل ے اور اس پر خرچ بھی بہت اٹھتا ھے؛ 
لیکن اس ہے ظروف میں ننوع ک ایک اور صورت 
پیدا هو گئی ۔ ایک ھی برتن پر پیچیدہ ھندسی 
یا پھولوں کے نقوش مختلف رنگوں؛ مثلا سنہری؛ 
گہرے اور ھلکے بادامی او زیتوی رنگوں میں 
سفید سطح پر بناۓ جاۓ لگے ۔ بعض ۔لقثے بہت 
الجھے موے هیںء جو محض مجموعی اثْر پیدا 
کرۓ کے لیے اٹکل پچو بنا دے گئے میں (ایسے 
نقوش زیادہ تر سامرا میں پاۓ گئے ھیں) ۔ بعض 
دوسرے لقوش؛ جو زیادہ تر رے ہے ملے هیں؛ زیادہ 
مربوط و معتول هیں (ە5"ع]ء ٭م ۔ب: 45۶4 
ج. ؛ تصویر .۵۸ ۔ب) ۔ بلاشہپہ اس قسم کے 
ظروف دونوں علاقوں میں بناۓ جاۓ تھے - ھمیں 
معلوم ے کہ قیروان کی جامع سیدی عَقَبه کے 
چوکے؛ جن کی نقاشی کا اسلوب مخلوط ہے ۸۹۰۰ء 
میں بغداد ہے لاۓ گئے تھے۔ اس طرز کی دوسری 
نظیریں الجزائر (قلحۂ بی حماد)ء ہسہائیه 
(ندینة الھرا اور قَرطبه)ء:لیز سمرقید ہے دستیاب 
هوۓ والے ظروف کے ٹٹکڑوں ی شکل میں پائی 
جاتی ھیں . 














تن ہج 
ِ پر گرما گزم بحئیں ھوتی ری ھیں کە یه 
خوبصورتِ فی تزکیب کت اور کہاں ایجاد:ھوی 


'. پیچ در تیچ صنعت ےۓکه اس بارے می ںکوئی قطعی 


راے قائم کرنا مشکل ھ ۔ زیادہ تر شوامد ایران, 
کی طرف اشارہ کرۓ هیں ۔ عام راے بھی ایران 
ھی کے حق میں ےء جس سے اعلىی درجے کی 


کوزہ سازی ک روایات وابسحه ھیں ۔ این الفقيه کا 


بیان ے کھ ملمٔم شدہ ظروف رے ہے برآمد کے 
جاۓ تھے ۔ ایک رکابی پر؛ جو ھرزفلڈ 1::21:10 ]کو 
ِصْطُر میں ملی تھیء ”علی* کے دستخط ثبت ھیں ۔ 
بعض دوسرے ظروف پر بھی ایرانیوں کے سے نام 
نظر اے ہیں ۔ ساوہ ہے دو؛ نیشاپور سے ایک اور 
گرکان (جرجان) ے بعد ردّی برتن دستیاب عزت 
هیں اور فرائسیسی مشن کو سوس میں ایسے آوے 
ملے جہاں جایجا اس چمکیلے مسالے کے دھبے پڑے 
نظر آۓ تھے ۔ دوسرے مقامات کی یە ئسیت رے سے 
چمکیلے ظروف بہت بڑی تعداد میں دستیاب هوے 
هیں ۔ یه ظروف اہے درخشاں رنگوں اور وضع 
دونوں کے لحاظ ہے:اعلٰی درے کے ھیں۔ ان میں 
ھلکے رنگوں ہے کام لیا گیا ےء مث ,مدہری ززدہ 
چمکیلا لیمونی زرد یا سانبھر کا ہا:مبھم زرد؛ یه 
رنگ ان ظروف کے بادامی رنگوں ہے یکر مخف 
هیں جو ہامرا میں کثرت ہے ہاۓ گئے ہیں 

چمکیلے رنگوں کا کام سترمویں صدق عسوی 
تک جاری رهھا؛ جس سے بہت اع لی دیۓے )کا 
مصنوعاتِ وجود میں آئیں - اس ک ته ایوقلمون 
روغنوں پر چڑھائی جاتی تھی؛ تاھم لیکدھی بزٹن 
پرکئی چمکیلے رنگوں کو اکھٹا کرۓ کہ هھغر سے 
جو ایک بڑا مشکل اور گراں عمل 'تھاء وی صدِی 
عیسوی کے بعد کسی نۓ کام لیے کا ہمت نمہیں 
ک٠‏ 
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پہلے نے پکانے' ول بزتن کے:اروعنَ کے اوہر 
مختاف دھاٹوت کی آکتائڈ کی ہل سی,لهہ جماے 
کے بعد ءے سزبند یا دخویں والی آوڑے میں رکوکر 
ایک اور می آنچ دیۓ ھیں :او بعدآزاںٴاے 
یقن کرکے :اع پر اعلى درجے کی جلا: کر ڈی 
جاق کے . 

راسخ العقیدہ مسلمانوں کو قیمتّی دھاتوں کے 
ظروف پر عمیجهہ ے اعتراض زھا ے ۔ چعکیلے 
سنہری رنگ ے عوام کو وہ تسکین فراعم کر دی 
نہ انهھیںحوۓ کے: ظروف. نے مل سکتی: تھی 
کیولکہ ان برٹٹوں کے استخعال میں کوئی گناہ نہ 
تھا ۔ خدیث کی رو ٴے جانذار: چیڑوں کی شکلیں بنانا 
بھی سمنوع ےء لیکن ابیراق مصوروں ۓ اس 
ممائعت کی کبھی۔سختیٰ ے: پابندیٰ نہیں کی باکه 
جانوروں ہے اہی محبت اور فی سہارت کے اظہار 
کے لیے انھوں ے تاویلات اور حیل ہے' نتعدہ عذر 
کھڑڑتے۔۔ 

”خوش قضتی ہے کوزہ گری کے ال:فنی 
ول7 آداب پر جو تیرھویں صدی عیسوقئی میں 
ا“ کوزہ گزی کے اہم ٘ری مرک کلشان: میں رائج 
٦‏ تھے اس 'زماتۓے کا ایک فارسی زحاله اعَتالبول میں 
“بل گیاے ۔ غضرحاضر میں ان اصول: کی جولشُریج 
ی گئی ے (دیکھے 18ء اس وڈ و 
>7 ما+90ؤ ۶۰۰۱۱۷۸۷ شود ہ.+×ا×ز+31 ناد( 1× ۷۱ح 
صوال۳۷ وموٹر5' صا :اہ اخضاننول ٥س‏ ءع] 
ای گائید اس رسالے نے ہو جاتی ہے ۔ اس میں 
*درجن بھر اشیاے مستعمله:(مثلًا سہاگاء صتدل؛ 
سرسہہ* منگٹیزہ یلا تھوتھاۃ ضٹکھھاء مزدہ سنگ؛ 
جست) سسماہ تالبا اور لوھا) اور ان مقامات کے ام 
درچ ہیں جہاں یہ پائی جاتی تھیں ۔ اس رسالے میں 
بعض ایسی مفصل معلومات بھی ماتی ہیں جن میں 


ےھ 


چتتکق رگد کا ان تہ لے کہ آوے میں _ 


غن؛ فخار 
ہے اچُنة ایک کا تعلق لازمًا اس فن کے پیشہ ورانه 
اسراز نے ھوگا؛ مثلا مسالوں کی اہتدائی تیاری: 
ظروف کو نی کے خولوں میں بند کرکے الھیں 
آگا دیتے اور ٹھنڈا کرۓ کا عمل (دونوں عملوں 
ہیں ایک ایکا غفعہ لگ جاتا تھا) اور 





اسی قبیل 
کے دوسرے ٹازک مسائل ۔ اس رسالے کا مصتّف 
ایؤالقاسم عتبدالہ ابن على ابن محمد ابن جہبر 
کنوزہ گروں کے اس مشہور کاشانی خاندان کا 
سب سے چھوٹا رکن تھا جسں ۓے پرشوکت چمکیے 
روغن کی محرابیںء نیز چھوۓ ظروف تیار کیے ۔ 
کوزہ گری؛ جو انی جدت؛ جہەالیاتی خوبی اور 
سقداز کے اعتبار ے نمایاں حیشیت رکھتی تھی؛ 
دوسرے مقامات میں بھی ساتھ ساتھ جاری تھی: 
چنانچه نیشاپور سے حال ھی میں کچھ ظروف 
دستیاب هھرے یں ۔(میئروپولیئن میوزیم کی مہم 
کے دوران میں)؟ٴ دوسرے مقامات تاحال مشخص 
نہیں عوے . 

اتدائی: اسلاسی دور یئ کوزہ گری کی تاریخ 
میں نیشاپور کو انتمانی اھمیت حاصل ہے ۔ یه 
الَران :کے عظیم ترین شہروں میں ے تھا اور اس 
کے کھنڈر آج کل بیس مربع میل میں پھیلے هوے 


ھین ان ےه شہر شمال کے پہاڑوں اوز جنوب کے 


(تطی:مخراے بزرگ کے درەیان ایک زرخیز اور 
شاداپ میدان میں؛ یز مشرق ے مغرب کو جانۓۓے 
والن اعم شاعراء پر؛ جو بحیرهۂ روم کو بحرالکاھل 
ے ملاتی تھی واقم عوے یىی وجهھ ہے بڑی فوجی 
اھمیہت وکھتا تھا ۔ نیشا پور کی جاے وقوع اس کی 
بنیاد کے وقت (شاہ پور ال یا انی کا عہد) ھی سے ٠‏ 
یہت اھم تھی - آٹھویں صدی ے بارھویں صدی تک 
یه مسلیل مشرق ولایت خراساق کا. صدرمقام رھا؛ 
جو ان دلوں وسط ایشیا تک پھیلی هو تھی ۔ 
طاعريه (ر ہہ قا مے۸ء)؛ صفاريه (م ےہ تا۹۰۱ع)؛ 
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فن؛ نار نْ ٦عھ۸‏ 
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ے۰۳ ۶۱) از سلاجہته (ے۱۰۳ تا .٣۱ع)‏ کے 


ماتحت یه شہر متحارب افواج کی تاراجی؛ نیز متواتر | 
زلزلوں ہے بار بار تیاہ و برباد ھوۓ کے باوجود : 
اپنی کھوئی موی خوشحالی اور ثقاقی مرکزیت کو : 


بہت جلد ازٴسر نو حاصل کر لیتا تھا - یہاں متعدد 
اقسام کے ظروف بڑی تعداد میں تیارکیے جاۓ تھے ۔ 
ان کے سات یا آٹھ نموۓ معین کیے جا سکتے هیں؛ 
جن میں ے بعض لہایت ممتاز اور اعلٰی خوبصورق 
کے حامل ہیں ۔ بعض نوعیت کے اعتبار سے چند ایک 
مقامی حیثیٹ 


سامالیوں کے شاندار عہد میں؛ مشترک تھا ۔ ایکب' 
مجموعہ؛ جو خالص مقامی حیثیت کا ھے اور جسے 


میٹروپولیٹن میوزیم ی سہم (ےم۹ ۱ع) ۓ برآمد 
کیاء آٹھویں صدی تک کا پرانا ھو سکتا ے ۔ سادھ. 


وضع کے ظروف پر شفاف روۂن-کے نیچے جاذب نظر؛ 
لیکن قدرے ناگوار زردہ سبز سیاہ یا سرخ رنگوں؛ 
سے خیا یىی ھرنوں یا پرندوں کی تصویریں؛ بعض 
عندسی قوش اور ایک انسانی شکل بی ہوئی نے - 
خطوط لوچ اور تفاست ہے عاری ھیں اور ان ک' 
ترتیب بھی پوری طرح موزوں نہیں ۔ اس قسم :کی 
خط کشی اییران کے کسی اور مقام سے معلوم 
نہیں ھوئی ۔ غالبا یه اسلوب وسطی ایشیا کے 
خاله بدوش سابع سے اثرپذیر وا ھوگا؛ اس میں 


۔ساسای خصوصیت کی بعض غلامات بھی نظر آتی _ 


ہیں ۔ یه اسلوب اپنا کوئی وارث چھوڑے بغیر 
ختم هو گیا کیولکہ وہ لە تو تکاف پسند ایرائی' 
ذوق کی خوش سلیقه خطاطی اور تناسب و توازن' 
می میں می تہ تظ+دالے, 


کرسکا جو خشی کے کاروانی راستوں سے خاسان : 





سامالیيه (۸۸۴ تا ۹وہغ)ء غزنویه (ووں تا 


رکھے ھیں؛ تاہم ان کا بیشش حصه - 
نیشاپور سے سمرقند تک کے علاقے میں؛ بالخصوص : 





موۓے ھونے یا: بحری راستے نے سیدرے بغداد 
پہنچنۓ لگے تھے۔(کینٹن :دو میں مسلمانوں کی 
ایک بستی آٹھویں صدی عیسوی ہے آباد مو :چک 
تھی) ۔ تانگ عھہ"٣‏ خاندان کے عہد کے بنے هوے 
چینی کے اصلى ہرتن سامراء مدائن اور لیشباپور میں 
اور چینی کے ٹکڑے ایران کے بعض دیگرمقامات پر 
پاۓ گئے ہیں ۔ البیہقی لکھتا ے کہ خراسان کے 
حاکم (علی ابن عیسی) نۓ چین سے لاۓ موے 
چینی کے کی ھزار ظروف ھارون الرشید کو مدیة 
بھیجے؛ جنھیں ے حد پسند کیا گیا ۔ امن زماےۓ میں 
چینی صناع یکو دنیاے اسلام میں بہت قدرکی نگاہ ے 
دیکھا جاتا تھا ۔ تانگ خاندان کے عہد کے مختلف 
طرزوں کے ظروف مثلّا سفید چینی کے برتن؛ سبز اور 
زرد پتھر ی بنٔی ہوئی جیزیں؛ هھرے رنگ کے اور 
مشہور پچرنگی بندکیوں والے برتنوں ۓ صناعی کی 
تیز حس رکھۓے والے ایرانیسوں کو دکھا دیا کھ 
گلی ظروف کیے خوبصورت بناۓ جا ہکتے هیں اور 
نقل اتارۓ کے لیے اعلٰی درجے کے نموۓ بھی ننجیا 


کرادے۔ ایرانی کوزہگروں نۓ ف الفورِاس طرف 


توجه کی اور بەض اوقات انھوں ہۓ تانگ عہد 


. کے چیٹی ظروف ک؛ جہان تک ,دیکھنۓۓ کا تعلق 


ے؛ مکمل نقل اتارۓ میں.اس حد تک کاہیالی 
حاصل کر ی کە سامرا ے دستیاب شدم دو ظروف 
سالہا سال تک اِصلى چینی ظروف شارھوے 
رے ۔ عام طور پر ایران کے نقلی ظروف جلدی:میں 
بنے هوے اور ے ڈول سے ہیں ۔ ۔ پھر مختاف اوضاع 
پر تانگ دور کے رنگوں (ستہری زر۵:بادانی :اور 
سیزی مائل سٹہرے) کی تزئین: ھوۓ لگی۔ لعض 
چینی طرز کے ظروف یک رنگ بھی تار ھوے ۔ ۔ ان 
ظروف کی ادیٔ اوضاع بھی دلکشی کا پہلو لیے ھوے 
ھیںء مثلّاا بیچ میں سے پھیلے هوےج بادے؛ جن کہ 
قطر آٹھ انچ ہے چودہ انچ تک ھیں اور:ان پر باریک 
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صورتیں .لکال: لیں ۔ انھؤں نۓ کبھی تو درخشاں 
سیز اور سضھری رنگوں کے متضاد چ وکوں ہے کام لیا 


او رکبھی سیزہ سفید اور ستہری رنگوں ے (جو ایک , 


حد تک غیر چینی ھیں) شوخ شعاعی خطوط یا خاۓ 
بناۓ۔ روغن کے لیچے نہایت باریک: خوشنما؛ لچکنی 
جو رواں دوان:لکیریںکندہ کردی جاتی تھیںە جو 
بعض اوقات غیر مرتپ ھوتیں اور بعض صورتوں 
میں متناظرہ دائروں اور پھول پتیوں کا نشه دکھاتیق 
تھی ۔ ان زیر روغن قلم کاریوںِ‌ ۓ ایک انوی اور 


لیم مخخی عدمت کا آغاز کیا اور یہ دل پسند ایرانی , 


اخہراع بعد کے فنون لطیفه میں بھی بہت مقبول 
ہوکئی ۔ تانگ دور کے ظروف کی یه ,نقلیں ضروں 
پحند کی جاتی هوں کی کیونکە وہ سارے ایران میں 
ناف کو ہیں سو ود کی 
متعددِ مقامات پر پائی گئی ہیں ۔ 


دسویں ھندی تک ان ظروف میں اتنا گیاں قی : 
تنوع پیدا,ھوگیا کہ وہ ابنے وقت کے: باٹی ,تعام: ' 


ظروقی پر سبقت لے گۓ ۔ ایک اہم نی ترق یە 


تھی کی نقوش کی حدودٍ مینگنیز کے بھورےا. 


رنگنہ نے اننائی جاۓ لگیںء جسو مختاضالانوان 
روخنول. کو ایک دومرے میں مدغم هویۓے ے : 


ردھکتی تھیں اور جس :نے ظروف کی پجرنگی کیفیت. , 
زیادہ لعایان .نظر ] سکتی تھی ۔ عام سطح کے لیے 

صونیائے پنکیء سٹہری مائل بوراء نرخی مائف " 
لاکھی یا قرسزی باداسی 'رلگ 'استعیا ل کہا جاتا تھا ۔ ا 


ملین کا کائم َطح کے اور دھندلےیٰ سفیسد روغخن کی 
ایک اور تہ جما کر کیا جاتا تھا (اس کے لیۓ ہرتن 
کو دوبارہ پکاۓ کی ضرورت پیش آنی تھی) ۔ یه 


تزلین اکثر تعجب انگیز عو تھی اور سبز زیتویء أ 


ھ ا خےےہ۸ 
بت کھاں ڈان گئی غیت اور اکہایت لئیں روغن گیا ' 
گیا ھے ۔ افرااتوں ۓ محضن, لقل اتاوۓ پر قناعت _ 
.کی بلکہ جلفہ ھی تزئین و ترمیم کی متعدد نئی . 





فن؛ فخا 


سز وردی؟ عق یا ٹماثری سخ زرد اور کبھی 


بھی لارنجی رنگ میں کی جاتی تھی, جے لکھارےۓے 


کے لے سیاء رنگ دیا جاتا تھا ۔ 

نقوش میں وسعت؛ قوت اور نطمیت تھی ۔ 
اکٹ مکل کی مناسبت کا لحاظ رکھ کر حرکت کا 
ایک ٹماطرانة اشارہ پیدا کر دیا جاتا تھا اور جدّت 
مین بڑی ابچ ظامر هو تھی ۔ خطاطی کے بہت 
سے کبالات کے عل‌وہ خاص خاص نتوش میں 
خیالی خندسی اشکال اور :باہم پیوسته خانوں ے 
لہایت اعلی درچے کک تزئین کی جاى تھی ۔ اسی 
طرح حاشیوں پیر بیل ہوٹۓ (جن میں چایک دستی 
کے ساتھ کنول کی شاخیں دکھائی جاتی تھیں)ء پنے 
اور پرندرے (مرغابیاںء بطخیں اور لق لق) بناۓ 
جاے تھے ۔ یه سپ نتوش اور تصویریں ال 
کے مطابق لیکن آرائشی کے لیے بتسائی جاتی تھیں ۔ 
شبعاعی نتوش؛ جن کی لکدبریں مرکز ے ذرا عٹ 
کر :کھینچی گئی ہیں؛ دوری صرکت کا گہرا: 
ٹائز ینا کرے ہیں۔۔ سادہ اشیاء ملا سە پہلو 
کكررے (میتارے)؛ دل کے خاکے؛ مور کے پروں ی 
سی آنکھیں؛ یا چھوٹی چھوٹی مرغابیوں کی یک رخی 
تصؤیربن؛ ہم مرکز اور ذرا اونچے نیچے دائروں 
یں آرتیپ دی جاتی تھیں ۔ ا بات ٴنقوش میں 
توانانی آور تروتازگ پیدا, کرۓ کا موجب تھی ورنە. 
ان :میں ےۓمزہ۔ یکسالیت آ جا ۔ 

دوسری طرف چینی کوزہ گروں کی بمعض 
ڈوسری طرزوں,؛ بالخصوص تانک عہد کے خوشنا 
سفضید برتخنوں ى انتا ی بھی کی .جا رعی تھی ۔ 
ایران کے یم لقلی ظروف چینی کے اصلىی ظروف کے 
شکلیں اھز ان کے نازک هددائه دار کٹارے 
بعض اوقات لیھایت. لفیس بناۓ گئے۔ ابرانی 
کوزەگروں کو روغن'اور لپسی پسوری طرح آىیز 
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حرج ایک قسم کی سخت اوٗر یم شفاف عطح 
یىی یرکیب آ گی تھی+ جو“ لہ ضرف چیٰ 
کی طرح زظلر آئی ےہ بلکە آاکنثر دھو کے میں 
.بھی ڈال سکتی ے_ ابتذا میں۔بہت سے خوشنما 
ظروف نہشاپور میں بناۓ گئے تھے (۱ہ؛ا٥7٥4:1۷‏ 
رززہء/[ؤق ٦۸۸٤۷۶۷۰۵7‏ ستمبر ۴۷ ۹ء و ٹومبر۶۱۸۳۸) 
اور ان ی تزثین خطاطی سے ک گنی تھی ۔ ان 
دنون کوق غضط کی خوش نویسی نون لطیفه 
ہیں شال تھی ۔ ثقوش ہلکی سقید سطح پر 
سیا زنگ ہے یا بعض اوقات سیاة زمین پر سفید 
رنگ ہے بناۓ گۓ ھیں؛ یعنی ٹھیک ایسے تقابل 
ہے جسے غطاط بالخصوص پسندکرے تھے ۔ ثقوش 
بہت واضح اور شوخ ہیں اور ان کے سرے سوئی کى 
ٹوک کی طرح نہایت باریک ھیں ۔ اکثر الیک ھی 
لفظ (اللہ یا الملک ے) لکھا بے یا کتبه ایک 
چھوٹا سا دائرہ بناتا ے؟؛ ذیگر موضوعات میں کوئی 
آبی پرندہ ایک پت ےکوکھاتا هوّا نظر آنا ے (ید زمانة 
قبل.از تاریخ کا موضوع ے)؛ یا سادہ اور سفید وسیع 
بىطحم ‏ انچ) پر بڑیٰ جدت ہے کل نما حلقے بناۓ 
گئےەیں۔ ان سب میں زیبائیء صحت اور تزثینی قوت کو 
پوری طرح استعما لکیاگیا ےہ ۔کویخط کےمختلف 
اسلوب اختیا رک ےگئے تھے مثلّا ايبْۓ مو ۓ مہوۓ 
جلی حروف جو ابتدائی دور کے لکوے ەوے قرآن مجید 
کے نسخوں میں نظر آۓ ہی ۔ ان میں بعض کے افقی 
خطوط بہت بڑے ھوے هھیں؛ بعض حیرت الگیز 


طور پر بہت ھی سادہ هیں؛ یا پھر ان میں سٹڈول _ 


نازک خط کا اسلوب ہلتا ےء جس میں لطیف زوافی؛ 


جچے تلے فاصلے اور کال ھم آھنگی کا خیال رکھا گیا ۔أٴ 


ہے۔ یه خطاطی بەض اوقات ایسا درجه کال حاصلى 
کر لسّی ہے کہ بڑے بڑے مخطوطات بھی اس کی 
گرد کو نیہیں پہنچتے ۔ اس کے عمدہ نموۓے 
میٹروپولیٹن میوزیم کے ایک شاندار ٹکڑے اور 


فن؟ فیخار ہہ 






لووز 1696ی ایکا الم اطمٹری: (5۶۶۸ء ج۱ 
تصویر' , +ی۔الف ؟ ٭طضآہ ۱ن مم بٍ) میں سؤوجود 
ھیں (یه بات قابل ڈکر ۓ کهھ اس ظرف کے نیچ 
ہیں ایک لٹھی سی چینی ”ین یانگ * چسەلا:ەالا 
لی ھ وی ے) ۔ علاوءازیں ایک سادہ یادکاری 
اسلوب بھی نظر آتا ے ۔ اس میں ستون نما عمودی 
خطوط بناۓ گئے ھیں؛ جن کا حاشیہ سفید ے اور 
اس میں ترچھی دھاریاں ڈا ی گبٔی ھیں ۔ ایک مثال ی 
نموۓ (106؛ ص ۵ ۱۔ب) میں م رکڑی خائه پیوسته 
پٹیوں ہے با ے اور اس میں ایک شوخ چار پّی 
کا گول پھول ے؛ جو بڑی نفاست سے دھاری دار 
سطح پر بنایا گیا ہے ۔ 

ایک خصوصی طور پر خوشدعا ٹکڑے 
(11:۲1۸ھ ایگ۷ ۱|:/(۸م۶٥٥::۸4ء‏ شمار: ه مذدکور 
شکل جم) میں گل دار کوق خط ک اہتدا نظر: آق 
ے؛ جو دامغان کے پیر علمدار کے کتبے میں اہی 
معراج کو پہنچ گیا تھا ے اس قسم کے سیاە اور سفید 
رنگ کے حن ظروف میں سرخ کام نے تزئیت “کی 
یں ای یا کہیں ذبلل کے دیا گیا “تو وہ 
نارؤف 'ٰ الواقغ شاعانه شان کے حامل عوگۓ تق ۔ 

ظروف کا یه مجموعه اپٰی اثر آفزدں خوبضتورق 
کے غلاوہ ایک خصوصی: اھمیت بھی رکھتاتھ 
کیونکه نتش کشی کے اس فن میں :غالھی:اسلانی 
روح واضع طور پر منکشف هو زھی ےجو لە قەیم 


'یونان کی مرھون سّت ے) لہ محضن‌اشامثاق اسالیب 


کی توسبع ےھ از نه اس بین چینیتژثلئ کی نقللن 
ی گی ے۔ بخلاف ان سب کے پتةوہ:اسلاوب 
ےے جو مسلمالوں کی :ذیانتہ اسلام گے'اجقدامٴد 
تقدیس: اوز عقیدے کی 'گیہری بی کا اعلان 
کر رھاءدے . 

تویں. صدی کے اواخر اور دسویں صدی 
عیسوی کے ان کی ظروف کے بیشتی حصے کواجو 
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(شاي) تک کے عملاتي ےم دستیاب عوے ہہیں؟ 
"سامافی“ ظروبم کا دزجعِ دیا جا سکتا ب۔ لی 
کئی روشن کاواسوں' کا دور تھا“ جو معوریِ 
طوز پر ایرانی روح کی پیداوار تھے ۔ یہی ایران ک 
اذي نشأة ثاںیه انی ہوری آب و تاب کے ساتھ 
جلوەگر ھوئی اور یہیں بڑے بڑے شاعر ال قلم 
اور علماے دین جمع ھوۓ لگے؛ چنانچم التعلبی کے 
قول کے مطابق یه علاقہ ”شان وٹِوکتِ کا:م رکز 
اؤر اپے۔ عہٰد کے ے نظبر اہل علم یغرد کی 
جاے اجتماع“ّ ھوگیا ۔ یہاں فن کوزہ گری وقارہ 

حسن اور لاجوٗاب تزلین کا حامل بناء جس میں 
تْكْيقی تواقائیء بلند معیار کمال مٹانت اور فتکارانہ 
مسابفَكَ کے ٴمتعدد شواعد ملتے ھیں؛ لہٰذا المندسی 
کا یه قول تعجب انگیز نہیں کہ "وی چیز 

ناش کی کوزەگری کو نہیں پہنچتی“ 

وی ای حا ںان و و اہ لے 
اك دا ٹ و کوزەگری کے فنون میں برتری وسطی اور 
غمَالی ایران کی طرف رے اور اس کے حریف کاشان 
کنوحاضل ھوگنی ۔ رے میں یه صلاحیت بخوبی موجود 
تھ یکه وہ ایران کی ثقاقتی رہنمانی کر سکے۔ ایشیا کے 

آرپار ‏ ےکزرنے وا ی شاعراء ہر واقع ھوۓ نُک وج ے 
ے تچارتی رونق خوشحال: شوق!ا انگیز ثتانتی روابط 
آؤر ساس اَھمیت حاصل ہوٹی ۔ این حوقل نے لکھا 
ے کیی* یغداد کے َصد رہے سارے مشرقر کا 
آفیی رین شیر_ ہے“ ۔ باقوت !ہے ”غیر معمولں 
ور پر خوٴبصورت شہر* قرار دیٹإ ے ۔ الستوفی کے 
نیان کے مطابق,نویں صدی عسوی میں بھی بہت 


بڑا (بارہھزار قدم مجحیط رکھّے والا) شہر تھا ۔اس ۱ 


کے مالے ے ستر لاکم دیدار کی رقم حاصلی ھوق 


تھی ۔ خلیفه المہدی (۱۲۵ تا ۹ ۱ھ): صاحب _ 
ابن عبّاد البویہی اور سلجوق سلاطین اے بہت پسند | 


امیر ےر جریم رافرایبا ابر امیر 


کے تھے ۔ یه شہر شان و شوکت؛ مال و دولت 
١‏ اون شائلتکي کا گھر تھا۔ یہاں علماء شعرا اور 


ص۔فحار 





ال فِن ,کو بہت احرام کی نکگاہ ے دیکھیا 
جاتۂ“تھا اؤر قسدر شناس کاھکوں کی تنقیدی نگاہ 


اعلی نے اعلی معیار قائم کرتی تھی ۔ چین کے روابط 


ۓ :کوزه گری کے شوق کو مہمیز دی ۔ الببرونی 
ے ایک ایسے دولت مضد ٹاجر کا حال بیان کیا ۓ 
جس کا مان هر قسم کے خوبصورت چینی ظروف ہے 
بھرا عوا ٹھا ۔ جعالیباق تصورات و اخعراعات ۓ 
نی نی فنی کاریگریوں ی حوصلے افسزائی ی؛ 
بالخصوص پرتکلف ساخت کی سطح ے مسلمائوں کی 
خاص دلبمنگی کی جائب. جس کا پوری طرح اظہار 
آگے چ ل کر ھواء بہت توجہ دی کئی . 

یه لئےظروف سب ے پہلے بیرونی تە می ںکٹائی 
او رکندہ کار یکر کے بناۓ گئے تھے۔ متعدد ظروف 
(عادہ پیاللوں اور چٹٔی طشتریوں) کی شکلوں ے؛ 
قدیم اتلوب کے مطابق پیندے کی عدم موجودگ 
ے؛ پھر سے کے شفاف زردی مائل شقاف پتلے 
روغن ےۓ؛ جس کی حد نمایاں کرۓ کے لیے 
کتنارے سز بۓناۓ جاے تھے یه اسدازہ ھوتا 
ۓے کہ یہ ظروف غالبا نویں صدی کے اواخر میں 
شاید خودِ رے میں بناےۓٗ گۓے تھے؛ ”لیونکہ وہیں 
سے ان کے تقرِیبَا تمام ,نموۓ دستیاب ہھوے ھیں ۔ 
علاِدم ے سادہ ظشروف ى نقاشی میں بھی پرندے 
پنہاۓ گئے هیں؛ جن کی تصوب رکشی نہایت واضح 
باریک خطوط ہے کی گی ہے اور یه حمرت انگیز حد 
تک اصلیت کے مطابق هیں ۔ یه تصاویر؛ جو سر۔ری 
خاکوں پر مشتمل هینءخاص طور پر آرائش کے لیے 
بھی بھنائی گئٔی هیں اور چند ایک خاص ظروف میں 
وھ نوپسی کے گھماؤ یر ردای سے کام لیا اج ۔ 
بڑے اور پتلے بادیوں (قطر ۵ الچ تک) میں اس 
طرز کا مکمل ارتقا ایرانی کوزەگری کے نغسی ترین 
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فن؛ فخار 


۸۰ھ 


۱ _ ه لغ ۰ 





کارناسوں کا مظہز ھے: جس کی لظتر کسی دوسری 
جگہ نظر نہیں آئی ۔ بادیوں کی ساری اندروٹی سطح 
دھوپ چھاؤں کے پیچیدہ کام سے معمور ہے اور اس 
تراشیدہ زمین پر ھلکے ابھار کے نقوش بناۓ گئے 
ہیں سثلّا ہم مرکڑ خاۓ؛ زنجیری دائرے (جو 
بعض اوقات زیر‌یں نقوش یا وتر میں پڑۓ والے ساۓے 
کے اوپر بساۓ گئے ھیں)ء گندے هوے پٹکے ؛ 
ماعی جال ے مزین خاۓ اور دوسرے ته بر تہ 
نتوش؛ غیز گل بوٹوں کے حلقے اور بعض اھم اشکال ۔ 
ان سبٰ لقوش ۔کو؛ جو پوری صحت اور صفائی سے 
ثبت کے گۓ ہیں؛ تیسار کرتۓ کے لیے ماضر فن 
نقشہ کشوں اور صناعوں سے کام لیا گیا عوگا ۔ 
تأثر ثمام و ٴکسال اسلامی ہے؛ لیکن بعض شکللیں 
قبل از اسلام کی روح کی حامل ہیں؛ مث‌لّا مشتری کے 
چاند کی اثر آفرین شکل؛ طلوع ہھوے ھوے آنتاب 
. کے ساتھ شیر کی تصویر؛ سورج مکھی کا مرکب 
پھول؛ جس کے وتری گوشوں پر آنشکدے ی 
قربان کاھیں دکھائی گئی هیں؟ یه سپ باتیں زرتشی 
گاھکوں کی خبرز دے رھی ھیں۔ ایک بڑا گہرا بادیه 
(قطر ۱۵ انچ؟ 5۹۶۸ء ج ,۱ : تصویر ے۵۸)؛ جس 
پر پھول پتیون اور جانوروں کے مختلف نٹ وش هیں 
اور جس کی عدم ترتیب کی کوئی سابقه نظر نہیں؛ 
بڑی جاندار اور پرتلف وضع کا ے ۔ غالبا یه 
بویہی دریار کے لیے بنایا گیا تھا کیونکه اس مربی 
فن خائدان کی قیاضی اور شائستگی کی بڑی شہرت 
تھی . 

عین ممکن ھے کہ اس طرز کے بعض سادہ تر 
ظروف مازندزان میں بناۓ گئے ھوں ۔ ایک بڑی 
مسطظح طشتری (درپنسلویتیا میوزیم)ء جس پ رگہرے 
انگوری نقوش: کے ہم مرکز خاۓ کندہ ہیںء شوخ 
زمردی سبز روغن ہۓ ڈھتا ھواٴے اور اس ی پشت 
گبہرے زعفرانی زرد'رنگ کی هے - رے کے ہرتنتوں 


میں اس کی کو نظیر نہیں مل > اس سے:پٹا چلٹا 
ےک ایّتے خوشنما ظرؤف کا ایگ اور ممتاز سلسله 
بھی ھوگا؛ جس کے مزید برتن تاحال دستیاب نہیں 
ھوے ۔ ایک مرتبان (ادارۂ فنون شکاگو) پرہ جس کا 
پیندا منققل ےے؛ حسب ذیل دستخط درج میں : 
"ساختۂ جعٹ رگل ساز“ اور ایک سخ شدہ تاریخ ۸۳ 
(خالبًا ۳ہ +٭/م+۹۹ء) ے ۔ ظروف معلوسےه میں 
قدیم ترین مؤرخ برتن یہی ھے ۔ 

نظر بظاھر ان قدیم نقوش دار ظروف کا تخیّل 
دھات کے برتنوں کا مرھوت منّت ےہ اگرچہ ان 
کہ ٹھیک ٹھیک نموۓ معلوم نہیں ۔ بعض لوگ 
ان هندسی نقوش کی طرف اشارہ کرۓ ھیں جو 
قرآنْ مجید کے ابتدائی دور کے نسخوں کی جلدوں پر 
بنضاۓ جاۓ تھے۔ ان ظروف کے بساۓ میں یقینًا 
بہت روپیِه صرف ھوتا هوگا ۔ ان میں رنگوں کی 
کمی تے اور تصویر کشی محدود ےء تام ان 
کے لطیف اور پیچیدہ مگر قرین عقل نشوش ایک 
سکون پسند اور صاحب فکر ایرائ یکو جذباقی تسکین 
کا سامان بہم پہنچاۓ تھے ۔ ظروف کی نقش آرائی 
کا جو اسلوب دسویں صدی میں شروع ھوا وہ 
گیارھویں صدی کے آواخر تک جاری رھا جب 
بظاھر اس کی جگه نئے اختراعات: بہتر اقسام کے 
روغن اور سطح کی زیادہ پرتکاف آراٹش کے طریٹوق 
ے لے ی؛ جو مسلمانوں کے فن کی لازوال مسج و ا 
یتجہ تھے ۔ اب ثثش و گار بڑی چابک سی نے 
روغنی تہ کو تزاش کر بناۓ جاۓ لگےء جؿ کے 
خطؤظ میں زیادہ روانی اور نغاست تھی ۔ لوہ ری 
تزئیتی عشاضر میں بھی بہت اضاقه ھوگیا > خاتاقیق 
غہد کے چونۓ کچ کے آزائشی کام میں' اس فی اصول 
کے بعض سبق آموز نمونۓ ملتے هیں ۔ اض کی مثایین 
لەه صرف ابتدائی اسلامی دوز میں بڑی کثرتاۓ 
بننے والے بلا روغن کے گلی ظرٴوف میں ملتی میں 
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اسلائی :عہلا لی تھوۓ گھ کے آزائشی*کام یل :بھی 


پائی جاقى :عیںء جو عمارتوںی _قتارثین آمون +بڑئ۔' 


افراط اور ھثر مندی سے کیا جاتا تھا - _ 

ای ائنا میں کاشان کے کوزہگر تانگ عبد کے 
چمی کے بزننول کے نے نۓ نمؤے تیار دریۓ کے علاوہ 
نایت ناک نقش تراشی کے سفیفہ ظروف ب:انۓۓے کے کام 
کو رق ڈیتے زے۔ کاشا نکو اگرچهکبھ یکسی:زساۓ 
میں بھی مرکڑی حی_یت حاصل نہیں:رھی! اہم وہ 
تاقنے کے کام اور پارچه باق کے علاود اہے' ال علم؛ 
خطاطون اوز مغنّون کے باعث بہت مشہوز تھا 
اوز کوزہ گری میں تو اس ۓ رے سے بھی زیادہ 
ساسان 'تیسار کرۓ کی شہرت حاصل کر یی 
الْتدسی؛ یا قوؤت: ابوالقداء اؤر این بطوغله یہاں کے 
مصنوعات کے تفوق ؤ امصیاز کا ذ کر کرۓے ھیں ۔ 
ھرات: مشہدہ تبریز؛ بخت اور غلت کی اغم عمازکیں 
کاشان کے چ وکوں سے مزین هیں.۔ 

کاشاق کے کوڑہ گر شیشے اور پتھ رز کو پیش 
کر چکتا اور لاثم مسالا ناۓ لگے؛ ہے ہابت 
عمدہ سفید می کے ساتھ گوندھ کر مفب وط ظروف 
تیار هوۓ تھے ۔ انھیں'حیرٹ انگیر حد تک'ہارںک 
بنایا جا سکنا تھاء اور جب ان پر شقاف روعن چڑھا 
دہا جاتا 3و وہ چیی کے ظروف کی۔تائند نظر آنۓے 
لگن تئے/ بە ظروف نیم عفاقفدونے تھے اور 
هن هن “جتے تھے ۔ ان نمیں نے کچھ نتحفوظ رہ گے 
حیء تل قراۓٌ مراعیاںء بغیر لیھک کے لی کروی 
پسالے؛ جو کاصة بے بھی ملکے ھیں اور نیچے ے 
رخ انگشت آسا نالیوںِ یا ماھی جال ے مَزین میں؟ 
کہیں کنہیل سیاہ کنارا یا سیاہ دعاربان ا ایک ّْ 
لقطہ پا کھلے ترمزی رنگ کی لکر غالض سقید رنگ 
پر کرشمہ انگیز انداز سے حد بناتی ھے ۔ اث کاری 
کاکام زیادہ جرات مے هوۓ لگا؛ مَثلّا لہرے دار 


جن" اع پر بر وق مو ماک ادا 


. فن: تخاز ۱ 
انکوزی الیل اق ۱۲ جو جوۓ گچ کے آرالشی 
کام کی آیاد::دلاتی هیں (دیکھے مسجد لایینء 
حدود ۹۹۰غ) ۔ ان کے علاوہ“:مروجه پھول پتیوںء 
جاندار چہڑوں اور خوبصورت کوفی خط کی متعدد 
طرزیق بھی ىلتّی ھیں ۔ اندر کی طرفك عرق ریزی ے 
بنائی ھوئی؛طفرا نھا ثکلیں:بلکه (بعد کی تاریخوں 
میں) بہلزام گور اور ازدہ ایسی انسانی شکلیں نہایت 
خفیف ابھار کے ساتھ نشی کی گی میں شاعر ۔زاج 
ایرانی:اس قضم۔کے لعلیف اشارے دینے ‏ ےکبھی باز 
نہیں رجتا۔ 

ان فرحت افووز ظروف کی سجر آفرینی میں ان 
کی باریک دیواروں کی جراأت سندانه چھدائی کے دشوار 
لام ے اور بھی اضافه کر دیاء جس کے سوراخ بعد 
میں شفاف روغن ے اس طرح بند کر دے جاےۓ 
تھے کہ ان :روزنوں سے روشنی کی فعاعین اڑی 
ہوی چنگریوں کی طرح نکی تھیں ۔ اس چھدائی ے 
مختافف پیچیدہ نقوش بھی تیا کے جاۓ تھے؛ مثٹلا 





إ| تھٴیرته بیل ہوۓ؛ بلک پتوں میں جانوروں کی 
تصوبرین تک بنا دیتے تھے ۔ یه خوبصورت ظروف 
ا تیار کرنا بڑی رات کا کام تھا کیونکه جیسا کە 


ردّیٰ کے ڈھیر ظاعرکرۓ ہیں یہ بعض اوقات تہاۓ 
می ٹوٹ۔جاے تھے ۔ معمولی درجے کے ظروف پر 
بھی یه نتتوع نقش و نگار بہت لطیف؛ رواں اور 
واظنح۔بنااۓ گئے یں . 

یەاظروف: جیسا که ان کے بعض شکستہ لکڑوں 
ے ظاعر ھوتا ے؛ اصلّا دودھیا سٌقید بلک بعض 
برف کی سائند سفید ھوے تھے ۔ نٹ کا روغن جی 
کی طرح اف اور لاثم تھا اور اجسام بھی ۔مفہد 
هوے تھۓ؛ٗ لیکں ٹوٹنے ہر زرد پڑ جاے تھے جس کی 
وج'غالٗبا یہ تھی کہ جوڑۓ کے لیے ان کی می 
میں نباتی مسالا ىلا دا جاتا تھا ۔ القل کے روخن کى 
غاصیت ےے کہ وہ چٹخ جاتا عے یا اس پر لکیربی 


ء0130۲۲0 


فنہ فخار 





ابھر آتی ھیں یا وقت گزرۓ پر بھربھرا-ھو جاتا 
ے اور علکا دودھیا رنگ اخٹیار کر لیتا ىے؛ جو 


کوزہ گر کا مقصود نہیں,ھوتا ۔ ان ظروف میں سے 
پیشتر سفید هیں؛ لیکن ۔ایک کم ون پیاله (جو 
کنساس سٹی میں محفوظ ے) نیلےفی‌وزی رنگ کا ے ۔ 
معلوم ھوٹا ےکە یه ظروف دھات کے نەونوں سے 
بلاواسطہ اثر پذیر ھیں؛ چہنائچه ا کر ان میں. 
باریک تراشی ہوئی لکیزر پائی جاتی ے ۔ بغض کے 
پیندوں پر ایک ابھار ے؛ جو دھات کے ڈھلے ھوے 
برتنوں کی خصوصیّت ے اور کوزەگری میں کوئی 
معنی نہیں رکھتی ۔ پیتل کے برتنوں پر۔کندہ کاری 
گیارعویں صدی میں بہت ترق یافته تھی اور جس 
کاریگر ۓ آلپ آرسلان کی نقرئ یکشتی کے خوبصورتِ 


۸۲ھ 


حدف 


ڈنو 


ای سب سے ژیاجہ قابل توجە, ,مثالیں مڑی بڑی 


تھالیاں (قطن م ون ١ا‏ انج):ھیں جن میں سے چند 
ایک:محفوظ رہ گی هیں ۔ یہ زیادھ تر ٹیلے بیفشٔی 
یآ چمکیلے فیروزی زنگ کی هیں ۔ ان کی ماعرانه 
نقاشی سے بڑی متالئت؛ چابکدمتی؛ نفاست اور ضط 
ملوکانه کا اظہاز ھوتا ےے اور بظاھر شاعی ماھی 
مراتب کے جائور دکھاۓ گئے هیںء مثلا عقابء بازہ 
بطخ؛ صحرائی شتر مرغ اور ایک شہسوار ۔ اِن سب 
کے عقب می ںکھنے لہلہاۓ پتے یں ۔ چکنے روغنء 


نقش و نکارک ساد اورقوتِی یدولت یه ظروف اس 


نشاط و سکون کے مظہر ھیں جو ایرانیوں کو لےخد 


مرغوب تھا اور بلاشہہہ ایک اشرف واعتلی اسلوب 


نقش و نگار بناۓ تھے وہ کاشان کا رھنے والا تھا؛ 


(مؤرخه پور رع؛ ۶۸ک ک بر لوحەےم۱۳ و 


۳۴۸)ءػء 


انھیں ایام میں (تاھم کاشان کے اولی یک رنگ 


ظروف ے: غالًا نصف صدی بعد) رے میں اسی 
قسم کے پیالے مختلف رنگوں (مثل٭ بنفشئی؛ ئیے؛ 
فیروزی؛ بینگنی؛ زرد؛ سبز؛ مدھم سرخ) میں تیا رکیے 
جا رعے تھے؛ جن پر زیادہ آزادِانه نشی کاری اور 
چونچال متحرک تصویریں بنائی جاتی تھیں؛ بشْلا 
شیروں؛ بھیڑیوں؛ لومڑیوں خرگوشوں اور موروں 
کی تصویریں ۔ ان کے علاوٰہ گلاب والے حلقے اوز 
مروجه بیل ہوۓ بھی بساۓ چاۓ تھے - کوق خط 
کے کتبے کاشان کی بە نسہت رۓ میں کچھ لاپروائی 
سے لکھ ےگئۓے هیں ب:اس اسلوب کے ظروف کی تیاری 
کم از کم گیارھویں صدی میں. جاری رھی ۔ ایک 
یباک شیر؛, چو پیالے کی اندرونی سط ح کو ڈھانپ 
رما سے (5۶4؛ چ . ؛؛ لوحه ٠ہ‏ ۔ب)ء بعض 
ککردستانی (و٭٥٥٥0)‏ اشکال کا پیش رو (بلکه ممکن 
سے ماخذ) ھوکا؛ تاھم اس دبستان کوڑہ گری 


سے ۔ >وزەگری کی تاریخی ترتیب میں ان ظروف کا 
مقام چیۓ پتوں کےکچھوں کے نقوش ے ظاہرهوتا 
ہے؛ جو اپ پیشرو منقض برتنوں کا پتا دے رے ھیں 
(دیکھے ۸4 چج ٠ء‏ تصویر ٠‏ ٭ ۸2ھ۵)؛ نیز 
روغن کے اوپر سرخ رنگ کی تە اور سرخ خاکوں 
سے اور ملمّم کے نشانات سے ارے کی متاشر(متائی 
< ٥ت‏ 106۵() صنعت کی طرف اشارہ ملتا ےھ 
رنگین (زیادہ تر فیروزی اور لاجوردی) روغن 
کے چھوۓ پیالے تیرھویں صّدی تک بے رے - 
یه طرز بالائی تزئین کے مزید ارتتا کے بغیر موجودہ 
زساۓ تک بھی .جاری رمی ۔ نہایت باریق. سجی 
نتش کاری کے ھوبے یه ظروف بلد پایه ماِهرٹیْن 
فن کے انفرادی کارنانے تھے؛ جن پر وت 
اور بڑی لاگت ضرف هوق تھی ۔ سطلوپه ال کو 
قائم رکھنے کے لیے؛ لیکن اس سے سائ ہی لات 
کو کم کرۓ اور پیداوار کو بڑھايے کے لے؟ 
ڈھلائی کی صنعت کو ترق دی گئی ۔ اس طرلق ہے 
محنت طلب لتوش کے پیالے اور مرتبان“ جن پر لیچیدہ 
پھول۔ پتبان اور ےلیںء جائورەں یا رقاصوںن ک 
تصویرییٰ مرتسم ھوتی تھیں پہلی بار ایک مشکلِ 
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۔ تھے اواؤ انی شرشتطائیٰ میں- بھی زیادہ فرقَ نہیں' 

پڑتا: تھا ۔ سانچونا ے:ظزوف:دو ٹٹکڑوں میں تیار 

کر کے جوا دیۓۓ جاۓ تھۓ اور اس جکھ کو نتان اس 
رح ڈھک لیٹا تھا کہ وڈ نظر لە آ سکتا تھا ۔ 

٠‏ ایک کازگاہ ان دلربا ظروف کو نظر فریب 

پچرنگے رون نے آراست ہکرۓ میں کامیاب عؤگٹی - 


یه کارگاہ رے میں تھی کہونکہ ایک: کے۔منوا اس ۔ 


قسم کے سب ظروف یہیں ہے ملے ھیں ۔ا خاکوں 
کی گہری الیاں کھودہۓ اؤرافقشے کے اعم حصوں 
کو خاصہے طور پر الگ الگ رکھنے ے۔ھر ا ین میں 
الک الگ رنگ کا روغن بھرا جا عکتا تھا ۔ اس 
مقصند کے لیے ھلکا نیل یا قرسزی لیلاہ ہسنگنیء 
ھاکا یا گھرا ُز اور سٹہری زرد رنگ امتعما لکے 
جاۓ تھے کوڑہ گر اض طرز:کے مکل اور اعلی 
نمونۓ قیا کررۓ میں کامیابہ ھوگئۓ حالائکھ, تہاۓ 
وتٹ ان رنگوں: کے خلط ملط عو جاۓ کا غطرہ 


ھوتا تھا ۔ سفید یا خاکفتری زمین پریہ جلمکاتی _ 


مینا کاری اور ان کے ابھرے ھوے نمایاں 
کتارے؛ نالیوں کے گھرے ونگوں ے مل کر ایسا 
اثر پہدا کریے تھے چو ف الواتم :بہت پر تجمل 
بلکه شاحانه ھوتا تھا ۔ اعم تصویزوں کا قطی:اللگ 
. الگ ھوٹا اور اس پر بہترین ظروف کی پرزور ثقاشی 
: اور بھی غخبر مصولی تار کا باعث بی ہے ۔ یہ وہ 
اسلی ظروف تھے جنھیں ”ہبی“ کہا جاتا تھا اوز جو 
پھاری تمداد ,میں باھر بھیجے جاےۓ تھے اور ممکن 
ہے کہ شام کے بعض غیر .معروف اور کم اھم 
>۔مقامات پر بناۓ بھی جاے ھوں ۔ ایک شہرۂ آفاق 
طشتری (برٹش میوزیم' 5۶۸؛ ج ۰ : لوحه م.ہ) 
میں؟ جس یا لوغہت علامی ھموۓ کے بجاے 
زیادہ تر تصویری ے؛ ایسا نتش ملتاردے جس پر 
چین کا اثر غالب ے ۔اس میں ایک چہوترے 





نگے+اوپز ایک بحاص کسو ناچتے کسودۓ دکھایا 
گیا ےد چرخ اس کے ساتھ سانھ ہیں اور 


.پیچھے ایک دہلچی اور ایک خادم تال دے رےۓے 


ھیں امن لقش میں نے درے متوازی نالیاں حدود 
کے واضح خطوط کے اندر قریب قریب مچتع کر 
دی گئی ہیں اور یہ بات ساسانی اسلوب کی پر اعتماد 
قوت کو ظاصر کرتی ے؛ لیکن ھلکے ابھار کی 
ےورنگ پھول پتیاں؛ جو دودھیا زین پر مشکل ے 
نظر آ سکتی ہیں انی تمکنت او رکنایه آمیزی میں 
مسلمائوں کے ٹن کی خصوصیت ظاہ رکرتی ہیں ۔ یە 
پچرنگے ظروف؛ جیساکه ان کے متین وفاخر اسلوب 
اور دیگر ملحوظات ہے ظاعر ے؛ سلجوق عہد کا 
ضا ںات ا 
ظروفِ کا زمانه تقریًبا ایک ھی ے؛ جو گیارھویں 
صدی کے اواخر ہے بارھویں صدی کے وسط تک 
سمجھا جا سکتا ے . 

گیارھویں صدی ف آخر ے ایران میں 
کوزەگری کی ترق زیادہ تر سلاجقه کی سرہرستی 
کی مرھون ستّت خیال کی جاتیق ے؛ اگرجه 
تصنع پسند بویہیوں ۓ بھی بلاشبپہ اس میں 
حصه لیا ۔ سلاجقه کا تعلق ترکی نسل کے ایک 


بہادر گروہ سے تھاء جنھوں ۓے اسلام قبول کر 


لہا تھا ۔ وہ ومسلموں کا سا مذھبی جوش 
رکھۓ تھے اور ان کے سردار مکمل طور پر 
اسلامی ثقافت کے جذے ے سرشار تھے ۔ کیارھویں 
صذی کے وسط تک انھوں ے ابیران پر اپنا 
کامل تسلط جما لیا اور ابی عمت و استعداد اور 
اعلی الٹظامی صلاحیتوں ہے کام لے کر چند ھی 
عشروں میں ایک ایسی باقاعدہ اور منظم سلطنت 
قائم کر ی جو اپنی وسعتء ثروتٗ اور طاقت کے 
لحاظ ے ھخامنشیوں اور ساسالیسوں ک سلطدت ک 
ہم له تھی ۔ یہ دور تاریخ ابران کے عظیم ادوار 


013۴۲30), 


فنء فخار 


میں ہے ایک تھاا۔ جملی :قنلونۃ نشاُد :ما 


قلز سای؛ پارچه باق اور کوزەگری:میں نئی قوت 
کی لہر محسوس هھوۓ لی+ جسے ہزاہ راست: عظیم 
سلجوق بادشاعؤف؛ وزیروں اور امیروں کی فراخدلانه 
سرہرستی؛ ان کے اعلٰی ذوق آور۔دولت مند تجار 
کے طبقے کی روز افزوں مانگ نۓ ہزاہ راست فائدہ 
پہنچایا . 

کوزہگری کی فنی ترق نە صرف هتر اور صنعت 
کی عملی ضروریات کی تکمیل کے لیے؛ بلکە زیادہ تر 
جمالیاتی ذوق کی تسکین کے لیے جاری رھی ۔ 
تراشنے سے کندہ کاری اور نقش کاری تک پہنچتا تو 
ایک قدم آگے جانا تھاء لیکن اس کا آئندہ قدرتی ارتقا 
لکیروں اور شگافوں میں رنگ بھرۓ کے اس عمل 
سے وا جس میں اور کی روغنی تہ کو اس کی 
ته زمین ہے کاٹ لیا جاتا تھا اور نق شکو متقابل رنگ 
کی سطح پر ھلکے ہے ابھار کے ساتھ چھوڑ دیا جاتا 
تھا ۔ پھر اس پر شفَاكیا پچ رنگا روغن چڑھا دیا 
جاتا تھا۔ اس ترکیب کا فائدہ یه تھا کہ نتش اس ہے 
کہیں زیادہ پختہ اور مؤئُر هو جاتا تھا جو محض 
رنگنے یا نقش کاری تک ہے حاصل هوٹا ۔ جب 
روغی تہ سیاہە اور برتن کا جسم سفید ھو اور 
بالخصوص جب اس پر بنالی ھوثی اشکال سادہ اور 
جلی ھوں تو اثرآفرینی یالواقع حیرت انگیز ھوجاق 
سے ۔ ایسے قوش گیارھویں صدی کے ثقاشن بٹاۓ 
تھے؛ مثلّ یادگار کوی خطاطی؛ یا جادو کی طاقت 
والا دیوپیکر تح رگوش (ڈھکے ہموے پاۓ ے الدازہ 
لکایا گیا ے کە یے برتن کاشان کا ساختدہ ھوگا؟ 
4ج ےر :لوحه وم اٴوب). 

امرف صدی کے آغاز تک ستعدد صوے 
زور دار نقوش کے ساتھ نمایاں مقامی خصّوصضیت 
رکھے والے ظروف تیا ر کرۓ لگے تھے جو ژیادہ 
مشہور مراکز کے ظروف کی شان اور تزق :ہپذیر 


۸۸۴۰۴ 


اس ند 


>:نفامنت .ادا ۔کانہ از منشر خقَکا پوکاھتے'تھے - 


آردِلان (۔کردستان)۔ کے غلیع گارؤس, بالخصوص 
قصبة لبت کند میں .جہاں آوے اور ردی: برتن 
پاۓ گے ہیں؛ رنگ,بھرۓ کے نی اصول کو اور 
زیادہ ترق ملی .جو اس علاتے کی قوی اور تنو مند 
آبادی کے ذوق کے عین مطابق تھی ۔ ظروف کی 
وضع اور ان کی شکلیں کوئی خاص امتیاز نہیں 
رکھتیں : مہوۓ موئے کاؤدم پیالے؛ جن کے کنارے 
اندری طرف مڑے ھوے ہیں؛ ابتدالی طرز ے 
پیندے اور بالعموم بیرونی سطح ے روغن ے ۔ 
بعض قراے؛ صراحیاں اور دیواری الواح خصوصی 
شش کو ظاھ رکر رھی ھیں ۔ زمینء جس پر نے 
سفید ته اتار کر اندرونی نقاشی کے لیے لکیریں 
کھو دی گئی ھیں؛ مدھم سرخ رنگ کی یا قرمزی 
باداہی رنگک: کی بے ۔ بالائی تە کا.روغن زردی مائل 
پھورا ۓے؛ جس میں بعض دفعه سبز لہریی ڈال دی 
گئی هیں اور ظرف کسی جگه پر پہنچ کر سیاہ 
زنگت .اختیار کر لیتا ے ۔.بعض دوسرے ظروف پر 
زمردیں:سبز:رنگ چڑھایا گیا ہے ۔ تزئینی نقوش کا 
ذخیرہ زیادہ قدیم طرز کے بڑے بڑے علامتی 
جانوروں (ثلّ خیالی عتابی شیں؛ تاچ ھؤش نیم انسان؛ 
عفریّی پرند؛ :مائشی عناب؛ وحشی چشم۔شیرء نیز 
اونٹء هرنء بارہ.سنکے اور شکاری کٹے), پر مشٹمل 
سے ۔ ان کی نقاشی ذرا بھی ے اور تصوو کے 
لحاظ .سے یە نقوش خاصی تند خوئی کا مظہر+عیںء 
لیکن طبعدازور ذار حرکت سے مععوز:ھین/ جو (عض_ 
اوقات سیٹھیا والوں (ہہ8۷:018) ی ليڑعیائق 
خط کشی کی یاد تازہ کر دیتے۔ ھیں ۔ ان کا ھجوم 
پیالے کے کنارے ٹک چلا جاتا ہے غاكکے 
موضوعات میں چھوۓ چھوۓ دائروں کی زاجبریں 
بھی شامل ھیں؛ جن کے اندر عقاب بچّے؛ مور 
بعض اثرآفریں اور حد ہے زیادہ جلى یا قدیم وضع کے 
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.مو ات نے ھیں اہر سر زنیگی: ٹیکتی بے اور 
یه تزایی توب و امالا۔ مال عجنت ایک قراے کا 
دوالدکاؤچبزویے اورساہنے رک رخ پر ایک لی ناک 
والا جی مرد دکھایا کیا ے* جس کے ایک ھاتھ میں 
ڈھال اور دوسرے ھاتھ میںگھوہتا ھوا جنکی تیں ے 
اور اس نۓ :ایک پرتعاف چغہ پہجن رکھا ے.۔ ۔یوں 
معلوم ھوتاےکە کسی مقامی خان کی تویواتارۓ 
زمردیں رنگ کے سلےھیں؛ جن کے وسط میں ایکگول 
شکاف ہے ظامر عوتا ےکە وہ کھ ڑکیوں کی قزثین 
کے. لیے ھوں گے ۔ ان پر کئ یکئی پنکھ کے پتوں 
کی بیلوں: کے اندر شائدا زکوق خطاطی سے تزئین ى 
گئی تھے ۔ا اب بیلؤن میں جو ھم آعنبکِ موزونیت پائی 
جاقی ے اون جزیات. کی پیشکش میں جیں استادانہ 
سیارت ہے کام لیا کیا تع اس ہے میلوم ھوتاۓ 
کہ ائے بناہۓ والا ۔کوئی,ایسا سیلانی کوزہ کر وکا 
جو کسی بڑے م رکز میں منبت کاوی. والے ظروف 
بناے کا کام سیکھکز ادھر آنکل تھا:۔ بغض اظئے 
۔رے کے یلدگاری طرز۔کے چمکیلے ظروف ے:تعلق 
اھر ,بکرے ہیں۔ چند ظزوف ایسے تھی ملن,جن پر 
کاریگز کے دستخط بت ہیں . . 
:۔۔جعالیای۔لحاظ ے اہم تر احلوب کے ضرآن 
آفرنیجان کے ایک چھوۓ سے کاؤدہ اکن ہے۔ملے 
ھییں: جن کی معلومہ تعداد اس نے زیاوٰۃ نہیں ۔نی 
امجبازسے یه ”ہبی“ ظروف کی ترمہ مکرنع‌او رکم 
خرچصورت ے۔ زرد؛ ہزہ یادامی اور بینگنی زنگ: 
جو قطمی طور پر تانگ ور کے چٹی دار ظروف کے 
مرعون منّت ہیں رون کی عفید لہ کے:اوہر جمائے 
گئۓ ھیں اور گہری کھدی ھوئی لکبریں ڈال کر 
انھیں ایک دوسرے ہے الگ رکھا :گیا ہے تاکے 
آپس میں خلط ملط نه ھوۓ پائیں ۔ یه لکیربن خعطی 


کھدائی یا استر کاری کی "نندہ کاری کے۔فنی اصول ..' 


ڈ۸ ۸ 


فن؛ فبخار 





پر:پوری اترئی هیں - خاکے واضح. اور زور دار ھیں ۔ 


٦٦رنگوں‏ کی'مفرط آمیزش کے یجاے جحد بندی کا عرجگہ 


پورا: لحإظ ‏ وکھا گیا سخ اس کے باعث موضوعات 
آسائی سے پہچاۓ جا سکتے ھیں؛ جن کے انتخاب ے 
جرأت مندی کا اظہار ہوتا بے ۔ ان میں گیارھویں صدی 
ک پادکاری, رح اور کاروس کے ظروف کی شاں وقوت 


برقرار رکھی گئی ۓ الیت گہرے بچ رنگ روغن کا 
اضافه کر دیا گیا ہے ۔ نفیسي ترین ظروف میں پرتیلف 
۱ صناعی اور ال درجے کی سیہارت پائی جاتی ے۔ بعض 


پرتن بلاشبہہ معمولں ھیں اور ان کے نقوش سرسریء 
رنگ ناھموار اور حاشے دہندلے‌هیںء لیک نکچھ ظروف 
ماہر اسیتادوں کے ھاتھ کے بنے هھوے ھیں ۔ پہلی قسم 
کے ظروف اپتدائی دور کے معلوم ھوۓ ھیں؛ یه بھدا 
سامشتی کام ھے؛ نق شکشی می ںکھہنچ تان ہے کام لیا 
گیا ہے اور روغن_ گھٹیا هیں ۔ تکمیل یافته ظروف 
ایرانہ کے٢غغدہ‏ ترین ظروف کی صف میں رکھے جاۓ 
کے قابل ہیں ۔ ان,ظروف کے واضعین ۓ جامد رسمی 


..تصاویر کے اسلوب میں حرکت وحیات کے اظہار کے 


لیۓ نیا خابطه ایجاد کرلیا ۔ قد آوز خ رگو شکو؛ جو 
موسم بہار کی آمد کا قدیم علامتی نتش تھاء ان 
نقشہکشوں نیۓ تاک کیگنجان جھاڑی میں شیر کی سی 
خاقت ے اپنا۔راسٹه پٹاتا ھوا دکھایا ے؛ شاندار مرغ 
ساسانی ”پرودش“ ی؛ جو دنیا کو خواب غفلت ے 
بہدار ۔کزتا ےە یاد دلانا ے ۔ ایک شاندار پر تختر 
اورہزتجسل بط بھی گنجان تاکستان کے اندر بنائی گئی 
یہ سب ہے بڑھ کر شاعرائہ تصوبر هے ۔ اس کے 
زلگ شوخ اور متوازن ھیں؛ جن میں تبدبلی تدریجا 
ھولی ے! امن کے ھلکے لیکٹن چمکیلے رون میں 
ایک سدہزی چھلک پائی جائ:ھ: اور برتی باعتبار 
مجنوعی دیکھۓۓے والے کے حواس اور تخیل کو متأئر 
کے بغیر نہیں رھتا۔ نہ کیفیت ‏ اس احساس سے 
یکسر مختلف ے جو بارعب اور شاھاله وضع کے 


0130۴0, 


ا لہی ظروف کو 'دیکھ: کر پیدا غوتاےۓ ۔ ان ظروف' 


ئن نشار 


پر /وطالت کے دستتعخط بت ھیں ۔ گویا کوزەگں 
نی اب ہمز مسلمد تقاش و نصور ہونے کا اعتماد 
پیدا ہوۓ لکا ھے : ۱ 

- اسی اثشا میں بخحیرۂ غزز کے زرخیڑ جشنوبی 
ساخلى غلاقے کے ساتھ ساتھ متعدد مقاممات/ مثلا 


٦ ۱ 0 7 : "٠ .‏ 
ساریء آسلء ,اشرف اور جزجان میں متمدد لی 


اوضاع سامنے آ رعی تھیں (یتینا دوسری جگھوت میں 
بھیء جہاں ہے ابھی ھمیں مصنوعات دستیاب ہیں 
حوئیں اور اس لیے ان کے بارے یں ھمیں کچھ 
معلومات خاصل :لہیں) .- ساری ہے؛ جو کسی وقت 
طبرستان (مازندران) کا صدر مقام تھا قذیم زماے 
کہ چند بھدے ے پیالے ملے: ہیں۔ بہ سرخ ٗی سے 
بنے هیںە جس پر سفید تهٴ جما دی گئی ہے ۔ پیندا 
براے نام ے؛ لیکن ان پر شاف روغن کے نیچے 
جل اور رواں خطوط سے نقش بَاۓ گئے ھیں ۔ یه 
نقوش عام طور پر کسی نبادہ سے رد یا محض 
پتسوں پر مشتسل ھی اور ان کے لیے ھلکے بادامی 
بھورے؛ سبہز اور سدھم کتھئی رنگ :استععال 
کے گئے ہیں ۔ ایۓ طفلانه لقاشی کہا جا سکتا 
ے؛ لیکن اس سے ذوق فن کا اظہار ھوڈًا مے اور 


پتا چلتا ےے ۔ : 

ایک برتن کا نموئه اپنی ساخت کے لحاظ ہے. 
بڑا منفرذ سے اور یه برٹن کاق تعصداد میں آمل کے 
خوشحال:اور اسم شہر سے دستساب ھوے ھیں ۔ 


اصول فن کے اعتہبار ہے یہ اسر کاری پر نقاشی کے ٠‏ 


اسلوب کی ایک ترق یافتہ شکل هے۔ سرخ سی کے 
بھاری برتن پر دودھیا رنگ کے روغن کی تە جما 
کر اس کے اندر نقش و نکار گودے گئے ھیں ۔ پھر 
لقیوش میں لیلاھٹ مائل سبز رلگ بھر کر برتن ہر 
ےۓ رنگ روغن (وارلش) کر دیا گیا ے۔ تصویری 


۸۹ ۔ 











نعؤش یی ترقیب پر نہروں یىی رع ی؟فکل کنا'قیاس 


١‏ خہواای؛ یه ملین بحریٰ علاقے الۓ مَٹاسبّٹ :رکھی 
میں اور زیادہ تر مرغاہیوںء بطخوں اورسُچھلیوں پر ٴ 


مشتمل میں ۔ ان کے علاوہ حسب معمولعقابء 
طاؤس۶ شیر اور رن ک شکلیں نظر آتی عین اور 
غطوط کی غبر معمولںى ترتیب ہے تجریدی قوش بھی 
بناۓ گئے ھیں ۔ کہیں کہیں ایسۓ لقوش بھی ملتے 
میں جو عمومًا پارچه با میں استعمال ھوے تھے 
کیونکە آمل کا شہر اور صوبه اھئے باریک کہڑوں 
3ں ہی ہے 

ان میں ے اکثر لق]وش ایسے-ھیں جن۔ سے 
شوریدگی اور ے ترتیبی کا:اظہار عوتا ہے ۔ ان:میں 


توڑ مروڑ اور غدو ہے کام لیا گیا ے؛ جو بعض 


> ناقدین کے:ئزدیک صریا بڈ نما ملوم عوقاہے؟ 


لیکن کچھ لوگ ایسے بھی :ہیں جن کے خیال فیں یھ 
باتیں ایک:للکارۓ وا ی قوتہ ابی ھوق اەنگنوں 
اور ے ساختگی کی حاسل ھیں ۔ یه ظروف اگرچە 
روایت ہے بغاوت کا تاأثر دیٹے ھیںء تاھم ان کے بعض 


. سرچشموں کا سراغ لکایا جا سکتا ے ۳ شکاق:لقطوں 


وا لی تختیوں کا استعمال لیشاپوو نے:لینا گیا؛ بعض 
کیڑوںن کے نقوش اصلى سامای نقشوں سے ملتے ے 
ھیں اور دل ی شکل کے ژنجیرے ساساق عَّة ے 
چاندی کے کام کی خصوصیت ھیں ۔ عالًَا یه علزوف 
جرجان کے پرآشوب ادوار کے علاوۂساسانیووایات 
تی ,بھی عکاعی کرۓ ھیں؛ جن کی ناقابن افتزاتوش 
یاد جر زساۓ میں تازہ رھی . ٭٭ 
تہ ے اندر نثوشٰ تراشی کے یه سبالموے 
ذیر میں اؤر سشکل ہے بنتے تھے ۔ کوزہ گروں کو 
ایسی ترکیبون کی تلاش رھی جن سے فن کاو 'ابنے 
منصو ےکو۔جلد ہے جلدعملی جامہ پہناۓ کے علاوہ 
نسبةُ کم وقت میں او رکم لاگت ے مال تیازکر سکے, 


1130۴۲13): 


طرح طرح ہے عدم تناسب بلکه تاگوار:تغاد اور 






__ بارجییں:صدی فسوی میں:فنی اصول و اسالیب 
کے ازکتا کے علاوہ .مصنوعات:کی مقترار میں نمایاں 
الله نظر آتااہے - اس کی بڑی وجه اس دور کي 
عام خوبعای تھی+ جس ک ینا پر لوک تعیش اور 
تہذبی العلقات کی جانب مائل عو رے تھے ۔ اب 
تقوی کی جک الفرادی رججإنات کی تسکین بے لے لی 
تھی اور ٹھی وفکري ہبار پست موارے تھے 
(الراولبی)۔م+ رء(جامعاردستان) کے بعد عظمت 
اور وقار رکھنے وا یگ کوئی عمارت تجمیر نہیں ہوئی۔ 
اس دورمیںکوزہکگری جس ےکم اھم اور ذاتی آسودی 
بہم پہنچاے والے فنون پروان چڑے اور متعمدد 
مراکز میں لٹی فی اختراعات سامنے آئیں ۔ : 

اس دور میں رے اور کان کی خصوصی 
صنعت یادگاری شکل کے وہ بڑے بڑے مرتبان ہیں 
جن پر صرف ایک رنگ (شوخ فیروزی' یا چم 
با چمکیلا روخن کیا گیا ے اور اس رون پر کھۓ 
بل بولؤں؟َ زرسی طرز کے پتوں اور کو خط ےۓے 
نبوں کے ساتھ جالؤرؤں اور اَنسالوق گی اپھرواں 
شکلیں بنا یکئی ہیں ۔گولائی میں السا اور حیوانی' 
شثقلیں بناۓ کی کوشغی بانخضوصٰ سُاوۃ کے ظروف 
میں نظر یق ےۃ جو اس غن میں رے اور شا 
کا ممقابل تھا لیکن ان میں مجن سازی ے 
ای اوِصاف نظ نہیں آۓ کیونک حدیث میں 

اس کی ایت آئی ے ۔ ہ یہی وجہ ٭ کے کہ ابعاد 
لہ ٹھلای ار جانعارونِِ تی ,صورتیں بناے 
ي زوابات کبھی ہختہ نه موے بالیں ۔ 

یایں ععم پیالوںہ ہشتریوںہ قراہوں اور اسے 
د+ومرے اراخوں کے لے نہایتہ سی دو منہ بوتی 
ایفاع تار یگئیں ۔ اِنِ کی دیوارین: إِسَة پتلی موی 
تھیں؛ ان پر کئی غسم کر تزلین کی تفم 
بجلے,ک, مقابلے میں زیادہ رنگ اور ملیع چڑھاۓے 
جاۓے تھے - پیالوں کی اندرونی سطح پر ڈوری: کی 





تکنیک (ء-سواصطء:؛ >8 ۳)) سے کام ۓے کر فیس 


۱ اور ازک ابھرواں نقوش بناۓے جاےۓے تھے۔ یه پہالے 


اس قدر ھلکے پھلکے اور شازک ھوۓ تھے يہ 


اتال میں لاے کے ہمتے لہ فظ نے 
کے لیے بناۓ جاۓ تھے ۔ مزید پرآںن اس صنعت 


میں لطیف اور ماھرانه نتوشء بالخصوص کواکی و 
بروج کے محنت طلب پیوستہ زنجیرے بناۓ کے لیے 
فنکاروں: ملا خطاطوں مرقع کشوں؛ عندسی 
نتشه لویسوں؛ سے پہلے کی بە نسبت زیادہ کام لیا 
جاتا تھا . 

اس دور میں ایسے ئن کار نمودار ھوے :جو 
ذای شہرت کی خاطر ایک دوسرے سے آگے بڑھنے 
کوش شکرے تھے ۔ کی ا زی و 
کا مرتبه حاصل کر لیا ۔ اس کی لطافت کا حال بعض 
ایسے شکبته ٹکڑوں ے کھلتا ھے جو دستیاب شدہ 
سالم ظروف یىی بە نیت کہیں زیادہ خوبصورت ھیں۔ 
اب کوزەگری کی تاریخ میں مختلف اسالیب تاریخی 


إ|ٴ ترتیب یا علاقائی اعتبار ے ساہمنے نہیں آے بلک 


یک وقت ایک پورے سلسله ظروف پر بحث کی جاتی 
ےب ای دو می لی سیب آئی آئی ہم عمر 


خر کے ۔ اس ہے علاز ای ہیں کے زیادہ 


منفعت بخش گاھکوں کی تلاش میں نقل انی آدرۓے 
هوے نکلے انھوں ے قدیم اسالیب کو ۓ ماحول 


|| کے مُطابقی ڈھال لیا چنانچه ھر علاقے کے ہذاتی اور 


وھثال دسیاب ھونۓ والے مسالے کے آمٹ ترمیم 
موق کی ۔ آُس طرح ظروف کی اقسام بندی میں 
مزیلہ یجیدی پیدا ھوکی . 

. ایی حمه اس تیز رفتاڑلیکن الجھے موے تعور ے 
باوجود سای ےکی انقطاع کی شکل پیدا نہیب هو 
بلکہہ بی حسب معمول ایکب ارثقائی شکل تھی؛ جم 


لئے مطالبات اور نئے ولونوں ے بڑھا دیآ ۔ ای و ۲ 


010۴13, 


زار 





میں کوٹی ایک درجن کے قرب مختلف اور متمائز 
اسالیب معراج کمال کو پہنچے۔ ان میں سے بعض 
(ریل درخشاں روغن والے ظروف) تو چار سو سال 
تک جاری رے اور بعض اسلّوب پچاس سال کے 


مختصر عرصے میں خوبصورت مصنوعات تیار کرے 
: کے بعد مغلوں کی یلغار می فنا ھوگئۓے . ۱ 
گیارھویں صدی کا ایک اور اسلوب درزول میں 
رنگ پھرنا ٹھاء جو نقش کاری ک ترق یافتة شکل 
ۓ _ اس اسلوب ہے رے اور کاشان کے کوزەٹرؤںا 
ۓ خوب کام لیا اور غالبا اے سب ے پہلے اختیاز 
کرۓ والٰے بھی وھی تھے ۔ مرقجه نشوش؛ مثلا 
علامتی لان کے جانوروں (بڑے بڑے عقاب؛ 
ابوالہول) ک شکلیں؛ الگور ی لہلہاتی ہیلیں کھجور 
کے گنجان پودے اور کوف خط کے یادگاری کتے 
نے لئے فی اصول کی بدولت الک الگ نظر آۓے 
لگے ۔ ان نقوش کا گاڑھا سیاء رنگ؛ هلی فیروزی یا 
غاکسٹری ته زمسین کے باعث اور زیادہ نمایاں 
ھوجاتا تھا ۔ ان ظروف کا یه کرشمه نما اثر سطح 
کو گہرا کاٹنے ہے (تاکە روشنی گزر سکے) اور بڑھ 
جاتا تھا ۔ یے پڑا جرأت آمیڑ اور بدرجۓ غایت 
اثر آفرین اقدام تھا۔ ایسے ظروف تقریب بارھویں صدیٰ 
عیسوی کے وسط ے شروع هوے اور مغلوں ک 
یلغار کے وقت تک بنتے رع ۔ بعد میں بالخصوص 
رے میں اسی فی اصول کو اوہر ک ته میں گہری 
نالیيكاں یا چھوۓ چھوۓ خاۓ تراشنے سے مزید 
وسعت دی گئی ۔ اس کاریگری سے چھووۓ چھوۓ 
ہرتنوں ہے بھی توانائی اور وقا رکا اظہار ھوتا تھا . 
اس اسلوب کے عمومی اثر کو ایک سہل تر 
تکنیک اخیار کرکے اس طرح محفوظ کیا گیا 
سیاہ 'تہ میں روغن کے نیچے 'نقش و گار کرکے 
رنگ بھر ذنے جائۓ تھے اور ته اتی پچخته کیٗ جاتی 
کہ خاشے دعددلے نہیں هھوۓ ہاۓ تھے ۔ یه 


۸ہو 





ترکیب تیزیٰ کے ۔ناتھ وسّت پذیر ھوتی اؤژڑژاس ے 
تزٹین 'ذدرۓ والے کو زیادہ آزادی سے کام کرنۓ کا 
موق ملئے لگا۔ اس قسم کے بہت ہے خوشنما ظروف 
رے؛ کاشانء ساوہ اور جرجان میں تیا رک ےگئے؛ جن 
کی خصوصیات میں ھر مر دز کے مرقوجہ اسالیسیٰ کے 
مطابق ٹھوڑا تھوڑا اختلاف پایا جاتا عے ۔ اس قسم 
کے بہترین ظروف غالہًا وہ هیں جو تیرھویں صدی 
میں بناۓ گئۓے ۔ یه ٹکنیک سادہ زمین پر الگ الگ 
لی نے سےا یع با ے اعقال 
کی گی ۔ ان تصویروں میںء جو حقیقت کے قریں 
اور مزاح آفریں ہیں؛ اس زماۓ ک روزمرہ ک زندگی 
کی جھلک نظر آتی ہے : کسی تصویر مین ایک 
برخود غلط احمق شاع رکو نظم پڑھنے موے دکھایا 
گیا ے؟؛ کسی میں ایک طوفانی رص کا خاکهە پیش 
کیا گیا ے؟؛ کسی میں ایک بھاری بھر کم زرتشی 
عورت سردی کے مارے کہڑوں کی گٹھڑی بٔی ھوثی 
دکھائی گئٔی ۓ ۔ یە تصویریں حیرت انگیز طور پر 


۱ واضح هی جنھیں دیکھکر وہ کٹھ پتلیاں یاد آ جاتی 


الیم جو اپنے انداز؛ اشاروں اور منە بولتے ناک نقشے 
سے ایک پوری کہائی سنا دی ھیں ۔ 

چمکیلے رنگوں کے ظروف: جن کا ٴذویں اور 
دسویں صدی بی بڑا عليه تھاءگیارھویں‌صدی عیسوي؛ 
میں یکسر مفقود نظر آۓے ھیں؟ تثاھم یه طلعْت ند 
میں جا کر پھز راج ھو گئی - يَة بات غبر اغلب 
نغلوم عوق ‏ کھ ایا مشکل اور پیچیدہ ریقة 
ازسر نو ایجاذ کیا گیا ھوٰہ یا ايک ای '٭ؤثر اَسقوتِ 
کو ٴاس زماۓ میں جب کھ خوبضورت نلڑؤف کا 
شوق روز افزوت'تھا: بالکل-ترک' کڑفااتو درکٹانن 
تغافل کا شکار هو دیا گیا و ۔ ایسے نپند چھواڈ 
پیالےء:جو:رۓے اور ساوہ میں پاۓ گٹے هینء بظاعز 


[ عبوری اسالیٰب کو ظاھر کرے ھیں کیونکھ:انذ 


ہیں کندەکاری کے طریق؛ اشکال کی موزوں نشفض+ _ 
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سے __ کے 
٭'' وو فطزلة کے اع “اوز پس مدافر کی 


حعلة تار سی َال ای کی ۔ ببرّحان المِتَ اس 
شاندارتیادگازیٰ رژ متا ین غَيَہ ہنمنجھنا' چاغیے جو 
بارھوتی صدی کے وسط میں جا کر مکمل غولی . 
اس ظرز میں جنگ مردوں؛ ای جوگان بازوں 
اور لَغآن کے پرندوں کی 'رعب ذاز تصوبریں سارے 
ڈھانچے پر ٴ بلک اس نے نکل کر حاضے ٹک ہر 
پھیلی عوئی میں اوز غیر محدود تواٹائی کا تائْر 
دیٹی میں جےکنجان ہتوں سے اوز بھی تٹویٹ 
مل رھی.ے ۔ یه لقؤش بادامی؛ سرغی مائل زرد یا 
سنہری رنگ کی چمکیلی پخته ثه'ٴرَسَین پر سقیدذ رنک 


سے بٹاۓ گئے ہیں ۔ یه خوشنما ظلرؤف+ جو ژیادہ تر 
زے میں پاۓ گئے ہیں بڑی لی کشدہ کی ہوئی 


طشتریوں کے ہم عصر ھیں ۔ ات دونوں اشیا میں 
یکسا پیماۓ اور یکساں توعیت کےگنجان پَٹوں یىی 


لقاشی لہایت شاندار انذاز میں کی عوئی ملتی ے ۔ 


یذ ظرؤف غالیٔا متأحُر سلجوق سلاطإِن کے لیے تیبار 


-ک ےگئے تھے ۔ اس طرڑ کے چھوۓ پیالے بھی ایک 

' اثرانگیڑ کان کے ال میں از .ان کے چسکیلے 
“رون کی لطیف قابای ان کے 'شامتانه نقوش کو 
شعریت اور سحر آفرینی بخشتی نظر آنے", 


پازھوتی :اور تیرغوینٰ دی کے چمکیلے ظروف 


' کہ ہزاروں لمونے <حفوظ میں ٠اك‏ کی لا تعذاد 
فلؤں اور ان کے اوَکساز نقرقٰ ئ دہز الباظ 


ان می بھی اپ دوز کے کارؤں یلٰی-لانحدود 


مہ گھرئ 'بائی جای ىے؛' دوسرے الفاظط کی کی 
اورجکة کی قلت یسا کرنۓے بے منالم ہے کیونکہ 
ایثاظ خی نفارے کا بنا تہت مو کے _۔ 
ععولٰی حیقیت ہے کہا جا مکنا ہے کہ آرے کے 

چمکیلے ظروف کے نقش کا رزکشاذہ اسَوْبوَن کو اس 


طرح ترجیح دیتے تھے؛ گوہا وہ میناتوزق یا دیواری 
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5٢‏ قن؛ فخار 


لقاشی ہے متاثر غوں - ان کی پیشٹر مصنوعات 
قابل مل و لقل ظروف الک ۔حدود عوق تھیں ۔ 
ٹیرھویں صدی ٹک ئیلے بنفشئی روغن کے اوہر 
درخشان رنگ چڑھاۓ یا سفید ٹیلے رنگوں کی متبادل 
قاشیں بناۓ کے کام سے ان کی نظر افروز خوشنمائی 
یں از انالہ'ھوگیاء لیکن کاشان چمکیلے ظروف, 
بالخخصوض چلڑکے؛ 'بناۓ میں بہت سبقت لےگیا تھا ۔ 
یه مصنوعات بڑیٰ تعداد میں باعر کے ملکوں میں 
بھیجی جاتی تھین اور ھندوستان ہے لے کر یوان 
یی ام ےتور موی ۔ دن 
الوب پورے ظروف پر موٹی ٹہ کے نقوش کی 
امٹیازی خصوصیت کا حامل سے ۔ یہ بات پارچە بای 
کی ۔:عتوں میں اس کی سہارتکامله کا پتا دیتی ۓ ۔ 
اس کی دیگر خصوصیات چھوٹی چھوٹی مرعابیوں, 
رگ دار آدۓ آدےۓے ہتوں کی ثقتش کاری اور چہرے 
اور ھاتھوں: کی مصوری میں ثمایاں ھیں ۔ ابتدائی 
دور کے نفیس ترین ظروف کے یہ تمام مظاعر بعد 
کے ادوار کی لی مصنوعات کے مقابلے میں اتنے 
اعلی ھی کھ ان کی ساخت کا کاشان ے شروع ھونا 
ایک بدیہی امر نظر آتا ے . 

بارھویں صدی کے منبت کاری والے اور یادگاری 
طز کے چمکیلے ظروف میں عظمت کی ایک دل نشین 
شان نظر آی تھی ۔ متالت اور سادگی کی یه خوبی 
کسی آحد تک چھوۓ ظروف میں بھی منتقل ھوکر 
مَلائلث ھی ۔ یہ ظروف پختہ و پیوستہ نتش کاری 
اوٴز وحدت عمل کے حاسل ہیں جس نے انھیں 


" مکمل بالذات عوۓ کی وہ غخصوصیت عطا کی جو 


ایرآنی مصوزی کے ععدہ ترین ادوار کی غصوصیات 
مین ہے ہے ۔ بنادکازی اساس وب کی راہ مسکن ے 
دیواری نقاشی بے دکھائی عو؛ جس کے بچ ےکچھے 
اجّزا سے پتا اتا لے کہ وہ بالسوم محلات کے 
اندروٹی تحەموں میں کی جات تھی ۔ ية واقعه ۓ که 
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استرکاری کے لیے درخشاں روغن کے چوکے پسند 
کے جاۓ تھے جن کا بنانا پکائے ھوے چو کوں ک 
بە لسبت زیادہ آسان اور سستا تھا ء 

ایک شکل والے شاندار ظروف ہے کسی قدر 
بعد کے زماۓ میں ایک انوی اسلوب جاری هوا؛ 
جو نظر بظاہر میناتوری نقاشوں کا مرھونِ منٹ 
تھا ۔ اس جدید طرز کے ایک چھوۓ سے مرتبان 
پر جو موزۂ بریطانيه میں ے؛ ١٤ء٠‏ ١ء‏ ک تاریخ 
درج ہے ۔ ایسا ھی ایک بڑا پیاله شکاگو میں بے 
جو ۱۹۱ ١ء‏ کا بنا ھوا ے ۔ یه دونوں برٹن ھم م رکز 
علتوں میں بنائی ھوثئی چھوٹی چھوٹی شکلوں کے 
پیچ درپیچ گورکھ دھندلے سے مزین ھیں؛ جو 
کتابی تصویروں ی شکلوں سے بڑی لہیں : ایک 
م رکزی شکل کے اردگرد دوڑے ھوے جانوروں 
(غرگوشوں؛ شکاری کتوں اور چیتوں) کا حلقه 
ے؛ اس کے بعد ایک چوڑی بپئی ے؛ جس میں 
نونشستہ شکلیں دکھائی گئی ھیں؟ پھر پہلے ک 
طرح کا چھوٹا حلقہ ےےہ؟ اس کے بعد کی پٹی میں 
بارہ خانوں کے اندر بارہ شہسوار بناۓ گی ھیں؛ 
پھر کنارے پر سولە ابوالہولوں کا جلوس هےاٌ؛ ہتۓ 
سکڑے ھوے ھیں؛ بیل ہوۓ سٹ چکے ھیں اور اکثر 


جزثیات جلدی اور رے احتیاطی سے بناٹی گئی ہیں ۔ ۱ 


اپنے عسدہ روغن اور تابناک رلنگ کی وجە ے یہ 
ظروف درخشاں تزنین کے حامل ہیں ۔ اس ہیں 
جذبہ الگیزی کا نقدان ے البته یه لقشکاری اإیرانیوں 
کے اس شوق کو بخوبی پورا کریق ہے که فرہت 
سے بیٹھ ےکسی چیز کی باریکیاں تلاِش کرے رھیں ٍ 
متقدم اسلوب ہے اس کا بالکل واضح اور مکمل بن 


اس ذوق تبدیلی کو ظاھر کر رھا ے جو ان کے 


ذوق میں پیدا هو چی تھی . 


ایک تیسرا اسلوب پچرنگی چمک والاے ۔ اس ' 
میں سنہری اور سفید رنگوں کے ساتھ ضمّی طور پر _ 
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رنک بی فاس لے کر و وق جرد 
محتاط اوز نفیس تزٹین بہت عوشنیا هو سکیے۔ 
سفید اور یلے رنگ کی متبادل قاشوں پر چمک دمک 
قابل دید ےء لیکن آن ظروف پر رنگوں کے حاشیے 
بہت غیر منضبط ھیں ۔ شوخ لیلے رگ کے ساتھ 
زیتوٹی چمک کی آمیزش؛ جس کی آب و تاب ہك چی 
ے؛ زیادہ پسندیدہ نہیں معلوم هو 

تکلف پسندی ۓ؛ جو ثروت و اتدازک بنا ہر 
بالخصوص دارالحکومت رے میں منظر عام پر آئیء 
ظرورت سے زیادہ نفاست پر زور دیا جانۓ لگاء یعٔی 
عینعت کے تمام پہلووں کی انتہائی تکعیل؛ یز لئے 
فی اصولوں اور سب سے بڑھ کر تزثین کے نے 
طریتو:ء کی حوصلہ افزائی۔ گیارھویں دی میں‌جس 
طرح قَرآَن مجید ی تذھیب و تزلین کرئے والوں ‏ 
ۓ پاکیڑہ نقش و نگار بناۓ میں اثرآفرينِ مھارت 
حاصل کی تھی؛ اسی. طرح میداتوزیِ مصوروں ے 
بھی فن مصوری کو ارتتا کی نئی بلندپوںہ سے آشنا 
کیا؛ چنانچە ایک طرف تو وہ غن کوزہ گری پر 
پوری طرح چھاگئے اور دوسری طرق ال تر یافنہ 
تکنیک ی بدولت انھیں آگے بڑھنے کے لیۓ مواقع 
فراھم عوگئے . ۷ 

ارنقا کا یه نیا مرحلە؛ جسے طے کرۓ کا سہرا 
رے کے کوزہ گرؤں کے سر ے؛ بالائی رفغن پر 
نتاشی ي اپجاد و تکیل ہے تعببر کیا جامکتا 
بھء جس کے لیے مٹی کے مختلب نک استعمال کے 
جاۓ تھے ۔ اس ارتقا سے رنگوں کا ایک کیا سلسله 
سامے آیاء جو سادہ لے سیام اور ممندلے سنید 
زلکوں پر مشتمل تھا ۔ ید نے 'رلگ:زیادہ درجة 
حرارت میں آسانی ے پخته موجاۓے نے-‌اڈی جکہ 
اگر گندھی عوئی بی کے اڑک ونگ ھوے تو وہ 
تھاۓ میں خائم هو جاے۔ لئے رنگ یل زجاجی 
ماڈے کے ساتھ ملاۓ جا سکتے تھے آور پھر انھیں 
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رنکوں گا بے فان لہ <خفتٹ رد کہلاتا تھا“ 


اکرچھ یه-شغین عو اعت چو تھے بلکد اعزآ د٠٠‏ 


مراداؤہٹاے زلگ مزاۓ کے زاقتہ: لا ا کلا 


اجزاے' فرکییٔی با آفچ کے درجوں میں تفاوت پیٹا“۔ 
کرکے“کہیی زیادہ'تعداد کے رنگوں کی جھلکیان کلم- 


میں لائ یگفیئْء چتٹانچہ له روغنی زنگو ںک وع لا کر 
ان کی'تعداد بیس ے اوپر ٭و جاق: تھی۔ ان رنگؤوں 
کی وجة نے لقاش کو نتش بناۓ کے لیے ھر طرح کی 
سہولتیں میسر آ گئی ںکیونکہ ظروف کی تزثیق کے لیے 
ان رلگوں کو کسی قدر مبہم وکھنا ضروری تھا , 

ان کے سات نیلئے“رنگ سمیز ”کے جا:سکتے 
میں یعیٰ تە روؤغخّی ونگول میں لاجوردی؛ فیروزی؛ 
اور حُومّی۔اور بالالی روغن میں خاکستری نیلاہ 
گلاہیٰ؛ زردی سائل ارغوانی اور بنفشئی ۔ سرخ رنگوں 


کاسلسلەزیادہ وسیم تھا۔ اس میں سرخی سائل یاداسی ۔ 


(سہاگنی):اونجیمسفالن؛چمکیلا پومہمائی(جہة٭7٠ہ×ہ۲ء‏ 
شر ھوسیناقی نے مسوب*٭ سہاھی صسائل -زخ)ء 
گل اثاری اورقارقج ی گلابی شال تھیں۔ اس میں اگر 
دودھیاء ول 'ھیڑاہوہء مدعم اور گہرأ بادانی ؛ 
صاف سبز اور سیاہ رنگ کا اضافه :کر دی میں 
مکعنل تھو جانا ے۔ ان پر سنوے ضا با ہا ززق 


چڑھانا آخخری کام غوتا تھا ۔ ہمض زنکون کت پا کے ' 


کے لیے غزارت "کی سخعت درنے دزکارمرۓ تھلے 
اور یا آن کروی ٹیتاریٰ کے طربق کو'آؤر 
زیاہ یت از رگزاں جا دح میں د٢‏ ۔ 
کچ ےلکن حتیٰالاسیان عق عمدہ مال 
ی مانگ ہم جازی رعی؟ لٰہذا غودکوَز گزی 
بہترکق قعم کی غحوق بھی اس میں غفء می 
استغعال 'غوی تھی: برلن کی دہواریں بعلن بنائی جا 


تھیں اوز پکائی سخت غر کھی بن ظرؤں“” 


بناۓ والوں کی اولوالمزنی کے تظّر ھیں اور 


ان پر ابڑی تحشثت ہے کھدالی اور چھدائی کا 
ابھرواف کاغ لتا ے؛ جو الگ بناکر رتن پر چسہان 
کر فا عٹاتا تھا ۔ ی٭ کاغ پرتتلف لاف چڑھانۓ کی 
مائند ھوٹا: ٹھاء جو کسی قدر غیر مناسب اور 
کوزڈگری ہے“جَداگانہ بات تھی ۔ بعض ظروف پر 
شکلیں تعایاں طور پر ابھرواں بنائ یگئی هیں ۔ ایسی 


٠‏ شکلین'پکااۓ ھوے چوکوں کے لے تو موزوں ھیں؛ 


لیکن جب چھوۓ ہرتنوں پر بنائی جائیں تو برتن 
کی شکن سے لک نہیں کھاتیں ۔ اس کے برعکس 
نقإش اپنے نقوش کی زرُمین سادہ رکھنے کی اھمیت ے 
آگاہ تھے ار وہ اس میں پتوں کی معمولی تزئین بھی 
شامل لە کر تے تھے . 

قاش اب جس موضوع کو چاھتے اختیاز کر 
سکنے تھے اور مؤضوعات کا میدان حاصا وسیع تھاہ 
مثلا روزمرہ کی زندی کے واقعاتء شامناه ے 
ماخوڈ ماظرء جو مرقعصوں کی ماھرالہ طرز میں 
بساۓ 'ّاتۓے تھے؛ ٭بہرام گور اور ازدہ“ کی الميه 
ذاستاثۃ طلؤع ہہھوے ھوے آقتاب کے سامنے ستارۂ 
صبح کے *مائد پڑۓ کا قدیم' افساتك؛ ستاروں کے 
متعلقٴ دوََرٌی کہائیاںء سیارگان کو شہسواروں ک 
ٹچکل میں م رکڑی آفتاب کے گرد گھومتے هوے 
وکھانا ابوالہول؛ ڈیونیاںء اهانه ٹھاٹھ کے ھاتھی 
اپنے تی مہاوتوں کے ساتھ شبر کا شکار کرتا 
وا باذثاہ یه موموع اصطخر ے بھی زیادہ قدیی 
ے) اور شجر کائنات کی مختلف شکلیں ۔ یه 7 
نتوش آہّی اپنی نوعیت کے مطابق مصور ک>. 
زور قثم؛ کرشمہ "یز قؤتہ توالالی باکامل حسن ۔ 
لزاکت ‏ ےکھہنچے گئے ھیں ۔ ان میں بہت ے مناظر 
کا تفاق شاعی دربار نے بھی ےہ جن میں اکر 
بادشاہء: کو عدام اوز اباب طرب کے ادرمیان تخت 
پر بیٹھا: دکھایا گیا ہے بائکے نہ دل سوازؤں 
اور :نٹوؤن آر سوار خوبصورت ننھے شہزادوں 


ج۸ نام 


0180۴0, 


فن) خخان 





کی شہیہیں سب سے زیادہ عام هیں؛ جو شہسواری 
میں طاق؛ گھوڑوں کہو سربٹ دوڑاۓ ھوے؛ 
گھڑ دوڑ میں مقابله کرۓے هوےء شکار کھیلتے 
یں ۔ یه نظارے اور ان کے علاوہ دوسرے مناظر 
گہرے لیک مدھم رنگوں اور تیکھے خطوط میں 
نہایت نفاست اور سہارت ہے بناۓ گئےھیں؛ جنھیں 
دیکھ کر التہائی فرحت حاصل ھ۔وتی ہے ۔ ان کے 
علاوہ بہت ہے نقوش میں صرف ایک شکل ےء مثلّا 
رقاص, درویش؛ مغی: شاعر؛ داستان:گو؛ شاہ یگم 
کی فصد کھولے والا جرزاح؛ وغیرہ ۔ پس منظر کے 
مخصوص نقوش نہایت لطیف بیل بوٹوں پر مشتمل 
ہیں جو طغرائی گلکاری کے انوکھے اوز نفیس 
دہرے زنجیرے میں بڑے سلیتے سے بناۓ گئے 
ھیں ۔ یه نقوش علی ابن یوسف جیسے درجة اَل کے 
نتاشوں کے هاتھ میں آ کر کمال کی اس انتہا پر 
پہنچ جاے ہیں جس میں کوئی کمی نظر نہیں آئی ۔ 
سالم ظروف کے بعض تموے محفوظ ھیں‌ء 
لیکن ان ہے بھی نفیس ظروف موجود تھے جن کا 
سراغ ان کے ٹوۓۓے ھوے ٹکڑوں ہے ملتا ھے ۔ ان 
میں ہے بعض کی تٹزئین علی ابن یوسف کے اسلوب 
میں یکئی ے؛ لیکن یه موضوع کے اعتبار سے زیادہ 
پرمعنی اور ساخت کے اعتبار ے زیادہ مکمل ھیں ۔ 
یوسف جیسا اعلٰی پا ۓکا نقاش اپنے‌ھی جیسے بلند مرتبہ 
تزلین کار کا بیٹا ھی هو سکتا تھا ۔ سمکن ےہ اس کا 
باپ بھی اس من کا کوئی گم ام استاد رھا هو , 
رے ک کوزەگری کے اس سست رفتار پہلو 
کی تکمیل میں رسم و روایت کو بھی دخل حاصل 
۔ ۔ نقش کاری کے بہت ہے عناصر کی اپنی تاریخ 
ۓے : مثلا تمغائی نقشےء جن کا سراغ ایک ھزار 
قبل مسیح تک ہلتا ے؟ ابوالہول؛ جس کا پنجە 
شجر مقذس کے آگے عبادت کے لیے اٹھا هوا ے (یه نتش 


ھ۸ 


اسطخر کے آبار جتیقه میں بہت نمایان نظر آبا ے)؟ 
دوسری, طرف ہعاسی دائررے؛ پھڑبھڑاے هوے 
گلوبند تین کزوں کا جھمکا اور (فیروزی رنگ کے 
ابھرواں کام والے ظروف پر) بادشاہ کے سامنے حاضری 
یا غلعت پہوشی کے لیے پیش ہوئۓ کے مناظر 
خصوصیت کے ساتھ ساسانی طرز کے ہیں ۔ ان ابتدائی 
ماخذ ۓ اس فن کی پختگی اور وقار میں اضافد کیاء 
لہٰذا تعجب کی بات نہیں کہ رے کے مینائی ظروف 
مغرب میں شام تک اور جنوب میں مکزان تک برآمد 
کی ای 

اس قدر مجتمع صفات رکھنے والی کوزەگری 
معدودے چند کاریگروں تک محدود تھی ۔ مغلوں 
کی لائی ہوئی تباھی کے بعد یه اسلوب عام طور پر 
تدژل پذیر ھوگیا۔ ایک خصی منیڈے کے نتش والا 
پیالەہ جو موزه بریطاتیه میں ے (مؤرغه ۲م۱۲۴ع۶) 
اور اس کے ساتھ کےکچھ برتن؛ جو تہوان میں میں 
ظاھ ر کرنۓ یں کە دقیقه رسی إوو فی ذے داری 
کچھ عرصہ جاری رمی؛ تاضم اس حال میں بھی 
جب ػه جزئمات کی نقاشی روبه انحطاط تھی 
تی اقدار کے لطیف شعور ۓ سابق دلکشی کو 
بڑی حد تک قائم رکھا.۔ 

اس طرح اکرچە کوزہ گری ک غاص خاصٍ 


پسی انی خصبوصیات کے حاسل ہیں جن کا بخوای", ٍ 


٦ 


نعین هو سکتا ۓ, اور انھیں یقینی طور پر کوزەگری 3 


کے بعض معین مرا کزٴے منسوب کیا چا سکتا تے+. 
تاھم ایے نموۓ بھی ملتے ھیں جو بظام یں 
لمایاں فرق کے بغیر متعدد دوسرے مقاماته ہے اکا“ 
تیا رک ےگئے تھے ۔ یک رلگے؛ خ 


رنگ کے ظروف عدیوںِ تک قزیب قریب ا 


0س ۔ے 


بناۓ جاۓ تھے۔ دوسری جانب گہرا سوسي_ 
زنگ غالبا کشان ے مخصوص تھا ۔ عام طور ×٦‏ _: 


یک رنگے ظروفِ میں مراکز ساخت کے لحاظ سے 


513۴۲3): 





داز کرت نگل 2 اور اس کا علي' انان بَقّی 
کچھ زیاد نہیں ے. ' ( 


سونا چڑھاۓ کا کام رے اور کاٹان دونوں - 
جگہ ہوتا تھا ۔ رون کے بضیر مبی نے پرتن 


بہت ہے مقاسنات میں پکاۓے جاۓ تھے؛ جنھی 

مت کر وی نے لا بد زا ےکوی 
کی گلکاری ۓ یا نیلے رنگ کی مینا کاری کی دلکش 
لمود ے فّی خوبیوں کا حامل بنایا جاتا تھا ۔ 
مؤرالذ کر طرژ کے ظروف رے میں پاۓ گئے ھیں۔ 


اس قسم کے ظروف میں جو دور دور ملے؛ صرف 


تھوڑا تھوڑا سا فرق سے اور ان پر بعض اوقات 
جمالیساتی اعتبار ھی سے بحث کی جا سکتی ے ۔ 
ساخت کی جگہ معین کرنۓ کا کام ماھرین پر چھوڑ 
دینا چاے ۔ 

اندریں اٹنا کشان میں کوزہ گری کے فضون 
کو بڑی قابلیت ہے۔منظم کیا جا رھا تھا ۔ کاشانی 


نقاشوں کی اعلی صناعی؛ درخشاں رنک,یناۓ کے 


فنی اصول میں کاشانی رنگ سازوں کی ہرتری کاشان 
کی کار گاھوں کی مصنوعات کر مقدارہ یه سب, بات 
مل کر عموًا کشا کو دوسرے ۵ پر مسلمه 
فوقیت دبی تھیں ۔ 
ے, نمایاں چ وکوں کی محرابیں تھی . ۱ 

٠‏ محرابوں کی لوعمیت نویں صدی_ ے ترائعیدہ 


اینٹوں إورچوۓ گچ کے کام میں تر قکر رھی تھیٰ<, 
یه مجرابین لقشے اور ساخت کے اعتبار ے اکثر بہت 


غربصورت' اور معتوی سربلندی کی دعویدار موق 
تھیںہ لیکن :ان میں ان تجل یا دیکھ کر پھڑکا 
دی وا یل کیفیت ڈرا کم تھی .' 

فػإ١‏ بہرحال مسإجد اہی عظیم و ذرغشندہ محرابوں 
کے باعث ہالاخر ایک ایسے فن کی تخلبق کی محرک 
ثابت ھولیں جو ایک حقیقی شان و عظمت کا حاسل 
سے ۔ ایسی سحرابیں بنانا بلاشرکت غیرے کاشان 






فن؛ فخار 


زامن بج تھا: جنھوں ۓ صنعت 
کوزەگری میں التسہائی مہارت کے علاوہ حسن تخیٔل 
اور ڈاٹر آلزینی کا ثبوت پی شکیا ۔ اس کی دشوار اور 
پیچیدہ لیک تک دلماے مغرب کی کوئی کوشش 
نہیں پہنچ سی بلکہ غالبا چہین میں بھی وہاں کے 
شہرۂ آفاقق چبٹی کے بئے هوے پگوڈے بھی اس کے 
قریب نہیں پہنچے۔ ان محرابوں کی بارعپ جسامت 


(زیادم ہے زیادہ تقربیًا و ×و فٹ) کا تقاضا یه تھا کە 
. انھیں ٹکڑوں میں بنایا جاۓ تاکه وہ اینٹھنے یا 


چٹخنے ہے بچے رھیں (ان کے بعض حصے بہت 
بھاری ھوے تھے اور انھیں پکاۓ وقت بقیا بڑی 
سمشکلات پیش آتی ہوں گ) ۔ محرابوں کا نقشہ فن 
تعمبر کے مطابق ھوتا تھا ۔ بالعموم قوسی تختیوں کا 
گھیرا بناتا ھوا ایک سلسله تیارکیا جاتا تھاء جن میں 
یه تختیاں ترتیب وار گھٹی اور ایک دوسری میں 
بیٹھتی چلی جانی تھیں ۔ وسطی دالآن میں حاشیوں 
کی تسزئین نمایاں نیلے رنگ کے متبادل نسخی اور 
کو کتبوق سے کی جاتی تھی؛ جن کے حروف کے 
کنارے سنہرے ہوے اور پختہ خطوط کی سفید 
بیلوں اور طغسراتی گلکاری کے درمیان کیے جاے 


آ تھے ۔ گلکاری ابھسرواں ھوتی اور ٹھوس درخشاں 
: ا روغن کی زمین پر:ے بیلیں حسین لہروں میں چلتی 
' ہوئی پسائی جاتی تھیں ۔ خود ان بیلوں کو چمکتے 
ا ھوے سفہد رلگ کے ازک پتوں اور شگونوں ے 


اور بھی نشاط انگیز بنا دیا جاتا تھا ۔ یه سب چیزیں 
اثنی صحت اور حسن کے ساتھ مکسل کی کئی هیں 
کہ ان کا مقاہله فیس ترین پیالے ھی کر سکتے 
یر 

جن چوکوں ہے يہ مجراہں بنائی جاتی تھیں 
ان کا فرذا دا صیق مطالمه عاص افادیت رکھتا 
ہے۔ بڑے بڑےکتیوں کہ نے بللة طغرآئی گلکاری 
کے نیچے بل کھاتی صوئی اور لہرای ھوئی بہلیں 


010۲۲0: 


ئن فخار 

تدریجی طور پر گھٹّی ہوئی؛ جھوئۓے چو ے سید 
نقطوق اور شوشوں کے جھاگٗ کے اوہر طرح طرح 
کے عم آھنگ نشیب و قراز آوز کدریجی تخفیف کے 
ساتھ چکر کھاتی ہوئی بٹائی گئی ہیں ۔ ' 

ا مسجدی'محراب دروازے کی کھلی قوس کے 
باعث صحن کے عین بالعقابل ھوی ے؛ جہاں ہے تیڑ 
روشنی یراہ راست مخراب پر پڑق ے۔ اس ہے محراب 
کی چمک دار سطحوں کے دے دے (ھلکے اور 
کہرے غنہری؛ سرخی آمیز؛ ھلکے بر اور بنفشئی 
اورکھلے سثید) رنگ جگمگا اٹھۓے ھیں:اور :اندری 
ھلی تاریکی میں اس کی مختلف سطحوں (ھموار گول 
کھدی ھوئی یا سايه دار؟ پر ان کا غکس پڑے سے ان 
کی ٹابندگی میں اور بھی اضافه هو جاتا ھ ۔ نذعبی 
تقدس واحترام اور جذب و سرور ی فضا پیدا کرےَ 
نے لیے اس ہے زیادہ مؤٹر صورت ممکن نہ ٹھی - 
ا ان محرابوں کے واضح :اور شوخ و نگ رنگ اور 









ان گوناگوں رٹگوت کا عجیب وۓحریب استزاجء جلی' . 


حروف میں کھدی ھوئی آیاٹ الٰہی کی چمک دمک 
اور اض تمام منظ رکا جھلملاۓ چراغ کی روشنی میں 


ملبوس ھوناء غرض بارگاہ آتیں میں حضوری کے لے ٭ 


ایسا مدخل هر اعتبار سے مناسب و موزوں تھا , 


دیوار کا وہ حصہ جس کے اندر ے محراب. 


اٹھائی جاتی تھی عمونا چھوۓ چھؤۓ ستارہ نما 
چوکوں سے مزیٔن کیا جاتا تھا؛ جن کے اتندو 
متساوی الاضلاع 
جو اکثر درخشاںِ ئیلے فیروزی:رنگ کے نھوتے تھے ۔ 
تزئین کی یه ایک پرتکلف شکل تھیء جُوشاھیٰ محلوںء 
رھائشی مکانون یا سرکاری عمارتوں کے خاص خاص 
حصوںل)؛ ماوق اور شاذ طور پر کارواں‌سراؤں 
میں آرائش کے لیے بھی اختیار کی جا تھی ۔ اس 
آراثش میں تصویری خاکے بناۓ کی استعداد کو؛ٗ جو 


بعض حالتوں میں یر معمولی فطائت کے ذرے ِک 






چلیپائی چو کے پھنسا دیے جاۓ تھے 'ٴ, 


پہنچگئی ے؛ اپنے عمدةٗ تین اظتہاز سا موم مل 
گیا ۔ یه چو کے مدھم ساوہ رلگ کے (زیادء ٹر باڈامی 
یا علکےسنہری) هوتے تھھے؟ اس رنگ میں بعض اوقات 
یلے رنگ کا اغافه کر دیا جاتا تھا'- اِن' چ وکوں کا 
له تو روغن محقوظ رعا اور له ان کی چمت 
تسلی بخش طور پر باق رھی ۔ چند شاذ نظیریں اس 
یه چو کے چھوۓ یں (طول و عرض تقریبًا 
م آنچ)ء جو اس طرح لگاۓ گئے هیں که ان پر 
لکھی ھوئی ارات آسانی ہے پڑھی جاسگیں کیولکھ 
وہ ایک اساسا دیرپا نوعیت کی کتاب کے صفحات یق 
مائند ھیں - چوکھے کے سفید حاشے پ رکتے تحرقّر 
ہیں - غیر مذھبی عمارتوں میں ان حاشیوں میں 
بعض اوقات نہایت لطلف انگیز اشعاز بھی 'ملتے عیں)؛ 
لیکن اکٹرحالتوق میں لے مزہ اوز تیر موزوں شعر دوج 
ہیں (اٗس کی وجە یه ۓکە کوزەگز اساذ بسااوقات 
صرف نقشہ بناۓ رئگ کرےء پکاۓ اور دوسرےۓے 
عمل پر اکتفا نہیں کرٹا تھا بلکەة ا زہ خوّد پستدڈی 
ادبی آرائ ش کا سامان بھی:مہیا کردیتا تھا ۔ ان اشعار 
میں اکثر ٹاکام محبت: کا رونا رویا جاتا تھنا) ۔ 
چوکوں پر قدرق طور پر بڑی لاگت آی تھی ۔ اعن: 
کے باوجود یه صدیوں ٹک متبول رنۓ۔ جن <دکؤں 
کی تاریخ ساخت نعلومعزظوسی تھے ان ایت سے 
قدیم ترینٴ+.ء ,ء کا اور مؤخوّثرین تم | عاکا: 
ۓ ۔ تجریدی' یا غَندسی لتوش اوالےٴُُوکوق:قیں* 
تتؤع سماجد کے لے ضروری تھا اوَزایهاللدن :تخل 


اور :ھنٹرمندی کہ لحاظٴ سے ' مہرت الگت وا مد 


عجیب غجیب ے ڈھب شکاؤ کو جن انار كنغ'؛ 
بلا تصنم نتؤش ے پر کیا گیا ے'وہ بلند تخین کے 


۱ حامل ھوۓ کے علاوہ سریع الفہم؛ عتل کے مطابق 


اور نوع کے لحاظ ہے'اۓ شماز میں ۔ اض سۓ' ویاضی 
میں ان گی اعُلی قابلیت کا پتا چلٹا ے ۔ غیں مذھبی؟ 


ا 





۰ 


- اع ہے جانوروں کی 
. تصویروں اور ایل بوٹوںٍ کے یسی لقوش نے مزین 
٦‏ جاۓ تھے ۔ جالورول کی تصوتریٰ بہت هي دل 
۱ ٹاے آوعام طور پر حسن و رعنائی اوز صیعت ؤ 
صراحت کے ساتھ بنائی گئی تھیں ۔ پسندیدہٴمُوضوع 
یرب ژینچھہ لومڑیٰء غرگوشہ خڑال:'”آونٹء 
عفریتہ اڑدرے؛ تاج دار چنڈول؟ لق ٴلق اور بطخیں 
ہیں ۔ مصنوعات کی قراوانی؛ ذوٹق کے انحطاط اور 
“ بھزتڈیٰ 'انقالی ۓ بمض کارگاھوق تَیںَء بالصوص 
چودھویں مذی عیسوی ےء بھے اور غَیْرَ مُحتاط 
ظروف بنانۓ کی حوصله اقزائیَ کی اگزچه تیرعویں 
صدی غیسوی میں اور چوڈھویں صداق کے آغاز میں 
تصوت رکشی کی مپازت اور نوشوع کے انتخاب کی 
آزادیٰ میں بہت اغافه ھو گیا تھاء تاعم روایتی 
اسلوب برقرار رکھا گیا ۔ قم کے عجائب گھر میں 
جن چ وکوں پز فخرالڈین کے دستخط او ۱۲۹۳ء 
کک تاریخ بت غے وہ ابو زرافه (۱۶۱۰ءع) کے 
-اسدوب کے بہت قریب ہیں : مه میں درگاہ 
حضضرت امام علی الرضا' کے مژاز والۓ حجرے کے 
علاوہ ان چڑوکوں کا صرف ایک اوز مغقول ذخیرہ 
سلامت ٴرعا ھے (لینن گراڈ کا راعب خاند)“۔ ان 
:۰ چوکول ے نہ اندازہ کرۓ میں مند مل سکتی 
ہے کت جنں' مان میں اینے َرتمّل چو کے لگے 
عوں گے وہ کس فان کا نز آتا وکا ۔ 'تفیر پذیر 
رون میں انھیں ادیکھا جاۓ تو القوش اؤز شکلیں 
سذہری رنگ کی تاہش میں مم غوک رگم ہو جاتی 
میں؛ پھر ناذا وہ اس'طرح واضح اوز روشن ھوجانی 
ہیں گیا وہ ضاف کرنۓ والی آک سے نکلی ‏ ھوںء 


.ا یا یوں معلوم ھوتا ے چیے نقلز کے سائنے پکایک : 


سبہری اور بنفششی زنگ کے نک مڑے بادل 
آنشی فروزان ک طرح اٹھیں اور نا فان بجھ جائیں . . 





ھوے والے جو کے عام طوز پر 





. بوسثن کے عجال بگھر میں ایک لہایت اعلی 


رج ےکا ادضآً چوکا پچرنگی سلسلنے گے ظروف کی 


ہے نظیر یادگار ے ۔ اس میں سنہریء بادامی؛ ٹیلاہ 
سبز آور سفید رنگ التعمال کیا گیا ىے ۔ اس میں 
سوآاروں کا ایک دسته جھنڈوں؛ ڈھولوں اور 
ٹاچتے ھرے' گھوڑوں کے ساٹھ دکھایا گیا ۓے 


اور آن نے حرگت؟ جوش اور ھا وہو کی حالت 


ظامر عسوقاے ۔ بنة نقوش پرنایکی اور زوز کے 
اعتبار ہے چودھویں صدی عیسوی ہے پہلے یکسی 
بھی غلومه کتانی تصویر ۓ بہت افضل هیں ۔ یه 
با اض حقیقت کا ثہوت فراہم کر رھی ہے کہ اس 
دوڑ میں کوزەگری اور نقاشی کا فن کس بلندی پر 
پہنچ چکا, تھا ۔ اب تو اس کا تصوّر بھی نہیں 
کیا جا سکتا کھ. جس دیوار میں ایسے چوکے لگے 
ہوں گے وہ کیسی خوشنعا ھوک ۔ 

پہرحال درخشاں سنہری چوکوں کی سالم دیوار: 
خواء و ہکتنی ھی جکمکاھٹ رکھی ھو؛ فن تعمیر ے 
لحاظ ‏ ےکمزور ھی ھوگ؛ لہٰذا ان کے اوہر چوڑے 
حاشیے کی موۓ چوکوں کی کنگنی (٭اہ:ہء) چڑھا 


“دی بای تھی جس پر مختلف شکلوں کے ابھرواں 


تزثیبی نقوش خاصے وسیع پیماے پر بنا دے جاے تھے۔ 
یه شکلیٰں السانؤں اور جانوروں کی ھوی تھیں؛ جن 
نَیں شکار یا شاہثامہ کے مناظر دکھاۓے جاے تھے۔ 
نغبیٰ ععارتون کے لیے جو چو کے بنتے تھے ان کے 


خائشہون پر الدار کے جلی عمودی لکیروں میں 
* لکھے جاے تھے؛ جو تعمیری اصول کے لحاظ سے 
٭بْہت کسی بخی موے تھے۔ ایے چوکوں کے یکجا 


اتقعال کی واحد مثال اب صرف مشتھد میں نظر 
آنیٴ ےٴء 

کشا کے کوزہگر اسٹادوں کی سپارت صرف 
درخخشان ظروف بناۓ تک مُحدود لە تھی بلکە وہ 
مرج کنی اصول میں غر نوع کے اور عزشکل کے 
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فن٠ٴ‏ فخار یٹ ً - أے .۰وہ 


ہوۓھع لے اج میں ام جث یت ر)صسعصت رجا تد ات 
ساتھ یکجا و کر بڑی, امتیازی شانِ پیدا کر دیتے 





برکن بہت بڑی تعداد میں تیاز کرۓے تھے ے 
مروجہ شکلوں میں ایسے پیالوں کا بھی اصٰافه هوا 
جو اونچے پیندوں کی یٹھک۔پر دلکش اور اونچی 
دیواربی دے کے بناۓ جاۓ تھے اور یه بات انھیں 
ایک جمالیاقی انفرادیت بخشتی تھی ۔ غیر معمو 


جسامت کی رکابیاں اور طشثتِ (و ‏ انچ) المقدسی کے ٠‏ 


.اس بیان کی یاد دلاۓ میں کە ”کاشان س ےکوزہ گر 


می کے بہت بڑے بڑے برتن بناۓ میں بڑی ہہارٹ _ 
رکھتے تھے“۔ کاشان کے بہت ہے ظروف پر وھی : 


- گل کاریاں اور آرائشی جزئیات دہرائی کی هیں جو 
محرابوں اور چوکوں پر ملّی ھیں اور یه اس کا 
وت فراعم کر رعی ھیں (اک رکسی مزید ثبوت کی 
ضرورت ھو) که ان سب کا سرچشمه ایک ے . 
بعض ہذرجه غایت پر کت اور بش قیعمت 
ظروف بناۓ کی بھ یکوشش یکئی؛ جو اتنے مختص و 
ممتاز میں که انھیں ”شاهانه اٰلوب“ ہے ملقب 
کرنا بجا هوگا ۔ یه ظروف نیچے اور اوہر ہے روغی 
اور رنگین هیں ۔ ان پر شوخ سنہری رنگ کا مّمع 
کیا گیا ے اور ان کے اوپر اکثر ابھرواں پھول 
ڈوری کے فنی اصول سے بنا کر جماۓ گۓے ھیں اور 
ان پر بھی سوۓ کا سلّم مکیاگیا ے۔ اس نوع کے تقریبًا 
ان سب برتنوں کے نقوش انسانی اشکال (ایک یا 
دو دو) پر مشتمل ہیںء جو بڑے پیماۓ پر بنائیگئی 
یں ۔ ان کے لباس بہت پرتکلف هھیں اور وہ شاندار 
گھوڑوں پر سوار؛ باگیں کھینچ کر؛ گفبتگو یا 
داستاں سرائی یا رباب نوازی کرےۓ هوے دکھاۓ 
کے ہیں ۔ یه تصویریں غابت درجه احتیاط اور 
باریک بینی ے کھینچ یی هیں اور وقار و تمکنت 
کی مظہر هیں ۔ ان نتوش میں خاص طور پر ھلکا 
سرخء زددگوں نیلاء سنہری اور ھلکا سبز رنگ 
اعتعمال کیا گیا ے ۔ یه رنگ الگ الگ بھی بہت 
ھی خوبصورت نظر آے هیں اور یہاں موزوتیٹت کے 


ھیں . 
کاشان کے کوزەگروںٴۓ آیک اور قنی اہول 
گو ترق د ےکر معرا جکمال تک پہنچایا ‏ يِە سیاء 
رنگ ہے زیر روغن تقاشی تھی ۔ شخصیتوں کی 
تصویریں بناے میں ان کی مہارت بہت ممتاز تھیء 
مثلا گفتگو میں مٹہمک دو لڑکیاں؛ جنھیں زندہ 
دِلانه حرکات وسکنات ے اور نمایاں کیا گیا ے؛ 
لحیم و شحیم بیوہ ملکەہ باغ میں دوسری شہزادیاں 
یا بہرام گور اور ازدہ کی الميه کہائنی ۔ یه تصویریں 
پیالوں کے محدب پہلووں پر بنائی جاتی تھیں ۔ 
ان میں اصول کی پابندی کا لحاظ نہیں رکھا جاتا 
تھا مگر كِلاسیی داستانوں کا سا شکوہ ضرور 
ھوتا تھا ۔ خوش نما نیل افشاںء جو گڑیا کلشای 
نقاشوں کا علامتی دستورالعمل ے؛ بڑی محنت 
ہے لاتعداد تتدوع شکلوں میں اور نہایت ۔موزوں 
نشیب و فراز یا لہریوں میں چھڑکی ‏ حاق تھی ۔ 
یلے فیروزی یا ساد سفید رنگ پر تەرے هوے 
یه نقطے سارے پیال ے کو اندر اور باھر ے ڈھک 
لیتے تھے اور شعاعی قاشوں ي تزئین کرے اور 
حاشے یا تہ زمین بنائۓ تھے ۔ تصلع پسند لیکن 
متین ذوق کے لے سیاء یا یلگوں رنگ میں صوفیانه 
نقوش بناۓ جاے تھے ۔ غازے والانقشە یا سفید 
زمین کے مقابلے میں شکوفوں کی بارش کا منظر یا 
چھوۓ ے برکزی ستارے کی هندسی بعاعیں 
جاذب توجہ عمدگی کے ساتھ دکھائی جا تھیں . 


اگر کسی برٹن کو اعلٰی درجے کا کازلامہ قرار 


دیا جا سکتا تھے توٴ وہ ایک گرز نما قرایه ہے جو 
میٹروپولیٹن میوزیم میں موجود سے ٗ٤84(‏ ج۱٤‏ 
لوحه ۴۸ء) ۔ اس قرائ پر فیروژی روغ کے لیچے 
سیاء رنک دیا گیا ے ۔ اس کا پیروئیٴ خوْل چھذا 
ھوا ۓ اور ایک ایسا احاطہ سا بن گیا ےجس میں 
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۰ ا ئ وا هُے ؛ابوالہہولوں 
از ا ہچرپ 


اورگرفنوں (٭عورت کے جسم:اوو پزندوں کے پنجودا۔ 


اور بازووت والخلوق) اور دوڑۓ اموے غنکاریٰ 
کٹو اور غرنوؤں :کی تصوٰبرض اقۓے پرجوش انداز اور 
ماعرائة جزئیاثانکازیٴ کے ساتھ بنائی کئی عین که 
ان نے بہتر نقای کی نظمر مڈذنا مثکل ے ۔ 
خوش قسمی نے اس پر۵ ۱۲۰۱ء کی تاریخ درج ھے ۔ 
آوؤں کے زدی برتوں اور جُمله ادوار کے 
شکسته سفا ی اجزا کے انباروں ہے جو ساوہ ے۔ ملے 
ھی معلوم ھوتادےکه وہ کوزکرزی کا ایک اهم 
مرکز تھاہ لیکن وهاں٠کی‏ کوزہ گری کے الوب 
کی کوٹ امتمازی خصوصیت صحت کے ساتھ متمین 


تاریخی حوالےٗ بھی نہیں ملتے ۔ 
کاشان یا رےٗ کے:اسالیب کے نتہع' میں بنےٴهیٰ یا 
ان می دوتوں کی غصوصیات کو جُم کر دیا گیا 
ہے ۔ ساوم: کا خوشحال شر ایران کے ایک :زرخیز 
خظ مین وغاں کی م رکزی شاھراء نک چوراے: پر 
واقع تھا اوڑزادننزیں دی عیّشویٰ نے مشہوز:چلا 
آاڑھا تھا ۔“یه علم خیئٹ کے مطالعات .کا مرک تھا 
از النقنسیٰ کے ان کے مطابق عراق ما 
غمدہ قرین کتاب'خانه بھی یہیں تیا (یه کتاب خانه 
مغلوں.ے جلا دیا)ن اس کے .علاوہ ۔یہاں. متعدد 
شفاغارتۓء .ارس کامی اور کارواں سرائیں تھیں.۔ 
مشنپوز اطالوی:سیاع ما رکوہولو ے یہاں کچھ دن 
قغام:کیا:تھا ب اس ×زکڑ میں اھتدانی عہد ے 
درخشاب برتن کا مقدار میں بناۓ: کنڑ۔ بارھوں 
اور:تیرحزیں صدی کے چمکیلے ظرزوف بھی یہاں 
بحاصی مقدار میں ملے ہیں جنہیں ارے کے ظروف 
سے ئمیزکرنا مشکل سے ۔ سینا کاری کی طرز کے ,چار 
برتتوں میں ے ایک پر مارچ ۸ء ایک پر 





۳ ارچ ۓہ٠٠ء‏ (یکم محرم ۵۸۳ھ) اور دو پر 


؛ کے یں (۸4م5:۶ء ج 





فنء فخار 


۱۸ء کی قاریخیں مرقوم هیں ۔ ۔ دو اور برتن؛ جو 

غالبا اسی کاریگر کے بناۓ هھوے ھیں؛ بادامی رنگ 
٠‏ لوحه ہمہ تا ۸۹ہ)۔ 
ان میں ہے ایک برتن پر ابو زید کاشانی کے دستخط 
ثہت ھیں اور ایک پر ئ”ساخت الکاشانی براے 
سابورزادہ خاتون“ کے الفانا لکھے ہیں ۔ اس کا یه 
مطلب بھی ھو سکتا ے که یه فن کار کاِشان ے 
نقل: مکانی کر کے ساوہ میں آ گئے تھے اور انھوں ۓ 
ابی اکپ کے لیے کاشان سے نسبت قائم رکھی ۔ 
بہرحال :یه ظروف اگرچە ممتاز طور پر کاشانی طرز 
کے ہیں تاہم ان میں چند واضح فرق بھی پاۓ 


|. حا 2ھیںء مثلا اوھر کے خولوں پر بھدے پیل ہویۓ 
نہیں کی جاشکتی۔ اس کے سفال می ظروف کے متعلق _ٴ 
ان میں ے ا کی | جزثیات (بطخیں: چنڈول اور دھاریوں والےکاؤ تکیے) 


پسں مظر کی زیادہ کھللی زمین؛ مخصوص کاشانی 


طرزا کے:اجعزا کی کا تعداد دستیاب ہوئی سے اور 
ا بناٴ پر کاشانی مینائی طرز کے سلسلهة ظروف کو 
اعتعاذ کے ساتھ ساؤٰہ ہے منعوب کیا جا سکتاے ۔ 


|| قریخب قزیب اس زماۓ :کے چند خوبصورت ظروف 


کی نزئین ضیروزی رنگک کے روغن کے نیچے سیاہ 
ونگل نی پرت لکا کر یکئی ہے ۔ ساوہ ے شمعدان 
کا:ایکك ابڑا ٹکڑا ملا دے؛ جس میں‌کنجان بیل بوٹوں 
کی 4:زدین پر.رقاصوں اور مغنیوں کی شکلیں پختہ 
قلم ۓےکھینچ یکئی ہیں؛ جو نہ تو رے کے اسلوب 


أ. کی ھی لد کاشانی,طرزی, لیکن .ان دونوں ے.صریہًا 


کسی طر حکم بھی ننہیں ۔ اس پر ابوالغرج بناء. کے 
دستخط ہیں (یہرامی؛ تصویر م ۔ب)۔ اس کےیرعکین 
بہت ہے ظروف رے کی طرز ہر ھیں ۔ ایک پر اپریل 
۳۲ء ع/ضفر ۹۹ھ کی تاریخ درج ے ۔ ساوہ ہے 
کچھ خصوضیٰ شان رکھنے والے زرق برق ظروف 
بھی لکلے هیں+ جن پر ویسی هی برتکاف سنہری 
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غن: فخار 





تعلیقات چسہاں کی گی ہیں جیسی رےۓ.اور کاشان 
میں کی جائی تھیں؛ لیکن بعض اوقات سدہریٰ.رنگ 
کو شعاعی فاشوں کے تابناک قومزی:زلگ ے ملا 
دیا گیا ے ۔ رنگوں کا یه امتزاج کسی اور جگھ 
نہیں پایا گیا . ۰ 
مغلوں کی یلغار کے بعد ساوہ میں رے کا اسلوب 
بہت غالب هو جاتا ے ۔ ایسا معلوم ھوتا ے کھ 
رے کی تباھی کے بعد وھاں کے کوزہ گر ہہتر حالات 
کی امید میں نقل مکای کر کے ساوہ آگۓ تھے؛ 
حالالکہ .۱ء میں ساوہ پر بھی قتل عام اور 
,تاراجی کی مصیبت ازل ہوٹی تھی ۔ ساوہ میں رے 
کے سفا ی لقاشوں ی موجودی یقینی معلوم ھوق 
ے کیونکە ساوہ کے ایک اور اسلوب کی خصوصیت 


یہ ۓکە کیکری اور باھم گتھے ھوے کوفی حواشی . 


کو ھلکے یلے رلگ میں اس طرح بنایا جاتا ے که 
وہ روغن میں جذب ھوۓ ھوے لظر آے ھیں (یه 
اسلوب اصلّ کاشان میں ایجاد تھوا تھا) ۔ پھرانھیں 
چھوٹی چھوٹی شگفتہ تصویروں سے مزین کیا جاتا 
ے؛ جورے کے اسلوب کی ممتاز خصوصیت ہے . 
ساوہ میں یقینی طور پر یک رنگک ظروف بھی 
بڑی تعداد میں تیار کے جاے تھے جو زیادہ تر 
لیلے فیروزی رلگ کے ھوتے تھے اوز ان ک گولائی 
پر اسی روغن ہے شکلیں بنائی جاق. تھیں ۔ یه شکلیں 
جانوروں اور انسانوں (بالعموم اسپ سواؤووں) کی 
ھوتی تھیں اور اس لقاشی میں ساوہ کے کاریگروں 
ۓ خصوصی مہارت حاصل کی تھی ۔ شکاگو آرٹ 
الییِ لوٹ میںکسی چئ یکا ایک کٹا موا شرموچوڈ 
ے4 جیں میں مصتوری کے قریب قریمت سب اوضاف 
موجود ھیں؛ لیکن بہ نادرات میں سے ہے ۔ 
عام طور پر ساوہ کے روغن میں ہی سی پیل 
جھلک نظر آتی سے اور ان کاٴلعاب رے کی بە لسہت 
زیادہ غخاکستری اور زیادہ بھربھراے . 





0+۸ مو بنا" 


شاو کے مغوبیٰ جال مبرسجڑ و شاذاب: 
مرغزاوو کے ؛خطے۔میں سلطان آبادِ واقم ے؛ چجسے 
غانہ بھوٹن مغل فاتحین ۓ اتا صدر مقام ابنانا ہك 
پسند :ھا تھا ۔. اض کے مضافات میں .تقریبا بیس جگھ 





کوزہ گزی کا ایک بالکل نیا اسلوب منظر عام هر آیاء 


تاھم ابتداءٗ وہ کاشانی اسالیب کا مجموعہ تھا - ان 
میں ہے ابتدائی دور کے اکثر ظروف غالیًا کاشان 
ے لاۓ گئے تھے اور صاف نظرآتا ے که کاشانِ کے 


کوزہ گر ان مقامات میں آ کر قیام پذیر ھوگئے تھے۔ 


ساخت کے اعتبار سے یه ظروف کاشان کے ظروف سے 


قسم کی ہے اور سبزگوں روغن چمک کی طرف مائل 
ہے۔۔ ع شروع میں درخشاں طرز کو زیادہ پسند 
کیا جاتا تھا۔۔ سالہا سال تک ان مقامات کا کام 
کاشان سے ناگوار حد تک ادئی زھا ‏ لقشه کشی 
ے ڈھنی اوز گنواروہ جزثیات ۔مفقود اور روغن 
اور چیک گھلیا؛ لیکن پھر اسلوب میں اصلاح 
عوئی اور: چمک دمک کو ته رونغی یلے رنگ کے 
ساتھ ,چمم کیا: گیا ۔ چند ظروف ایسے بھی ملے ھیں 
جن پر بناۓ والوں کے دستخط ثبت :ہیں اور ام 
سے ظاھر ھوتا: ھے۔ کہ کاریگر اب .اس ن کی 
سنجیدگی ہے الجام دینے لگے تھے۔ بالآخر سلطان آباب 
ۓ کوزہگری میں اپنا خصبوصی اسلوب پیدا کرلماہ 
بغنی غاکستری: اور لیلے رلک کے لہ روغئؿ: گ 
نتش کاری اور اندادی نیل بڑۓۃ کش ساد٭اؤور 
ابھروان بناۓغ جانۓ اور دھوپ چھاؤٹ الو تاب 
دکھاۓ تھر' اض ۓ'رلگ کيٌ کئی :ایک حد لاک 
تلان خو جا تھی - جائوزوثٹ :ک قکلیں پہلر- ہے 
لگیں ۔ بعاعی:قاضشون ک تزٹین ۓ۔شاید: اك چوئ) 
لقاشوں گی :بدولت خوب, تزق کی جو مغلوں- 
پیچھے پیجھے ایران میں ذاغل ھوے تھے۔ چند ایک 
ظروف تو یہاں ایسے اچھے تیاو ھوے کہ :ان کا 
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صریحا مختاف ھیں؛ ملا ان کی لہسی لوم او رگھٹیا__ 


0 










مقابكم“ایران کے جابترین'ظروف ہیں کیا جاسکتا ہے ۔ 
؛-شروع تو تو:یہت بھارے بھدے ہیل بوٹوف کی تە 
. زین پر موویں؛ کلثگوقید :قئنسوںء حرلوں اور لوللوں 
. کی شکلیں بنائی جات تھیںء مکرتصویرکشی کی تیاری 
_ اور مجازتِ میں براہر ترق حوق, رھی ۔۔ بعضن الخائی 
شکلیں اتنی شکفتہ اور دل نشین میں کہ ابھی تک 
ایرانی کؤزەکری میں کسی اور جکه نظر ایپیں آلیں؛ 
ملا ایک چھوۓ ہے مطرب کی تصریر اتنی دلکش 
. ہے کہ اس ہے بہتر کھہنچی, نہیں جا سکتی تھی ۔ 
اخی طرح ایک اور تصویر میں ایک :ایوس عاشق 
کو موتیوں کے ایک سنگدل سوداگر ہے معاملہ 
کرۓے ھوے دکھایا گیا ہے ۔ نیہ لفسیاتی کیفیت کی 
تصویررکشی کا داھکارے (5۶۸؛ ج ۰ لوحہ 
ہمم) ۔ اس کے رنگ بہت خوشنا هیں اور اس کی 
شکل کوشہ دار ے,۔ 
جموہرھ میں بحبرؤغزر کے جنوب مشرق 
_کویے پیر گرکان (جرجان) می مختلف قسم کے 
. سفایں ظروف کے البار کے انبا ا سکھدائی میں برآمد 
بھوے جو تجارتی اغراض جر کا سی ای اس 


ے بارھویں صدی میں ابرائی کوزہ گری کک تاریخ ۱ 


ِ ری رولٹی ڈالی اور کچو ایسے سال پیدا 

دۓۓ:جیو,ابھی تک حل بللپ, هیں ۔ کرکان ایک 
رب نونج )اوت اور گنچان آپناد:شہر 
تھا جیا افل:علم کی بہت قادر کی جا تھی۔ 
:این سیا لی ایر::اپجروفی بھی چند عیال ۔یہاں 
٠‏ رھ او نان مک علزوہ بغعض مشہور _باغر اور اط 
او کھا زکم ایک بہت بڑا قامیکتاہوں کا مصور 
بھی:یچاں وا تھا جس ۓ اٰندرزلامه کی تصریریں 


ببٹائی' ھیں!۔ نااھر ےہ کہ ایساشبھں اپٹى مان کی ۔ 
اضنعٹوی' کی ۔بخوبی 'کفالت کر:سکنا :۵او زکرتا ں 


هوگا ۔ ان صنعتوں:میں کوزہ:گزی,بھی۔شامل تھی 
+اوز واقعه یه ہے :کہ اس جگہ نه صرف کوزہ گری 


فنء فخار 
کا:رفی مال ملا ے بلکہ آوے بھی دریافت عوے 
ھیس۔۔ 

بابی عمہ یجاں سے دستیاب ھوے والے بہت 





سا اصلی ظروف۔ بظاھی خطح مرتنم ابران ے 


ماکز (کاشالء رسےے ادر سیاوہ) سے لاۓ گئے تھے ۔ 
قبیم ترین ظروف؛ ایعنی مرغ کے سر والا ایک قرابہ 
اوز چند کٹورے ہر اعتبار سے کاشان کے ان سقمد 
ظروف ہے ممائل یں جو گیارھویں صدی کے اواخر 
اور تیرھویں صدی کے اوالل میں تمار هو رے تھے 
اور بظاھر وہیں ہے کرگانِ میں درآمد کہے گے ۔ 
علاوہ بری ںکرکان میں ے ایے ظروف کی بھ یکافی تعداد 
برآمد ہوئی جن پر کاشانی استادوں کے دستخط هیں ۔ 
کھدائی کےکام والا ایک پیالہ؛ جس پر حسن الکاشانی 
کے دستخط ثبت ہیں (در فریئرگیلریء واشنگٹن)ء 
چمکیلے اور چلخے هوے روغن والے سفید یک رنگے 
ظروف کی قدیم طبرز کا ے ۔ ایک اور درخشاں 
پہالے پیر ”علىی محمد بن علی منصور کاشانی“ کے 
دستخط اور ۳ہ۰۰ھ(صفر ۰۱ہھ) کی تاریخ درج 
عے ۔ ظروفِ کی ایک تعداد کاشانی استادوںء ملا 
تجمد بن محمد لیشاچوری؛ ساکن کیشان: کے ہاتھ کی 
بنی ہوٹی معلوم ہو ہے . 

إهٰذا سوال پیدا ھوتا کہ گرکان میں کھدائی 


1 سے ونب کا بجو: البار. نکالا گیا ہے اس کا کولسا 
, +جصہ:یقاضی طور پر تیار شدہ ے ؟ ان میں ے ایک 


قضم کے ظروف اپکان غالب کے ساتھ مقامی کارکاھوں 
سے سنسوب کیےۓ۔ جا سکتے میں کیونکہ ان کے 
.بناے کا اسلوب عطح مرلنع کے دو یا عو ے۔ زیادہ 
اسالیب کے عتاصر سے سکب :۔ اس کے علاوہ 
بلاشبہہ ببت ے ظروفہ جو کم و بیش سطح مرتفع 


'کی طرزون ہۓ عین مطابق میںء اسی جکد:ہنے تھے ۔ 


الفزض گرکان: میٰ ا گرچہ عمدہ ظروف کی لق سقدار 
تیار کی جاتی تھیء لیکن قاحال یه بات محشق نہیں 
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فن٤‏ فخار 





وی کے اس شہر ۓ رے؛ کاشان؛ ساوہ اور 
سلطان آباد کی طرح کوزەگری کا کوئی ایسا سمخصوص 
اسلوب بھی تیار کر لیا تھا یا نہین جو یہاں کے 
نلروف کو دوسرے شہروں سے سی زکر سکے . 

اگرچه گرکان سے زرق برق رنگوں والے ظروف 
کے اعلی نموۓ ذستیاب نہیں ھوےء تاہم یہاں کے 
ہیں ذرغُان ہرتن رے؛ کاشان یا ساوہ کے ان 
ظروف کے عین مطابق ھیں جن کی یہاں تقلید کى 
گنی ے ۔ دوسری طرف گرکان کے ظروف نمایاں 
اور پرگھٹیا نظر آے ھیں؟ گویا یه سطح مرتفع کے 
مراکز کے برتنوں کی ےتک سی نقلیں هیں یا انھیں 
اکا سہارت رکھنے والے سہاج رکوزہگروں نۓ بنایا 
ے ۔ بپت سے برتنوں کے نقوش اتنے بھدے اور 
ے سلیقکی سے بناۓ ھوے ھیں که انہیں مقبولیت 
کا درجة نہیں دیا جا سکتا ۔ کچھ ظروق بڑے بڑے 
مرتبانوں کی شکل میں ملے هیں ۔ یه اپّی اصلی حالت 
میں ھیں اور وھی چمک دنگ رکھتے ھیں جس کے 
باعث یه اسلوب مشہور ے ۔ بہرحال ان ہے یه پتا 
نہیں چلنا کہ اس کے نقاش گرگانی تھے . 

خوفناک تباھی ۓ اگرچھ ايْرایٰ کوزه گری 
کے بلند ترین دور کا خاتمه کر دیاء لیکن رے؛ 
کاشان اور ساوہ میں؛ یڑ بعد ازاں سلطان آباد کے 
علاقے کی چندکارکارھوں میں؛ عمدہ قسم کے برتن تیار 
کرتی رھیں؟ چنانچه حسن ابن عرب شا ٴرے ۱۲۳۹ء 
میں کاشان کی جامع میدانا یہ لیے درخشاں کام 
کی ایک انہائی پر تجمل. محراب بنائی ۔ یه بات 
الواقعه بڑی تعجب خیز سے کہ اس قتل عام اور 
۔تاراچی و تیاھی, کے دور میں جس کا ذ کر ابن الاأئیر 
ۓ کیا ے؛ صزف دو سال کے اندر,ایسا الوالعزمانه 
اور بیشن قہمت کارنامہ پمرانجام پایا ۔ بعد کے بنالوں 
میں اس سے بھی. زیادھ شاندار محرابیں. بنائی گئیں 
حالائکە افلاس اور تباعی کا دور دورہ تھا۔ مسلمانوں 





فرۂ:فخار 
رک ایک.فن عظیم کو برقرار وٗکھنۓ وه نظبر بہت 
اثر آفرین ھے لہ معبیبت کے دور میں لوگ مساجد 
میں پناہ لیتے۔ھیں اور انھیں قائم و برقرار رکھنے کی 
طرف زیادہ متوجه هو جاۓے ھیں ۔ یه ان کے ایعان 
اور احتاس فرض کا نتیجه ے؛ جسے وہ ذاق عیشو 
تنعم پرٹرجیح دیتے ھیں ۔علی ابن محمد نۓ ٣٣۱۲ء‏ 
میں مشہد میں حضرت امام علی الرضا کے مزار کے 
حجرے کے لیے شاندار محراہیں جائیں - ایک اور 
محراب جامع ورامین (ضلع شہران) کے لیے ٥۵ں‏ 
میں بنائی گئی (جو اب واشنگٹن کی یشنل گیلری 
میں ۓ) ۔ محرابوں کے بچے ھوے چوکوں اور 
مزاروں کی چھوٹی محرابوں ے۔ یە قیاس کیا جا سکتا 








ےکه چودھویں صدی عیسوی میں بھی کاق عرصے 
تک بلند پایه کوزہ گری جاری ڑھی . 

سفا لی ظروف کی پیدا وار میں ساغت کی کیفیت 
میں تنزل ھوتا رھا اور سب ے پر تجمل اسالیب میں 
ے بعض اسلوب یکسر ختم ھ وگئے - کاشان نی سوسی 
روغن والے عدہ ظروف برابر تیاز هوے رھے؛ جن 
میں"بَاخعاوص ذغخیرہ رکھنے کے بڑے بڑے”'خوشنما 
مرتان بھی شامل تیے۔ انْ تعام ٹلروف (لہ نز: نگ 
۸ صول۸ہ۰ 4ج ١.‏ لوحہ و ےا م٭ھ)ق پرتعلف 
تزثین سااجے 'مین ڈعالے'' مڑے ابھروات+نقؤش عے 
سی کی اہ جن میں ۔نہوکان کھیلتۓ والوں+کویوں؛ 
ٹکار کے مختلف جانوزوںء َمثلہ اکھنے۔دوختیك کے 
درمیان سؤرونء :ھرنوں ‏ اور مرغایؤل:ے۔تعیوابراں 
بسائی گئی ھیں ۔ یه نتوغ روغن کک موٹی:تہ کے 
باعث بالعتوم ھلکے بلکہ دمندلے جو چا ےۓتھے: ہگر 
اس ک ایک:دل خواہ اثر یه خوتا تھا کەرفتش ولکار 


رک نظر افروزی ان دلکش بر تبائؤں کی شکلر:اید ان 
ا کے رٹک کے۔متابلے میں غاب نہیں آ جاقی تھی ۔ 


بایں ھمهہ جن:ظزوب پر روغن کی تہ پتی ھے ان ہر 


. سائچے کے نضوش قابل دیند,چمک فیک درکھاۓ 


1013۴۲53). 


حھںیرت 
ان کاملنی رن وی ام نے کے نل 
نوس ونگن کی نہ گیہزائی,: اور ضفاق اس. اعر کی 
مرھؤن منّت تھ یکه کاشان مد تقردبا بسن نل جتوب 
"میں ۔کوہائٹ الام (- لجو) دھات کی مشہور 
کائیں واقع تھیں جس ے یه رنگ بتایا جا اۓ ۔ 
اس پر:مستزاد یه که کاشان کے .کاریگر اپنی اعلی 
مہارت ۓے اس ۔دھات سے ابا زنگابناۓے تھے 
جو سفالىی روغن کے لے استعمال کیا جاتا تھا یه 
ایک ذیر۔طلب اور گگراں خزج :عمل تھا جس 
کے لے پوثڈاش؛ ۔نہاکا اور پے ھوے شغاف 
سٹگریزے یا بلوری قلئیں :عرق :انگوری میں“ حل 
کنا پڑق تھیں؟ پھر بار با چھان کر جو تھوڑی 
مقدار رہ جاتیق اے پی سکر سقوف بنا لیا جاتا۔تھا اوز 
اسے چنپکاے کے لیے اس میں صمغ عرلی ملا دیتے 
تھے ۔ کوبالٹ کا رنگ بناۓ کا ایک مخحض اوز 
ا حکا ہمل آور بھی تھاء جس نے کسی قذزتذھم 
سیاہی مائل رنگا با تھا ان اہ يہ آدق:ڈرے 
“کا زنک بعض اوقات اینے نزقبالاونل کے لِیڑ“بھیٰ 
انتعمال "کر لیتے ٹھےاجٹھین'' اتنا الم مھا “جاتا 
تھا ک٭ ال پر تاریخ بت کی جاےۓ (میٹرَؤ پوٹین 
ا مموزیمء' مورعه 02+ تنڑڑغ 
"مم وام) ۔ ا 
: سعنھ کا نوا ران لہ ہی ضیضإٗ 
>٠‏ خؤشنعااسلوب هیٰ-قیار کہا جں میں تعام معیاریٰ 
معفوف کے ظزوف بنا جا نچ تھے اع الوب کا 
قاما٭لاجورزذیہا تھا جوکوبائٹ کے لام "لجز“ ے 
با مشیا ےا ۔- درزشنتشاں+سوسشی “اور کیہیں: کہیں 
بھمنفلا فیںوزی: رنگت: پمیٰ منظر کی :زین کے لے 
> امتعمال کیا گھاہے اس وز ایت لطیف :اتید پا 
یناہ لہرے میں ہاریک گل وی بِاۓ ھیں۔۔۔چدولوں 
کے خط اور وقفے سرخ ہیں جن پور :دِل کھول کے 


٦‏ نے 


7 .۹ فن؛ فخار 









علمم کیا گیا:ے. اور اس سے متقابل ٹیلے رنگ کا 
حسندوبالا حوگیا ہے .. خاص اشکال (جن میں 
:پرندے؛. اژدے؟. قسقیس .او رکنول کے پھول شامل 
"ھیں):ی, نق شکشی حسب معمول بہت اچھی ے ۔ 
اگرچه عندسی اور تجریدی نتوش غیر سیز هوگے 
۔ھیںء: تاھم جو .بات ان ظروف کو دلکش بناتی ۓے 
وہ رنگؤف کی سوزونیت اور گہرائی ے . 

پندرھوین صدی آل تیمور کے زیرسایه ایک 
ثقافتی. نفاست لے کر آئی؛ جس میں شعر وشاعریء 
خوشتویسیٔ اور خطاطیء مزقع کشی اور تعییٴ ے 
فنون* ۓ بلشدئ کے نئۓے مراتب حاصل کےە؛ لیکن 
کموزہ گری کے فن میں اس دورمیں کوئی خاص ترق 
نظر نہیں آتی؛ الہته شالغاز پچی کازئ کے وہ اعلی 
'روغی' سفال قابل تعریف ہیں جو اس دور ے 
کوزہگروں ۓ بڑی بڑی ساجد مل جم مگوہرشاد 
'> (نعہد)ء نعل (ہزات) اور جامع'اصفہان کے لے 
بڑی تقدار میں میا کے . 

چیئی طزژ میں بناۓ ھوے لیلے اور سفید رنگ 
کے ظرؤت: خؤبی اور دلکشی کے اعتبار سے باق تمام 
2اسالیب پر اگ لےگئے ۔ ان ظروف‌کو بعغض اوقات 
اؿ کے چیٹی لحونوں نے سی زکرٹا مشکل ‏ عو جاتا ۓ 
2کیوالکە :ان 'پز ری اشکال تک کی نقاشی بھی چینی 


اسقادوفںَِۓَعنیٰ کی کئی سے اور کلنگ؛ ئققنس اور 


انقدرتی: منتاار اِسی: انداز میں بناۓ کے ہیں ۔ اس 
ا دور فیں:یک:رنگے ظروف کی تیاری:حہشه کی طرح 
جاری رھی؛ لیکن ابھروار:کاماور درخشائ زٹگوف کے 
٢‏ برتن بنانا:قییھب قریپ:پالکل ھی موقوف: ھوگیا ۔ 
۔دو مت چکہوں ی۔ نقل کے باوجود نلے 
اوز۔ سفید:رنگہ کے ظروف میں چہی اوز ااسراز 
.ایکی طزف چیشن ماھرین بہت سے لموے سویاکرے 
تھے تو دوسری طرف اص ل کوزہگری ایرائیوں ھی کا 


010۴0۲۸ 


فن؛ بجر ر 


ام تھا ۔ٴ جانوروں کی تصویرین ار نجایت:صحیح 
اور شاندار طغرے بھی َالصَةً ایرائی تھے۔۔ یه 
اسلوب سترھویں صدیٰ کے-دوران میں بھی :جاری 
رعاء جیسا کە تاریخ دار ظروف؛ بالخصوص:الواح 
ہزار ے تصدیق عوق ے۔ یه ظروف بزد میں بناۓ 
؛ گئےعوں گے؛ سنا کە ایک چاے دانی (موزهۂ بریطاليه) 
پر محمود معمار یزدی کے دستخط ہے ظافر ے . 
صفویوںِ کے ہد کی رق پذیر خوش حا ںی 
کی ہدولت تیموری فٹون کی بڑی تیزی سے توسیع 
ہوئی ۔ سولھویں صدی .کے وسط تک بڑھتّی ہوئی 
مائنگ کے جواب میں کوزەگروں ۓ متعمدد. نے 
اسلوب وضع کر لے ۔ ۔ ایک نی قسم کا چمکدار روغن؛ 
جو غالبا کاشان کی ابیداوار تھاء سب سے زیادہ ممتاز 
اور پرتکلّف تھا ۔ پینوں؛ طشتریوںء قرابوں؛ 





صراحیوں: شاندار شکلوں والے گلدان۔وں کی تزین ‏ 


خط نسخ کے جلىی حروفۂ زورداز غطوط کے اشجار 
اور ہودوں اور پرندوں کی اشعالل:کے سے کی جاتی تھی ۔ 
بتض اوقات نقوش ٹھوس درخشاب:روغن پر بناۓ 
گۓے ہیں؛ مثلا حاتم ام کے ايک دستخطی ظرف پر 
جس میں حیرت انگیز جدت و پختگی پائی جائی ے؛ 
زیادہ چکنے روغن کا رنگِ بادامی؛ ہلکا. سٹہری؛ 
سفید؛ نارلجی زردہ سیہی سبز اور بنفشئی کبود ے ۔ 
یه رلگ اکثر متبادل خانوں میں بھرے جاۓ تھے۔ 
خود روغن کی تاہبش قرمزی؛ ھلکے ارغوانی؛ شناف 
سنہری؛ سبزی مال مشہری اوْر طاؤسی نیلے. رلک 
کی جھلکیاں دکھاتی ,تھی . 


صفوی دور میت لیلے.اوز مفیا:رنگ بکے.ہرتن ۔ 


ہناے کا کام چاری, رمیا اور چنچٹی. باعروں اور 
کاریگروں ک مدد ہے مصتبوعات تجارتی پیماے پر 


تیارھوۓ لگیں ۔ یم چینی ماھرین شیاء عاس ننۓ ایکب . 


دفمو تین سوک تعداد میں بلوائۓ تھے تاکەاس:اسلوہٰ 
لک برتن بنوا کے ئفم :حاصل :کیا جارۓ ۔جو:یورپ 





لی ررفغار 

میں ے حد پسند کیا جا رھا تھا ۔ اگرچه یسظژوف 
اصلیٰ چینی کے لمیں تھے؛ مگر ان:-ھز قدرقی مناظرہ 
کیڑے:مکوڑوں اور پرندوت کی شکلیں اکش یللکل 
چینیؤں جیسی ھی بنائي گئی ھیں ۔ یہ برتن وافر تعداد . 
میں خود ایرانیوں ے نقل کرکے بناۓ۔تھےء.مگر 
پیندوں پر یورپی کاھکوں کو دھوکا دینے کے لے 
چینی زبان, کے ے معنی دستخط تثبت کر دے گۓ 
تھے۔ ان (جعلی) دستخطوں ھی نے یہ بات واضح 
ہوجاتی ہے کہ ان کے بناۓ والے ایرانی تھے ۔ 

کاھی, رنگ کے چیی ظروف عہد خلافت ھی 
سے یورپ میں درآمد کے جاے تھے اور انھیں بہت 
قدر کی نگاہ ہے دیکھا جاتا تھا ۔ تیرعویں صدی میں 
ایسے برتن کابیاب طریق سے خود ایران میں تیار 
هوۓ لگے؛ جن میں بعض اوقات خود .اپنا ذہایت 
لطیف رنگ ہوتا ۔ روغن کے نیچے تقریٔیا یر مرٹی 
لقوش ترائے جاےء یا ابھرواں اشکال (خاص طور پر 
مچھلیاں) بنائی جاتی تھیں؛ جو روخن کے یچے ا 
طرح دکھائی دیتی تھیں گویا پانی کے اندر تیر ِرمی 
هیں۔ ہترھویں صدی میں سہزکاھی رنگ کے ظروف 
کی صنعت کو اور بھی ترق دیگئیء جن میں مختلف 
رنگوں (مثلّا ہز زیتونی؛ نیلگوں یا خاکستری) ک 
جھلکیاں دی چای تھیں اوں ال روغن :ے_ وہر 
سفید پرت میں کمال مٹرمندی نے (نکینك, ]وش 
بپساۓ جاۓ تھے ۔ اس تها کو کہیںڑکہیں الیلے 
رنگ. کی سیا کاوی ک یند کہوں ہے::بھر۔+پا: جاتار 
تھا۔ا یه لقتوش اس دور کے رواج: گی مطائق سرو : 
کے درختوں؛ بید بجٹوں یق بْھاؤبوئ/ اڑفیؤث“ 
نتنہوں؛ کل ھاے جہاسی* کٹ طغراق بوولؤد اور 
خجالوں اور ڈغالوں کی ؛:تمنویروٹپ پر۔تشٹملى‌ھوےَ 
تھے یعنیٰ ویسے می نقوش۔جنو اس زساے! میں 
قالینوں) کنابیٰ مرقعوں: اوز جداری تزثین٠‏ کے لے 
بناۓ جاۓ تھے ۔۔کہیں کہین ان ظروف نی دیوارسں 





513۳۲: 










تا با غ وا یف | غولَ بیلوں کے حاتوں 
سے مکمل کی جاق تقیں۔ تالق اقوشن لیلکے ارغوان 
رنگ ہے بنساۓ جائۓۓ تھے ۔ ونگو کا نیہ امتزاج 
بہت لطیف جوتا تھا جو اض:فوری پارچه بلق میں 
بہت ہن کیا جاتا:تھاء ۔.-٠٠‏ تپ 

۔ اٹ سبز کاھی رنگ کے ظزوف ے ہیی ملتے 
جلتے ظروف کا ایک اور مجموعه ے؛ جن إن اسی 
طرح کے نقوش بداۓ گئے میں اور غالہا انھیں 
کارکاھوں میں تیاز ھوے ھیں جن میں بقدم الذکر 
برتن تیار ھوے تھے ۔ ان ظروف پر لقوش کے لیے سفید 
زمین پر لیلے رنگ کے ساتھ نارنجی سائل ھلکا گلاہی 
رنگ استعمال کیا کیا ىے؛ جن میں ہیں ہیں 
کاھی بیل ہوےۓ سیاہ دائرے میں بناۓے گئے میں ۔ یہ 
بیل ہویۓ اکثر سابل قطعوں میں نظر آے ھیں یا 
ان سب پر گہرے رنگ کا ایک ستارہ نما حلقه محیط 
ے ۔ یہ ظروف غالبا 'کرمان میں بناۓ جائۓ کھےء 
جہاں ے ان کی بڑی تعداد ملی سے ۔ اصفہانِ میں 


جو ظروف پاۓ گئے هیں وہ غالبا درآمد ک ےگۓے 


ھی گے با جیسا کہ قرین قیباس ھے کرسان کے 
کوزەگر فقل, مکانی کر کے اصضہان جلےگئے ہوں گے 


کیونکبہ شاہ عباس کے صہد میں اس شہر کی, 


وسمت بذہریٍ کے باعث بہت ہے کاریگر وہاںٍ منبقل 
6ت ہیں ابق زردی مر اتد ترییڑزی 
م زار كہ ۱ : زمردیۂ: سہز شر کن 
نون مب قسم قض کے پورگ طروفِ تب کے 
گئے۔ ترەوزی رنگ کے برآن, تو ماخت مچں اپنے 
جہن لمولوں کے یلہا ه مت رآهه میں سہز زبردی 
رنگ کے ظروف؛ پالخصوصز چو صراحوں یا 
بوتلوں کے طور پر برے جاۓ تھی؛ عام طور پر 
حفیقت نما ابھرواں تصویروں سے مزین ہیں مثلا 


اپنی زنجیر کو کھینچتا ھوا ہیں؛ لڑۓ هوے اواطہ . 


پرذار ساظء پا دزباری.لبای میں ایک فونگی سفیر کی 


فن؛ فخار 


خوا وق تضبویر . ۱ 

کچھ اور خوشنما ظروف بھی محفوظ رہ گئے 
اھییہ مثلا چوڑی کگر کی طشتربان پا .لیم کروی 
بیالۓ+ جن ہر شوخ سبز با فیروڑی رون کے نیچے 





)سماہ ونگت کیا گھا ےء لیکن ان کاعقام ساغت ھنوز 


تحابق طلب ہے. ۔ لقوش جلی. اور پورے طور پر 
ماعزاله یں ۔ موضوعات لقن میں سم مچھلی؛ 
بطخیںء بڑی بڑی ابر نما دھاریاں (جیسی کە 
پندرجوین صدی کے اواغخر کے نقش و لگار میں نظر 
آی هیں)ء درختوں کی شاخوں کے روایتی نتوشء جو 
ضنی, طور پر بٹاۓ جاۓ تھے؛ نیز قدرے بڑے 
پیعاۓ کے ستارہدار او رگوشہ دار تمغے شامل ہیں ۔ 
اس طرز کے ظروف پندرھویں ضدی کے اواغر ی 
کتاہی تصویروں میں نظر آۓ هیں اور چار برتدوں کی 
تاریڈیں (روسررے ‏ ے مض ۸ئ موم ء) 
ا زمائی انتساب کی تصدیق کرتی ہیں ۔ ان کا 
روغن گاڑھا اور درزدارٗ لیکن چھوۓ میں بہت 
صاف اور چکنا ے ‏ 

ان تمام ظروف کو قباچہ اسلوب کک طرز ال 
میں شما زکیا جا سکتا ہے کیونکہ یہ سب کے سب 
ظروف چین کے می کے برتنوں اور ان ہے ملتے 
جلتے اسلوب والے ظروف کے ساتھ داغستان کے 
ایک پہاڑی کاؤں قباچہ سے ملے میں اور غالبًً 
وعاپز قبادل اجناس کی شکل میں لیس چھریوں: 
غنجروں اؤز دوسرے عنماروں (جن میں سے بعض پر 
عوں گے کیولکە یہ علانہ اپنے عتمارو کے لے بہت 


مشہوز ژوَا جو اسنہان لک برآم کے جاۓے تھے۔ 


دولوں, شاسل ‏ ھیں)؛؟ رلگوں کہ نہایت متین اور 
خوشگوار ترتیب کا حابل ہے م۔ خاک ملخم جوخ+ 
زردہ لیلےء جبز اور ڈیردار تہوے کے سے رلگوں 
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نء فخاز 





میں ھیںء جن کی جدولیں عر جگہ سیا بنائی گئی 
میں نہ ننقبد پت پر کویت گی ال ؛ جن کا 
رنگ چیختے ھوے شناف روغن کے یچے 
دودھیا يا ھلکا زرد نظر آنا ے ۔ قوش کے 
موضوعات٠‏ جو بظاھر ماعر ثقاشوں نۓ بٹاۓ تھے؟ 
مختاف ھیں؛ معْلا پھلتے پھولتے اشجنار کے قدرق 
نظارے؟ بید مجنوں کی جھاڑیاں؟؛ رقاصوں ک چھوٹی 
چھوٹی تصویریں؛ جو استاد محمّدی کی طرز میں نہایت 
غیدلی سے کی کی ھیں؛ پھر زیادہ تعداد میں 
مچھلیاں؛ طاؤسء خوش الحان پرندہ جو سب کے سب 
شاء عبّاس کے درباری اسلوب میں بناۓ گئے ھیں؛ 
جسے مشہور مصور رای عباسی ۓ مقبول عام بنایا 
تھا۔ چوکوں اور طشعریوں دولوں پرمنفرد شبیہوں 
کے چہرے عام ہیں ۔ 


یە طشتریاں غالّٔا ساوہ میں بنائی جاق تھیں - | 


یه بات ان ہے ے حد ملتے جلتے برتدوں اور ٹکڑوں 
ہے ظاغر ہے جو اوہ اسۓ لاب ھورے هیں ۔ عام 
طور پر یه ظروف قباچہ کے ظروف ہے گھٹیا ہیں“ 
لیکن یہاں ہے اتا ہھونے وا ی ۔ د اعلٰی درجے 
کی طشتریاں؛ مثلا وہ جن پر رقاصوں کی یا ایک 
مراقعب صوف کی شکلیں ھیں, یقینًا درباری مصوروں 
کی ساختہ اور اپنے زمرے میں ے نظبر ہیں ۔ ممکن 
ۓے یه ظروف کوہ رود اور ثمیشه میں بناۓ جاۓے 
ھوںء جو اصٰہان کے قریب ھی جنوب میں واقع 
تھز اور بیٹبان کا ان 'نہایت غَت ٹکڑے 
دستیاب ھوے ھی . 

انذریں اثنا اور ائیسویں صدی عیسوی مین 
خاصی مدت تک یزد اور ابین کے کوزەگزوں 2٦"‏ 
نفیس چینی می کے ایسے ظروف اپنے ہان تیا رکر ۓ 
کی کوششیں برابر جاری رکھیں جو اس زسااۓ 
میں هر جکه مقبول تھے اور نظر بظاھر وہ اس متصّد 
میں بالخصوص سفیدبونگ کے کاغذ جہے ہین اور 


١ نافغار‎ 


بہت ھلکۓ؛ :یم شفافنہ روَعَن: والے ”یرتن' بناۓ ک 
حد تک:'پوزی طرح کامیاب ھوگفے ۔ مذکورۂه بالا 
اوصاف حاصلآئرۓے کے لیے وہ ایک قسم کے زجاجی 
روغن :کو اپتلی میں :ملا کر استعمال کزے تھے ۔ 
انْ ظروف کی اردان ٥1ء08‏ ۓ جو واضح 
اور ئستند کیقیت لکھی اس ہے بہٹر کچھ 
نہیں کہا جا سکتا ۔ وہ لکھتا ھے : ”جلا والے 
ظروف یا چنی کے بزتنء جیسا کە اھل ایران 
انھیں کہتے یں ایران میں ہر جگھ بناۓ جاے 
هیں ۔ عمدہ ترین ظروف شیراز؛ مشہدہ یزد اور 
کرمان میں بالخصوص زرندہ (< زرندہ) اسی 
گاؤں میں ثیا رکیے جاے ھیں ۔ سٗی) جس سے یھ 
برٹن بنالۓے جاۓ ھیںە چینی کے ظروف کی طرح 
اندر اور باعر ہے خالص مینا (ا۶030) کی شکل میں 
وی ہے اس کے ذرات ویسے هی عملہ اور شغاف 
ھعوۓ میں جسے چینی کے ہوے ھیں؛ اس لیے 
بسا آوقات انسان دھوکا کھا جاتا ے اور ان کو 
چینی کے ظروف ے یز نہیں کر سکتا -'بعض 
ایرانی ظروّف کی جلا اتی تاب ناک اوز خوشنعا ھے 
کہ چینیٴ کے برتن بھی ان کا مقابله نہیں کرسکتے“ . 
(و(۷۸۰ط رز ت(ہو7۶؛ ذنڈن ےو رغ) ۔ عربَّه خوا 
ان ظروف ۓ یه سوال پیّدا گر دیا ک:آیا ایرای 
کوزەگر اصل چینی بناۓ میں کامیاب ہو کی تھے ؟ 
کاشان میں چینی کے رڈی نال کا ايک البازآزآسا _ 
ہوا ھے جس کی حالص یی کے بے ین وی 
اعتلان نہیں آور ید بامر نے'ٴلایا ما فلڑگڑ تجیں 
ہو سکنا۔ ان کی قزلاق نصلوقی کیل زنک ےکی 
ۓ ۔ یه ظروف لیم رون ٥78ات60‏ [<> ہندراعباس] 
ے برآمد ھوۓ والے ان ظروف کی بە“لسبت زیادہ 
بھاری اؤ رکم خوشنما ھیں؛ جو اگرچه متعدد مختلف 
مراکز میں بناۓ جاۓ تھے لیکن عام طوو پر 
کیمبرونی کہلاے تھے اور بہت اعل ٰ قضم کے 
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ےی ریق مععدق 





اورکوبالٹ والا (ماتا دبری 





7 کو ٹن ۳ کی اي انان 
0ب إیعنی عشتروت]) ۰ :١‏ : چوک: . 
ٍ 5 جرای سد ٢‏ جن پر : فبروزی 
رے ٢٣‏ بارھموں نت ہے سنا * : 3 
اق سم رط مورخ ۹١ےے‏ ننگ کا روغن ھواے ء رے 
قي لآ کہ 
فنون لاصلام٠‏ ۲۸۵ 5 ۰۷ ۱ سال 
یل غوزڈ رطانه هو ں صدی, حموعۂ 


عران مو دولق 





کل ۵. ائلا ادریے 





مکل ۲ لعان طہقی؛ شا (البار یلو) خزق ؛ ریق شکل .۹ لمان کے 


معدق ے آراته؛ مام 


بر 7 ٠‏ ۱ : : : ۱ 
تیرعویں دی - برلن موزدھای دولی ترھویں ) چزدھوں جرھریٰ سہدکی-۔ ری 
صنی سہ فرینکفنوٹ 1 


: : موزەھاى دولتی 
سر رود مائن>+ موزہ 
مُوں مسناعی 
زا ۱۱١۷۷١۸١۷۷۱۸۷۳۲‏ ۴۴ 


01017 





٦ے‏ :۔ 5 
شہخل ے جنگل سورہ لماں؛ شکل ۸ ریقق معذفق وال* شکل ٭ لیاں رکال نس 
1 ۳ 
طرف ؛ عصرم گا 
ر؛ٴ چرٹھروں مدی لن : یں 7 بند سے 
صدق ۔ہ ماصرتف چردھوں +٠‏ پفرھوں ف 
موزدھاىی درلی ۱ 


قار الاثار الم ىِية سوزەھاى درلی 








شکل ۲. عاف گہری قاب؛ نام 





نہاد ”عالقه؟؛ ”3]8[:81“ چردھھویں 


2 اعاق عایاق ارت 
صدی - برلن ؛ موزدھای دولی غکل ٣۔‏ می کر 





٤ء‏ بپندرھوں صلی ۔ 
ٹک .١‏ بریق معدف والا 
لعان ظرف ؛ مالفک٭ ؛ 
کردھمرو نت سی جرب 


7 . .7) 
ملی ؛ پارمو 13:۲٦۷‏ 


عرلن ٦‏ موزدھاىی دولی 


10٥0‏ ۱ۃ 0ء۸10 





۹ میٹالی طرز میں 
لمای چوا: 





ایران ٦‏ بارهو یں 

0ء پندرھو , 

لیت تو لونک می 85ا وحاه 
یی بولوٹہ مورہ وطی ا1) آ1 ت۱ ۶:۰٢۷۷‏ 
۰١ ٦۱۷۸‏ ا31 


صلی - وڈ پازا وبتٹبی 





شکل ے. ‏ عاف چوکا 


شکل ۹٭. رتق ععدف والے 
شام ٤‏ بارغویں صدی - 


چوک اب ران بارھویں صدی - 
ا ا برلن؛ موزدھای ذولئی 


[مادہ : کوزہ گری] 











2 5 ےے آر ضت و نا ک 1 
مک ۱ .سی کا لمات شٹگل ٣‏ . پارف ترائےەاڑ بکل؟ ۳. دتة:دار 
کوڑہ ) پارق ۱۷۰۰۷۱۱۷۱۷۰۱۱ صسورت سازی ًٗ٤‏ ثٹی بلا روغل کگکوزڑہ 
٠ 5 '‏ 1 ۲ 4 
رت ٦‏ مسوزمھایٰ دولی ٦٦٦11‏ )) سے ناھواء از عیعوں [مدائن]۔- 
ذدول لن ٤‏ موزدھاىی درلق 


:1 ١٠8۶ح١:۱ٔ‏ رل٤‏ سہوزدھاىی یق 





شکل ٢‏ حم روقی جرتیان - 
ساساف ؛ جپٹی ٭> سانصوریس 


صفق - بران ؛ موبھای دولیق 





۲ چے ۱ ۹ شکل ۹ کن روغی چیے 
ے س پ ,. سن 
٭ منقش وت سام 
مسر ی7 صدی سن ؛ 
موز‌ھای دولی 


.]3۴ط 





یل 207000 "تر کی 
قاب: ضاگراآ گیارعھوں 
ر 


صلی ٠‏ اتہرانع ' بخوارة ملی 








مکل ےھ. قرابهە شر 
کی شکل میں ء جس پر 
کوبالٹی ٹیلا سوسنی روغن 
اور بریق معدق ھ؛ 2 
بارھویں صدی [قب 
فتون الاسلام؛ ٢۲۸]ء‏ 


رلن ٭ موزەھای دولی 





شکل ٣۔‏ پیياله٤‏ مننڈر دھبوف 
ا ۱ ٠‏ 
سے اراسته٭> حامزرا ا نویں 


صدی برلن ۔ موزدھلی دولی 


بریق ععلدق 


غکل ۱۸, 
و سک جاب ‏ رھ 
بارشوین صدی مجوع 


7 و‫ 


یوسور فویپولوس 


ا(٥‏ جوا مجرم] سمرجوجتاء 


لنڈن 








مکی رن 


طساہ ا1ے ط رووا س اتا 


عریق معذق والا 


نویں صلی - طعلخؾ؛ 


موزدھای دولی 





شکل .٦‏ کو بالٹی (ئیلے سوّی) 


روٹغن کی سراحی رے ٤‏ 
بارهویں 


صلی ؛ رلن 
موزەھای دولی 





شکل ۹. صراحی؛ 
نام نہاد میناکاری 


طرز میں٤‏ رے ؛ بارھویں 


صدی؛ حموعه کیلیکیان' 


۱ے 


.اات:) :ےکا 


نیو یارك 


اعد کو کیا 








شکل ١‏ ۔ 


کاشان : مڑرخ) ۰١۳۲ء‏ 





حراب قبلے از 


ران موزەھای دولق 





یں دی فکل ×٢‏ الخبای 
چوکے ؛ رکی؛:؛ 


یک 2 
ل .٣‏ مولی٭؛ ندرسة قرہ ملاثہ 

ر 
سس 


پسٹرھفرںی صدی سرضصریں صئق ۔ہ 
ران مرزدھاى دولقیق 


[مادہ : کورہ گرف] 


چ سجچہے جس حر ہہ جس ۲ ھپ حمہہصو 
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یھنا 





ماۓ جاۓ لگے تھے بالخصوس وہ جن ک برت ہر 
باریک: بلکہ قریب' قریب بر سڑئی نقوش کھینچے 
گۓ :ہیں ۔ ہے گوھاا ایک آسودگی بخشنے. والےء 
لیکن -فتا پذیر عمن کی طرف لطیف سا اشارہ تھاء 
جس ے صوف حضراتہ جن کی تعداد ان دٹئوں 
روز افزوں تھی غاسٰ طور پر لطف الدوز عوےَ 
ھوں گے . 

اگرچه مشہد کی مصنوعات کے بارے میں 
دستاویزی شواعد میسر نہیں؛ لیکن یە بات واضح 
ے که وہ بھی کوزەگری کا:ایک م رکز تھاء تاحم 
مقامی کاوکلھیں ایسی سستاز نه تھیںکه حضرت امام 
علی الرضا کے روضے کے لے درخشاں چو کے اور 
.. محرابیں وهاں ے مہیا ھوسکتے۔ بہرحال پندرھوبی 
صدی ہے وهاں متقامی غمارتوں کے لے چو کے بنتے 
رےے۔ سشہد کی چھوٹی سی خوبصورت مسجد شاہ کی 
محیاب قبله میں پائیں دیوار اونچی رکھی کی ۓے 
اور اس میں چھوۓ چھوۓ ہشت پہلو چو کے لکاۓ 
گئےھیں؛ جن پر آ بی سبز رنگ کا شفافت زجاجی روغن 
کیا کیا ھے اور خفیف ے درخشان ینہری رنگ 
کے لفیعی و فازک نقوش بناۓ گے ہیں ۔ ان کے اوہر 
لارنجی زمین پر تراشہدہ کوف حروف کا چوڑا حاشيه 
ے.۔۔ یہ خوبصورت میں ے مثل سے اور اس جیسی 
کوئی شے کسی اور علاقے ہے نہیں ملىی ۔ اس کے 
علزوہ یه بات غیز اغلب ہے کہ جامع گؤھر شاد 
[ھرات] میں جو مزارون. سن وزی: روغی عفال 
بجی کاری میں استعمال عوے وہ سب کے سب بڑی 
محدت مثقت ہے اھر ہے لاۓ:گئے عوں: اگرچہ 
اد دہ وا جال ڈنین الین خود شیراز 

کا زعنے والا تھا ۔ 

ےو کر متکرق دوئ و ہم ری 
(م ۱۹۲۱ع) کا روضه ےء جس پر اندر اور باضر 
بوقلموں اور منقش چو کے مختداف رنگوں کی ترتیب 


“٠۵‏ فن؛ فخار 





کے ساتھ جمائۓ گئۓے ہیں ۔ اس کی کوئی سابقہ نظبر 
کسی دوسرے علاقے میں نہیں ملتی ۔ چو کے اچھے 
بنے هوے ھیں اور ان میں ے کچھ غاصے خوشندا 
هیں یھ اور بلاشبم کی اور اقسام کے چو کے لازمًا 
مقامی طور پر تیار ک ےگ عوں گے ۔ ۔ بہرحال فنی 
اعتبار بےاھم ظروف تاحال مشہد ےتخصیصُا سوب 
لہ یک ےگ حالائلکه سفال می ظروف: جیسا که شارداں 
٥۵‏ کے نیان میں حوالہ موحود ے؛ سترھویں 
صدی میں وماں یتينا بناۓ جاے تھے . 

مآخذ : ٤‏ (۱) ۶٥4۳ء‏ 4۳۳ .41۰ا در او[ ومپر 
٤ء‏ بعواضع کثیر؛ (م) نصوعطعظ ۸۸۰ : دمءم(ءءچر 
۶ءء |٤٥ ءہ۷۲٥۰۵تاغ اا٥ ۲۰٢۰۱ ٤۷۷۶۰‏ ۳د؛ پبرس ے۹ ١ء؛‏ 
مزید تاریخ دار نمونوں کے لے دیکھے (م) وھی مصلنف؛ 
<ر ::5111ك0] 7۲٦۸/٥۸‏ ./ایاق: نیویارک: دسمبرومو ۱ع؛(م) 
وھی مصنف: ۶٥۷٥ء/۴۱‏ ۸٥ع6۳8؛‏ قاعرہ وم۹ ۱ء؛ (م) 
]:0۸/0٥ ٥٤‏ ۱۱۷ءاامق: ہمرو افع کشبرہ؛ (ہ) ۷۸٤۱ءاادھ‏ 
وجلءوہ٭ 4 ۸٥ز‏ | ۱۲۱ء4۷( نیویارک: ستمبر مع لومہر 
۱۹۳۸ء و اپریل م۹ ۶۱ (ے) ۵۵دہ 018 .5۔34 : رہز 
۱ ہ0۱۰۸۰۵ ۸ا4( ئ]|ہ :|من؛ ہیٹروپولیٹن سموزیم ء؛ 
'یوھارک +م۱۹ع؛ (ہ) معصودطل:٤‏ ے1: نہادہ٣/۸‏ 
ژچ‌ء ۷ا 0٥۱۰‏ :ت0؛ ذر ۸۷۱٦‏ اا:ہ] [۱۱۸٢٢‏ .الاظ؛ دسر 
۹م۶۱۹: (ہ) 2:16:0 .1 : ۶٣ء‏ اہ ۵0۱۶ء در 
جسداءہہ زإہ ز -ک: طم ٣۱۰‏ نا۸ آوکنڑڈ 
۸ء ج ےہور تاووہر و طبوعۂ ونوفھ 
مانانافہآ ج ٠؛‏ () وهھی مصنف : مم :مہا۷ 
ببرب:مم بدخدہ]( زہ ہہا؛ہ۴ ۱١۸۰۷٢‏ ما( در ٭٭ہررر 
:اچہانہ اء۶٭- ۵۴ !٥ہ ١‏ ہ' معاو”مانہ1۷7ہ0] مت وی 
لین گراڈ ۶۱۹۳۵۱ (::) 4ط3ةہ0 ۷۰ : :ہہ؛ما ت٠۱۰‏ 
۰ا وط ہث:1ا ۵ ہ۸۱د0]( ءلك ×٭ جا ہ0۶۶ :ا؛ در اگارابرانہ 


, یرس ۰ ۶۱۹۳: (:) 3ڈو5ا118 .ا .ا : ط۱۸ ۰ :4د۸0 


١یو‏ ۶٠(ی۷(‏ م١‏ أژہ ۲۱۱٢۷۲×‏ عاہجواوا؛ مطبوع! موزہۂ 


۱ 
بریطائيہ ہم و رع؛ (+) دوناەاما 0.1 : ۶۱۱۷۶ 730 


10100. 


فنء فخاز 
١ہك۱۷:٣ ٥]‏ وم پیرس ۹۔ ورع' زی )مقآاتاد+ اکا ظا 
۸ل وید( 2٥‏ ءتلاگ ےل مرزمچچرآبرویاہ تعلاوا(٥٥‏ 02۷ 3:] 
”۷ث وم]: در۰۷طعل :ہاج ەام۶ا:9۲ ۶۰ء ۱۱(۵1۲ ء۲۸4 ج ۲٦١١‏ 
پبرس ۶۶۱۹۲۸؛(1۵١)‏ (عصاٴ ا .2 ؛ ہعراء5ا4ا1دمجاطط۸4ء ءاط 
٥ء‏ بزٹ/]۲ع٠:ی] ٤‏ ذر 510111164[ 85/: (ر) وهی معنف: 
۰ء۱۸ ۱ط ۵٤۷٤٤٣ا:ه‏ بروز×ہ:ط 2:ءہ+ا؛ در ۸۶۱ ٢5٥351٤۲۷‏ 
۹۱ا۶ (ءٴ١)‏ عصص] ےھ : 70۱۸۱۲۱۲۷ زازوں|/:15[ نزا 5ء 
لنٹنےمورعۂ (۱۸) ات۶ ۸۰(  :‏ لاو:ہہٴ:۷) ما 
رمبر1جو:+0 ۰ء۰ ٠ء‏ ؛۷۸1٥٥آ:['91‏ 4۶ا پیرس ۔۹۲۰ ۱ع 
)١۹(‏ ١٥م‏ تا ھ × حزوو|:1' ب(إ ٤٤4ھ‏ ٢(۷۶۱ك۲عن)‏ 0:ا7 
7109ء ذر وسر 6۳97ء 0۴ 8نی مطبوعۂ وادھ 
6٤ا15‏ ج مإ(و.۔۱:(.م):وھی مصف : 91100ء8 یلاگ 
ہ(17۵۸ 1٥۰ح:٥:3۷ |١٥ ٤1[1ءيإ١۱رو ٥٥‏ ء(۱ ×۱۷8۳۲۹! 
٤ء۴‏ در ور وبزی0 ٭٦1112؛‏ محل ہذکور؛ (۱م) 
وھی مصلف : رم ہوروءہ٣‏ بہروزصمط ہا <جہ7ا ۴:۲ ۱706 
در ۷۱۶ا7:1ك] ۷٥ا۱٣[‏ .اللظ؛ دسمبر ے۱۹۳ع؛, (٣م)‏ 
اطدةاناہن77 ۷۸( : ۸ہ ہمااءءااہ”٥)‏ ہو:١‏ -۷ا۔را:۱ء 71016 
۶۰:۱۰۲ ٣٥ء۱7و؛ا؛‏ مطبوعه نیویارک؛؟ (۲۳) 
7:67 .11ء دلەں .1ء 85:۶۰ .۶ ر طہ'زا۰ ۷۷/٥۵٥‏ .<3 : 
۔ومہبرءزم ٣‏ عہاٴء×۰۳۰ ا ۳ي رمراء×وطٴہ/31۰ د:ا+:۱۱۱١۱۱ء071‏ 
۰۸۷٥1؛‏ نم۹ ع؛ (مم) 7:۷1۴٤:‏ .ا1 : |وادہہ::٥٦]‏ 
ہ ا:4۷ 4۲٤‏ '| عبوا؛ پبرس مرو ءعھ؛ (ھم) 
٭٤‏ ۔۶ : م۔موبرہ5 ہہ ہجہ×طا٥٤ئ:4۷‏ ءاظا؛ ج ہ؛ 
برلن ۰۶۱۹۲۵ 


.۶۱٢۶(‏ ا۶8۸٥‏ ۶گ2۳٘ٛھھ) 





۹ فن فلز کاري_ ھ8 
(الف) ایمران:ی ابتدائق اسلامی فلز کاری 
(ساتویں سۓ ‏ دسویں صدی تک) : ساسانی اسلوب 
آرائش, کا تسلسل واضح طور پر ایران کی اہتدائی 
اسلامی فل زکاری'ٴمیں (ساتویں سے نویں صدی تک) 
نظر آتا ے؛ خصٰوصًا ان نقرٹی ظروف میں جنٍئیں 
سے بعض کو اکثر غلط طور پر عہد ساسانی”ے 
منسوب :کیا جاتا ے ۔ ابتدائی اسلامی زماۓ َ 
متعدد نقرئی قابیں ملّی ھیں؛ .جن پر شکار کے.مناظر 
اور دیگر خالص سا۔انی اشکال و موضوعات موجود 
ھیں ۔ ان میں. ہے ۔بعض پر پہلوی میں ان کے 
مالکوں کے ام بھی ثبت ھیںە جن ہے تاریخوں کا 
تعین ژیادہ نحت ‏ ےکیا جا سکتا ۓ ۔ موزۂ ھرمیتاڑ 
11:00:1٥‏ میں ایک قاب موجود غے (97۸+ ج ے٤‏ 
لوحة ے۱م)ء جو 3:04 کے۔ بیان: کے مطابق 
دماوند کے مَسُوغان خاندان کا بادشاہ شرون کے٠‏ 
حکم نے بنائی کی تھی ۔ اس خاندان کا خاتمه 
۸ے ۔ ھےء میں ھوا تھا ۔-اتی عجائب خاے 
میں خاسائیوں کے بعد کے زماے کی ایت او بشجور 
قاب موجود ہے (5۶:4ء ج ےء لوحة ن ٭ہ الضم)؛ جو 
مازندان کے صوبه طہرستان کے حکمران داد؛بزرجسپر 
(ہیے قا ہے یا ۸ ہے۔تا ۸ء) یک ملکیتِ تھی ام 
اس پر ایک دیوٰی ۔(غاليًا الاعیت) کی لضویز بی 
ے) جو گرفق 86 [ایک اساطیریجانوو؛ :جلس: 
کا میر اور بازو:غقاب۔ کے ہے اوو جسمشیل کا سا لویب 
کیا جات ے] کی پیٹھ پن یٹھی۔بانسری۔ جا رهیب 
ے؛۔ اس ی سطح سپاث ہے اور جانور کی تصاب 
واضح طور پر کھدی ھوئی ےۓ ۔ یو مہمبوصح 
ابتدائی اسلامی فلز کاری .میں اکثر نظر آئی ہے ۔ 
موزڈ عربہتاژ میں سایسای عہد کے بنعام کی دو 
نقری قاییں ھیں؛ جن پر بہرام کور اور ازدہ ک 


13۲3: 





۔ بھی پہا زی کٹۓ منقش عیںء جن میں مالکوں کے نام 
(سہزہوڑژہ ازوآھیزہ زان) درچ ھیں۔(ت×:ت:7۔خاماد ںآ 
ا تصوہر :8۶4+ خجے؛ لوحہ٤ء‏ پر۔االفم)۔ ان 
>دونوق کی ۔تزشین روایئ۔اسلوب کے مظابق بست 
- ابھڑواں۔ قوش میں ک کی ہے جن کہ ہجرونی 
خطوظ کہڑے :ہیں یہ-ساسائ عہد کے بعد کے 
متنعدھ افقرثی ظروف کی امتنیازی خصوصینتا ے ء 
جافوروٹ اور پرندوں کی.:تصویروں کے نقری 
< ظروف ساسانی دور اوڑ عہد مابسد :فلز کاری کی 
ایک ام لوم میں ۔ ساسائنی:فن کے مقبول ترین 
جانوروں میں ایک خیال ین ۔پر دار عجیب الخاقت 
جالوزمیمرغ تھاہ جو کچھ پرندە ےء کچھ شیر 


او :کچھ کا ۔ موزۂ بریطائيهہ میں ایک .نقری قاب. 


(۶۶۸ء جاے؛ لوحہ ۓ٢)‏ موجود ےء جوامیمرغ 
ے زین ے اور عام طور پر آٹھویں یا نویں“صدی 
'ے متشموب :کی جاقی ہے ۔ ساسانی عید کے بجد ے 
اکٹر نقرثی ‏ ظروف میں کندہ کاری کا کام ابھرواں 
+لقوش کے مقابلے میں زیادہ نظر آتا ے ۔ اس قاب پر 
وہ:جدید فککارانه اور آرائشی انداز نظی آےكے ھیں 
,جو اسلامی عہد کے.اہرانی نفکاروں ک,.اہجاد تھے إ 

ساسافی, جہه کے بعد کے دلچسی ترین غن پاروپ 
میں ے ایک ناب موزۂ عزمیتا میں موجردردے 


سشدپؤزھابیقان انصواز کی گی ےا ان قابوں پر 


م7 فن؛ فل زکاری 





لاؤں کیو پرکزنے کے لیے جو ایل ہوئۓے بناۓ گئے 
ھیں وہ اگرچے ساسائی لموئوں پر مبنی هیں؛ تاھمم 


:بعض چیزیں؛ مثّلا کول پتے اور دل کی کل کے 


:کھجور کے پورے پتے ایسے بھی ہیں جن ہے معلوم 
ہوتا ہے کہ یہ قاب اور اسی طرح کے دوسرے 
برتن غالبا:عاوراء النپر ی پیداوار ھیں . 

سضوزه ھرمیتاژ میں ساسانی عہد کے بعد کے 
لقرئی قرابوں پر متقاطم خانوں کے اندر پرندوں 
اور گرفنوں کے ج و کھدے ھوے نقوش ھیں وہ 
قطمی طور پر اسلامی عہد کے ھیں کیونکہ ان ہر 
دسبویں صدی کے کوفق خط میں کتے بت ہیں ۔ 
ایک مراعی چھ ین کھجور کے دزخجنوں ی. ایک 
پٹی سے مزین ے؛ جس کے دائروں میں پرندوں کی 
شکلیں ہیں ۔ یہ شکل عنہد سلجوق کے اکثر برنجی 
ظروف میں نمایاں ے ۔ یه دونوں قراے سامانیسوں 
کی غیر معلوم فلزکاری کے نموۓ ھوسکتے ہیں؛ جو 
یسویں. صدی میں خرا۔ان اور ماوراء اتہر کے 
”حکمزان تھے۔ علاوہ ازیں یه فن پارے ساسانی زماۓ 
کے بعد کے بعض دوسرے تقرئی ظروف کی تاریخ 
معین کی کے لحاظ ے اھمیت رکھتے ھیں؛ مثلا 


ٛ(× موزۂ:برلن کی وہ ہشت پہلو سی (5۶4؛ ج ے؛ 


لوحہ ۲۳۸)؛ جس کے زوایہ دار متقاطم خانوں کے 
انپر ٭جہب الخاقت جائور منقوش ھیں ۔ 


:(5۶۸؛ ج ےہ .لوحه ,ئ۲)؛ جس برش اور حر کی 
. لڑائی کا قدیم موضوع ثبت بے ۔ اس میں .حیوالات کے 
ح۔:ابدق رسمی طرز پرکندہ ,کے گئے هیںء چہرے اور 
. گرذوکہ وک پٹھوں کی شکل ہم رتپ ے؛ خط و خالن 


یپ ندال نے ون ة اسان میں او ری طروف کا 
ایب مجمؤغه ے (4ر5۶؛ ج لوحه ۱۳۵و 
۰۹ )) جو ایران میں دستیاب ھوا تھا ۔ یه گلدان 
صراجیوں اور رکابیوں پر ہشتمل ہے ۔ ان پر سیاہ 


وایح طور ہر لمایاں میں اور ان,تمام خصوصیات ہے 
ظاحر ھوتا ے کہ یه قاب باجائی عہد کے یمه کی 
اور غالبا دسویں صدی کک ھے .اس کا املوب قطمی 
طوز پر اسلامی ے اور اے.:ساجوق امبلوب کا پہشرو 
سمجھا جاسکنا ے۔ اس آرائشی شکل میں درمہانی 


نتوش میں خط کبوف کے کتبوں کی پشماں ثبت میں 
جن پر اہوالعباس والکین بن عارون کا لام لکھا حوا 
ے (ویٹ ۷:۱ اس امیر کو وی ”والکین“ قرار 


دیتاے جوے وھ میں آذربیجان مین موجود تھا) 


اس خالصی اسلامی ن پارے پر جو کوق: حروف 


10130۴۲0: 


فنء/فلز کاری ھ۹۸ 





درج ہیں؛ ان ے اس کا زمالھ دسویں. صدی ظاعر 
هوتا ےے ۔ 

ساسانی عہد کے بعد کے برنجی ظروف تین 
گروعوں میں تقسیم کے جاسکتے هیں : )١(‏ سینیا 
اور رکابیاں؛ (م) صراحیاں؛ (م) جانوروں اور پرندوں 
کی شکل کے آبخورے ۔ ابتدائی عہد اسلامی کی برنجی 
رکابیوں اور سینیوں کی آرائش میں یا تو کندہ کاری 
کی تزئین نمایاں ے یا پست ابھرواں نقوش ہیں؛ 
جو ساسا یا بعد کے یونانی ذرائع ہے ماخوذ ہیں ۔ 
اس نموۓ کی ایک امتیازی مثال موزه ھرمیٹیج کی 
وہ قاب ے جس پر انگور کی بیلوں اور پٹیوں ک 
نباتانی تزثین نمایاں ے (5۶۸ء ج ے؛ لوحه ۲۴۵) 
اور جو اییے اتذاز میں ڈھالىی گئی ےہ جو اموی 
اور اؤلیں عباسی یادگاروں اور دوسری چیزوں 
میں نمایاں ے ۔ سوزۂ برلن کی ایک ہرئجی 
رکابی (۶۸ک؛ ج ے؛ لوحهہ ےءم) پر ایک عمارتث 
کندہ کی گئی ے؛ جس میں ایک باغ کا شامیاله اور 
ایک آتشکدہ دکھایا گیا ے ۔ اس 'کے گردا گرد 
نعل اسپ کی شکل کی محرابیں بی ہوئی یں اور 
ان پر انگور کی خوشنما پٹیاں اور آرائشی درخت 
بناۓ گئے ہیں؛ جن میں ساسائی الداز کہ شہہر 
بھی شامل یں . 

برنجی صراحیاں یا تو سادہ میں یا ان ہر 
کندہ کاری کے ابھرواں لقوش بنے هعوے هیں اور 
بعض پر تانے کی کوفتگری کی گئی ہے ۔ 
صراحیوں میں ے بعض کی شکل وصورت ساسانی ے؛ 
بعض اسی لموۓ کی مختلف شکلوں میں ھیں اور بعض 
کا انداز بالکل نیا ے؛ جو آٹھویں صدی کے ایرائی 
فنکاروں کی تخلیق .کے ۔ ابندائی اسلامی عہد .کی 
ہرنجی صراحیون کا ایک اور مجموعه بہت اھم ےۓء 
جن میں کھدے ھوے اور ابھرواں آرائشی نقشوش 
کی رونق میں سرخ تائبے کی کوفت گری سے اضافه 


: اقن+ فلڑکاری 


کر دیا گیا ے- یه صراجیاں ؤیادہ :تر صوژۂ ھزمیتاڑ 
مین موجود ھیں اؤر قفقاز ی ولایت داغستان ے 
دسستیاب :ہسوئی۔ھیں (۷۶ ت7۶ زاءتا0۷؛ لوحه ہے تا 
ے) ۔ اسی مجموعے کی ایک صراحیء جی پر انار 
کے درختدوں اور کھجور کے درختوں کی آرائش 
پست ابھرواں نقوش میں ثبت ے اور جس کے کچھ 
حصے پر تانیے کی کوفت گری بھی ے؛ بای سور 
٥٥ہ‏ تال[ەظ کی والٹرز گیلری 9 0٥ا61‏ 8٤ا1د۷۷‏ میں 
موجود۔ےۓ - صراحیوں کا مجموعهء جس کا زمانه 
آٹھویں صدی کا هو سکنا ے؛ فن کوفتگری کے اس 
ابتدائی اسلامی م رکز کے کام ی نمائندگی کرتا ے 
جو غالبا ولایت خراسان میں واقع تھا ۔ 

ابتدائی اسلامی عہد کے برنجی ظروف کا ایک اور 
مجموعه بھی محفوظ ے؛ جن کے جسم بدور ھیں؟ 
گردنیں لمبی اور مستطیل هیں اور ٹونٹیاں پرندوٹ کی 
شکل کی ھیں۔ اس نمونۓ کی چھے صراحیاں اس وقتِ 
موجود هیں : دو موزه ھرمیتاژ میں (٤٥۷ء77-زا5ا0۷؛‏ 
لوحه ەے ٹا ہے)؛ تیسری قاھرہ کے موزۃ العربیة 
میں (4ر۶ک؛ ج ے؛ لوحه ۵م تا ومء)؟ٴ چوتھی 
مجموعة حرری ز :8ء19 میں؛ جو اب قاھرہ ے 
موزۃ العرببیة میں شامل ے؛ پانچویں:پُھلے دنوں 
اسکتدریه میں کاؤنٹس ٹوریلیا کے نجموعے میں تھی 
اور چھٹی میٹرو پالیٹن میوزیم میں ے ‏ ان صراحیوں 
کی تاریخ معین کنرنۓ میں و العربیة:ی' اس 
صراح یکو'غاض اھعیت: حاضلھ جو'تیق دوسرے 
ظروف کے ساتھ:۔[آخری] امویٰ علیفه 'رواق: انی 
(مے تا,وےع) کے نتہرے کے کینلز سے 
دستیاب ھوئی تھی - ار 8۶۰ کا خیال ےکە ان 
ظروف کا تعلق سروان کے خزائے سے تھاہ اس لے 
ان ی تاریخ آٹھویں صدی میں مین کی جا سکی 
ے۔ حقیقت ینہ ہے کہ ان پر محرابوں کے اندر 
جائوروں کی شکلوں ی جوکندہ آرائش اور ابھرواں 
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. کوجوری: بیق ہو بڑھمیں ان ہے: اسوی اصلوب کے 
تمام مخمترەن:خط و خال نمایان:عوے میں ۔.ان کی 
لوٹیاں بالگ دیتۓ ھوے مرخ کی چولچ کی مالند 
عیںء جسے ساسا أن.کی بہغرین روایات کے مطابق 
لہایث کاریکڑی نے بنایا کیا تی ۔ 
ان ارانی صراحیوں کے ساتھ ان برنجی آبخوروں 
کا بھی تعلق خےہ- جو جانوروں اور پرندؤں: کی شکل 
کے بٹاۓ جاے ٹھے ۔ موزه برلن میں .ایک آنخورہ 
موجوٹ ےہ (5۶74ء ج ےہ لوحہ ہم)؛ جس کی 
شکل عقاب کی سی ہے ۔ اس پرکھدے ھوے نقوش 
ھیں؛ جن کا انداز قاعرہ کی مروائی صراحی نے ملتا 
ہے؛ لہذا: اس کی تاریخ بھی آٹھویں صدی میں معن 





کرزقی چاھیے۔ موزه ھرمیتاژ میں ایک اور آبخورہ ے_ 


جو قفتاز میں دستیاب هوا تھا:۔ اس کی گردن کے 
گرد غخط کوق میں ایککتبہ ثبت ےۓ؛ جس کی بنا پر 
ھمٌ انے آٹھویں صدی ے متسوب کر سکٹے عیں . 

(ب) سلجوقہوں کی فان کاری (گیازھویں 
ہے تیرغویں صدی تک) ‏ ے۳ میں خلاجنہ 
مشرق ایران میں وارد ھوے اوران کے وزود کے 
”عاتھ اعلاتیٰ فقلز کازی کا ایک دزخشان عہد 


ضروع غوا'۔ اس زضاۓ کے''طلائیء نفری اور 


بزلجی ظرؤف :ہز تزلین' و آرائش کے وہ لئے انداز 
آقیاق میں جو خالجوق عہد کے فتکاروں ایے تخلیق 
کے تھے ۔ساجوق لقرئی: ظروفہ جن کا زمانہ 
گیارھویں سے تیزھویں صدی تک زھء اککثر و بیشتر 
لیٹن کنزاڈ کے موزہ ھزمیتاؤ میں .۔موجسود یں اور 
ان کی فہزشت سمزلوف 93011:5۷ :نے ۹۹ء ۹ء میں 
شائم کی تھی(الواح ۹ے تا ٣ہ۸)‏ ان میں ے زیادہ تر 
ظرزف وسظ ایشیا باغفضاز ے دستیاب ھوے تھے ۔ 
اس مجموعے میں بادے؛ گلمدان اور شہشے شامل ھیں؛ 
جن پر پرندوں اور جالوروٹ کی شکلیں؛ پسل ہوۓ 
اور ستقاطع خاۓ بنے موے ہیں اور لفیس مرسصعکاری 






وس منظز پز غجط کسویق کے کے مندں میں ۔ 


فن؛ فلز کاری 


تزلینات عام طور پرکندەی گئی هیں اور کہی ںکہیں 
ابھرواں بھی ہیں ۔ بعض ظروف سیاہ نتوش ی 
کوفٹ گزی سے آراستہ میں؛ مثلّا برلن میں ایک 
بادیے ے؛ جس پر ایک مرکزی حاقہ بنایا گیا ۓ 
اور اس میں ایک مطرب کی شکل ثیت ے (۶۸ی؛ 


ا ج ۲) تصویر ۵8۳م۱۴دب). 


سلاجقہ چینی کاری (1٥0:ہ25)‏ کا فن بھی جانتے 
تھے۔۔مسلمانوں کی چینی کاری کا ایک لجایت شاندار 
تمولے :انژنروک عاتءحامد ہ1 میں ایک پرلجی رکانی 
کی شکل میں موجود ےء جس پسر رنکا ولگ کی 
چمی کازی کے اندر پرندوں اور جانوروں کی شکلیں 
تمغا نما داثروں کے اندر دکھائی گئی عیں اوران کے 
درىیان کھجور کے درختوں اور رقاصاؤں کے نقوش 
حائل ھیں ۔کتے میں ارتقی سلطان رکن الدّولەداؤد 
١۱٠۸(‏ تا ۱۶۵ :ع) کا نام منقوشن ھے؛ جو شما لی 
عراق میں حص ن کیغا اور آمد پر حکوس تکرتا تھا ء 

(ج) ہد سلاجقه میں برلجی ظروف پر 
اہٹھرواں کام او زکندہ کاری کی تزئین (گیارھویں 


ے تیرّعویں صدی عغیسوی تک) : ابھروان نقوش 
- وا ی ڑنجی اشہاء مثلا آلینےء لوحیں اور جانوروں کی 


لان ڈھالٹۓ کا'فن سلجوقیوں کے تحت ایران اور 
عراق:دولوق میں رائج تھا ۔ اس کا امتیازی نمونه 


اوہ چھوےۓ چھوۓ آلیتے میں جن پر یٹھے" ھوے 


اہوالہولوں کی شکلیں بنی ھوئی میں اور ان پرکوؤق خط 
کے کتے ثبت ہیں ۔ یہ تقریبًا بارھویں صدی کے ھیں 
اور ان کا ماخذ غالبًا ایران ے ۔ دو آیے آئینے بھی 
ہیں جن:ھر 'تارییخیں بت ہیں (5۶4ء ج ١ء‏ الواح 
+م١ٌءالفَ‏ ہ ,۳٣۔ب‏ ؛ ایک پر ۸م۵ہ/۳ن۱۱ھ 
اور دوسرے پر ےے۸۹/ ہی ٣۱ھ‏ ۔ به دونوں پہلے 
مجموعه خرری 1181071 میں تھے اوز اب قظاھرہ کے 
موزة العربیة میں موجود ھیں ۔ ان آلینوں پز بروج 


0100:0 


فن: فلز کاری پل 
آسمانی کی شکلیں اور دوڑے عوے جالؤروں کا ایک 
سلمله منقش ے ۔ اسیٰ قسم کے نتوش ڈوور 
.رو وہ0 (وٗہ:۷:8( ٤۰۰‏ “ھا ا ٦:۰‏ 'ا؛ ج ١۱؛‏ 
شکل مم) اور میٹروپالیٹن .میوزیم کے آئینوں پر 
بھی لنمایان ھیں.۔ ایسے سلجوق آئینے بھی موؤجود 
ہیں جن پر مخصلف |شکال۔و صورہ مثلّا شکار اور 
داستان بہرام گور و ازدہ کے مناظر؛ ثُہت هی (574) 
ج ٢‏ لوحهه..۱۳)ء. 

سلاجته کے ایسے برنچی ظروف .میں جن پر 
پست ابھرواں قوش کندہ هیں؛ روزائه لِستعمال کی 
ےشعار اشیا شامل ہیںء .مثلّا صراحیانء بنعاوار؛ 
کونڈے؛ شمعدان؛ چراغ؛عود سوز اور ڈبے: یه یورپ 


اور امریکه کے مختلف عجائب خانوں ہیں موجودِ 
یت ال ہیں ہے ( کشر ابراق زیڈ 


نیشاپور؛ رے اور دوسرے سقامات: سے دستیاب 
هوے ھیں ۔ ان کی آرائش پرنیدوں؛ جانوروں کی 
شکلوں؛ نقش و لکار؛ گل بوٹوں او رکتبوں پر بشتمل 
۔ اس قسم کی اھم اشیا میں سلاجقہ کے زماۓ 
کا ایک اسطوانه بھی ے؛ جو موزه استانبول میں 
موجود سے (شکل ) اور اسے ا٥‏ ەہاب1 ےۓٗ صحبح 
طور پر خراسان ہے منسوب کیا ہے ۔ خطکوفق کے 
کتبوں کی ایک ہٹی پر گرہ دار حروف نمایاں ھیں؛ 
. جن کے آخری سروں پر انسانی اور حیوانی سر بنے 
ھوے ہیں اور پس منظر میں نفیس نقش و نکار کی 
مرص ح کاری ے 
میٹروپالیٰن میوزیم میں ہہت ے عمدہ کونڈے 
موجود ھیں ۔ ان میں سے ایک (٥ضقھا0‏ : :(موم(1074/؛ 
شکل ۹ء) پر جانوروں کی بچی کھچی شیئیں ایک 
آرائشی بٹی میں نمایاں هیں : ایکۂٰ شیر] ایک غزالہ 
ایک کتاء ان ٹینوں ک٤‏ درمیانو تمغه نما دائرے 
اور پس منظر میں نتش و۔نکارہ جو غط کوق کے 
کتہوں کی پٹیوں ےگھرے ھوے هیں ۔ ا سکونڈے 







کے خجالوڑوؤن اور میٹر وپالٹن میوزَقِخ کی اس'ضزراحی 





کے جاتورون کے ذرمیان: جو ایشا پور عے دستیاب 


ھوئی تھی ا(0 ھ5 ۷۰۰:/ء1 ٤:4‏ شنکل .م)؛ اعلوب 


کی مشابہتا نے ۔ اس ے معلوم:موتدۓے که یه 


کونڈا بھی خرآسان ھی میں بنایا گیا تھا ۔ 

ایرانی فلزکارون ۓ شمعدانوں اؤرعود سوزوں 
کی آرائش کرے ھوے اکثر جالوروں اور.پرتدوں 
کی.شکلوں میں کھدائی اور کھلے کام کا استعمال 
نہایت ھنرمندی ہے انجام دیا۔ ایک سب ہے بڑا 
اور لہایت اھم عود سوز ایک بلی کی شکل میں 
میٹروھالیٹن میوزیم میں موجودےے (شکل م) ۔ یه 
عودسوز سس انچ اونچا اور وم انچ.لمبا ے اور 
افغانستان کی سرحد کے قریب خراسان کے جدید 
قصبے طے آباد کے پا س کاریز کے کھنڈروف سے دستیاب 
ہوا تھا ۔ اس پ رکھلے کام کی نفیس آرائش ہهے؛ جو 
مسقاطع فیتے کی پٹیوں اور دہرے,)کھجوری, پتوں 
پر مشتبل ہے ۔ مزید براں اس پر گول تمغا نما 
دائرے ھیںء جن پر نقش و نکار ک ترصیع تھے اور 
اس کے علاوہ خط کوف کے کتبو': کی پٹیاں ھیں؛ 
جن پر مالک کا نام فن کار کا نام اور تاریخ ثبت 
ے ۔ کتے میں یه الفاظ درج ٭یبۂ الاہبر العادل 
الماقل سیف الدّنیا والدین محمد إلمإوردی:. ں در کا 
نام جعفر این محمد ابن علی ہے؛ چس بے پەفن بارہ 
ھ ۱۱۸۱/۵۵ ٢۳ع‏ می۔تیارِکھا ےپلاثبہہ 
بارمؤیں صمدی کا یه فن پارہ: خرإِغان: میں بقیاراغوا تھاء 
جو سلجوقیوں: :کے زہاے میں ایا الفیی:فلز کاری 
کے لے مشہور :تھا ۔ اس کے دیگرمشہورلمراکز 
عرات؛ :نیشاپور+ مرو اوریستائی تھا ظبر ک 
شکل کے دوسرے اہم :اوز چھوۓ۔عوداوز لوور 
٤٥میا‏ (87:94) ج ہر لوحھ ٣۳۹‏ )؛کینساس سٹی 
۷ن ۵۸۶می1) کلیولینٹ ۷۷ء0۱ اور عربمیناژ 
٤نناذ10+060]‏ کے عجائب خانوں میں موجچود میں 


010۲5, 









ابن .محمد العبالجی ےے قوار)کیا ,اور اس پر جزوی 
حیثیت ہے۔تالے: اوز چاندی کی کوفت گری بھی 


موجود ی۔ کرکان ہےء جو بحیرۂ. تزوین کے پاس۔ 
واتم ےہ ایک عمدء عود یوز صحیاف هوا ہے؛ . 


جو اب موزِۂ تبران:میں سوجود ےہ . 

(), چاندی اور تائیۓ کی کوفتکری کے برنجی 
ظروف و-سلجوق فلز کاروں ے برنج اور پیتل کی 
اشیا میں دوسٹزی دھاتوںء مثاّد تانے اور چاندی کی 
کوفت گری کے فین کو ترق دے کر کعال کو 
پہنچایا ۔ ای بات ی قطعی شہادت موجود ے۔کهھ 
اس فن کا آغاز مشرّق ایرانء خصوَمًا ولایت خراسان 
میں ھواء جہاۓ۔دے وہ مغرب میں باق ایران 
عراق اور:ثیام:تک پھیل گیا ۔ تیرھویں صدی تک 


شعالیٰ عراق: کا شہر موصل اسلامی کوفت کری کے٠‏ 


فن کا:بہت بڑا م رکز غِن گیا حخیقت میں اس کی 
شہرت اس قدر عو گی تھی که کچھ زاۓ تک 
تانے:اور چائدیٰ کی کوفتگری ۔والے :برنخ اور پیعل 


کے ظروف اندھا دھند طربقے پر صرف موضل کا 
کارخانوف ےے بتعوب ۔کۓ جاے زے+-لہیکن اسا ' 
چوتکه ایے فن پارے موجود میں جو قطعی۔طور پرب 


ابرانی ثابت ھوچکے ہیں اس لے ھم ان کی مدد ے. 
کوفتر۔کری٠‏ کے یمض دوسرے ہرنچی, ظروف: کو 
ایرانیف قراو دج مکنے ہیں . ۔ - 

عمہد,قن ازسلاجقھ .کی ہر ب1 اور 
بارہویں دی ربلکہِ تپرھویں صبی: کی اہتدا میں 
بھی ایرانیوں: کی نل زکاری صرف .برنچ (تالنے اور 
قلم یکا مرکب) تک محدود تھی لە کہ پیتل (تانے 
اور:جست:کا مرکب).پر؛.جمسا کہ موصل کے کام 
اور بعد کے ایرانی کام کا.معمول عام.تھا۔ بعض 
ظروف دی کوفتگری قدیٔم اہرانی اسلوب کے مطابق 
کی جات تھی یمنی اس میں صرف نانبا استعمال ھوتا 


8۶۱ ٭و؛ یں آخرالغکڑ کو علۓ ‏ 





کی کر ذُرتیٹ 
ٹھا؛ پعض کی کوفتگری تالبے اور چاندی ہے عویق 
تھی اور بعض.میں. صرف چالدی .استعمال کی جاتی 
تھی ۔ ایک برنجی ظرف؛ جو ن ن کوفتگری کی ترق 
میں۔ابران کی فوقیت اب تکرے میں نہایت اھم ے؛ ٠‏ 
ایک سماوار(چاے.دان) ے؛ جو موزه ھرمیتاژ میں 
موجودے (ابم5؛ ج ہ:ر؛ لوحہ ے.م)؛ جس پر 
نہ صرف بناۓ وا لوں کے ام ثبت ہیں بلکہ بناۓ کا 
مقام بھی مندرج صے ۔ کتے ے معلوم ہوتا ے کہ 
یه سماوار عرات میں محمد این الواحد ۓ تیار کیا 
اور اس کی کوفتگری حاجب مسعود ابن احمد ے 
۹ھ/۹۳ ۱ھ میں انجام ذی ۔ اس کی آرائش پانچ 
افی پٹیوں:پر مشتملئ ے؛ جن میں دو پر پہلوانوں 
اور شکاریوں کی تصویرین :ھیں؛ سلجوق ضیافتوں کے 
مناظر میں لوگ شراب پی رے ھیں اور کھیلوں کی 
بازیات لکا رع ھیں؛ ان کے علاوہ لاچنے .اور کاۓے 
والیان بھئی دِکھائیگئی هیں۔ باق تین پٹیوں پر مختلف 
قسم. کے کتبنج خط کوفق اور نسخ میں ثبت میں ۔ 
غاص ظور پر دلچمپ وہ کے ہیں جن کے حروف 
الساائؤق اور 'میوائوں کے:سروف اور دھڑوں کی شکل 
میں لمایاں ھیں -- تحریر کا یه انداز غالیًا خراسان 
میں پیدا وا اور قریب قریب انھیں ۔لجوق 
ظروف میں نظر آتا عے جو ایران ے آۓ تھر ۔ اس 
سماوار پر تالے اور چاندی دونوں کی کوفتگری 
ۓے.اوراس ے جو مؤثر رنکا رنگی پیدا ھوئی ہے وہ 
بارھویں صدی میں ایران کے بہت ے برنجی ظروف 
ہے مخصوص ہے ۔ ھرات کے سماوار ھی کے اسلوب 
ے تعلق رکھنے وا یل بہت سی دواتیں: بھی میں؛ 
جن پر تا اور ایک کون گرگر موجدہ ھ 
ان میں ے ایکم میٹروھالیشنِ میوزیم میں سے ۔ 
وین جک ا دز 
جنھیں دیکھ کر .ہرات کے سماوار کے نقشو نگار 
کی یادِ تازہ ہوٹی ہے ۔ اس دوات کا زسائه بارمیاں 


013۴10۲: 


فنو فلز کازی 
صدی کے آشر میں معین کرنا چاعیے ۔ امن پر 
کاریگر کا لام عبدالرزاق ابن مسعود نیشا ہوری ثبت 
ھے. 
شمعدائوں اور متعلقه صراحیوں کا وہ مجموعه 
جن کی شکل بائسری کی سی یا دوازدہ پہلو ے 
ایرانی فلز کاری میں ایت اھمیت رکھتا ہے ۔ ان 
برنجی اشیا کی امتیازی خصوصیتەیه ےہ کە ان پر 
زیادہ تر دائروں میں پرندوں اور جانوروں کی شکلیں 
کندہ کاری ہے اور بیشتر شیروں کی صورتیں ابھرواں 
ثبت ی گئی هیں ۔ ان شمعدانوں پر منبتِکاری کے 
چھے پہلووں میں نقش و نگار قطاروں کی شکل میں 
بت ھیں اور کنول کے پھولوں اور سات قرص نما 
پھولوں میں چاندی اور تانے کی کوفتگری ک 
گئی ے ۔ اس آرائش کے حاشے پر ابھرواں شیروں : 
اور پرندوں ک ایک آرائشی پٹی بنائی کی ھے؛ جس 
کی کندہ کاری سلجوق اسلوب سے کی گی ے؛ پھر 
بھی ان کا تعلق ساسانی عہد کے بعد کے ”حیوافنی“ 


اسلوب سے لمایاں :ۓے ۔ اس مجموعے کے شمعدان ٠‏ 


کئی عجائ بگھروں؛ مبلا لوور (۵ہ۰ج:۷۸ : :0ا۸4 
۶۴ص1 ۱)1 ج١‏ شکل ۹) مجموعة حرریا 
1381ء قاھرہ (5۶۸4؛ ج۹۱۲ لوحہ ۱۳)؛ 
مجموعے ھرمیتاژ 11:01:8۰ (شکل ۵) اور واشنگٹن 
کی فریئر 7:6٤۲‏ گیلری؛ میں موجود ہیں . 

اس گروہ کی جو صراحیاں ایران ہے مخصوص 
هیں وہ ے نما یا دوازدہ پہلو هیں ۔ ان کی 
گردئیں لمہی اور ٹوئٹیاں اوپر کو اٹھی ھوئی هیں ۔ 
یه بھی کی عجائبِ خانوں؛ یعنی موزه ھرمیتاژ 
٭٤‏ 8 موزۂه بریطانیه٭ وکٹوریا اینڈ البرٹ 
میوزیم؛ موزه لوورہ موزه برلن اور تہران کے موزۂ* 
گلستان (574) ج ۱ء لوحة مم تا دم ام 
موجود یں ۔ ان میں ے.بعض پر تانے اورچاندی کی 
کوفتگری ہے اور یه بارھویی صدی کی ھیں ۔ 





غنء کل ز کاریٰ 
نوزۂ طفلس کی ایک سراحیٰ (8044ءج :ن> تصویر 
۵ )بزےےه۹۸/۸ء کی تاریخ یت ھے اور اس 
پر صناغ محمود این محمود ہراتی کے دستخط ہیں ۔ 
بعض: صراحیاں ایسی ہیں (مجموعۂ حرری ۲1٥111ء‏ 
ھرمیتاژ اور برلن میں) جن میں تائے اور چاندی کی 
کوفتگری بہت کفایت کے ساتھ یکئی ے؛ ان کی 
تاریخ بارھویں صدی میں معین کی جا سکتی عے ۔ 
بعض دوسری صراحیوں میں چاندی کی کوفتگری 
زیادہ پرتکلف ے (میٹرو پالیٹن میوزیم کے مجموعۂ 
مورگن ۸۸٥:٥‏ کی عراحی : شکل ہ؛ دو صراحیان 
سوزهۂ بریطانيه میں؛ نیز موزه کلستان اور لوور ۶٥۷نام1‏ 





میں)؛ ان کی تاریخ تیرعویں صدی کے آغاز میں معین 
کرنی چاھیے ۔ تہرھویں صدی کی ابتدا کی صراحیوں 
کا ایک صحیح نمونه وہ صراحی عے جو پپلے جے۔بی۔ 
مورکن آنجھانی کے مجموعے میں شامل تھی ۔ اس 
صراحی کے جسم پر متقاطع فیتوں کا ایک ھورا نمونھ 
حاوی ے؛ جن کے آخری سروں پر مختف جانوروں 
کے سر بنے هوے میں اور بارہ خاے ھیں؛ جن میں 
بروج آسمانی ک اشکالِ اور میاروں کی علامات ثبت 
ہیں ۔ خط کوف اور خط نسخ کےکتیے؛ جن کے آخر 
میں انسانی سر:نظر آے ھیں؛ صراحی کی گردن افر 
اس کے دوسرے حصوں کو سزین کر وےے ھہیں.۔ 
بعد کے فن پاروںن میں؛ جن کا تعلق تیرھویں دی 
کے وسط اور نصف آخر ہے رکھتے ھیں (وکٹوزیا اینلہ 
الیرٹ میوزیم؟ پیرس کا مجموعة عیمبرگ)++سوصل 
کے دبستان فن کا: اثر واضح طور پر ظاھوے ۔؛ اض 
نموۓی صراحیاں اوز متعلٹه شمعتان ندث ڈراؤ 
تک ععالى ایران یا آرمیتیا ے متسوب کے چارےرڈ 
ھیں, لیکن اب: جو شہادتیں ھمیں۔حاصل ھوئی ہیں 
ان کا تقاضا یہ ےک“ انھیں خراسان ے ہمنسو بکیا 
جاۓ۔ بعد کی: صراحیادء جن میں موصل کا اثر 
نسایاں ےء غالبا مغربی ایران میں پنائی کئی تھیں . 


13۴۲3]: 





٠٠'(ہ):عراق۔‏ اور دبستان موسل کی عنصوق 
فلز کاری (ترھوینٰ صدئ) :آرغائه اوو خاہور میں 
تائے کی نبہت: اچھی کائیں۔-ھیں؛: جہان نے عزاق 
اور شام:کو پستلى اور بزلج کی -اشیا شیار کرۓ 
کے لے غزوزی عسام ‏ دھاتیں: سَہٰیا غدوق تھین:۔ 
تبرموبیی صدی کے دوران؛ سیق صراق میں 
چانسدی:کی کوفت کری اوز فدز'کازری: کا اغم ترین 
سرکزموصل تھا جو ے ٣۱م‏ ے ‏ ہءمھ تک 
خاندان زنگی کے سلجوق اتابکوں کے قبضے میں رھاء 
جو فنون وصنائم کے بڑے مربی تھے۔ تقریبا چھبیس 
فن پارے ایے میں جن پر موصل کے فن کاروں کے 
دستخط ھیں ۔ ان میں قابل ذکر ایک تو چھوٹا سا کب 
ے جو ایتھنز کے موزة بیناکی آعادہ٭ھ میں ےے اور 
جس کی قاریخ ے :۹م/. ۱۰۰۲ء نے ۔ موضل کے کام 
کا ابتدائی لموئہ ایک پیتل کی صراعی ہے جس پر 
چاندی کی کوفت کری کی عوئی ہے (غکل ے)؛ یہ 
میئرو پالیٹن مسوزیم میں موجود ے (فمفەاتا : 
غمذحدەاء شکل ۰ یہ) ۔ اس کی شکل سب آہے 
پہلی موصل میں وضع ھوئی اور پھر شام اور مضر 
میں بھی اغتمار کر لی گئی ۔ اس کی سطح پٹیوں 
اور خانوں کے اندر اشکا یل موضوعوںء عندی نعونوں 
او رکتبوں ے خوب آراستہ ہے ۔ اس میں بنے ھوے 
تفریحی: اور ۔سجز و شکار کے سناظر کا اسلوب 
ادھی ے جو موصسل کے کام کی ۔غخصوصیت ے ۔ 
کتے ے معدوم عوتا ھے کہ بہ ظرف موصل کے 
ایک کشدہ کار احمد الڈکی کے شاگرد:ابن الحاجی 
جلفک نے م مہہ مھ میں تا رکا تھا . 
کاریگری کے اعتبار سے موصلل کے دبستان نۓ 
کوفت گری کے فان میں نمایہاںالْرق گی ۔ اینرائی 
9 زگاری میں کندہ کاری کے حقودی غطوط بہت 
لعایاں تھے؟ لیکن وہ آھستہ آمسته کوفتگری کے 
مقابلے میں کم نمایاں ہوتۓ گئے . 


بن : فن؛ فلز کاری 









دبستافث'موصل کا ایک اور مستاز فن پارہ موزۂ 
بریطانیہ میں محفوظ: ایک صراحی ہے (5۶4ء ج ۰۳ 
لوخہ و +۱۳ ۔.مم)ء جو شجاع ابن معن موصلىی 
کی کاریگزی کا نشیجہ ىے اور اس کی تکعیل ماہ رجب 
۹ھ /مارچ ۲۳ء میں بمقام موصل ہوئی تھی ۔ 
اس صراحی مین سوصل کا اسلوب پورے صروج پر 
ے ۔ سطح کا ایک ایک چچّە چاندی کی کوفتگری 
سے مان ہے اور پورے پس منظر پر ایک پیچیدہ 
اور غم درخم لقشہ چھایا وا ے؛ جو موصل کے 
فلز کاروں کا ے حد پسندیدہ انداز تھا۔ اس کی آرائش 
دربارو شکار کے مناظر اور متشکل (۸۶9ھتەندع) خطاطی 
([خط تصوبری] کے کتبات کے سلسلے پر مشتمل ہے . 

پستل کی چار اشہا پر؛ جن میں چاندی کی 
کوفت گری کی گئی ے؛ موصل کے سلطان بدر الّین 
لؤلؤ (+ 1 تا و۵ :۱ع) کا نام درج ے ۔ اسگروہ 
کا سمتاز فن پارہ ایک ظرف ے؛ جو مہولخ کے موزۂ 
ملی میں موجود ے (٥۲ھ5‏ : ۸ہ:ءءاالہ!:۸۷ ۰د0ص) ۔ 
موزۂ بریطاليه کے ایک ڈتے اور ایک فلکیاتی لوح 
(تعوق: الواح ہم تا ہ))؛ مؤرغه ۹مم 
1مم + رع پر بھی ہدر الین لؤلؤ کا نام 
درج ے ۔-میٹروپالیٹن سموزیم میں دبستان موصل 
کے ایک غمعع دان کا لفیس پایه موجود ے اور یه 
بھی اسی بادشاہ کے عہد ے منسوب کیا جا سکتا 
ےۓ (اصفە؛ا : علەوطفہہ لا ؛ شکل ےہ) ۔ اس‌کی 
آرائش میں چار بڑے بڑے تما نما دائٹروں میں 
۔علطان کی ژندگی کے بعضی مناظر دکھاۓ گئے هیں 
اور بارہ چھوۓ دائرون میں بروج آحعانی کے نشانات 
اور سیاروں کی علاسات بت میں؛! دو پٹشیوں میں 
لاؤ لوش کے مناظر دکھاۓ گۓ ھیں: جن می 
مرد اور عورلیں ساغسر و پیعاله ہے شراب ہی رے 
مین اور کچھ لوگ مجیرے اور بریطوچنگہ بجا 
رے ہیں جن کی تال پز رقاصائینٰ ٹاچ رھی ھیں؛ 


0130۴0: 


فنء فلز کاری ا سان 





سالچے کے جوڑوں کے,درمیان اوپر اور نیچے دو تنگ 
سی پٹیاں بھی قاہل توجھ ھیںء جن۔پر صناع :ے:ھو 
قسم کے جالور؛ یع مرغابیاںء خیا لی پرلندے اوو 
گرنن دکھاۓ یں اور انھیں نہایت کاریکری: سے 
نتش و نار میں کھپا دیا ھےہ.. 

. دبستان موصل کے فن ے تیرھویں صدی کے 
دوران میں بعض بہت لفیس فن پارے تخلیق کے ۔ 
موزه گلستان میں ایک چلمچی اور صراحی ے؛ جن 
پر سوۓ اور چاندی سے کوفت گری کا کام کیا گیا 
ہے؛ ان پر موصل کے علی ابن حمود کے دستخط یں 
اور تاریخ ےھ ے٣‏ ۱ع درج ہے (5۶۸؛ ج ١٣‏ 
الواح ؛ م۱۳ ٠)۱۳٣۲‏ 

(و). شام اور مصرک ایوبی فلز کاری(تیرھویں 
صدی) : تیرھویں صدی کے دوران میں موصل کے 
فلز کار ترک وطن کر کے شام اور مصر جاے اور 
دمشق؛ حلب اور قاھرہ میں سلاطین ایٰوبی کے لیے 
کام کرے رے ۔ فن کا جو اسلوب وہ اپنے ساتھ لے 
گۓ وہ دبستان موصل هی کا اسلوب تھا اور جب 
تک کتے پر اس ی وضاحت نه کی گی عویە 
پىانا اکثٹر مشکل هوتا ے که فلاں ظرف کہاں 
تار کیا گیا تھا ۔ پیل کی ایک ,صراحی لوور 
۷۷:(۷مص] 46 تہلا/(؛ شکل وہ) می 
موجود ے؛ جس پر حلب اور دمشق کے ایوبی 
سلطان ملک الاصر یوسف کا نام اور ے ۹۵ھ/۹ ۰۲۵١ء‏ 
کی تاریخ درج ے۔ یه صراحی موصل کے ایک فن کار 
ےۓے دمشق میں تیار کی تھی ۔ لوور کا .ایک گل دان 
”بربرین یگل دان“ کہلاتا ےہ لیکن اس پر بھی اسی 
سلطان کا نام ثبت ۓے (ھ(ع3/1 : ٢۷۲ی۱ہ]‏ یزتن ٤(۷ ۷:٥۰‏ 
شکل ۸۸) . 

اسلامی فلز کاری کا مطالمه کرۓ والوں 
.کے لیے وہ.ظروف اص دلچیمہئ کا باعث ہیں جن پر 
مسیحی,موضوعات ثبت ہیں اور جن میں ہے بعض 


(دہ ول( ؛ 











پر سلاطین ایٔوبی کہ لام مصضدوج هی ۔۔ بعقی) ایوبی 
فرمانرواہ خصؤصا دمشق کے سلاطینء عیخائیوں کے 
ساتھ روا داری۔برتتے تھے اور بعض زہانلوٹ می تو 
وہ پزوشلم کی زیاست کے حایف بھی ےہ تھے ۔ 
ظروف کے اس گروہ میں ایک چلمچی ے؛ :جو پہلے 
برہیلز میں .(ساری و مارٹنء تصویر )۱٦٦١‏ رلسن آرن 
برگ (ع: اھ ٠٥‏ ٥ا۱ط)‏ کے مجموعے قیں: شاسل 
تھی اور اب واشنگٹن کی فریئر گیلری میں موجود 
ے۔ اس پر مصر اور دمشق کے ایونی سلطان 
صالج ایوب ٣(‏ م٣۱‏ تا ۹م۱۰ع) کا نام ثبت ہے ۔ 
ایک اور قابل ذ کر چیز؛ جس پر سمیحی مناظر نمایان 
هیں؛ پپرس کے سوزه فضنون (۸4:۹, ۶ل 40:2 
سر٠ہ+وء06ا)‏ کا شیع دان ۓ (ساری و مارٹن۔تصویر 
ء٣٠٦٢)ٴ‏ جم پر صناع کا ام داؤد بن سلامه موصلی 
اور تاریخ ہم٦ھ/,۲۲ءء‏ درج ے۔ برئنج کے 
ایک لاجواب توشه دان (شکل ۸) سر جو پھلے 
یوسورفوپولوس و٥‏ افلاہ م٥71‏ وصلاظ کے مجموعۓ میں 
تھا اور اب وائٹینگٹن کی فریئر لائپریری میں ے؛ 
اس زہاۓ کے اسلامی ظروف کی عام آرائشوں کے 
ساتھ سیاتھ سنیح عليه السلام کی زندگی کے.بناظر اور 
مسیجی اولہا او محاربین کی شکئیئ 'بھی بت :ھیں ۔ 
بعض جنگچو یورپی, کھانوں۔ے تیں:اندازّی 
کر رے میں اور ان ے غالحًا صاسی سغارپین پفراد 
ھیں ۔ ممکن۔ےکہ یه ظرفکسی.نسیجی شنھزاجئدے 
ھی کے لے یلا دمشق میں .او تیرھوین مدی:ھ 
وسط میں بنایا گیا هو . 

(ز) شام اور ممیں میں سمل وکوں کی فلز کاری 
(تیرھویں صدی کے نصف آجر ہے پندزعویں دق 
تک) : شام اور معسر کے مہلوک سلاضین کے 
زیر حکوست دسشق؛ حلب اور قاھرہ میں فلز کاری کا 
بہت اٹچھاکام جوتا تھا ۔ پہلے !؛ن شپروں میں موصلٴ 
کے صناع کام کرتۓ تھے لیکن بعد اژات مقابی کازنگر 


+۹ 


سه مہ 
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:وین اس میں امہ اقیدے لئ ۔ معلوی فلزکاری سلطان ‏ 
اسرالهَمنٰ خصا بین ڈلاورزن ( ۱٢۱۳‏ تا۹م٤ھء‏ | 
یا سار دو جار قا نم ب6۹) کے ہد میں اوج کمال 
سور ایسے متعدد غن پارۓ موجود عیں جن 
پر اس مملوکٰ سلطان یا اس کے درباریوں: ا قام 
لت ہیں ۔ اس زمارۓےَ کا ایک شاندار فن: پارہ :ایک 
کرسی ہے؛ جو قاعرہ کے سوزۃ العرییہة میں موجود 
ےے (1ء9۷/۸ا : :۰ ۶ہ جم ا0ء الواح 1 )٣‏ اور اس 
پر سوۓ اور چاندی کی کوفتگری کاپ راف کام 
کیا عوا:ے ۔ اس کرسی پر ۃۂ88‪۳‪ھ) 
تاریخ درج ے . 
مسلوکوں کی فلز کاری کی بعض امتیازی 
خصوصیات ہیں؛ جن ے وہ بآسافی پہچائی جاتی ے ۔ 
پراۓ نقش و نکار اور بیل بوٹوں: میں لۓے آرائشی 
نمونوں کا اضافه کماگیا ہے ۔ ان لمولوں میں اکٹر 
خالوں میں پرلدوں کے جوڑے بیٹھے دکھاۓ گے 
ھیں ۔ ان خانوں میں کبھی کبھی مرتقب آرالشق 
بھی نظر آتی ے؛ مثلِّ انھیں ہتوں اور غقالیٰ اسان 


(٭×ہ×9٥ہ)‏ کے پھولوں نے آزاستے کیا اتا کے _' 


×ی٭ چیز تچینیوں کے غن ے ماغوذ ےه جو ئغلوں 
کی فتح کے ساتھ مشرق قزیب میں پہٹجی ۔ حکؤنت 
کے نقسبالنة (٥نالہہ٥۸)‏ لشادات اور لمختوں کے 
گمرد اس قضم کے پھول بوۓ اور مرقابمان:بنائی 
گئی ہیں ت..ان :پر اہمدائی معلوک سلاشین اور 
ان کے اسما و القاب بھی بت ہیں ۔ اس نموۓ کی 
ایک: مخصوص: مثال' موزۂ بربطاليہ کی وہ جلمجی 
ہے جس پئر اضر محمد کا نام کنده ھے (1٭۷:*ھ8؛ 
شگل ۸م) ۔ ایک اور امتبازی چیز::وہ تمنے میں 
جن پر گے کی شکل کے پیچ در۔پیچ.لقوش نماباں 
میں ۔. لین پول ٭اہہ۶۔٭۶ھا کے لزدیک یه چسیز 
سل وکوں کے عہد میں کوفتگری کے دمشتی دہستان 
کک ایک امتیازی خصوصیت تھی ۔ دمشئی اشیا کے 


ش‌" 





فن: فلز کاری 
گرؤہ سے معلوم هوتا ے کہ ان لوگوں ۓ ضن 
:کوفتگری ککو:غیر معمولی طور پر کال کو پہنچا 
دیا تھا:۔ پیٹل کی اشیاء ملا قلمدانوں: عؤد سوزوں 
اور قابوں (شکل ۸) پر چاندی اور سوۓ کی لہایت 
رف ککوفتاکری کی کئی ھے ۔ اس گروہ سے کئی 
عمدہ شفن پارے .میٹرو پالیٹن میوژیم (3:0009 :50 : 
ند٥‏ ط۸860۵؛ شگل ۹ہ۸))؛ موزۂ بریطانےه (٥ء‏ وج 
شکل ۓء) اور دوسرے مجموعوں میں موجود میں . 
پینتل کے کئی بادھۓے اور چلمچیاں؛ جنھیں 
شکار اور جنگ و جدال کے بڑے بڑے مناظر نے 
سزین کیا گیا هے؛ معلوکوں کے عہد سے منسوب کی 
جانی. چاھئیں ۔ اس گروہ کا سب سے مشہور فن پارہ 
وہ ے جو 'اصطباغ خانڈ سینٹ لوئی“ ٦٢٥(‏ ۲ ا1م٥2‏ 
یذ٥1‏ .51) کے نام سے مشہور اور لوور میں موجود 
ۓےۓ (هەنڈ ۶٠:‏ اما؛م٥ظ‏ عا)' یه محمد این الزین کا 
بنایا ھوا ےہ ۔ اس چلمچی پر اور اسی گروہ کے 
دوسرے ظروف پر جو لقری کوفتگری کی کی ۓ 


. اس :میں انسانوں اور جانوروں کی تصویریں 
|ر,کھینچتے ھوے تفصیلی کام لہایت لفاست ے کیا 


گیا ے ۔ پستل کے ان ظروف کو؛ جن پر بڑی 
بڑی :شکلیں ثبت ہیں اور جن کا تعلق حلب اور 
دسشق‌ کے چینی کار شیخر کے ظروف سے بے 
آیرھویں صدی کے اواخر اور چودھویں کے اوائل 
کے چنئ کاریگروں ہے منسوب کیا جا سکتا ے ۔ 

پوری چودھویں صدی کے دوران میر, قاھرہ اور 
شام کی سملوک فلز کاری بڑی نفاست ے جاری رھی ۔ 
لاصر محمود کے زماۓ میں جو اسلوب پیدا عوا 
تھا اس میں سید قرق ہوئی ۔ بعد کے کام میں قدرق 
شکل ک.پھول پتوں کا رواج زبادہ هو گیا ۔ ِه چیز 
قاھرہ کے موزۃ العرییة میں ایک قلعدان پر نمایاں 
ے۔ (۷۷۱1۱: جنںٹا۸ء تصویر ۵۵)؛ جس ہر علطان 
منصور صلاح الین محمد (. ۹م؛ ۔ 1٦م۰۱)‏ کا ام 
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فن: فا زکاری ۔ : اہی 


ثہت مے . 

.۰۔7 ْھ کے بعد مصر اور شام کی فلز کاری میں 

نمایاں زوال پیدا هو گیا ۔ بقول العقریٔزی (نواح 
۔ ہم ع) اس وقت قاھرہ میں کوف تگری والے تانیے 

(پیتل) کے کام کی مانگ بہت کم ھوکی تھی اور 
کئی سال سے لوگ اس قسم کی اشیا خریدے سے 
احتراز برتنے لگے تھے . . .؛ چنانچه کوفت گری 
کے بہت کم ماھر اس منڈی میں باق رہ گۓ ۔ 
بہت سی ایسی اشیا بھی ملی ہیں جن پر مملوک 
سلطان قایت بای (۹۸ء | تا ہوم ؛ع) کا نام درج 

۔ اس سلطان کے لیے قسطنطینيه میں ایک چلمچی 
ےت تھی (ساری و مارٹن؛ تصویر ۱۵۸)؛ 
جس پر ھندسی فیتوں؛ متقاطمع نقش و نگار اور پتوں 
کی پٹیوں ے آرائش ی کئی ےے . 

(ح) یسن کے سلاطین رسولیيه کی فلز کاری 
(تیرھویں/چودھویں‌صدی) : قاھرہ میں یمن کےسلاطین 
رسولیه کے لیے؛ جن کے مملوک سلاطین سے دوستانه 
تعلقات تھے؛ چاندی کی کوفتگری کی بہت سی اشیا 
(مٹلا سینیاںء آنشدان اور شمعدان) تیار کی گی 
تھیں۔ پیرس کے موزه فنون میں ایک صراحی موجود 
ےے (دہ۰٥۷۷:8(‏ : ۲۸/٥۷0۷‏ ج ۲ شکل :۹۱م)ء جو 
قاھرہ میں علىی ابن حسین ابن محمد الموصلىی لۓے 
٭ے٦ھ/دے‏ ۱۲ء میں تیار ی تھی ۔ ایک نہایت نادر 
اور نفیس آتشدان (شکل ۰) میٹروپالیٹن میوزیم 
کہ مجموعے میں مسوجود ھے؛ جس پر اسی رسولی 
سلطان کا نام ثُہت عے (800 0:00 : ب(ہ16+9-5ء شکل 
۰)۔ اس پر مملوی اسلوب کے مطابق نقش ونگار؛ 
عربی تحریر اور جانوروں کی ایک قطإر ہے بڑی نفیس 
تزین کی گئی تھے ۔ اس پر پانچ پنکھڑیوں کا ایک 
پھول بھی نمایاں ے؛ جو رسولیوں کا مخصوص نشان 
ےکیونکہ یه ان تمام چیزوں پر موجود ے جو ان 

سلاطین کے لے تیار یگی تھیں۔ میٹر وپالیٹن میوزیم 


:گار 


مؤں دو بژڑی۔سییوں پر ساظانِمؤیلہ داؤد۔ بن یوسف 


(وو مر تا ۳+۱) کا ٹلم لیکھا هواے (4معسنط : 
م( .۸410۱۷ اط مہتاء اشکال ‏ تا ۵)۔ ان میں 

ہے ایک سیٹی قاھرہ میں حسین بن احمد بن حمین 

الموصلىی نےۓ تیار کی تھی ۔ میٹروپالیئن میوزیم میں 

ایکگہری چلمچی بھی بہت اھم ےء جسے یم قدری 

پھولوں کے ایک نموۓ ہے مزین کیا گیا ے اور 

اس پر رسولں سلطان على بن داوؤود (ر مم تا 
۱۳۳+۴) کا ام ُٰتھے۔. 

(ط) ایران کی مغل فلز کاری (تیرھویں صدی 
کے نصف سے چودھویں صدی تک) : مغل عہد 
کی ایرانی فلزکاری پر اٴنثر ایسی آرائشیں نمایاں 
یں جو دبستان موصل اور شام ومصر کے 
ممسلوی کام سے ملتی جلتی ھیں؟ تاھم یه اس 
اسلوب کی بعض خصوصیات کی بھی حاسمسل ےہ 
جو ایران ہے مخصوص سمجھا جاتا ے ۔ بعض 
فن پاروں پ رکتے ثُبت ھیں؛ جن میں ایران کے مغل 
ایلخانوں کے القاب یا (زیادہ شاذ طور پر) نام درج 
ھیں۔ قاعرہ کے مجموعه حرری 9۶1:ہ31] میں ٤974(‏ 
ج ٤ء‏ لوحە ے۳٣۱)‏ تین برنج یگولے هیں؛ جن پر 
سوۓ اور چاندی ی کوفت کری کی کی ے اور 
جو قطعی طور پر مغلٔی ھیں ۔ ان گولوں پر ساطان 
الجاپتو خدا بندہ تحمد (م.ت؛ تا+ہوم؛) کا ا 
ثبت ے اور ان میں شامی و ایرافی نقوش کا اسزاج 
نمایانں ے ۔ : 

میٹروپالیٹن میوزیم کے 012 
ایک بہت بڑی چلمچی عے (م52؛ ج ۸۲ لوحهہ 
۸١))ء‏ جس پر چاندی ک پرتیف کوفت گری 
موجود ے؛ اسے چودھویں صدی کے آغاز سے 
منسوب کیا چا سکتا ے ۔ بادے کے اندر خانوں کی 
متحد الم رکز قطاریی هیں؛ جن کے اندر استادہ شکلیں 
دکھائی گئی هیں اور ان کے ھاتھوں میں شراب کے 
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کہ یس ری ۱ 
جامہ, او تییراؤ ضُشیر غیں ة ان کے علاوہ کہیں 
مطرب اور اھل طرب بیٹھے ھوزے ھیںء کہیں 
مناظر شکاو اور تخت نشین شہزادے دکھاۓ گے 
ھی اوو کہ کہیں هالے دار ابوالہولوں اور 
گرفخوں کے جوڑے بھی نظر آۓے ہیں ۔ یه چلمچی 
مدت,ڈراز تک مملدوک عہد ےے متسوب کی جاتی 
رھیء لیکن اس کے بعض خانوں کے اندر خم درخم 
قوش ھیں اور بعض میں قدرق شکل کے پودے 
ہیں جن کا اسلوب اور خصوصیات سلوکوں کی 
تسبت ایرالیوں ہے زیادہ مشابے ھیں؛ .ے شمار 
ابوالہول اوو گرفن بھی ایرانی مأغذ ھی کی طرف 
اشارہ کرے ھی . 

چودھونں صدی کے نصف آخر میں سغل فلزکاری 
کی امتیازی ایرانی خصوصیات زیادہ واضح هو جاتی 
هیں ۔ چونکە بعضں فن باروں پر تاریخیں درج ھیں؛ 
اس لے عمیں اس مواد کی گروہ بندی کے لیے ایک 
بنیاد مل جاتی ھے ۔ مجموعہ حراری |هەہ ہ88 میں 


ایک شم دان (5۶4؛ ج ٢ء‏ لوحهء۱۴) قدزق٭ْ 


پھولوں کی تصویروں اور دوسرے لیل بوٹوں عے 
مزن ہے '۔ کتے کے مطابق بە سم دان محمد أین 
رفیع الدَین شیرازی کا بنایا ھوا ےے اور اس پر ۱١ۓھ/‏ 
۹" ۰٣۱۷ء‏ کی تاریخ درج ے۔ چودھویں صدی 
کے لصف آخر کی مغل فلز کاری کا ایک اہم مجموعه 
دو بادے ہیںە جسن پر مختلف اقسام کی اضرنی اور 
طلانی کوفت کری کا کام ےے (5۶۸4؛ ج ٢ء‏ لوحه 
٤٦۹‏ فٌے۱۳ تا ءےم) انھیں بعض اشکال 
موضوعات ے مزی نکیا گیا ے؛ جن میں درہار شاعی 
کی زنگ؛ چمن کی غیافتوں اور چوگان کے کھیلوں 
کے مناظر شاسل ھیں۔ ان مناظر میں قدرتی پودوں 
کو بھی کھہایا گما ےے ۔ بعض نہایت لفیسن فن پارے 
قاضرہ کے مجموعہ حراری اور بای مور کی والٹرز 
آرٹ گیلری میں موجود یں ۔ میٹرو پالیٹن میوزیم 





فنء فلز کاری 
(شکل ) میں ان کے دو نموۓ ھیں (ؤمعفاط : 
عاەەط٭مە7ا:؛ شکل :۹) ۔ زمائة مابعد کی بعض مغل 
تصاویر کی طرح ان میں بھی اشکال وصور رسم قدیم 
کے مطاببق اور اکثر لمبوتری سی ھیں ۔ زیادہ تر 
اشکال ایسی اونچی باڑھ کی مخروطی ٹوپہاں پہنے 
ھوے ہیں جیسی غواجو کرسای کے دیوان 
(۹م۱۹۳ءی) کی تصاویر میں نظر آتی ھیں؟ یه دیوان 
برطانوی سیوزیم میں موجود ھے , 

(ی) ایران میں عہّٰد صضوی کی فلز کاری 
(سولھویں ے اٹھارعویں صدی تک): پمتل ی 
اشیا پر نعرنی کوفت گری کے من میں پندرھویں 
صدی کے دوران میں ہو غاصا زوال نمایاں هو چکا 
تھاٴوہ صفویبیوں کے دور میں براہر جاری رھا ۔ 
تالبے کے ظروف پر اکثر قلعی کر دی جاتی تھی 
ٹاکە وہ چاندی کے معلوم ھوں ۔ لوها اور فولاد 
عام طور پر مقبول ھوگیا تھا ۔ آرالش میں بھی زماۓ 
کے بدلتے ھوے مذاق کا عکس نظر آتا ےے ۔ ابھرواں 
لقوش میں زیادہ تر بیل ہوئۓ بناۓ گئے هیں؛ جن کا 
لموئنه میٹروھپالیٹن میوزیم کے ایک سی بادچے 
میں نظر آتا سے ۔ اس پر حلب کے ایک کارخائل دار 
صنام+الامامی کا نام اور +م۹ھ/۵٣۱۵۔۱۵۳۱ءک‏ 
تاریخ درج ہے۔ میٹروھالیٹن میوزیم کے مجموےۓے 
میں ایک اور ہادیة ے؛ جس پر جانوروں؛ بیل بوٹوں 
اور نقش و لگار کے صفوی نموۓ کی آرائش کی کئی 
ے؛ اس پر تاریخ ٠‏ ہ/.۹ہ۔ ٦۱ء‏ اور 
سالک کا ام محمود خان درج سے . 

صفوی فلزکاری کا زیادہ پر تکَاف لموله سولھویں 
صدی کی کثتانی تصاویر میں ملتا ہے ۔ اب اس قسم 
کے صرف چنید ھی ان پارے باق ھیں اور استائبول 
کے عجالب خاله طوپ آہو سرای میں محفوظ ہیں 
(5۶۸؛ لوحه )۱٣۸۰‏ ۔ لقرہ آمیز دھات کی ہوتلوں 
پر طلائی آرائش اور کوفت گری دولوں چیزبی نظر 





13۲105: 


فن> فلز کارزی 





پیش با جواھرات:بھی جڑے ھوبےۓ ھیںا۔ - روایت 
یه ۓ کہ استالبول کا یه خزانه سلطان سلیم کے امس 
مال غنیمت کا ایک حصه۔ے جو اس ے ۱۵۱۷ء 


میں شاہ اسٰعیل کے زمانۓ میں ایرالەوں پر فٹح پا کر 


حاصل کیا تھا 

صفوی جہد میں کندہ کاری اور ابھرواں. نتوش 
کی جو آرائش کی جاتی تھی وہ ستون نما هوق تھی اور 
ان اشیا پر ٹاریخ بھی تثبت کی جاق تھی (شکل )١٣‏ ۔ 
ہیٹروپالیٹن میوزیم کے مجموعے (10:0208 :-71014 
اەمط؛ شکل ۹) میں ایک شمع دان ے؛ .جس پر 
۹۰۱۵۰۰۰۱ ء۱۵ءک تاریخ درج ے ۔ اس قسم 
کے شمع دانون پر ج وکتبے هیں وہ علی العموم فارسی 
مثنوی شمغ و پروآلہ ہے اخذ کے گئۓے یں ۔ اناک 
آرائش میں نقش و نگار اور کل ہوۓ شامل ہیں جو 
عام طور پر پوری سطح پر چھاۓ هموے ھیںء لیکن 
کہیں کہیں خانوں کے اندر بھی محدود میں ._ 

صفوی عہد کے فلز کاروں نۓ لوے اور فولاد 
:کی اشیا بناۓ میں خاصکمال حاصل کیا اوز بعض 
نہایت عمدہ فن پارے تخلیق کے چو صنعتی اعتیار 
ہے ابتدائی کام کے مقابلے میں ھرگز کم پایه نہیں 
هیں ۔ بعض فولادی تختیوں؛ پٹیوں اور دوسری 
چیٔزوں پر کھلا کام نہااں ے؛ جس میں کہیں 
طلائی کوفتگری ہے اور کہہیں نہیں .ھےء لیکن 
دونوں صورتوں میں نتش و لکار اور کل ہوۓ نہایت 
اعلی قسم کے هیں ۔ طوپ قسو سرای میں ایک پیٹی 
محفوظ ہے؛ جس پر ثناہ*اسمعیل :ال کا ام اور 
۳۷ء۰ ۱۵ء ک تاریخ ثبت ہے 

سترھویں دی کے اواخر اور اٹھارھویں صدی 
میں ایرانی فلز کاری ۓ سولھویں دی کے صفوی 
اسلوب کی فن کاری اور روابتی۔ آرائشی کے انداز 
کو جاری رکھا؛ لیکن عمومی حیئیت ہے ان کی 


آتی ھیں اور ان میں لعل؛ فیروزہ لور وسر یس ۱ 


"948 


ٰ 
ٰ 
۱ 
ٰ 
ٰ 
ٰ 
۱ 


خند فلون:اری 


جنحت اور کاریگرئ کا معیار ابنداق اشیا: کے مقابلے 
میں پست:لظی:آتا ہے ۔ ۱ 

۔'ز(ک) .دیس کی نلزکاری:: پندرعویں اور 
سسولھؤیں.,صدی میں مشرق ممالکء بالخصوص شام 
کے نەونوں کے مطابق اٹلی, میں دعمات کے ظروف 
(پبالے+ صراحیاںء طشت وغیرء) تیار هوےے تھے اور 
ویس اس صنعت کا مرکڑ تھا -ان کی ممتاز بخصوصیات 
یه میں ؛ بھرپور آرائش؛ نتش ونکار کو مدور بناے 
کا رجخاتن: مرصم کاری مشرق ظروف کے مقابلۓ میں 
کم ب بعضش,ظروف پر خاندان کے ,امتیازی: نشمانات 
اور یوڑہی طرزیئ,آرائش ملتّی ے > چند بوتلوك پر 
محمود الکردی کا:نام بھی نقش بے ب وینٹی کے 
متعمدد نفیس ظروف بی و پؤلیٹن میوزلم میںرموجود 
ھیں۔ 7- 
(ل) عریسوں کی فلزکاری؛ انبلیی: اور شمالی 
افریعه میں : اندلس میں عربی .طرل کے پووترین 
زیوزات تیار موے تھۓ۔ ان پر نہایتِ لفیس طلاکازی 


ُ اور بعض اوقات مینا کاری بھی وی تھی:۔,چودغؤین 


صدي کے کچھ کلوہند إور کنگن مو پولیٹن 
میوزیم. کے مجموعه مورکن میں محفوظ ھوں ہین 
کےکایساؤں میں چاندی کی کئی. سندوقچیان هیںہ 
جن. پر برجیمة کاروی اور طلاکاری کہ آرائشہچم۔ 


ا جیرونہ کے بڑے گوچا میں ہیل بوٹوں ہے. آراِتہ 


چاندی کا ایک ملع شدہ صندوقچە محفوظ ے؛ جو 
الحکم ثانی (ہ ٦و۱‏ تا وے۹ع) کے حکم نے تیلۃکیا 
گیا تھا ۔ کانسی؛ کے برتنوں میں قصرالغمزاء یق 
مسجد کا ایت چاخ؛ جو ج نے ھلاذء ہار عق شعمد 
الٹ ک حکم ہے بنایا گیا تھاۃ .اه میلو کے 
عجائب خاۓ میں سوجود ے اور عربی عبازات اور 
عربی طراز کے نقشن و نگار سے مزین ے:۔ کانسی کہ 
پنے عھوۓ کئی فرواؤے:(یثلا اقرطبة اور اشبیلیيه 
کے کلیساؤں میی) چربوں کی صناعی کی یادگار ہیں , 


0130۴۲53): 


ٹن؛ فلزکاری 





۳- برنجی استوالہ؛ کندہ کازی ے آرائش: 
ایرائی ۔ ساجوق (یارعھویں دی عی-۔وی)؛ 
درموزۂ اسلامی استانبول 


٣یسی‏ حود سور گ 
۱ ۱ 1 7 
برای ۔ سنجوق (مزرخه ےے ۵ھ] ہ١۱‏ ٤ہ۱۱غ)‏ 


4 
- میروپولن ٭میوزیم آف ارٹ: لیویارکفک 


ہہ تے ہہت آ 
جو ہے 
1[ ).). 


فن) فلزکاری 2 





م۔ بر نج ی دوات مم ى اور تفر اکودت گڑی)/ 
ایر الو کا صدی عیسوی)؛ 
در سیٹروپولیٹن میوزیم آف آرٹ نیویارک 


۵۔ برنجی شمعدانء مسی اور نقرٹی کوقت گری: 
ایرانی ۔ ساجوق (بارھویں صدی عیسوی)ء 
در مجموعة حراری؛ قاعرہ 





٦۔‏ برنج یىی صراحیء نترٹی "نوعت ا گزی) 
ایرانی ۔ سلوق (اوائل تیرھویں صدی عیسوی)؛ 
در میٹروہولیان میوزیم آف آرٹ: نیوبارک 





میا وک پیل ۔(یڈرخه ۳٣۲٣ھ‏ ۹ہ سے ۳ء ؛ 
بل ری دا اک آرٹ: نیویارک 








فن؛ فازکاری 





۸ برنجی تودھ دان,؛ ثقرفی 'کوفت گری؛ 
شامی ۔ مملوک: دمشق (تیھویں صدی عی۔وی)؛ 
در قریٹر گیئری+ واشنگٹن 


۹٦‏ برنجی قاب؛ طلائی و نقرنی کوفت گری؛ سید 
شا 





یىی ٭ مملوف ( نی ھویں صدق عیسوی ػا نصف اؤل)], 


در میٹروہولیٹن میوزیم آف آرٹ: یوپارک 


۰01ء001 





٠ء‏ پیتل کا آنَفدلن التزی:کرنت گری؛ 
مصری وعربیٰ؛ قاغرہ ( تہرعھویں صدی عیسوی)؛ 
ساختھ براۓ سلطان المظفر یوعف اارسولی ( ۵٣م‏ تثایومںع))ء 
در میہروپولیژن سیوژیم آف آرٹ: نیویارک 





7- پش کا شمع ذاف؛ جت ری 
ایرانی ۔صفوی (۔ولھویں صدی عیسوق)؛ 
درسری لحارم آف آزٹہ ٹیویازگ 





۱١۔‏ پیتل کا بادیه نقرئی کوفت کری؛ 
ایرانی ۔ مغولی (چودھویں صدی عیسوی)؛ 


ہر ہے .ا سن پت آزخا ارک 








تیار نہیں حوا اور مرحخ فاری کی طرقت شاذ حی توجہ 
دی کئی نا متاشزادوو اتک نو بعد لموۓ سایے میں 
ان کی آرائاں غریری کے مان اعلرب پردے' 

"0 294 کی فزکازی یا 7 ا 
حندیعائن فانامؤت نے کھبھلو اؤر مذعمسی وضوم 


استاقع موق راھون اور آزائش کی خرخن: سے عموما. 
چائەی کی 'پپڑیٰ جمائی جاتی تھی۔ سوے چالدق 
کے زیوواتہ مین آرائش جواھرات. اور :میناکاری ہے 
موقی۔تھی۔ میڈرو پولیٹن یں مجہربان زبورات: کا 
غاصا ڑا نخدرقھ نے ت٢‏ ے_ٴ یما ۔ 

۔(ت) متھیار ۴ ا 
میں رکھے. ممضشوعة مور 8004.امی منشرق۔قریب 
کے اغلنعه کے :کی لمّوے مسوجمودا ھیں: :جن میں 
سترھوبی ضدی کا اییکٹ ایزانی خود اور موی عچد 
کا ایک فولادی سینه پوش قابل ڈکز جن ہؤخبرال ہکن 
پر ہوے کی مرصع كکاری ب د ہیں عچائِپ خاے میں 
ابران؛ جدوستان؛ تر اور تفتاز ک٤‏ نے موۓ منتیدبر 
خود: ٹھالیں؛ سین پوش؛ تلواریں, اور خنچی سبچوظ 
یں : 'رعرھم*> بد پ یہت 
۶+ ط (6) دروم سپ 


ہوەپوا_ں*ل 
7 


سسرپوز لم جورع یہہ ٣٥۰:(م)‏ گے گ۷ 
فاص و مسیمسمدظا یم شمفماا ه4 


اییوارک سو ہز ماسان اہر اسلامی بلزکارقع بر تبجببیم 
کے لے کے (۳ سی مد ,0 بت ہے 
م۲ جر مار وا وو توم؛ 
)م6 زی یصف: رما لہ امدی امو اڑ 4میبااضبوونا 
اس ٥/٢‏ (ھدلدک فادجھال :در جبوااادیباوؤظا 
یعال×ی:5. سعجسمسمی ۴ ڈریو؛ ۹۴۸(۶ اہرآ ر۴٢٣‏ رق بقا 
٢۳۰‏ (م) ریف سم نما ,+50 4 


ففا 'الرو لی فلزجازٹ “ٹا کوی امل نمرتد ٦‏ 


امن 1۹ ۸۶ءزظیار بنماادایں ایب وویہین 


فن؛ فلز کاری 


وٹ عللی وا جر نووا مر (م۱۹۳۷م)ء: 


إ عقٌتا ن! (ہ)) وھی بصنف: ومدز مھ بنوزنیڈ 


موی و ون۸ ذر۸۷اواقا ط۸۳۷ ز٥‏ ود:گ۸ جہ+زامجرہاوؤزء 


جع :ھ۶۱۹۶ (ے). ومی نصف: ریم پر 
۱ ”فوصرظ ووجدعما؛ در ۸۳۱۰ آہ ؛:۸4۷ ہامو۲ یر 
( مرج ٠۰‏ جنوری ۶۱۹۵۲:(م۸) 1871ا ا افاظ : 
رکون ان طف ابا قزر یسری پہلاوٹی دھائیںں |' 
۳۱۵۸۸ء٣‏ گرم ہر کوک 4؛ طیع ۶۱۴ مسحاہ عطائف 
۱ مطبوعۂ واسسانامھا واہ۸ج ٦۱۱۴(و)[ءصشاَل‏ !وط5 : 
ا ۲توؤظ جِاِلفہم ٥0‏ ج×مبراادو ہگ ۱2۷۷ در ا ؛اعہاطا ہز 
(7٣ ۱‏ اہم 


:وت ولا براعوظ مطا؛ ازہ ۷م بوم٤ن؛‏ در 


٠۰‏ ٌء)): 
۰تا,م! (. () صہب ٤اگ(‏ صمنوت : سماانسدمبدطر 


8۱12+ 0+8 :۸۱ر دد ہرگ کصوہلسہ ٥۱‏ د۴ل؛ 
رص ۹۰ء) وی مصلف : ہللا4( ۰07[:01]ء 


در و ؛ل ہیں ہ۷ ,۷۶۶م/ ۷ك ۶ مناگاز؛ دو جلدیںء 
امرس ۱۹۲۲عء؛ (م) وھی مصنف ؛: ٢ہمجت‏ "۷ اسہوم( 


۱ ”٢٢۱۳د١۸ہ] ٤‏ دعلاوا!؛بماص 4۳1۶ : 0۸٦0لب‏ غداگا؛ دو جلدییںء 
:8 ۵ 


بار دوم پیرس ے۶۱۹۲: (۱) ناءا0 .() : ہمندد:ہ5 
٤ (4٥٥۵۱۷8۶‏ 0+۱۶ ۸4ہ؛ در ۰ہ .10 ھ۸ : 
.رم زا و جا ریگ 4 لنڈن و نیوبارک ۹ء ۱ی 
لوخھ ۳م تا .نء؟؛ (م) 
 0:8991[‏ ر٣۶١2,۰۳۲:۷)‏ : ۱ زتا0 ۱۷۶۰ہہ:ہ؟ ٢۷۰۱۱ء0‏ 
زہوو۷لك+3ق *[۰٭٠ھج‏ :ہ۸۷( ء×بمطط ۱: ٥٣۳ھ‏ ہہ مہ 
ماخکو و یانگراڈ نہ8 ,ء؛ (مج:) ۵4۰ھا9 .9 : ٤اط‏ 
ہسییوستاف ممرل اوم بامہ۷ز اہ بیہسالسمنگڈ ؛ ج ںہ 
٣‏ ؛ () 4-3 .طا: اصوگ( قدامة صعفاہ :+7 


١‏ ہے قاےےے؟م 


۱ ۸,15 جاءات عافہٹہ؛ ہر ۔مەوولا دہ؛وطاا ٭٭7, 


دا ۶ :۰٣۳م‏ ۱مم (ھ؛) وھی مصف : ھا 
رھد+ ؛جلمڈ ھا ۱۱۱۱۰۶۷۰ موق ۸۱١۱ئ؛‏ (۸ہ) 8 ءل .ا: 

5٥0/22۶۸‏ داہ ؛ یر بر ہیں سا 
ودج :)ان ؛ در ومزھوزدیط اف طخ ط:شدا إ 


013010: 


فلز کاری 9 "۰٠‏ 


0 ہے م٠ھجی‏ هھہےکموسسوسدنن.-ے.-..-- تر ت2ت 2ك کک سس سے ےت 


پرت چ ونا/(۷۱:/ ٣۱۷۸۸ح‏ (. ۹۳ رع): وج رتامور؛(1۹): 


وھی مض ۰ و۸5( ہ×ءااك0ا :ءلذ 2۲٥۸۰۶76‏ عا0ط 
وراج)ڑ ہہ جوں:ء یہ۷( بہ:ا :۸4:01 +0۷[ ]] ۲ در و4 
ندال ۱ (۹۳ھ) :۔رتائں؛ (.م) س4.5 
ودطف::ظ ى۱٣‏ ۷۸3(: ئ(ءء۸4ر ×ءا بہما٤ء5ا[۱۱؛/۸(‏ عاط 
اوہ ج۷٥‏ زاب]؛ در ۔جرہدل|1ظ :ا (ءبرط +را ہ7 10۰7لء7دەگا 
:وہ۲ ہ:1؛ ۓ .و رع؛"ص ہ۸ تاےم؛ ل ٢ع)‏ ۔یوزال۸ 16ا 
ور ئا مور 0 ۵4 ۷۷ 148(0 بر ٢۱۷٢ [7ہ1ئ۱١١ ۷۰٣‏ ج:سااا٥!‏ 
0 ربمآ7+٥‏ ۷( ہ۷۸ طبع 5۵ 7۰ و ہ(73۸3:۱ 2 میولخ 
۹٠٦+‏ اء؛(ہم) سموزدہ5 .] ٣.‏ : ۔ومنہ() 4٤25:1:+::‏ 
۰ء(/؛ ۰۹ ۶۱۹:(م ج) 1.۷٥۰۰١٠٠۷۵‏ .۷ : :٥ظ‏ 4 
ںإوبرامراوظ ,539 .۸,77 ٥۱:۸‏ 1:۱ رز 00ء 
رہءا؛ءء!اہم؛ دز ٠ہ‏ ا|٥٤٥۱(١۳ل۸4۸‏ ٣٥م]ویناغڑ 0٥‏ ۶ا٥۱۸401:/1‏ 
شمارہ +نء ۱۰ ۱ء (مم) ۰٥ا۷۷‏ دہاددت) : ۷ا ۱مااال۸4 
:اہ" ۷ل 4۴۵۵ ۶٤و‏ /؛ مطبوعۂ سوزة العرببة القاھرہ؛ 


۹۳۰ ۱ع (یم) وھی مصف : ١۷۲ا‏ ہہ ۰ اءزطا0؛ در 


ہا١ا "اچ‎ 6: +۳۱٥ ٭ا د۸۳۱ ددرلا لہ( ہ!ا‎ ٣0٣٥ 


قاھرہ ۹۲۳ ۱ع (ہم) وھی مصنف : 
1 86 ۵۸۷۶ىعءم)؛ مطبوعه موزة :العردیة القاھرہ؛ 


1×۸۸: 


۳ءء 


(0:::۸0۵ .۰53 3۸) 
ا ۰۔ فن؛ پارچه بافی 
رک یه نسیج] . 


١۔‏ فن؛ قالین بای * 


قالی یا قالین ایک قسم کے فرش کا نام ےہ 
بالخصوص وہ جس پر پھندے دار رؤاں هو ۔ 
مشال کے طور پر یه لفظ [قالی] لائپہزگ کے موزهۂ 
۷۰٣۲٤٢٣‏ ؿا5 )1 میں محقوظ سترھویں صدی کے 
ایک طویل و عربض قالین کے ایک کے میں 
استعمال ھوا ے ۔ یاقوت کے قول کے مطابق لفظ 
”فالی“ ارض روم کے ایک مقام قالیقلا 
ے؛ جہاں اس قسم کے بڑے بڑے فرش تیار موے 
تھےء لیکن چونکہ یه نام لمبا تھا اس لیے ان کے لیے 
ایک مختصر نسبت استعمال کی جااۓ لگی (معجم) م: 
۰) ۔ قالین کے اور بھی کئی نام هیں؛ لیکن ان 
جچ کبرق۔ بخضزم مع دََلا فا اق 
دوسرے کی جگہ اکثر استعمال کے جا سکتے ہیں ۔ 
بہت سی صورتوں میں ان الفاظ ہے یه متردٌح نہیں 
هوتا کہ بناوٹ کی کونسی خاص سم کا اظہار 
مقصود ے اور یه بھی نہیں ظاهر هوتا که قالین 
اپنے موجر . مفہوم کے مطابق مراد بھی ےا یا 


نہیں ۔ بقل (ہ۰:ہ۷۷ء ”بساط“ اور ”زولیہ“ کے معی 


”بڑے الین“ کے ھیں؛ ”طنفسہ“ گرہ دار ُھنذون 
کے روئیں والا قالین ۓ؛ ”زَرییة“ دھاری ذار متقدد 
رنگوں کا قالین ےے (غالا وہ جس کے پھنذے باریکت 
هوں): "حتورہ“ ایسا قالین ے جي میں حقیقی یا 


ظاھمری منبت کاری ھو (یاقوت کہتا ھے کهہ 


”حنورہ“ أؤز ”ولیہ“ ندیم لفكظ "تطیلقہ“ کی 
جگہ استعمال ھموۓ لگے تھے)؛ "جادہ“ جانماز 
ہے؟ ”ره“ چھوٹی جانماز ھے؛ ”لَمط“ چھوٹا 
قالین ے؛ جو فرش کے اوہر بچھایا جاۓ؟ 


5013۴۲3]: 





1 زی انی پر نے بجبا الا از سی متنون نین 
لیت ۴قعد نے یق ۔ وو تاد ور خر مد نج 
ستی "خی کرد ۶ار پہددے ان بناوٹا کا پازی'(+٭ .0۲ 
1مں ۷٣‏ بُ رجہ و ریا“ ء[وف رپبزیومياٰت' مخ 
حز تفر و ضا مخ بت۷ : ۱۹ے جو 
7 (وكم): ق فی 5ا۹۸) ۔ قارَیٰ لام ای .میں 
و اہم نیع * لاس ور تہ یق یل سئے 
آعزرالذکر باقخص من متاشی ۔قالن.. ے لے سم 
خقے۔- ' 
میں ملق قالییقرں: -(یعتی: جمن. بی 5 
اغوارٴفوٰ) ' از گرم داز پھنھون کے قائینوں (ضنٌ 


کاو یی یا زیشی ۔ناگؤں سو ایک رؤئی ندار' 
سطیعء پیدا ۔کرے کے لے لیک دویا ال اے۔ زیادہ ‏ 
7پانؤں* :کے گرد گرہ دے دی جلی ی) میں انججاز' 


کونا چاغیۓ.ء گرہ دینۓ کا سب ہے زیادة شروج (اگو: 
غالبا قەیی۔ترین -نہیں) قاعدھ وہ ےہ جس من اؤق 
گے کو جؤ,قانوں: کے گرد کرفہ درےۓ دی جای ے 


یها عق دو مختاف طریقوں ہے هو ما تھے ڈایت: 
:ا طررق ہے ینا“ ہ0ہ5 گرم کیتےٰ:ھوم ]۷ٴوا لا 
اتران میں ۔امتعمال+ کیا پاٹ ج؟! ذوشسراہ جے _ 


معلاجفافتا اگرہ کہ ہیں؛ بالحمومہآتا طولیحٰ“میں 
٠‏ مسضحل ےا (طربق کا کس ہے یہت تچ :حم 


اا؛۴:1۷ اف ہج یں ہو ہا ات 
۱۷۸۸ء خلرَع اٹ زکنٹرریا -ابڈا رك زیم 
- لن ۔غ۴۷ء)“ سک سای 


نان لک ك٠‏ راہ از کھنا جافیز کا وہ“ 
کے تختاف بقات کے لے ار کے ب شا 


"لن لیے متا نایا رؤت- اور خرَوَرَلَِن کا لحاظ رکھنا' 
پل تھا ۔ خانم ”ظز ہز انی ٹین لین ن۸ (۲)' 


دزبار شاھی اور امرا' کے لیے>(م) ایل الصب 
عہدے داروں؛ صاحب لروْٹٰ' لاجروں' ار بِرآمَد 


سیر خزیزوم امو ریدم جم كر عق عین 






چھتا ؟ ید 
کے فی (سں۔الف) شبر اور قصبنات کے زیاد: 
صاقہ زفدگی بس ر کڑزۓ والوں کے لیۓ اور (+۔ب) 
خانه بدوشوف کے لےۓ۔ ایك ۔چوتھی قسم وہ ۓ ہو 
موجودہ وساۓے کی ضصنجبت:قالین بای کی پیداوار ےۓے۔۔- 
۰ء صوف اسولھوبی صدی اور ان کے بوھہ کے قالین 
اچھیٰ خعاصی۔قعداد میں مٹخقوٹی ہیں ے سے۔ سے اھ 
ہجموعں لن کے وکٹوریا اینڈ الپرٹ میوزیم؛ وی انا 
ک4 0600006 0نا ٤08۱‏ جناگ دعوں گا؛ پولسن : کےا 
2 :5183:1 ) , پیریس کے ام۸ ا یوید 
عتائہ م66٠‏ ناو لینویٹارکك : نز گی ١صالٰ۵ ۱۸۰٠۰٠‏ 
اتلاعدناظ ہی ھا ۔ ۔ لسلبقہ چھوجٔ ذخیرے فیونخے“ 
لیینن عفط۷اء مہملاكت+ کر کروبف ہرممہہ٥0ہ‏ امتائیولم 
بیڈاسۓ: بونشیی+ فلاقلمیَاى واشٹکٹن :اور اارمھٹا 
اف 18ء0. کےعجالب خانوں میں :اوں ابران میں ۔کَم٘“ 





۔اردیل: اوڑ مشہد کی ہساجد میں.موجوڈ ہیں - ان٠‏ 


قالیکوٹا پر: کوئیٰ. دستخط یا تازیخ :شلڈ و لادزرمی 
پائی'ٴ جازۓ مث تامم.. تاریخ اک قخین .ےک ۔امکانات 
ری 'قالینوں کے انا لموقوں ے پیدا تھوسکنے ھی 
جو دویھفی؛ تضاویر میں'دکھلنۓ :گۓ۔ ھیںء۔جہاں. 
ود جرڈھوئیں .ضصدی ۔کویقدیم زمالے ھی ہے پرضہ 


تخت یا می زی آزائشی کے لے استجمالں ھوے .یا 


ٹھڑکھوں کيا چیکھٹ ‏ پر آومیاں-نغا آے تھے۔۔ 
ای ہے زیلڈہ: سٹک لام سختاف اقسام کے قالینوں. 
کا انا سفضوهی“ می حراکز نے حعدوب:کرنة 
لے نپا وہ "لیا کیے جااےۓ'ٹھے:ن ب-اننعیح سے 


کیا نخاق سئاو زی یائج با اوقات کنٹئ! 


اعغافن یگ :ایخ بل اگا:ذکر نو کزنۓاي× 
لیکن نس اسر پر بہت کم رؤشنی ڈالتے:لقیں:کھ ان' 
قاتیمری:ی شکل و ضورت کیا تی گزئلٹة صدیوں'' 
یں قافن باق- کے زوہہ ال َو 'اپۓ ععدیٰ“ 
ماک مق ئاصد نوجودگی خالین' بافوں' 
کی لفن ماق اوز والبان بنلکٹ گا اخکاج :لک خاتحت ' 


01003: 


فنء تالین باف ۲ ۲ 





ان کا ایک م رکز سے دوسرے م رکز میں منتقل ھوے 
رعناء ان تمام وجوہ کی بنا پر بلاد مشرق سے ەی 
ھمیں ایسی معلومات مشکل ھی نے. دستشیاب هو 
سکتی ہیں جن کی رو ہے کسی قالین کی صنعت۔ کو 
کسی خاص مقام کی طرف منسوب کیا جا سکے ۔ 
علاوہ ازیں یه امر بھی مشتبه ے که جو قالین قدیم 
ایام ہے اب تک اپنی اصل صورت میں محفوظ چلے 
آ رے میں ان کی مدد ےۓے ھم کسی اطمینان بخش 

اکرچھ منقش پردوں (ی1ئا7809) کا:علمم مضر 
میں ےم ق۔م ے ھوتادے؛ تاعمگرعوں والے 
روئیں دار ‏ قالینوں کے قطعات کاء جو ہالخصوص 
اسلامی مشرق کی کاری کری کا .امولہ ھیں؛ راغ 


صرف عیسوی سن کی:ابتدائی صدیوق ہے ملتاتھ؟؛ | 


ثلا وہ قالین جو سر آرل سٹائن 31٥1٥‏ ۸۲۱ 51۴ نے 
چبی ترکستان (لولان ہم :نیا ہ0 اور 
یش عزائک 88 700-110) :میں٠‏ دریافت کے تھے ۔ 
گرہ دار قالین کا سب ہے پہلا بڑا ٹکڑا: جس ک آرائش 
بھی بخوبی محفوظ ہے الطٹو ۸:0٥8‏ (سصر) ہے 


حاصسل ھوا ے اور یه چھٗی صدی عیسوی کا سے ا 


(میٹروپولیٹن میوزیمء نیویارک)'۔ اس کی زمین هندسی 
اشکال سے اور حاشیه انگور کی ب لکھائی پیلوں ہے 
منقش ے؛ جو صاف طور پرکسی پچی کاری کے فرش 
کی نقل معلوم ہوتی ے ۔ اس کا طریق بافت؛ جو 
متاخر زماۓ کی سنائی گرہ ے مشابے ے؛ اس 
پھندے والی بانت (معاڑھتامعار٭"م٥)‏ کی ترق یاته 
شکل ے جو قبطی پارچه بای میں ام طور پر مستعمل 
تھی ۔ مصر اِس وقت بوزنطی سلطنت کا ایک صوبه تھا 


اور هو سکتا کہ اس سلطنت کے دوسرے حصوق: 


میں بھ یگرہدار قالیں‌تیا رکے جاۓ هھوںء غاصِطور 
پر اس لے بھی که ادبیات میں پعض عباراتِ ہے اِس 
نموۓ کی طرف اشارہ مفہوم هوتا, ۓے؛ تام ایے 





ای شر کر کی می کے 

۔ ابھی, تک قبل از اسلام کے گمرہ دار ایرانی 
زاون نہیں هوسکے ۔ ساسالیوں 
کا مشہور ترپن-قالین ”بہار خسرو“ء.جوے ۳ھ میں 
فتح مدائن کے وقت ضائع هوگیاء زریفت کا تھا ادر 
اس پر چواھرات ٹکے ھوے تھے؛ لہذا,یە کوئی 
گرہ دار قالون نە تھا ۔ سترھویں صدی عیسوی کے 
ایک انگریز سیاح س تھامس ھریرٹ 28ھہ78 5:۲ 
:م1 ۓ اس بات کی تصدیق یىی ے؛ اس قالین 
کی یاد صدیوں تک تازہ رھی؛ لہٰذا اس ے قالین 
کے نمتوۓ۔تیا رکرۓ والے متأخر کاریگروں کو 
لامحاله متاثر کیا ہوگا۔ بقول مرزفلٹ ۵ا:2:تەا 
ان قالینوں کو گرہ دار قالین قرار دینا ممکن :رھ جو 
طاق بستان کی ساسانی نگ تراشیوں؛ میں اوو:اس 
اقری .جام پر دکھاۓ گئے هی جو پیشتر ازیں 
38:07 ککے ذخیورے. میں موجود تھا ے سامانی 
عپد کے منقش ھردوں کے ٹکڑے؛ جن میں جانوووں 
کو موتیوں کے جڑاؤ حلقوں میں۔ دکھایا گیا هے؛ 
مضنفوظ ہیں (لینن کراڈہ موزۂ حزسیٹاژ ۴٥ع‏ یا :ھ1140 


۔.اور:یویارک کے مجموعۂ مور 0:6٥41:150۔1۸02۱۷‏ 


موں) :۔رساسانی عہد کے اختتام یا غریاسلاٰی. کی 
ابعدإ ہے اھمیں جیرے کے قالیخوں ۓے بارے :میں 
مجحض:. ادبی :حعواله جات ملتے میں اثر انف ے 
بارے میں کہا گیا ے که ان پرھاتھی), گھوڑے؛ 
اونٹ؛ شیں اور پرندے بنے موے تھے ,این رِجّه 
کے بیان کے مطابق. جبیرہ کے انِ نمونوں کی رتل 
_ النعماليه نی کی ۔ ایک اور اهم قالن,,چھٹی 
اور ساتویں صدی ھجری کا وہ کڑا رھ جو کاک 
وەەما کو تزیل (چینی ترکہتاب) میں فستیاب جوا 
تھاہ جپی میں او ناگے تاۓ کم صرف ایک ھی تار 
کے کرد لپٹے بھوے ہیں؛ یہی لمون: ..۰::ء کے 


_ قریب کویڈلن پریگ 004:00٤‏ میں تیار شدہ ایک 


1013۴۲3). 


۰ بل 





کالین مین اور پھر بية:مین' چودھوبی تا:سولھویں 
ضادی عیسوق لک آیآزاشا الداسنی قالیٹوں میں پایا 


اتا ے ۔-الغضعودئا کے فان کے۔خطابق چمد' قائیعء _ 


جن ھو ایک 'عاسای یادغاہ کی اور ایک غیفه تی 
تویزتھیٰ اور فارسی کئےٴ تھہ غباسیوں کےفُزبار 
میں اسٹضال ھوۓۓ تھے ۔ چہار مقاله کی ایک حکافت 
میں ندکوواے که چند عباسی قالین بھی سلسالیوں 
کے فالید وف کی طرح زربہفٹ: کے تھے اور ان پر 
جؤاعرات لکے' هوے تھے . ۱ 

قرون متأآخرة میں فن این باق ۓ مختاف 
الک میں 'شتختف طریقوں پر ترق کی؛ لیکن :فی 
کازیگری کے لحاظ سے اس کے عروج کا زمانۂ شباب 
ریا عر جگە پندرھوین نے ۔تزھوین صدی عیدوی 


تک رعا۔ 'اٹھارمویں صدی کے آے ھی ایک عام ' 


اتحطاط زوتماخھواء جو الیسوٹن صدی میں اس 
دنتکاری کے کازخالوں کی افزائش کی وجه ے اور 
نمایان هوگیا اور یه افحطاط تاحال قائم ھے ۔ 
مصر : فطاط میں' کھدائیون کی ہدؤلٹ ہبعفی 
اہنے قالین کے ٹکرے نکلے' ھی جن پر کوق نخط 
کہ کے من قوش میں اوز جتھیں عہد فاطی 'ے 
متتخوب کیا جا سکتا ہے (مَوزۃ العربیة القاعیرہ؛ 
059۶ ٭اا: ٢‏ واشٹکٹن) . الیعخوبی نۓ اسیوط 
کے قرمڑی قالینوں کیا ذکر کیا ےء جو انی 
قالینوق ہۓ 'مشابہت رکھے مین ۔ المقریزی کے ھاں 
فاطتی محلّاٹ کے'سرخ قالیتوں کا:ڈکز' غاض طور 
پر ملتالقے ۔ پندرہونں صذی عیسوی کا ایک اطالوی 
عیاخ بابرازٴ٥:‏ :8ھ تبریڑ میں مصرّی قالینوں کا 
ذکر کرتا ہے ۔ سوامنوٹن صدی می مصری 


مصنوعاث کا شہرہ اس قدر ام تھا کة (سلطان]' 


سراة ال ۓ ۱۵۸۵ء میں حکم دبا کہ گیارہ 
قالین بافوں کو بہت سی اون کے ساتھ مصر ے 
قسططیيه رواله کیا جانۓۓے ۔ ۲6۷0161 ٭0 ۵ء 


ن؛ قالین بای 


میں بیان کرتا ہے کہ جو نفیس قالین ”ترک قالین٭ 
,(منٹ وہن۰_ ۵م 





8) کے نام سے مشہور تھے وہ 
اس:وقت تک قاھرہ میں۔تیار ھوۓ تھے اور وھاں 
ہے قصطىظینیه اور یورپ کو برآمد کیے جاےۓ تھے ۔ 
اسنی طرخ: اولیا چلیی. بھی مصری قالیٹوں کا ذکر 
کرتا ے۔ ساری ٭:مەة پہلا شخص تھا جسں ۓ 
سولھویں ستّرھویں صدی میں قاھرہ کے ان قالینوں 
کا تعلق اِن.قالینوں ہے قائم کیا جو قبل ازیں 
”دمشتی'قالین“ کہلاۓ تھے اور مملوک فرشوں کا 
چربے معلوم ھموۓے تھے ۔ یه سرخ؛ نیلۓ اور 
سبا:ی مائل زرد رنگ کی چمکدار اون ہے بنے موے 
ھیں اور ان پر ایک عندسی شکل بائی گئی ے؛ 
یعنی ایک مرکزی مشمن؛ جس کے گرد نسب چھوٹی 
کشیزالاضلاع شکلیں میں ۔ یه ئمونه سب ے پہلے 
پندرھوبی صدی کے آخر کی اطالوی مصوری میں اور 


٠اس‏ کے بعد سولھویں صدی کے وسط کی تصاویر میں 


نظرآتا ھے ۔ اس قسم کا سب ے زیادہ مشہور 
قالین صد پا:سال تک سابق آسٹروی شہنشاھوں کے 
غائندان: کے قبضۓ میں رھا اور اب وی انا کے 
سوکاری عجائنٹن خاۓ میں محفوظ ھے ۔ استانبول 
میں پنی والدہ جاسع کی فہرست؛ بات ہے اء؛ 
میں.فصری+جانمازوں کا ذکر ے؛ جن میں قطار 
در قطار محراب نما خاے ھیں؛ سب ے بڑی جانماز 
میں م ۰۳ اؤر سب ہے چھوئی میں . و خاۓ یں . 

ایشیاے کوچک اور قفغاز : سب ے پہلے 
ارمینیا میں تیار ھوے والے قالینوں ے عالم اسلامی 
میں قبول عام حاصل کیا ۔ لہایت ھی قیمی اشیا کے 
طور پر اٹک ڈکنز بنو امہ کے عہد ہے براہر 
آتا رما ے ۔- انھیں یه عام پسندیدگ ایک تو 
ان کی لفیس :اون کی وجه ے حاصل تھی؛ جو 
الئعلہی کے:بیان کے مطابق صرف مصری اون ے 
دوسرے درجے پر تھی اور دوسرت ان کے مخصوص 


501300135: 


اہ قللیت با یں 





شرخ “اوؤ :فرنزی :رنگ کیہ واج جنے د'اس: علسل 
میں مارکوپول وی شہادت شاص طور پر:وزلٴررکھتی 
رۓ ۔ وہ کہتا ہے کہ:ازمنی یونای'دیہجات و قسباڈ 
میں جن میں مشہو لترين) قونیدہ سیواس اور قیصریه 
میں: ہاوگ قجارت.:اوں دسکاری کے یشے اختیاز 
دکےمودے تھے+وہ دنیائکه نفیس ٹرین اور خوبہ ورت 
قرین قالین تیا رکرۓ تھے ان کے علاوی دسؤیں 
صہدی. میں دوین (دَبیْل)۔اور بارھویں: تبرھویں 
سصدی میں وانْ اور قالیتلا (ارض روم) کا ذکر آتا 
,عر ۔ یاقوت الف قالی“ کو قا ی قلا ہے منسو بکرتا 
ے (دیکھے اویں) ۔ مترھوبی صدي میں إولیا .,چابی 
بھی وھناں قالینوں کی ,صندعت :کا ذکر کرت ے > 
اہن بطوطه آق سرای کے قالینوں کے بارے۔ میں لکھتا 
ےکھ وہ دور دور تک ہرآبد کے جا ے تھے۔ القزونی 
طفلس کو قالین بای کا م رکز قرار دیتا ھے پ ٠.۶:‏ 
یذالر نہایت اہم ے که ایشاے کؤچک 
ہیں چونکه قالین, بای کی رواپت بہتا مستحکم تھی 
اس لیے بلاد مشرق کے اکسی اور حطے کی بەلبیہت 
اِس خطي ہے متعلق ایسے شواھد زیادہ یوجود ھیں 
چن کی بنا۔پریه کہا جا سکتا کہ یہاں قالین یاق 
ابندائی زسماۓ ھی سے ھو رھی تھی ۔ قولیه:کی:مسجد 
علاؤالدٌبی میں اور بکشہری کی مسجد اشرف اوغلو 
ہیں۔سارٹن آغا اوغلو اور ات81::۵ کو لہای تکكیہنه 
قالینوں کا ایک مجموعه ملا؛ جو۔سلجوق دور کک 
پہیں تو کم.ا زکم ان کے بعدیی صدیوں کے 
ضرور ھیںی ۔ چونکھ ان کے نقثےۓ سید :سادےا 
ہندسی انداز کے ھیں .اس لیے غالہ یه وہ قالین 
نہیں هیں چن کی تعریف میں ما رکوپولو اس قدر 
رطب اللسان سے اور جو نماید سیواس۔اوز.اماسیه کا 
فہنکارائفسنگی. منبترکاری۔ کے نمولموں. ہے زی۔ادہ 
مشابی میں جن میں۔ا کر قالیبی خاکےسوجودِ میں )ا 
ب .قالینوف کی ایک دوسری قسم کا تعلی تقرون 





سم سے ے.اور-تی‌ھوبن :صدی: ککا' اواخز عظ 
پندرمییںہدی تک: کا اطالوی:+صوری کے مینزںن 
میں ؛دمتیاب ےی ۔ ان:قالیئوں, کی بابت :یه تسلیم 
رکر لیا گیا ےۓ کھ ہو مشرق۔ ایشیلا ےکوچک میں:ھا 
قوی ت زگمان یه ے۔که.تفقاز میں تیا رک ےگۓ تھذ 
أن نمیں. ھمیں :جانوروف کی تعمویریی ملتی:ھیں۔: اولّا 
پرندے؛ پھر چوپاۓ, اوز الآخز چھوۓ وو 
ہیدانوں. میں جانوروں کا ,جن جو ٹائٹوں کے 
نموے پر تا کش ھیں-- اس نەہوۓ ۓ جوں جوت 
ترق: کی یه حجھ میں کم۔ ھوۓ گے اور قالین 
ک زین پر تزثین کے لے علحدہ غلحدء پھبلا دے 
گۓ؛ نیز حاشے کی اجمیتہ بھی سب ؤیادھ نایا 
موی گی ۔ اس نوع کا قدیم رین لموئهہ جو۔+حفوظ 
وہ گیا ے؛ قالین کا ایک:ٹکڑا.ےء: جلں پر فنکارانه 
طزز میں _خاندان منگ کی علامت شامی:(یمی 
اڑدے۔اوو ققنس کی جنگ) بی ھوئی ھے :اس ک 
تاریخ کا تعین :ہو سکنا: ھے 'کیولکہ' اس کا چردة 
سہغنا 504 میں پارتولو (ملما ء239 41: ۵:دھہ٥0:۸)‏ 
کی۔ آپی رنگوں میں تیار کردہ ایک دیواری تعودا 
میں ہلِجاے؛ جو رمع اور مم ۃ کے درمیان 
بنائی,گئی تھی ۔قالین کی زمین کو مرلع حصود میں 
تنسیم کرۓ ی توجیە یا.تو یه کی.جا,سکتی ےکم 
وہ مختلف الالوان یا ٹائل لماءفرشٰ کا رہہ تھے 
(جیسا کہ میٹروپولیٹن میوزیم کے قبطی قإلین :میں)؛ 
یا پھر انییں پھندے دار قالینوں میں ان دائروں کی 
تبدیل ددم مستطیل شکل قرار دینا چاھے جو:۔بغیں 
گرہ, کے بوزنطی قالینوں میں چانوروں کے نقوش کے 
گرد بناۓ چاۓ تھے ۔ پت ۱ 
ہمکن عے ان پراۓ قالینوں نے ان. قالینوں 
کی ہیں فضا تیار کی عو جس میں قالین کی ”'زسین “ 
آولوزی وضع ۓ تطعوں ہیں تقسیم کر کے انھیں 
ہساوفات چّنی طرز پر رواپتی جانوروں اور جانوروںە 





1013۴۲). 








کے:نمولوی میں جانوروں کی جگہ بڑے بڑے 
ایل بوٹوں ہے لے لی ۔ ایک قطعۂ قالینء جیسا کہ 
اس کے ارسبی کشے سے ظاھر ہوتا ہے؛ گوعر ۓ 
۹,. ارمی /۱۹۹۹ ۔-۔۰ءےءء میں تیار کیا 
تھا؟ اسی طرح ایک دوسرے قالین پر (جو برلن کے 
موزۂ 51:88:٥٥‏ میں محفوظ ے) ایک ارمنی کتے 
کی ایک نقل ے پت چلتا ے که یه ارمینیا میں تیار 
عوے تھے ۔ ایک تیسرے پر؛ جو غالبا ایک کردی 
چربہ ے؛ حسن بیگ کا نام درج سے اور تاریخ 
۸۶۰۰۰۱ ۱ءء دیگئی (حصں۶٥‏ ں۸ ٥اناج۲۷‏ 
واشنگٹن) ۔ یه سب کے سب قالین؛ جن کا ذکر 
ادبیات میں اژدھائی قالینوں کے نام ے آتاےء 
غالبا ارمتوں ۓ مشرق ایشیا ےکوچک یا قفقاز میں 
تیار کے تھے؛ بعد کے نموۓ یقییًا قفقاز میں تیار 
کے گے . 

ایک تیسرا مجموعه بھی ے؛ جو جانوروں کی 
۔ تصاوبر والے ابتدانی قالینوں کا ھم عصیر معلوم ھوتا 
ہے اور اٹھی کی بانند یورپی مصوری میں اس کی 
بکثرت مثالیں نظر آتی ہیں ۔ ان کا ایک ہندسی غاکه 
ے؛ جس میں مربع قطعات دکھاۓ گئےهیں ۔ چونکہ 
اس مجموعۓ میں بھی اسی قسم کی نقاشی پانی جاٰتی 
ے جس تا سراغ پندرعوسں صدی ے متا ے اور 


جس کے بعد کے نموۓ برغعہ میں تیا رک ےگئے؛٠‏ 


لہذا عم قیا سکرسکتےهںکە دراسل وہ پہلے وھیں 
تیار ھوے ہو گے ۔ انھیں عام طور پر اس جزمن 

مصور کے نام پر؛ حس کی تعباویر میں وہ نظر آۓے 
ہیںء " بڑے نموۓ کے مننش ھال ہائن 10٭1:1] 
قالین" کہا جاتا ے ۔ ایک دوسری قسم کے قالین 


بھی موجود ھیں؛ جن کی تاریخیں پندرھویں صدی . 


کے وسط ے سولھویں صدی عیسوی کے اواخر تک 


وی 


ک ولیونِ ہے پر کر دہتے میں (عام طور پر اژدھا | 
اور عنقا گی جنگ کا منظر کھینچا جاتا ے)۔ بعد | 


فن؛ قالین باق 
متمین کی جا سگھٹی ہیں اور ان میں ستارہ اور 
صلیب دونوں کے قوش بناۓ گے یں ۔ یه زیادہ تر 
”چھوۓ لموۓ کے منتش ھال بائن قالین“ کہلاۓ 
ہیں ۔ آخرالذکر کا تعلق کسی حد تک لە صرف 
ان قالسنوں سے ہے جو وسط ایشیا میں ترکعانی 
قبائل تیا ر کرۓ تھے بلکہ ان سے بھی ھے جن 
کے نموۓ پندرھویں صدی کے اواغر میں دبستانِ 
ھرات کی سیناتوری تصاویر میں نظر آۓ هیں ۔ 

ایک اور قسم اہن مخصوص نقشے (یعنی 
سرخ زین پر زردکووۓ دار عربی نقوش) کی وجە ے 
”آناطوی بیل ہوۓ دار قالین“ کہلاتی ے ۔ 
قالیٹوں کی تاریخ سولھویں صدی کی ابتدا ے 
سترھواں صدی کے اواشر تک معین کی جا سکتی 
ےے 

ایک اور اھم لوع وہ ے جس میں شوخ رنگوں؛ 
بالخصوص سرخ ھلکے اور سیاھی مال لیلے رنگ 
کے بڑے بڑے ستاروں یا تمغوں (عاہہذااہ9ھ) کی 
قطاریں وق هیں ۔ اہی ترکیب اور لقشے کی 
تفاصیل کے اعتبار سے اس نوع میں ایرانی اثر نمایان 
ے ۔ ان کا تعلق عشاق ے ے؛ جو سترھویں صدی 
اور اٹھارمویں صدی میں صنعت قالین سازی کے 
اھم مراکز میں ہے ایک تھا؛ چنانچہ استانبول کی 
بی والد جامع کی فہرست؛ بابت ہے٦‏ ۱ء؛ میں انھیں 
”عشاق“ ھی کہا گیا ۓ ۔ ایک ستارے والے”عشاق“ 
کے حاشے پر؛ جو خواہ اصل هو یا اس کا انگریزی 
چربے؛ ہاؤٹن ہما 5ا8 نہ8 کے سر اییڈورڈ مونییگو 
ںعماد۸۸ ۲۵ھ54۷ 8۶ (م ۹۰۲ہع) کے خانداف 
نشان ے آرالش کی گئی سے اور تاریخ ۱۵۸۰ء 
درج ے؛ ایک دوسرے قالین پر بھی یہی نشان 





_ بناپاگیا ے اور تاریخ وہ۵ رءءے (دونوں ؟ە عطداظ 


باء ٥1ء8‏ کے مجموۓ میں موجود ھیں) سولھویں 
صدی کے وسط ے تترعویں صدی کے اواخر تک 


013۴۲0: 


فن؛ ٹالین باق 














یورہی مصوروں کی تصاؤیّر میں ستارے اور تمئے . 
والے”عشاق“ ٹالینوں کہ مختلف نمونےۓ نظراے ہیں ۔ _ 
سترھویں صدی میں اور اس ہے آگے ”غشاق“ قالیتوں 
کا ذکر بندر گاہ سمرنا [ازىیر] کے تام سے کیا جاے 
لگاء جہاں ے وہ برآم د کے جاۓ تھے ۔ ذرا چھوۓ 
قالین؛ جن پر آمنے سامنے نماز کے لیے دو محرابیں بی 
عوق تھیں اور جو سولھویں صدی کے وسط سے لے 
کر سوسال ے زیادہ مدت تک تقیا رکیے جاے رسے؛ 
”عشاق“ قالیتوں کی ذیل میں رکھے جا سکتے هیں . 
ان دہری جانماز کے قالینوں ے بہت سشابھ 
ان ہے بعد میں آۓ وال یل ایک اور قسم ے؛ جن کَ 
تاریخ یوری مصوری کی امداد سے سٹرھویں صدی 
کی ابتدا ے ل ےکر اٹھارعویں صدی کے وسط تک یىی 
معین کی جا سکتی ہے ۔ ان قالینوں کا نقشه لسبة 
سادہ ے اور اکثر اوقات انھیں ” ٹرانسیلوانی “ 
(صونصدہء: ۲7۳90 ۳۲۰۳۲ نات ء:5“) قالین کہا جاتا 
ےکیونکه ان میں سے اکۂ ر ترائسیلوانیا ۷۵۵٤١‏ ال(1۲808: 
کے کلیساؤں میں پاۓ گئے یں ۔ 
سترھویں صدی کی باق اقسام کے قالینوں کے 
دو مخصوص لئموئنۓ هیں : پہلا وہ جو ایک جڑواں 
ہرندے کی طرح نظر آتا ے؛ لیکن دراصل وہ 
گل بوٹوں کی ایک خیال یق ترکیب تے؛ دوسرا وہ 
جس پر افقی لہریا پٹیوں پر تین گولوں کو ایک 
"' ابیران : پندرھویں صدی کے اختام تک ھمیں 
تقریبا کلّی طور پر عرب جغرافیه نگاروں کی سہیاکردہ 
معلومات پر اعثماد کرنا پڑے گا ۔ چودھویں صدی 
ہے ایران کیکتابی تصاؤیرمیں قالینوں کے نمو ے کسی 
حد تک هماری مدد کرۓ هیں اور پندرھویں صدی 
کے اختتام سے آگےہ تک همیںٌ غود اصل قالین بھی 
. ملتے ھیں اور یورپی سیاحوں کے بیائات بھی ۔ 
۸ءے۔ ۹ ۱عھ میں مابیمرغ ای۶ دہ :ة۸ اور بخارا 


نق/؛ قالیث +باق 


.. اس ہب لے 


بر توزی ہو ختز بزیتہ یدگ ع7 
انٹرشخی کے غتان' دسویں صدئ میں بخارا میں 

قالین باق کے کارغاتوں یىی نوجودي کا" ذکر 
ملتا ےۓ ۔ نریں دی ےے صربۂ نازتلراقء ' 
بایلخضوص آملء صدیوں تک ایک اھم ہم رکز رھا - 
دسویں صدی" نے لے کر ایک طویل عرضے تک 
خوزستان (بِصِّاء شۃر)ء فارسن (داراپ جرد قنساء 
فرج اور بالخصوص جہرم اور غندجان) او رکوھستان 
(ناصر خسرو کے زیان کے مطابق تن میں چار سو 
ک رگھے تھے) قالین باق کے مشہور مراکز تھے ۔ 
سولھویں صدی کے بارے میں جب که ایران اپنے 
فیس ترین قالین تیاوکر رھا تھاہ میں آئین اکبری 
میں ایک کارآمد بیان ملنا ے؛ جس میں کہا گیا ے 
که باوجود تبٔی ہشدوستانی صثٹعت کے قیام کے 
اذؤستان ‏ نین جومَغان 4 خوڑستانہ کرنان٢اور‏ 








سبزوار کے قالیتوں کی درآمد بنستور جازی ے ۔ 
سولھویں صدی میں تجریز اور کاشان میں بھی مشہور 
ایرانی قالین تیار ھوۓ تھے ۔ ےو ء میں [(ترک 
سلطان] سلیم ثانی کے دربار میں ایک ایرانی سغنتارت 
کی بابت ایک بیان ہے ہم یه نیتجه کال سکٹے میں 
که هُسدان اور درغزن اپتے ریشعی اور دازاب جرد 
اپتے نٌتش قالیّیٰ پردوں کے لے۔ٴٰشہ7: تھے - 
سترھویں صدی میں اصقہان صفوی د؛رالحکونت کی 
حیثیت ے ثمایاں هموا اور یہی سرکار کرگھے 
نصب کے گئے (۵+ہء کے قریب): اؤلیریس 
:۶1ا0 ھراتیق قالینوں پر زور دیثا کے" جنھیل وہ 
ایران کے بہترن قالین قرار دیتا ے؟ لیکن ان کے 
علاوہ جوشقان؛ کاشان: کر۔۔انہ اور سیسٹتان بھی 
قالین بای میں ام پیدا کر چکے تھے ۔ لائیزگ کے 
سوزه ٢ا٤٥‏ 051۷ا میں سکرھویں صدی کا ایک 
قالین موجود ھے؛ جس کا کتبہ ترکی طرزاکا ے 


. اوراس ے ظاھر ھوتا ے کہ یہ آذربیجان ںی تیار 
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کم فح دا ۱۸4 )ل7( 


کتایں تصوپروں میں سب سے قدیم قالیّنُوں 
سک ص لور ارم در قالینوں کو نففرانداز 
پر دیں) ہم رکڑی زمین میں را إفرنگ کے سکارے اور 


اك سو لقوشِ ملتےھیں؛ جنھیں ایک 
پھندے دار _بناوٹ کے ذریے آپس میں ملا دیا گیا 
ںہ مے پر بگڑۓے رھوے خطکوف کچ حروف 

ندرھویں صدبی کے اختام کے ہاتوھی اس 


ايک بھی نجائمہ موکیا آور اس ی جکہ اپ ۱ 
کی کی ںا ۱ 


مرکن ہیں ایک بڑا تمفہ یا بڑے بڑے تەغوں کی 


قطارء یا ای عوہۓ تھے اور ”اراییک“ طرز کے 


نتوش اور بعلِ نوٹوں کہ لمونۓ بنائۓ جاۓ تھے ۔ 


صفویٰ خائدان کے عروج گے ازم ایران میں , 


.صنعت قالین یلق بھی اپنے متنہڑے ھی 
کی اور يک سلسلہ سٹرعوبں صدی 
اقالم رھا۔ . ١۰‏ کے بعد کا الہ کلاسیکی نہد 
کے بعد کا دور مت 


اہ 


متصور هونا چاعے ۔ مقوی عہد کے ' 


غاندار قالینوں ۓ قالیز با مر ایران کی شہرت ‏ 


پر ۴مہ 


کو چار چائد لکا دے اور إہے لام بت 


اٹ کی شہرت اور تبرق اس صضعت میں مفوی ' 


حکمرانوں کی دلچسبی ٹی مرخون مبت تھی ' ۔ انھوں ' 
ے سرکاری کارخاۓ قالم کے؛ جن کی معبنوعات ‏ 
کو وہ اس قابل سنچھت تھے کہ او سفرا کے 
, توسط سے پورپ کے شای غاندالوں کوٴبطور تحفہ ' 
بھیجیں ۔ وہان یہ بات بھی قابل ذکز جمے سم ' 
شا مہات قالینوں کے نقئے عوٰذ ناما کرت تھا , 
ت ایراق قالین کبر قعداد میں محفوظ میں اور 
. ان کی درجه بندی تاحال زیاد تر قصاویر ھی کی بنا 
پر عمل میں آ سکتی سے؟ کیولکہ ان کی صرف چند: 
اقسام ھی ایسی ھیں جنھیں یتین ے مخصوص 
صنعی مراکز کی طرف منسوب کیا جا سکتا ے؟ 


چیانچہ ادب میں نمۓے؛ شکار؛ جانورہ گذدان اور 


سفق 





عِن؛ قالین باق 


بلغ کے نقوش والے قالینوں کا ڈکر آتا ے ۔ بابں حمہ 
يہ اس نیقی لہ کہ ایک ھی ہے نقوش کے تالین 
مخاف مراکز اور مختاف اسلوبوں میں تیار ھوۓ 
تھے . 

اس عہد کے تقریبًا تعام قالینول کا (اور بنابریں 
بعد کے ادوار کے قالینوں کا بھی؛ جو فن کاری کے 
نقعِڈ نظر سے اس عبہد پر الحصار رکھۓ تھے) 
ینیادی ہوضوع پھولوں؛ انگور کی بیلوں اور درختوں 


کے لقوش میں ۔ انھیں بعیئہ اسی روایتی یا رسی 


شکل میں بنایا چاتا ےجو سولھویں صدی کے 
شروع میں شعال مغربی قارس میں تیار ھوۓ والے 
"کمن دار پا لدائوؤں والے قالینوں کی پرشکوہ 
ترتیب میں یا پھر ھرآتی قالینوں کی لسبةً زیادہ 


۱ آزآدائم ٹرکیب لسنقوؤش میں موجود ہے؟ آن میں 


اپے قالین بھی شامل میں جن میں پورے کے 


یں چنگل؛ شکار کاھیں اور مختاف قسم ے 


جالوروں ک تصاویر منقوش ہیں ۔ شاہ مہماسپ 


کے حکم ہے قالینوں پر خاکہ کشی کے لے بہت 


قابل نتاش سلازم تھے اور انھوں ے اپنے لقشوں؛ 


پاخصوص بڑے ”شکاری قالینوں“ میں انسالوں اور 


جنوں ری تصاویر کا اضافه کر دیا تھا لیکن حقیقی 
تصزیری کدوضوھات شاذ و نادر ھی ہاۓ جاۓ ھیں 


اور َء قالین جن میں شبریں کو لہاۓے ھوے؛ یا 


لی کو مجنوں ے ملاقات کرے موے دکھایا 
گیاے (آآزدد8 ٦ء۸4‏ ٥٭ا 34٥‏ میں)ء یا باغ 

ہے ایک کوٹشک کا مفافرہ جس میں بہت سی ستاز 
شخصیتی موجوڈ یں پیش کیا گیا سے (بوڈاپسٹ 
کہ مجموھ ھ8181۷ 8٥:60‏ میں) محقصض سمدشئی 


موئے ہب ۔ قدیم (کلاٹی) دور میں چنی 


مؤقوعات/ مثلا اژدھا اور یں و مگ ”کی ن٭ 


اور بالخصوص بادلوک کی ہئی (”چی ۴ اپی مختف 


0130:0 


فنء قالین بای 





صورتوں میں عام میں ۔ کتبا آرائش صرف الویٰ 
اھمیت رکھی ے اور بالعموم خاشے تک محدود 
عوی ے؛ جہاں ھمیں خوشخط لکھے ھوے فارسی 
کے اشعار ملتے ہیں ۔ ۔ اس سے فثط قالبی جانمازش 
مسنثنی ھیں) جن پر نسية زیادہ خوبصورتی ہے آیات 
قرآنی منتش ھوٹی ہیں . 

سترعویں صدی کے بعض قالین ایسے میں جن میں 
ریشمی پھندے ھیں اور بناوٹ میں نقرثی اور طلائی 
ناگےہ بھرے گئے ہیں ۔ یہ کسی حد تک یوری 


ذوق ہے مطاہمت رکھتے ھیں؛ جیساکه عمیں ان میں _ 


سے بعض قالینوں کی تاریخ سے معلوم ھوتا ے ۔ وہ 


عام طور پر شاہ کی طرف ہے یوری درباروں کو : 


تحنةُ ارسال کرۓ کی غرض ے یا بزفرض اجارزت 
باھر بھیجنے کے لیے تیار کیے جاۓ تھے ۔ انھیں 
بالمموم پولش (:ندم٥۱ہ۶)‏ یا ”پولینڈ“ کے قالین کہا 
جاتا ےکیونکە اس قسم کے قدیم قالینوں کا اکتشاف 


پولینڈ کے ذخائر ہے ھوا اور غلطی ے انھیں اٹھاڑھزیں ' 


صدی کے ایک پواش کارخاۓ ہے منسوب کر دیا 
گیاء جو ء٥56‏ میں قائم تھا اور جہاں: اترانی طرز ک 
زریفت کی پیٹیاں تیار هوتی تھیں ۔ یورپی اثر سترھویں 
صدی کے ان نادر پرتگیزی قالینوں میں بھی ثمایاں 
ہے جن میں جہازوں اور ممتاز یورپی شخصیتوں 
کی تصویریں بنائی گئی هیں . 

سہرھویں صدی میں مڈچر بافٹ (۔لزضاہ م٥۵٥‏ 
)٘٥‏ کے مشہور قالین بھی تیار هوے؛ جو فی 
اعتبار ہے بہت اھم یں ۔ یه قدیم پھندے دار 


قالینوں کے ئموتۓ پر نا اش و وت کے اص :' 
آرائشی نقشوں کے مطابق بناۓ گۓ تھے ۔ تار 
لحاظ سے ان میں ہے وہ تین قالین ب ین 


ھیں؛ جن پر ۷۸۱۶۵ اذا کا کسی قدر بگڑا ھوا 
خاندانی نشان موجود ے (موزهۂ 7٥ہ‏ :8٤ء‏ میولخ؟ 


نیز ذفخائر پرتی روپرخٹ ا۱ا ۷٣م‏ ٢۷٠۲۱۲طء‏ 


۔۹۲۸۔ 


' مین ےا سزار اہ عباس ثائی تم سے 


شر شر ںہ کن الین باق 


بویریا و مہات .کا .8ء پجرس) ۔ ایسَا علوغ 
عواٴھ کە یە ایران کے تیا رکرذہ هیں 'آور پولینڈ 
0.0 بادٹاء سجسنڈ آ د55 اعا8 سوم کی بی 
شہزادی ۶١‏ ادا ہ۴66 3( ءطانگکا :مھ کے چجہیز 





میں شامسل ٹیهے؟ اس کی شادی مہرم میں 
۷۱۷۱ ا1ا ہے عوئی تھی جوبعلد میں 
783۱11631 ٥٢ہ 1|٢1‏ ھوگیا تھا ۔ برلن کے 
سوزۂ ء٥اءاادة:5‏ میں ایک قالین ہے) جس پر لفظ 
”پادشاہ“ درج ےے؛ ظاعر هوتا غے کہ وہ ایران: گے 
شاھیٰ كرڑغاۓ کا بنا ھوا تھاء لیکن ارد بین کی 
”زیارت دہ“ جیئی اس قسم کے تین قالین موجود ھیں؛ 
جن ہے یه ثابت ھوتا ے کە وہ ایران میں استعمٰال 


کرۓ کے تَے بھی تیار کے جانۓ تھے 


کلاسیکی دور کےکئی ایرانی قالینوں پر دستخط 
موجود ھیں اور تاریخیں بھی دی گی غیں : ) 
اردی۔ل کی مسجد ہے؛ جس میں صقویوں کے مزار 
ھیں؛ حاصل شدہ اتے دار“ قالینوں کا ایک جوڑاء 
تیار کردہ یا قرمائشٰ کردۂ مقصود کاشانىی؛ در 
+م۹د/و۹م۳ف۱ ع(صنہ :۸۳( ۸۱5۰۷۱ 4ھ ہظماء۷ اور 
وہ81 0۷۰۵ا لنڈن)!(م) ایک :ڑا''شکاریقالین۷/ 
تیا رر کرذۂ غیاث الدین جامی؛ در ۹م۹ھ۶۲/۵ھ۶۱ 
یا شاید ۰۹+وھ/ سی ءے (روثءءہل۸ :ا۱ء ::۶ ٥۶۱۱۸۰‏ 
میلان)؛ [۳) ایک ”پھولداز الین“ جو گندانی 
قالیٹوں کی تبسدیل دہ شکل ےے؛ تا ز کردۂ آستاد 
مومن بن قب الدین ماھانیء درڑے٦ء‏ ر/ہن۵٦ء‏ 
(موزۂ سراجیوو ہ۷ ءزہ::5)؛ (م) ریشمی قالینوں کی 
قسم کا ایک تالینۃ جو کل بوٹوں گے قوش سے 
جک شدہ؛ 
جے لآعمتٗاللہ جوشقاقی ۓ ۰.۸۲ 2۱٦2/۱‏ میں 
ٹیا رکیا (تین آخری قالینون کا ذکر سب ے پہلے 


.تا .۸ ۓ کیاے). 


ترکیە : شأئدار قالینون کا ایک مجموعة جس کا 
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ے نکی ہی ینونڈی جات ھا یوک 
وہ اتی زان ظز رارق پکن رع 


عیُ ۔ ئن پڑدوں کے ول لموۓ موجود ایق 


جو ان ذورتیں آرکی+ کے گی ظرؤفَ میق ماخ 
طور پر ملتے عیں (بالتخصوص لالہ قرلقلِ اؤز سنبل 
کا پھول'اوز لیزہ لما دلذاله ڈاز پتےء سرخی مائل 
عنابیء ژرد مائل سبز اور نیل رنگوف میں) ۔ ان کی 


صناعی کو ان مصری قالین بافوں ے مُنسوب گا 


گیا ےہ جنیی سلطان مراد ثائث نۓ اسکالہنول' میں 
بلوایا تھا (دیکھٹے اوپر) ۔ ایک اور ٹالی 'وکٹورہا 
الآرث فیوڑیم (عدد ۵۸م مہہ ۱ء) میں انوجوہ 
هن پیر اسی نم کی پودؤٹ: کی مخصواضٰ 
آرائش ہے اور وغی سخصوص رلنگ عیں جو :یں 
متاتنی اقداز ‏ پر ہتے ھوے مضسزی قالیتوں ىئ نظر 
آے ہیں .۰ئ ]ھ کے قریسی ایسی قالیثی :جا لعازبں 
نیار ی'گئیں جن کی غصوسپت متخزاب کی زم کا 
گمہزا ٹرخ رلک ہے اور 'حاشنیے مین قوی:.انداز پر 
پمرلزت ہے:آرالش ای گئی ےد اتھین اٹھارھویں 
عدیٰ غینویٰ کے ان الاظوزلی:قالیتاں کیکئبرالتمیاد 
انراع کا نتھي: اتی سجھٹا 'پانۓ)چو غیوردیس؛ 
قزلہہ لالہ ور کے لامؤں تی عوسوم یل 
شنادوتان :علانہ ابوالفضلٰ ۓے آلین اکہری 
ہیں لکتھا ای کے ١‏ کو لع نعل مہروں؛ 
بالخضَوٰعؾ آگرنۓ: نع پور اور لامور میں قالین ہا 
آباد کےە جیا ان نۓ ائ مو ت کو وب ترق 
'دی؛ لیگاق اس ہے ابرانی قالیتوں کی دزآبد غیزشزوزی 
قزار'کڑیں فاق گئیٰ ۔ لاعوری لات 'کا ایک قالین 
لیئن کی رمواعوت 0۱:۸۰ بی نلکیع ےی ۔ اس 
پر پھولوں کے لقش و لگار میں اور زمٰن پر اس نکہنی 
کا مخصوص لشان منقوش ے ۔ دسٹاونزی شہاڈٹت 


۱ ۱ ابق یه کالیے لام میں قیار: کیا گیا اور اس 


فن/ۂ قالین 'بانیق 


اواب ے میں لفِةً پی شکیا گیا تھا - ھرات 
کہ 'فالیدوان نر ان اگ لفشنون کی قلیل 'نغی' کے ساتھ 
غفدسقان بمییں لقل کی گئی'۔ فارضی لمولوں کے ان 
ھراقع قالیشؤق نے بالگل مٰختلف کچھ اور قالین ہیںء 
جن پر ایک مسورانہ الداز میں لیکن زیادہ آزادائہ 
ت ر کین کے ساتھ اور ژیادہ فطری طریق ے٠‏ جالووں 
از عشن اوقات عندو دیو مالا کی غجیب و غریيی 
مقلوقات ار بھی کبھی شکار کے'تناظرۂ عمارات 
اذر ممغاز تتخصیثؤن کی تصویرکشی ہوئی سے ۔ 
جنوبئی ایران اور شعال ىٰ فند کی تر پذیر تجارت ۓ 
یقیا الع بای کی صدعث میں ایک صاف ستھری 
پارچہ بای کی طرز پیدا کرۓۓ میں مدد دیء جس کی 
خصوصیت ایک ھی لعوۓ کو سخت پاندی ے 
دہرانا ۓۓ؛ جو ایک قسم کے غندوستائی قالینوں کا 
عاصٰہ ھ ۔ بعض انواع میں تداسب کا فقدان 2 
لَِعض میں اس کی افراط؛ بنیادی رنگ کے تعین 
کے لیے بثفن قسم کہ مرخ زاگوں سے امتسال کو 
'ترجیح آؤر اتویٰ آزائشء مثلا زمی نکو باروئ قکرۓ 
کے لے سفؤف کی افشان یا الگوری بیلوں کے استعمال 
کا فتذان: اور بالآخر پھؤل پتہون کے چند مخصوص 
عیالی غا کہ یه ایسی جزثیات ھیں جو مندوستانی 
تالیْثوْقَ کو آہراتی قالینوں ے؛ جن سی رشته 


: دز کرتی ہیں . 


"اتی یاقوت لکھتا ے کہ الّش میں قالین 
تیار ھوۓ تھۓ َ اٹ میں ہے جو قدیم ترین قالین تاحال 
نخفوظ تے ‏ وہ نكّوتخطوبی ۔صدی کا ہے ۔ یہ الین 
عدیم اتال كۂ لیکن اس کی نوجہ ماری ء::ہ5 کے 


ىّان :لک مطابق اس کے زیہائشی لغش و لکار میںء 
:جس دی نود کی خانتاء ثوری 79098 کا نتشہ پیش 


کیا گیا ے:۔ اس ے معلوم عوتا ے کم یھ 
پہردبوں کے عبادت خاۓ کا قالینٴے ۔ بعد کہ 


5180۲۲50: 





زماۓ کے نمونوں ہس عمیں اکثر مغربی دو خال 
نظر آۓ یں ایک قسمریہت لمے قالینوں کے ٭ 
ان کی سطح پر بڑزے بڑے خاقدانی نشانات منقوش 
هیں)؛ جس کی روجہ ہے انھیں پندرھوین صدی ک طرفم 





بنسوب کرنا نامکن هو جاتا بھ۔۔ پندرمویں:صدی _ 


کے اواخرہ نیز سولھویں صدی کے قالیینوں کا ایک 
مجموعه ”بڑے نمولوں کے عالبائن ھ11016 قالینوں“ 
کا چربە معلوم ھوتا ے (دیکھے اوپر)؛ ان کے نقثے 
بالآخر مغربی ذوق کے مطابق تبدیل کر دے ,کے 
(الکرازہ عەءہ(۸ کے قالین) ۔ قالینوں کے ایپ 
تیسرے ہجموۓ میں کم و بیش مکمل: طور پر 
ہم عصبر اندلسی ریشمی پارچە جات ک نقل ک گئی 
ہے او رکچھ اور ایسے ھیں جو ترک مشرق ایرانی 
اور دوسرے مشرق قالینوں کی نقل ہیں ٠‏ 
مآخل : مقالے میں مندر جکتابوں کےعلاوہ دیکھے: 
(الف) فہارس مآخذ: () اطعا/ نظ .3/1 .71: )4507 
او إو؛رمزہ0 |ہ بوءا٣ساگ‏ أ- +ہز امہ۲×ہااطاظ 
:مو0 ٦٥4‏ 83+ [41:٠0)اا4‏ موا ۶۱۶۰ء۷( ٹیؤیارک 
٦ہ۶۹:()‏ 200087 ب1؛ در 52۲٥‏ و ١۷31۱ئات:٥٥]'‏ : 


ءر+ :وم٥7‏ مہا0۲::۱۸۱۷۸/:۷٥ا۱4‏ ج +٭ وی انا و لائپزنگ 


۱۹ ء:(م) وعی مصنفہ در ۸۶۱ و(۷۳ ٢أ‏ ۲۷۷۱۲۷ا5 4 


(ب) پندرمویں نے اٹھارھویں صدی کے قالینوں ہے 
متعل قکتابچے؛ (م) ج٥(٥د٥]‏ .[: ۸۲۰ء1 م7 ء(اءواا٥٠۸٥۱0۲۱‏ 
برلن روہ,بع؛ (م) اعءنظ بش : عراءداا٥۳۱:۱۱٥)ا۸‏ 
٥7۶۸ء‏ لائپنگ رو ع؛ (و) صنا۷۸۵ 4:5:3 
٣ 0‏ ما :نا د٥٥ءص:ن٥)‏ اك :وہ0 ٌہ بز۲م٥ئا]ا؛‏ وی انا 
۰۸ ۶۱۹؛ (ے) 58:۶:9 ۶۰ : داءمیہ7.۔ بل داا(١‏ ۲۶۱٥ا‏ (فق؛ 
لائپزک ۰۸و ع(م).مہ8 ۷۷۰ داءصطةا 5۰+ ۷۰۷۵۰ 
ا21 ٭۷٤×٭‏ :اذ دہ ءءاءتمم؛زمة ہ۷( عناءداامندہ؛ پا رِہوم؛ 
لائہزگ م۹ ۱ء (انگریزی ترجمه از ..1ط(ھ۵ئاءزظ 04ء 
نیویارک ۲ ۶۶۱۹۰ ۔(و) ان ف۴5 ۶۰ ۰۸۰ ہہ .ظ٠ہ‏ 
ااوف!٤ 01٦۱٤01 ہچ٣٤٣٠۰٠ ٣٦٥:‏ ,ر:ءجو۷ صب-صمہدتا 


نہ قالین,باق 1 ٤‏ 
رویغ تک 7ک 
۷٤۵‏ : (ع(بب7داودااہ/×ء()ہدا4؛لائزگ د, دی الا 









ہوورےوچورری‌(انگریزی ترج٭ از فوع ,رھ 
بسنوان داءھووت_ 0:14۵۸ ۸او ن:دی انا لائہرگ 
ود ۹ہ زا زا حالی و اہم ری کر ےہ 
جس میں مشہور ترِن قالینوں ک بہت نفیس تصاویر دی 
تن اد وو رر اج 

(ج) زانه عال کے قالینوں کے بارے میں کتانچے : 
(رں) ج081 ت11058-:0:01 ۔,۱۷,: ہہا+1وّء (۱ہ۸۷ہ:0۳ وط 
۳۳ اب ٣ظ‏ برراء؟ک ہہ دزوءول2ء6 0 7 لن ۴" 1 
(+) 7ثا ۲ 5 2اا5,7:9ۃ 7 ری 
ہل ەی:(5۱۳ج(+:7 جببلءااہ٥٥+0:1/‏ لائیزگ ۰ 4 / 
(د) ذخاثر (۱۰) مز عه وم کل ۴ .ےے ‏ -9 .ظ٥‏ 
اجوہ[ : ۱ء(۷٦۱‏ ۱۶ءم٣۲م٥‏ إہ رساعءلاہ :۸۶ ما 042 
ومییممنگز 1ءءظا4 ۸۷ہ ہن با ر سم لان وم۶ (18) 
ممدہصل:5: .1+۶1۰ عباہء زسد للا پا۶(×۰ص۲۱۷۰ءا+' 
رءءء10۔ہصل5194۱11'.ا“۔ چهرا٭ او ۵م َاطئ(ف0) 
اج ء نظ ن۸ : وہدارقدہ 7:7۶ ہوڑ(ذبن[ہ٤فا:ث‏ ۱ء۸11 
×+:۶(ہ۶۵۶[۷1:(ھًٌظ رریزوبل قم(ہ۸11۵ ودلید:نوعل ء در :إكطلت 
ہءع×سلہ×وئ چ+اء:(::/ةَىو ول اتیِيانار۱3م و؟' 
رر عو بعن(ہ ر)ؤطوربال 72 ۶2ع 7۶ 
۱۰ءج۲ثت٥)‏ ۱١۱]ی0‏ ۷ہ مازعوللہ ٥او‏ ,اط۹ رئ(مہ) 
ن٤‏ ال تد ہد د:[۸)۹ :ہجامائڈ 4لم ھا 
ے ,ھا466 مرخ 46+5 (زاع9: ا:1 بو(یو۹ ٣,۸۸‏ : 
موچ لورہمنبھ ٢ہ‏ مجمزءءللت ہ٥للَخر‏ بھچافل کیا ' 
نی ایارک ج ور چٹ( ) لاحم فا ۸ مان فور موا 
ع( 70 ۷م تفلل ط× 298 ازاض ۹0۸۷۶+ ىيىا ٭ل! 
(یع) فائیژں کی دنسائٹ ں ‏ ول 0ا ودد 
5-411 ج رر بء+ادا:گلِ ٥‏ وہسااء ریا عإظ 
وروز ہمعوویوو: رہز عہءج×وہ۳۶دالگا' ج۲ 


سیونخ +۱۹1۶عیئ(؛ ۳+ رءموزاع ہ٢‏ ۸۷۴۰ : ءا وما٥٥٥‏ 


,دوطا [.ہمز0 راہء ٥‏ ونطاظْتا ]٥‏ 8 گہ 


10131۴۲3). 


پندرفرں سدق (۰ 
(قسم 


سالجا۵3 


بخجاے 


[3 


٢. فیقیٹنی‎ 


ہمے 
ہم یھ - ییھ جو یویب کس ں۔ ہر ہے رک خر ےج کے ےر ہےھیکیڈچہ 
رر 0ے 7ص جس ھم ےھ ہے رد مھ رھ کا اہ 


×تستد ۱‫ ہے رے۔۔ ۔ دس 


کے سے جةھ فہ ‏ ضد ور ةققصمصردں۔ 
ای یمم امھ یم م6 +ھ 
کہ سرد _ مس سےویےویے ‏ 0طت ا ا ںی کہ 


پپھجخفیےیخند نتیر 





-.-.7 2 حووت 
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- ووووٹت-ی-ی- 9 
گی . ٌ سے ھ۸ 
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سد لق و جس 


9ی َ7پ سے یس رر پر ری 
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ہے 
پ3 
.7 
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یر 
۰ 1 ھ2"( 


اع تر ای 


سڈ تہذد تید تد ےدید کے مد سک منئتید ند یب 
خدے یٹ یک رہ 


٦ 


3 
یی" 

۶ 
4 


کہا 
0 ہہ 


٣‏ ےہ 


رد 4 ۰ص : 7وس . 


م۳) 


رر یہ فی7 غئ ‏ خت 


20ے 

یہ یں ہے 

ہے و رہ 
ھکڈٹتپ 


کے 


(×م×مدہ 6:06101168085) لًیڈن ۔ 
کیہ 


پي کے ”ملٹر“ زارٹ پیل 


(اا(1 ۷۳٢٤‏ ٥ا8٤1)‏ کی پیش کثر: 
در ٣٣١۱ء‏ -۔ ساختۂ منیوسان 


(لاھور)؛ بے حدود ١١۱۹ء‏ 


7 


کے 
جوشقافٰ؛ در ۱۰۸۴ ھ | ۱۹یٹ 


(باجازت سروے او پٹین آرٹ) 













1 


سی رت ما تسا ہو 


رو 


٭ ایارک 
۷۴د پنخوض مھ ا 
فلت ۴ے: بک بر“ اف ا5۸ نے 
ہز لسن 1 
ا 


ففا”فماور مسق 


سرن لو سی نود ] 


مااوخبزی) فی الرعزمت ڑ۳ ز0 ات : 
:راک رویز وک 28م ماما سسست 

ایل 70 ((7۷. ند ۷۰ز ول سس برآن 
۱ .9( مزع لس لن و ےہ ۱ء اؤ ارالسی طبعء 

وزتل ای رو 2ة ۸: و46 0۷۶۸۷0۸۶۶ 


جوہ 


افل 


3فلھ 91 2ہ آفوڑلا دہ لوم۷ 5ا جا مل در 


9ا +۷١‏ 0 ۸ ۔ تا پےں۔؟ (وم) 
دعفٰضھکزذن' :5ا ! : عدامو ام0 وء لا ٠‏ ٭الأم٤٠ہ+6؛‏ 
لائبزک .۳ ا ۰ 

(ز) مخصوص تصانیف ! (1)ابثدائی دؤر كے لی : 
( )0ت فا۸ ۷گ : مداعق آوکنڑڈ اوورے 
بمواغ مکشبرء و الواح ےم؛ ہءم؛ (ہء) وھی مصف : مہ1 
ھ۸70 ۷٤ء‏ آ وکنڑہ ۸و ےہ بمواخ حکثیرہ و الواح مہ 
ےہ! (۲۹) صھ٥:‏ ء۸ ۶۰ : راو مہ٣‏ ہہاموئہ5 ۸ء در 
۰ .۴۰۲۲۶ ۳٠ز‏ ٣٠۷٠ا٦:ہ]‏ :۸۷ ٣۸۰‏ آہ ۔الیطظ: ٹیوبارک: 
م(مء ۹ بع):م ٹا م؛:(.م) قممھنتا .5 .۸۷ : وہر 


د٤ع‏ ]اہہ٣ز‏ چنا ۔ءانو-ارہ زاہوت؛ در با4( ہ۵ 9۷11م۸0۰1+0 , 


فوااژؤ5۱۷×۷؛ م (+۳؛۱۔مم ص۱طع)]: مو تا وں! (م)! 


اطفا1اء( .۸۸ ۔1 : جذَزاہہ:ہ4ود جحلا ہبہ:جا ۲۷۷‏ دلظ 
وصمدمو یاو سداااهەوٰء+مھڑ ما'×ءاوری 7 ٴ ات ٣۰۱۸۱۱٠٠۰‏ 
ج(۶مل۔جہ مآ( ید؛ در ..۷:م] امققٰ٘ء۸ و اء:١ہةّتا ۸4:٤۰ ٤.‏ 


ج 48016:8۸ :۸۸ ء۱۸۵۸۳۷۳ ہ۔ (م۳ )ےئ قا وی 


(+م) ٭۹۲۳ ٢‏ ز ع:ءحاد:ا۱١۴.‏ .۲۰ : ہیس ءءط+/ جانا 
7۷۸+۸ بل دات ٥۸/۸۷‏ عدہ ۰۰۰۰۱ی۰۱+/(ء اوم٣ ٠‏ در 
۸۸۰۶7 ۸۶ :۱5رہ سے قام؛:+-زز) 
مصر : (مم) علی بہجت ے و :ا0 ۸۰ : 'ا :م(۷۷۸كہ٢‏ 


ٹہ , فن؛ قالین بای 
نڈافف۸1:7ء ماعرہ ۷۳ع لوحه رم! (ہم) مرو ھچ 
ہہ ۱۸۱۷۰۸٤۲ئ×‏ ۶ ز۳ا :لا مطعجا؛وروت مز 
مب٘(۸(و78 ما ذر : ؛نمئ]ا ءفہ+اظ عقز رج 
۳) ھے بجللہ (مم) وم تن وط 
۰۱78۳۸۶۸۷۰ :وا امج گا: در 8+( 49151:93 0۶۲ ب(ءناظءبزوڑ 
۱1307( ۰۶۰)ء) بعدہ - ((زز) ایشہا ےکرچک و 
قنتاز ؛ (وم) 4 ۰ ۰ ۶۲ہن٢اہ(۶‏ ۴ مل ئا:[نہاء:۸]ءی 
فتصل ٢‏ ۸۶م م9م۵ : لائہرگ ۹ ورء؟؛ رےم) 
٭ :7 : -اہ:7 ٥ط(‏ اوج :م٠۲۸(‏ ۰٢۸ء:۱۰:۱(ہ(::۷:۱(‏ 
ز7 ۱(7 (::ڈاہمو 4بی ۱۲اءوز۱وٴوق؛ در :وین 
۷۸۷۲ +۱۲۶1(0ئی]' ریو 
5م ا0اہ ': 






۰ء ۹۰م) ۲م ببعد؛ 
۶ رہ مدویناا ہااہواء×۔ط 
۶مھ ۲م ' ور۰6 ساو: ہ۷( ۱۶() ا ےءمرہ در 
7 ۸۲۲۶ء (۲۹۰۰ءع) ہ٠٣مٴ؛‏ ()م) 


نہاءم٥ہ۱اا<:ذطء :غ| اھ رہن عہ(+۱م+٣ ء77‎ : 1> ۲٥885 


ے١‏ قا 


۶۶1و( ان7 .۳۷ 0۶۵ ,۲۲۷( 6 ا: در |*2 اہ( 
مج مد|ہ1:۱۶"ست :ت٢۱۶‏ ےج (۹:+۹وم)ء: 
وپ قاریَم:( م) ۵۸۰ .0ھ : ۶:۸۰" ۸۶۱۸ ء(7 
۶چمووں' ۷ہەخن+ت بہ٭ہج+ر؛ در ھا با ط+ماہڑ 
ان( 4:1011:9+۲(۲ ا ہ (و :+۹ ۱ع)ء 
[۱ك) 'واقاہفاھگ5 .۸ : ۰+( ۱ء نج ۰ل ۵ دامہ! ءا 
حجبہ )نجگہ×م۳ہ ءآداچا۔ تہ ذر ۱:3۷۵ و (۹+۸ع) :مم تا 
ٌھ و ُ(ژامُ)اوھی مصنف : دا عہہ ہ٤٥٣‏ ام۱۱ وعا 
اخ و شح چز ہی ٢۷ز‏ ذر ی)_ر ٣٣‏ ءال ٣مم‏ 
'فجر+وا 2۰99ء ۶ہو جرا؛ مو (جون م:ہءہ) :۱۰ء تاںم؛ 
(مم):اسعمتہثکَٹَا ٤ا‏ : ٭+وہ+تا سہماجدعصہ٤‏ اما 
دەوندت؛ :در و(احماء؛ ہم (م+۹ظم) ۴> مںوتاقم؛ 
(مم) +ملچفوصساء9 ب2ا ۰> نب ۱مىٴ٣‏ مرا دااہ(”ہا:ہ۸(1 
٭و۵۶شبوڈو(ک ‏ را لاٹہرگ مبءو؛عٹ (وم) .80 ا 
اطم ؛!۵اعالا: رتا :نم735 ایجرو عومط ''لماظ“ ا۷ء 
ملاظ 1۷ ے (ی جوم یی ویٹملا(ط) 
ایران : (وم) نا" دجاد: حا ۔( : -امداہ۷۸ مفحاہ تدم ملانا 


ےم ببھلد؟| 


501313: 


ٰ فن؛ قالین باق 


1۶:۰:1٥وٹڈ‏ امم لوور : لائہٹنزگ ۱ہہ۱ؤ2؛ (م) 


۔تت۸> وی عمادہ آہ نەادالڑ + ذر 
ا رھ د[3٢ء‏ اہ ٣۷اک‏ اا! (ہ) وھی سصنفِ: :611:11 
ہو(رء< ہز بہب) ×× بب ہ[٠ملٴة”‏ 34 71[ ء:ل( ٤5:19:01۶2‏ 
در بازہہ۰۶١٤۶×ہ٣ا؛‏ ذ٣‏ (١۱۹غ):‏ ١م‏ بجد:(وم) 
وھی ہصف : ۸۱۱ 1521 !ءا ۱۵۳٤٦٥١ ۶۵٠٠٢۰‏ وا 
[[0::ء:٢.ئ۶۱/۷/۱‏ .ہ:۶ہ4۷(؛ در 0001ء ے ۶۱۹۲ صد۲ہ 
ببجعد؛ (,ون) حددہ۲۲۸ ۰ء( : إہ-( ٢٤۰‏ ؛۳۶۶۱مم:7؛ ذر 
ہاە0:ط:؛ ٠‏ (۶۱۹۳۰): ےےے تاہٰے؛ )۵١(‏ .28.5 
٤١: 0‏ |ا١'٥۔ہ3‏ ۰ا۱ ]ہ ۰ج 8ظ زہ ہ۷٥۰ا!؛طاا×ط‏ 3۶۸ص1 
رسںء۶ہ ۸۷ ء×۱۰ ۸:٥۱۰‏ ءجا؛ ئٴ ٭7 ر٣‏ ط(:/|ك٥۶٣‏ نیویارک 
(٣۶:۳۰‏ ہ0دہا۷۷۰3 : ۱ءم۷ہء 71:٦ ۱۴٠۸۸٥٥٠٥٥‏ 
۸(۲ ء٢‏ زہ" ورر نز ےا۱ إٴ؛ ذر ۔بدٹ4۸ھ ۸۶ا۱ زّہ .اااظ 
رر ,۷۳ ۵٥۶‏ ١۱ول‏ شمارہے م+وضع ص ۳۳ تا 
))(١۸‏ 3۲۲۰۶ .۰ : ۔مر(ءرز×ژء:ج ۲|٢‏ ۷١ید‏ آ7 20۷٤2.‏ 
1 :ا5ص ء7؛ دركہ۵۷ك۵ہ۷۸۷۷٢۱۲۷۱۳۱ے‏ (۱م۱۹۳ع):م تا ٴم؛ 
(من) :ا۷۸ ۷ہہہ/ :٥۱و۷‏ ''۷×صج۶۱۳۱۸'' ۱۸ در-نظ 
۸/٥۶٤۰۷٥‏ 1۶۱۷ا/؛ ہن (۹۳۱ ع) یم تاورم؛ (۵ہ۵) 
دصعہ٥2 ١>‏ ۰ -11:۸زہ5 ہا ×ہا:۷:جم١1)٣‏ ۷1ا درا٥:ا>7:ط‏ 
ازء:؛ در 0+(۱۸1 ۰ ۹۳۴۲(۰ ۱ع): ےہ تارمم؛-(ں) 
عندوستان : (و۹ھ) ز٥الھء11 ٠۰1.‏ : بقا :ص٥0‏ 4+10۸ 
منبیررہ دا؛ /۲۱٢٢‏ دبرعاوء0] بری جع ۸زسز ۸۵ ×۶ 
وت م/و۶؛ لنٹن ,و رءۂ (ےن) عاء ذ2ل ئ16 7۰ .۸ :7112 
/؛>ہہ+) ٭دہہ|/::7؛ء در بزا|۶۴۱۰یدنيٴ یہجم| ں۷۷ ٤4۲؛‏ م 
(ہ۱۹۰ع) :ےو تا وو؛۔۔ (۷1) ھسبانيه : (۵۸) :۰ ۷۷۰ 
ط٦۲‏ : طىادمہہ٥‏ در :ہ4۷٠‏ ٥۲وا‏ ؛ ذر 
.۸ ۱۱۷یہناہ۰۵ہ۱۹۱.(۱ع):..ر بعد (وو) 
ل۵ک 7۰ھ : و:عرمٴم ٢ا‏ با:ا0۱م5؛ در 0/1 
٤7۳۸۶۸8۳۶‏ ڑے +۹۰ ع): سم تاہم! (, وہ) اعصطناعا ءتا : 
1)۸ ۸۸۰ء3/ت/4؛ برلن م۹۰۷ ۱ےہ الواح من تاونؿںٴ؛ 
( رو) ١‏ جھ3. ر ومزمب(ۃ .ظا : مہہ ۷(١۷:ء:اہ٣‏ 4 
اد:ہ:) :٤ج٥50‏ ۸:نہہھ5؛ در ۔جچ ہ۷۷( ٣٤٤٤‏ ۱۶۷|+٤هھظ‏ 


۹۳ 








نو ان باف 


٠ء‏ ۱۶۳۰(۵ع): ۹ وو؛ :)۶.397 حوڈ 


ور رج ؛ائزەوە 5ک موتںدما (؛ہو؛]ظ در ہاوجالعاظ 

۰۶/622۷ ۲(ر رو رع) :وم ببعد؛ (مو) ٥۵:۰‏ م۵ہ۷,:ھ۸ 

۴۶ا۶ : ۷اء۶ءہہ ' :"م5 ۷۶۳٥ء0‏ (211۱۸ءء٢/:7‏ ءوک؛ ذر 
موزندوعدل( ۶۱۱۸ ہاا×۷ظ؛ ۱١۹‏ (۱ ۱۹ع): ممم؛ ہا 

وهی ہصف : ؛:چہ۷ ا اہہم؟ رعااصتہا (ء٭:/۸۸4,7؛ 
در ءہادوعوگ ہہ ب٥ا‏ ۷اظ؛ ہر (ہ۹۲ اغع)اوہں بیعدۂ 
(مہ) 1ص جانا ,6ا : 4۸106۲۵2 ۶ات 2| ذجرص ء7 ءرا٤‏ ۰ا ۲با م۷ ء 
در ورو اہول و (ٌ+وتع) ہرم تا,مم؛- (زنئم) 
دیگر معالک : (و) ۵۶۵ذ؛٤]‏ .۶ : 10۵001 ؛ل ء:رہ7؛ در 
'| ءا! بہہازہالودقظ ءًء رممط+:ھظ ×ہ۷ط۰۷ئ۸ ہ ئا ہذو:ہ:لا 
رم رز ۸۷۳۰۰ جدالا ۷١ھ‏ ١١۱×ع‏ زا ٦ءا‏ ۷٥٤أا۸ہا۰م‏ (۶۱۹۲۳): 
۵م ببہعد؛ ڑےہ) وھی مصنف : ڈامكا :ءا کامٴہ) 
دہاہ ۱٥٠۰٥۷۶۰‏ ج ×۱١‏ اوه :ا :ام1٦7؛‏ رس ۶۱۹۲۳۴ 
(ہہ) ٥0۰۷‏ ا8ج 3 .۸ : ءاہہ؛كە:) ءھ۸ 4٥۱"‏ واجہ0٢؛‏ 
سینٹ پیٹرز برگ؛ 1۹۰۸ھ 


(امونں۸ 7711016 .7) 


130۲۲0: 





الفظاطرلز با تراڑ] تازسی زان ے مستعار لیا گیا 
سے ادر اس کا اصلى معنی سموزن کاری؛ کشیی'کاریء 
کارچوپی یا:ؤردوزی کے میں ۔ بعدازان اس کے ٥ع‏ 
اس لباس کے نی ؤکئن: جس پر بڑی مجنت ہے ہوز نکاری 
ےے..آرائقی کی گئی جو اور خصومًا ایسا لباسی۔ جسے 
کشیدہ کاری ک: خوبصورت پٹیوں ے آراسته کیا گیا 
غو؛ جن میں کچھ تحریر بھی ھو اور جسے بادشاء 
یا کوئی صاحبِ مرتبہ شخص پہنتا ھو ۔ آخر میں 
اس ے مراد وہ کارخانه بھی ے جس میں اس قسم کا 
سامانِ یا لپاس تیار کیا جاتا هو ۔ ”کشیدہ کاری کی 
پی“۔ے ایک انوی می ”تحریر کی بٹی“ یا 
ہالمموم حاشے۔ باگوٹ کے ھوگئے اور اس کا اطلاق 
نہ صرف ان تحریرات پر ھوۓ لکا جنھیں کپڑوں 


پر بن :کر کشیدء کاری ے یا اہ پر ے سی کر ۱ 
لکھا گیا عو ببکەہ عر قسم کی تحریر وا ل بٹی پر 


بھیء خواہ یه تحریر پتھر میںی کھودی کی عو 
یا پچی کاریء شیشے یا چینی ے بنائی گنی هو 
یا لکڑی میں تیلٹی گئی مو (دیکھے بثلا 
الخریزی : الخططء ٣ء‏ ۱۲۱۲ء.م)۔.اسررے 
بعد ظراز ان تحریروں کا مخصوص نام ھوگیا, جنھیی 
اوراق ببردی کے کارغاندوں میں سیاھی پا رنگہوں 
(سرخ؛ سبز) سے اوراق کے تھانوں پر سرباری طزر 
پر چھاپ دیا جاتا تھا اور آگہ چل کر خبہود ان 
کارخانوں کے لیے بھی استعمالي ھوےۓ لگل۔۔یه آغری 
دو معنی محلیں چند جکه آۓ میں (دیکھے .2:۰۷ 
باعوجاہ گا : ماا۲۶۱۱۸۷م؛؛زم:۲ ۰ط عام0ا: صس ہ 
پیحٰ* ٥مقتنہ:٥)‏ ۰:۸ہ۷+۰مك۸ ص‌ہجرہہ٣‏ ×سم+:6ء؛ 
جح ۰ا" علد دے رم١‏ ور یا ےم 
اص ہے(؛ ..م؛ ۹ء ۹م ہمئا جب 
اوراق بردی کا اعتعحال دسویں صدی میں مٹروک 


فن؛ طراز 


٠‏ گیا انوا ران کے یہ معنی بھی غانب ہوک ۔ 


ایۓ کہڑوں؛ پردوں اور لباسوں کو جن پر 


] کچھ تخریریں.بن کو؛ کاڑھ کر؛ یا اوپر ے س یکر 


لکھی کی ھوں؛ تجریروں کی لوعیت اور پہننے 
والے, کے مرتیے کے اعتبارۓ دو قسموں میں تیم 
کیا جا,سکتا ھے :.ایک قسم میں تو افراد کے اپنے 
خیالابت: اور مذاق کا۔اظہار ہوتا ے؛ جیں کی انشہائی 
مثال ان تعریروں میں ملتی ہے جو کتاب الموشی 
سس ےڈ ببعدہ مُیں جمع کی گئی ہیں. اور جن ے 
خوش 'پوش مرد اور وضعدار خواتین اپنے لباس کی 
زسبائشن کیا کرے: تھے؛ دوسری قسم کی حیئیت 
سرکاری بے اوو کسی حد تک همارے ماں کے 
سرکاری مراتب: اور اعزازت کے مشابہ تھے ۔ اس 
قسم کی مدقر تحریرص یا تو حاشسے کے ساتھ ساتھ 
کاڑھی جاتی اتھیں اور انھیں بعض اوقات دو یا 
اس ہے زیادہ پٹیوں کی شکل میں اوپر کے لباس 
میںء یا کردن اور آستنیوں کے گردہ یا بازووں 
اور :کلائیوں پر پلکە سر کے لباس پر بھی 
ترقیب. دیتے تھے:۔ یہ ضرف زییائشی حاشے ھی 


تے هو پ٣‌تیے؛‏ بلکه کپڑے میں بن کر 


بھی بنا دے جاے تھے ۔: ان کی چوڑائی بہت 
مختلف ھوا کری تھی اورہاگرچە ئ٥٥٥٥‏ :د4 7.۷۰ 
(4ءنروولیوورینر؛ سض جہر بعد حاشيہ “٦‏ ۶۱۷۵۲:۱۰ 
علأا(۴ا٥‏ ا٥ء‏ ئء صی ۰) ان کی چوڑائی ‏ سینی ءیٹر ے 
ون سیبنٹی میٹر تک بتاتا ے؛ تاھم اس ے دیگر 
امکالات ختم نہیں عو جاۓ؛ مصری تبروں ے 
کپڑے کے جو ٹکڑے دستیاب موے ھیں انِ میں 
طراز کے حاشیے چوڑائی میں ایک سینٰی میئر ے بھی 
کم میں ۱ 

آبن خلدون کو طراز کے بارے میں بڑی 
معلوماتا حاضّل میں اض کے قوؤل کے مطابق 


باڈشاہ کے جاہ و جلال کا اظہاو ان طرح ھوتا تھا 


5131500 


فن: طراز 

که ا کا ام یا نشان (علامت) شاھی-ان کپڑوک 
کے حاشیۓ (طراز) میں لکھا هو جو اس کے ویشمی 
یا زری کے:لباس کے لیے استعمال ھوتےۓ تھے اور 
یه تحریر کپڑے کی بناوٹ میں سوۓ کے اہ 
پناشوخ رنگ کے سوت ہے اس طزح لک دی 
جاق تھی که کپڑے:کی سطخ پر نمایان نظر 
آۓ ۔ شاھی ملبّوسات میں یہ امتیازی نشان اس 
لے رکھا جاتا۔ تھا که اس ہے بادشاہ یا اس 
نمایاں هو جاۓ جسے بادشاہ یه 





شخص کی حیثیت 
لباس اپنی خاص سہربانی کے اظہار کے لیے یا اعزاز 
عطا کرۓ یا سلطنت میں کسی اعلیٰ منصب پر 
ماسوز کرنۓ کے لیے دھا کرتا تھسا ۔ پٹو اميه اور 
بنی عباس کے عہد میں کپڑے کے وہ کارخاےۓ جو 
ان کے توشهٴخانوں کے لے پارچات تیاور کرےۓ۔تھے 
ان کے اپنے محلات ھی میں ھوا کرے تھے اور 
دارالطراز کہلاے تھے . 

یه کارخاۓ .ایک افسر کی نگرانی میں هوزے 
تھے جو صاحب الطراز کہلاتا تھا ۔ اس کے 
فرائض منصبی میں یه بات داخل تھی که وہ 
کاریگروں کی نگرانی: کرےء مشینوں اور بافندوں کی 
دیکھ بھال کرے؛ ان کی اجرت کی ادائی کا انتظام 
کرے اور دیکھےکە کام ٹھیک ہے چل رھا ے 
یا لہیں ۔ اس عہدے پر صرف عالیى مرتبه اور 
قابل اعتماد افسر ھی مقرر ھوا کرے تھے ۔ اندلی 
کے اموی خلا اور ان کے جانشینوںء یعنی مصر 
کے مملوک سلطانوں اور مشرق میں ان کے معاصر 
ایرانی بادشاھوں کے ھہاں بھی یہی دستور جاریئ 
تھا ۔ جب بڑی بڑی مسلمان سلطنتوں کا زوال 
ھوا تو اس کے ساتھ ھی طراز کا دستور بھی متروک 
ھوگیا۔-. ۱ : 

اپن خلدون کے بیانات کی؛ چن کا یہاں زیادہ تر 
تع کیا گیا ے؛ پوری پوری تصدیق ان اسلامی 


ہیں 





کمپڑوں ہن موق جوا نضر اک تبرت 
(بالخصوص َعْسيمٍ انطٰنی ۲8م۸ء ارسنّكثء یز 
انبرط کے قزیب العظم) سۓ دِستیاب هوۓ ھیں اور 
جن کے نموے برلن ٥1(‏ 800090 9۵5168؛ ره قیضر 
فرینڈرگ .اور .ہ۰ ن ا82۷ ائظ۶)ء لین گراڈ 
پبرس(لؤور اور 7ا 16 ٤٥:0()؛‏ لنڈن (٠:×ہاہ:۷‏ 
ودت د0ط ٤15۰ھ‏ قمد) اور وی اٹا (ەەطمتّٰہءہودن 
1500318۵ 0ب 051رن>1 757 1ص00 ء7۸05 ور قمااہہ5ہە5 
۲ :20+ دم رصدمصء در کتاب خائنة مّی) 
کہ علاوہ کئٔی نجی مجموعوں اوز یورپ بھر کے 
گرجاؤں اور مسیحی خانقاموں کے ذخیروں میں 
محفوظ یں ۔ ابن خلدون کا بیاق صریَحًا اس کے 
اپنے ذاتى مشاعدے پر سبتی ےء کیونکه ان 
کپڑوں کی تحریریں بلا استعنا اپنے شوخ رنگوں 
کی وجہ سے فی الواقع نمایاں نظر آؾ هیںە ملا 
کتان (٥066نا)‏ کے جو ٹکڑے وی انا کے مجموغة 
۲ میں بذیل عدد رر و و ۱ء عربی پارچاتء 
محفوظ نھیں؛ ان کا حاشیہ سرخ زیشم ہے بنا گیا لے 
(عدد و ۱ کی تصویر 6م8 ٥ا۵۵‏ 7:۷۰[ : ۶۰ء زا58٢‏ 
ص رع و ۶ ||ہاہ٠‏ مرن ؛ ض پرم؛ می 
دی گئی ے)ء مگر اس کے برعکش اسی مجموّے 
کے قدد ١‏ میں طراز کی تغریر زَمَین سے نمایاا: 
اؤز نسیاہ ویش کی نے ا اسلىی :قسم کے بٹارنک و 
کمخواب میں طراز کی عبارت اکثر ستہریقار 
ہے بی گئی ے - طراز کے جو المؤاعتفؤظ 
میں ان“ عبازتوں ے بھی ابن:خدنول گہ 
بیانات کی پوری توثیق عوی ے : الا :جچائ تک 
حکسرانوں کے اموں کا تلق ےہ پارچنات کے 
کئی ایسے ئمؤۓ موجود ہیں جن میں حکام کا ضرف 
نام ھی دیا گیاے:۔ سبز ریشم کے ایک بوۓ دار 
سلکڑے پرہ جو العظم سے دستیاب هوا اور اب وکٹوزیا 


10130۴). 


ممّٰجما1 ۲ ]انت چیہ مچم: فا ك٥‏ عت وب 
۹ )سب خیل ارت ےیامرانَنیا والدین محمد 
قلدوون“۔ کتان نک ایک ٹکڑڑے پر+جو لین نگراڈرک 
عجائیبخاۓ میں تنحفوظ عزا فایلمی غلیفه المزیزباللہ 
(م ووھاتا و ہرےھ×؛ غقعد(ن),ر در۔ ۶۶/۸48 ۲۶۱۹۱۱۸۰ 
ص۲ ہ):عاد ,و) کا نام برخ ریشم ے کڑھا وا 
ےۓ ۔ جیسا کہ این جادون ۓ لکھا ے (دیکھے 
نیچے), بادشاف کے ام اور عام اإلتاپ کے علاوہ دعائيه 
کلمات بھی بے ھوتۓے تھے؛ مثلّا موزۂ قیصر فریڈیک 
میں کتان :کا ایک ٹکڑا ے؟ اس کی ہم عبارت؛ جو 
سرخ وفنک میں بئی.ہصوی سے اور اس کے گرد 
حاشيہ ےہ میں نے ۶۱:۹۲۳ میں رنقل ک تھی : 
”سم اللہ الرحسن الرحیم؛ برَکِة من الو کرابةً 
_الحَلیقة عَبدائة ز سمل اسیرإلعؤمنیق ١ط‏ اللہ 
چنا [فہ]“( ٭شروغ کرتا تھوں میں اللہ کے نام ہے؛ جو 
پڑا رم کونۓ والامہزبان ے ۔ ۔القی'خیںو برکت 
-اظو علیفه عبدل میم لہ امیرالمؤمتین کے لیے؛ چسے 
ععا عزمۂ دراو تک لات رکھۓ؛ نیز۔دیکھتے 
( انت( ع ‏ معادا م؛ : ۳ہ) ۔ قاصرہ رک 
اور العربیة میں سیاحی مائل نیلے رن گ کا ایکٹرویشی 
-ٹکڑا كےء:جی پر ھلکے نیا سرمّی رنگ میں بیلوں 
.کی باریکت شاخیں: او وکنول کے پھول ‏ دکھائۓ گئے 
یں اوراق کے گرد۔حسب ذیل حاشمدے :رھ 
علض اللْْنَ یسک الناصر ناصر الدینا والدین 
محمد قلاوون“ ( < عزت ھوممارےآفا سلطان الملک 


الناسرمحمد قلاوون کے لیے؛ جو دین ودلیا کا مددگار ' 


اچک نیز دیکھیۓ إزەا-2عڈا :4ہ ووع٘اہ+ ۔|٥‏ ۷| سص 
پے سم وٴشکل , ن' .ازع :۷۷۰۵۰۶۷8۰و2اہ5:؛ ج٠ ۲٢‏ 
شکل و ہم عاء:فوما( :۲ :ھ: ۔-حددل۸ ا٠‏ ١١١]ہ٥‏ 
وولا:78 علدہء ص۔رم و لوحه ١‏ ص۹۵) ۔ 
ڈلرگ ونععہط میں ایک پارچە ے؛ جس پر طوطوں 


شرمڈووسر سی 1:45 


سإٍطان: مجبدد ین قلاوون (م ۰ٗئ) کے لے تیار 


:7927113 جماہ٢۷٦٦٥٥۸د‏ ۸ آ٥‏ عدد 


ی۔ ' یار 





يتصویر ہے ایر جو غالَٔا چین میں بنا گیا اور 


جراتھا ۔ طوطون کے :بازووں پر یه عبارت ۓے : 
لھز مو لانا السلطان الملک العادل] آلعایم اہر الدین“ 
( -عزت هو ھمارے آتا سلطان أُلملک ألمادل العالم 
نارالدین کے لیے؟ نیز دیکھے ه کالہ 0۰۷۰ : ء5 
لو وراءورول ؛ ج + شکل لس لا٭ ٥‏ ناد٣‏ ۴۵ا ۷۰.[ : 
6:۷٤۶٣‏ ٢۱۷۷لیا‏ 5۰ء ص رہر)؟ موزۂ ساؤتھ 
کنسنگٹن 0“ ظاەم5 میں اطلس کا ایک 
ٹیکڑا ے؛ جسے لاہ ..٠٥۷‏ 0 نۓ شائع کیا 
(ز !ەل ۶ہ :ا5ء ج۲ شکل ۸( م! ۶500۰ ۴۰ .۸: 
ء|:ض:+7 ومفلم روہ اہ د×بہاہ:ہ٥))؛‏ ص +ہم) ۔ 
اس میں شاعی نشان کے دونوں طرف دائیں اور بائیں 
جانپ یه عبارتِ ے : ”عز لمولانا السلطانِ الملک“ 
اور رگلاب کے چار چھوۓے چھوۓ پھولوں 
میں جو دائیں اور بائیں ظرف کاڑھے ہوے ہیں؛ 
الاشرفٴ بنا ہوا ىے ۔ یه کپڑا مملوک سلطان الملک 
الاشرف قایٹ بے (ہ م٢‏ تا +ہوم۱ء) ے مسوب 
کیا جاتا عے ۔ اسی طرح کے رسمی جملے بعض اوقات 
طبراز میں بڑی چگھ . گھیر لیتے هیں ؛ ُمثلا ارمنت 
ہے بستیاب هھوۓ وا یِ کتان کے ایک غلعت پر 
جےگیسد (٥٭60)‏ ے شائ ع کیا (1۸45) ٦ع‏ 
ص :وع ببعید' فہرست موزۂ ساؤتھ کنسنگین؛ 
عدف رظ قا مہم 1 :کا ٣۰‏ ھ۸ :۰ا۷ 6۳+۷ 
)٠۰‏ اور جس کے 
حانے رنگین ریشم سے بے میں یه عبارت رح : 
اللہ الرحمٰن اعم لا اه إِلّا القہ محمد 
زسول اللہ علٰ ول اللہ صل..۔ الممتنصر اللہ 
امیں‌المؤیدین علواۃ اللہ َو لی الله [الا فرمین] 
الطٌاھرین۔ھ آبازے التب (<شروع کرتا ھوں 
اللہ کے نام ہے :جو بڑا ضیربان اور رحم کرۓے والا 
ہے ۔اللہ کے با کوٹی معبود نہیں ادو مجلّد اللٍکا 


513۴13: 


فن؛ طراز 
رسول 22 اور علی الله کا ولیَ شۓے درود وسلام 
بیج : اضر باللہ ابائموسۓن؟ اللہ نی 
رنہ عو اس کو او امید ای یز رکوڑا پڑ جو۔ بڑے 
مکرم اور پاک تھے اور اس کے بیٹوں پر جن کا 
ابھی انتظار ے) ۷ 

بعض اوقات ان رسمی لمات کے بعد اس 
مقام کا نام بھی دے دیا جاتا ے جہاں یه سامان 
تیار ھوتا تھا اور اس وزیر یا افسر کا نام بھی 
جو خزاۓ یا طراز کے کارخاےۓ کا معتمد هو اور 
کبھی کبھی اس کاریگر کا نام بھی ھوتا ہے 
جس ۓ وہ کپڑا تیار کیا ہو ۔ اس طرح کتان 
کے ایک پعلے سے ٹکڑے پر؛ جو وی انا میں 
مجموعۂ رائخر ٥(‏ نا 011٥:‏ :8106ء غدد )١۹‏ 





میں محفوظ ے؛ یه عبارت سرخ ریغم ے 
کاڑھ یکئی 7-۰3 : '[ہسم اللہ الرح] من الرحیم برکكة 
من اللہ نعمة و سعادة لعْد اللہ جعغر الامام الج 
اھ امیراشرن اطال اھ بقالہ َیا انرائوزیر ابو 
مد اس ین اص زمشرون کرک رعوں لج 
ام ے؛ جو بڑا مہربان اور رحم کرۓ والا ے ۔ 
غیر وبرکت اور خوش بختی هو عبداللہ جعٹر 
الامام المقندرٴباللہ اسبرالمومنین کے لیے۔ خدا اس کی 
عمر لمب یی کرے۔ [یه وہ پارچھ ے] جس کے لے وزیر 
ابو احمد العباس بن الحسن ے حکم دیا .۔ 

یز دیکھیے کا ا٣٣ت٠ا‏ ۷۰.( : ہاا۲۵۳۱۰/۱0م:٠ہب(م۳۱‏ ؛ 
ص رم) ۔ قاہرہ کے موَزة العربیے میں طراز کے 
جو پارچات محفوظ ھیں ان میں ے ایک اھم 
نمونہ وہ ے جو الفسطاط میں دستیاب ھوا تھا 
(دیکھے ر:ظ-×ہ:11.: ٢۷۶ك"(۲۵‏ ۔لذامت: ص ہےم؛ 
ا٭٥‏ ط× .قا) در۔انا مم ٭ مہ) اور جس پر یه غبارت 
کاڑھی ہوئی ھے : ٭بسمزالہ برکة مِن اللہ بعد اللہ 
الْأمین محمد امبرالمسوىتین اطال اللہ بقّالہ؛ سا آمر 
بصتعته يٌ طراز الْعَامَة پیشر عَلی دی الفضشل ابن_ 





الرَِيغ مُون اتیرزالیونٹین* (سزرغ کڑتاعؤں الله 


اونابںکا ۔ثاء در نام 





کہ نام ظط ۔ ہرکٹا هو الله اکی عبدالقہ الائین مَسّة 


. اتَعزالموعین پرہ-جی کو غدا دیر تک سلامت رکھز۔ 


[یه وہ شئے ع] جس کی تیاری کا حکم دیا مسر 
کے کارخانه عامه میں الفضل بن الربیع امبرالمؤمٹین 
کے آزاد کردہ غلام ۓ) ۔ الفضل بن الربیع :مھ 
میں پیدا ھوا اور .ھ میں فضوت ھوا ۔ بقول 
ابن تغری بردی (: : ۵۹۸) وہ خلیفه ھارون الرشید 
کا خاجب اور وزیر تھا۔ خلیفه کی وفات کے بعد اس 
ے توشهخاے (خزائن) پر قبضه کر لیا اور بغداد 
میں اس کے ولی عہد الامین کے حوال ےکردیا۔ وہ اپنے 
ساتھ امن کے لیر نشانات شاعیء یعنی قباہ عصا اور 
شاھی انگشٹری بھی لایا تھا ۔ اس خدست کے صلے 
میں الامین نیۓ اس کی عزت و تکریم کی اور .اپنے 
کاروبار کا انتظام اس کے سپرد کر دیا۔۔ الامین کے 
وزیر کی حیثیت ہے اس کا یه فرغی تھا کە علیفہ 
کے ا۔تعسال کے لیے پارچات کی تیداری کا _انتظدام 
کررے؛ جیساکہ مذکورۂ بالا طراز سر ظاھر ےہ ایں 
کا ام خان ُکعہه کے دو غلافوں کے طراز میں بھی آیا 
ہے جس کا ذکر المئریزیٗ (الخططء ۰,۱ م۲۰۰) 
ہۓ کیا ے (دیکھے 1۵۲381٤‏ 1۷۰ : ۔ز وہہ 
)٥‏ ص نم بعد) - ان ساتلر میں ھم کتان 
کے ایک اور ٹکڑے کا ذکر:بھی کر دیٹا چاھۓ 
ھیں؛ تجو-سارا ہے دستیاب ھووا اور جس میں 
سرع رمع دی مبارم نی کئی ے (دیکوہے 
ے۸ و شکلم)] ”یی کة 
من الله مد الله الامام اَی لی اللہ اسبرالؤمنین؛ 


(ائد) الل؛ ناعیق پمٹیس علق َے بزید “عو 


۰ [] امیرالعوڑ[مٹین]“ ۔ اسیٰ طرج ایک ٹکڑا اخبی . 


بھی سے دستیاب ھوا ے اوز اب برلن کے اموزۂ 
قیصر فریڈرک میں :محفصوظ حے (ات0اا :ظا : 
کتاب مذکور؛ ص نہ؛ شکلء)؛ اس میں آیات کرآف 


13۴۲01, 





سن اللہ بدا رجاووق, انی للع ؤمنت“۔ اور ”مَْمَة 


مروان بن حادی (۴)ء آخر میں جم پاوعویں صدیں 


عیستوی کے ایک: طراز کی :غبارت کا فک و کر :2/ھیںە 
جو عقلیه (مسلی)) کے۔ایک اسلامی طزز کے کہڑے 
ہرالکھنی: تہوئی ے اور' جیں کا کر قاہ :۶.51 ؛ 
عراد99.0) ول بیو :دع0۶۸ء لوسه م مہ وم 1یق آیا 
سے ا(ا نے :0 090ء1+0 کے مان شهنشامنری ششم 
کی۔-قبا بتانا گیا ے) ۔'اس کی دو ھریاق ادھاروون 
مینا 'المز وَالنَسی والاقبال“ لکھاھ اور ایک آٹھ 
ککؤنوں والی' سشارے کے وسط میں یه عبازت 
ے ج:”عنل استاد عبدالمزیرز* (دیکھهٰنے نیز :۸۶ 
علهضصفدتلا : چہا1:× +7 2ھ1صہ ١داد‏ ۸۶ زژں۔عاو [ہ١ہ٠‏ 
وا : 
طراز کی عبارت میں اکثر اوقات بادشاہ کا رسی 
لتب ھی ھوا کرقا ہےء اس کا( نام خہیں هوتا؛ 
علاوہ ازیں امن کے ساتھکبھی دعائيهجئلے هو ےهھیں؛ 
اور کبھی نہین:حوۓ یا صرف۔ دعائیہ. جملوں ھی 
پر اکتفا کیا جاقا ے۔ یہاں صرف بچنٹھ مثالیں کاق 
عو کی ۔ بزلڑوک نان٭٭ 8:09 کے ہز دوکل ایا 
می اطلض کا ایک پارچتہ ےہ جن پر کلاب , کے 
پھولوں کی گنکاری کے درسیان نہ عبازت۔ بے : 
۷ز :لمولانا الضاطان خلند ملکہ“ (6 ٥۱ ۷.١۱‏ : 
جمراممدوفنمکء 3 ۱۔شکل. ٣مم‏ ۔۔ سوزة المربےیة 
القاہیه کے ایک ریشمی. ٹکڑے میں ہم یہ عبارت 
دیکھٹۓ ھیں : "ضز المولانا السطان عز نضرہ* 


(دیکھے رواوہ ا : افحصددبہ .اواب رص ہے:)! ' 


وکٹوریا الپرشمیوزہم میں ریشمی یارجہ بای کے 
ایک لنہوے' (او٥ں0؛‏ در ۱7۸045 .خ۱ رء؛ ص 
۵م) پر:حسب ڈیل عبارت ے: عرلموَلانا الٌطان 
الملنک السَاعنر (ہ081 ٥ئ1‏ :۸:7 ::۸۷9۸9 زم ۔امدوں 
۱76۶ ض .م) ۔ اسن عجالب خاۓ میں حرناطہ 





اریرہایچےتاوں ونط چو میں ؛. ”[تسم افا :ب یکا کی ایکمد ٹکڑے پر یار باریه عبارت ے : عر لمولانا 


فن: طراز 


السلطان ( امم ۷ا 1.9۰ 061 7۷ 5610ء ج ٣ء‏ شکل 


۱م ہ گیارصویں صدی کا ایک مشہور نمونےه 


برسلز یں ہے (طا[٭:0.۷ : ۰۶۱:ط:01۷ل:5ء ج 
شکل ہے )ۂ جس:میں پرندوں کے بازووں پر دونرں 
طرف یه عبارت ہے :..؟العرٌ الدائم والصبر والدَوَة 


۱ لصاحبه؟“ - .اس عبارٹ: کا صرف ایک حمه ”العر 


الدائمہ ایک اور پارچے (فہرسٹ وکشوریا الجرٹ 


) سموزیم؛ علد وم جم تا ۸۶۳ ذذ را دءدانا ؛: 


5ءء ۳۸ اع صس رق معا لم 7ط ے۸ : 


ا :7:1۰ ہسكثٹ٭ہەراب4( ۲ہ )8٢۷۰۶‏ ء ص ہم) 


پر بنا موا اےە جو شام یا مصر کی ساخت ےۓے 
زکیارھوین بارعویں صمبی عیسوی) ۔ مذکورۂ بالا 
عبارت ”العرْ والّر والاقبال“ اکثر لوقات عحدہ 
بھی پائی جاق ےۓ (دیکھیے ٭ اا۶ .0.۷ 1160۷۰۰۰:ک 
۶۷۷+ چج ۳ شکل رمبء ۹م لم ہمم! 
٠ ۸. 6۴)ٗ)+)ٗ۳۴۴‏ -بزء 7 ۵۱-۱۱ ۸۰۳۷۵ما۷ آزہ میجٴ ١١١ای‏ 
ؤءااا؛ صض ہم ولوجھ ۱ م)۔ یه دعاء یعنی ”نصر 
من الہ“ ( > فتح اخدداکی طرف سے ے) کئی پارچوں 
پرملی ےے؛ جو اسی عجائب خاےۓ میں ھیں اور جن کا 
!6 ہے ذک رکیا ے (7۸45؛ ۹۰.۹ رع ص ہوم 
ددم تاھم؛ نیز کاء ۸۵8۳ہک ۰۸۰۴۰ :ادای 
رازہ7 مہہ نہ م ٠۶۸4۷:‏ صم) اور یه ۔مله 
”امن لک الَاقبًال الەجد“ (- نصیب هو تجھے اتبال 
عزتِاؤربژزگ) سرخ ریم مم ےکتان کے ایک پارچے 
پر مم نخان نماھی کے کاڑھاکیا ھے اور موزة العربیةہ 
لاهرہ؛ میں محفضوظ ۓ (بزعمط 1:2 : ءعسومامای 
4مہہد/٥۱۲‏ ص ہے ) ۔ بادشاہ کا رسی لاب موزہۂ 
فیصر فرہڈرک؛ برلن؛ کے ایک پارچے پر موجود ے ۔ 
اس کے ساتھ گرفن 6110810 کا ایک جوڑا بھی کاڑھا 
گیا سے ۔ گندھی :ہوئی کوٹ کے دائسروں میں یه 
عبارت ہے ؛ ”العادل العالم العاقل* اور شامی نان 


01300150: 


۹۳۴۸ 








ی طرز پر جو نحاے بنے هوےھیںان كے دائرت 
کے درمیای ٹطرونٌ ہیں ٣‏ الٰلطان الءْأْث' کے الفاظ 
موجود ھیں (٥٣[ہ‏ ۷۰ .۱ح : زمموق9وہہ1٭9؛ ‏ ٴ۳ 
اوز مکل پخ)۔ ڈائرگ عاع ود (چودھویں دی 
عیسوی) کے ایک پارچے پر ”السلطان العالم“ تحریز 
ے(تا[۸ 9.۷۰۰ : ٭× ۷۶ء أاءگ؛ نچ ٢٢‏ شکل ۷۳ ۵م؛) 
ودم) ۔ برلن کے ججریروریںء جج( تا ء۷۰٤82‏ ۲۷۷۶۱ میں ایک 
ھسپائوی ریشمی پارچے(6ا۱٥7 ٦5 :(۵۰۶7۱۷ ٣ا عہ٢ : 0.٦٦‏ 
ج‌ مہ شکل ےےم) پر ”اللطان الملک “ کا لقب 
لکھا هوا ے ۔ قاھرہ کے موزة العربیة میں. ایک 
سننش پارچہ ے؛ جس پر ”اللطان“ کا لفظ ریشمی تاگے 
ہے کاڑھا گیا ےے (بومق-2+:۶1 ۰ذ ٤۷0٥۱١٥۶۱۳۶۰ ۳٦|‏ 
سس ہے ببعد) ۔ آخرمیں ھم ناظرین سے ان کلمات 
کا ذک رکرنا چاھتے ھیں جن بے اکر اوقات طراز کی 
تمام عبازت پرزخزی کس مثلا ۸4٤‏ کے نموے 
پر شیر ببر کی ایک تصویر ے اور اس کے سیے پر 
”الملك ىہ“ لکھا ۓ (تءاہ إ0 : زم۔م مہو ڑرہ۵| :گ٤۷‏ 
ج ١ء‏ شکل م۵)۔ دوسرے ن مونوں ہر ”الارط* 
ھے؛ جس کے بھی وھی معّی ھیں (کتاب مذکور؛ 
ج‌ ١‏ شکل ے۸,و؛۹م)۔ ایک کامه؛ جو بہت 
زیادہ مستعمل ے؛ ”الب رکة الکاملة“ ےہ (جو:شاھی 
نشان کی صورت میں دائیں بائیں جانب ترتیب دیا 
گیا عہ؟ دیکھیے ن:(|ر ٢.‏ :( : ۶۰۰۲۱مدا۷٣۸۷ت(۸اء‏ گ٥‏ 
ج ١ء‏ شکل ۵,.م) یا ”صرف برکة“ (کتاب مذکور؛ 
ج ١؛‏ شکل .ء) ۔ موزۃ ساؤٹھوکنسنگٹن کے ایک 
ہارچے (فہرست؛ عدد س+روتا +۹ہ راد تا) 
در 7۸5۶ء و رع ص +۹ وم؟ ۴٥54٥٥‏ ۲۸۰۶۰ 
۱۸۶و ٥|/٥٥١٥؛‏ ص ۱۸) میں ”ماشاء لق کان“ ( - خدا 
جوچاھتا ے هو جاتا ےے) کے الفاظ ھیں ۔ اس کے علاوہء 

کئی دیگر کلمات بھی ھیں؛ جن کے صرف ‏ مختلف 
ٹکڑے محفوظ رہ سکے ہیں: تاہمم اسی مجموعے کے 
دوسرے پارچوں میں یه مکمل صورت میں موجود 


ننة طراؤت 
بہرین نمؤنھ' غالبا مزا کاوق'(ازدہ اتا ۶ ۵۰٦‏ 3۸) 
محقوظ ےہ ۔(فہرسحػ؛ عد۵ھ ہ مخ و جو ۳۵۰منزدظ 
میں ع2) - یه اسلاسی کلمے کا ایک حصہ-ىے؛ 






خوبصورق ۓ بنا گیا ےئ بعض اوقات:ان 
عبارتوں :کو چند حروف حذف کر کے مختصر 
کر دیا جاتا ے (دیکھے 6۵8۶8۵0۵۰۴ لا لے 
۰ع /مزرق ۷٥ء7‏ برع || ۶(اء صس ٣م‏ ببعد) یل 
باٹ بھی قابل ذکر ے کهھ طراز کے بعض نمونوں 
پر۔تاریغ بھی لکھی موئ ےء مثلا وہ قطمہ جو 
00٤‏ ےۓ شائح۔ کیا (۸45؛ ہو ےء صے.م) 
اور جو مجمەوعة 4 ٣0۔اءع0ظ‏ میں محفوظ ىف -. ,اض 
میں ”بسم الله“ اور تاریخ رم تحریر ے (دیکھیۓ 
۶“ ری۸ر۰:ے,۷ےد ۷٠۷٤8+/٥۱م0)0ذ‏ ص.. ۳ظ عدد 
ہم ولوحه ):۔ ایک اور طرازہ جس پر خلیفه 
المَضّد کے نام کے ساتي مھ لکهھا ھوا ے؛ 
مہوزهۂ ساؤتھ کنسنگٹن میں سحفوظ بے اور 
:8ء ٦۷۸۸5(‏ ہہورے ص۰ وم) کی طرف ے 
شائع ھو چکا ھے (دیکھے ٠:۸ ۴۰۴٣۶٤‏ 
.ك|ء ء۷٥0٥ء‏ س خ ٠٣‏ موزاو8 .6 9 8231191۔لا ۱٥١۰‏ , 
,ا:۷ ۱۱۲۰۷ء۱۰0۲۷ ول وون۷11+|ا0 :۶٥ا٢‏ صمء):؛ 
اس امرری طرف یشتر اشارہ هو چکاسے کک 
طراز کی پٹیان؛ جن پر غیارتیں یھو ھوں/ ایک 
احاظ: نے همارے.اعزاژی منمہوں ۔اووا تهخوں-ئعط 
رشابہ من ۔۔خلعت فاخرہ۔کا غطا کرٹاہ .جس پر بطراز 
ھوں: تاجداز کا انی طرح ٹا می حبق<یتجھبا 
جانا تھا؛. جس طرح کە سکوں کا ضری لتاپہ 
مشرق میں اس قسم کے خلمتوں: کر:عطا: ]کے کا 
رواج نہایت قدیم زہاے ے چلا آتا ھے ۔,فواعنة 
ضر اپتے ونادار ملازموں کو حات لے فاخرہ 
اور طلای طوق اور دوسرے قیەمی تحائف دِیا کرے 


013۴51). 


نس پان باسلائی ےترا مین حاصل ھوال چٹا وا لوں 


زماۓے میں نه صفااعلیشہدیں: اور ہنسنبوں پر تقرر ۱ 


نک وقت :لی فراملک بک ساتھ .علمت دیے_ جاےۓ 


تھے یلک دیکر جہدے داروبہ کو بھی سال میں 


ریکم ا کچ ایک باو امت ضرور یلت تھا لوک 
لپن کے دربار میں سلوکی اور .اعلی ید دار 
پاینے اھت مراتب کے ىطابق سال پھر وم در یاں 
رایک:ایکم غلعت پاے تھے یعنی۔ایک سوسم بپرما | 
میں اور ایک ی٥وسمگرما‏ میں (دیکھے عصي۸::۷.,16 : 
عاائزٰظ‌د۶ ۲اا م :.. ٣ء‏ تا إ٭ءم؛ التليَشیی . 
سح الاعثی؛ م:۵۵) ۔ہمقول ‏ ابن جبیر (رحدة؛ 
×ص م1۹ ؛مکڈ سکرمه ی۔,حجلم سجد (اوں 
یقیا دوسری بڑی مساجد) کے امام سیاو' عبا پہنتے 
ِ.کھے) جسی هر مننبھری ام عوتا تھا اوو اس طرح۔کا ایک 
.پارچه سر پچ باندھتے تھے؛ .جو ایک نہلیت عمدہ شرب 
۔کتان سے .بنا حوتا تھا _ یه لاس خلیفہ کے غوالن 
میں ہے سلطنت کے سب خطیوں کو۔ملا کرتا تھاء 
> یعنی:یه ایک قسم کا مرکاری لیائیٰ تھاء جو بادشاء 
۱ کی طرف سے عبط هوقا تھا امرا کے عظمتا ہجو وہ 
ٹشافی .تقریبوں پر پپتے تھے اس ۓ“ کو زبادہ 
شانداز هوا کرے تھے بنؤ-فاطمهہ کی خلعتوں کا. 
کھڑا دیق ے۔ آتا تھا اوںسنرخ ۔عماموں کا حاشیه 
ستتہرق:طزاز کا ھوعا تھا ایم لان اس4 کو خلینہ 
ہی عارالکسوة* ہے مل تھے (التقریزی: الخطط؛ 
نک رپس یہ ا لیج پرم)ے الققشلدیٰ لکھتا ے' 
>٦‏ آم ر4 کے“ شلعتحہ فاعرہ' میں ایکت اظذاف: 'شنامل 
بووتاٴ تھاء جس“کے خاشبوں ہرہ ملطان: کا خام کڑھا 
"*ھوتا:تھا-اور ماوقا پر بھئ:اعی قسم کی باؤتیں 
ھوق: تھیں(٥ٔم‏ الاعشی پچ ببعد)2, 
' یه ایک قدرق بات تھی لہ غلفا اس مخمیوؤص 
حق تاھنی پر غاص زور دبتے اور اس کے غاط 


"9.۰ 


ھورااق کرای ات دڈیوکار یت تام ران ۱ استعقال کے بتعلق ح قیسم کی احتیاللی .لدبیر اعتیار 


فنء طراز 





:رکوۓۓ تھۓ ۔طراؤ اور اس :ک تیار یکو جو اعمیت دی 
جا تھی وہ.اي واقجےەتے ظاجر پچ کہ ھارون الرٴدید 
زے اپنی وصیت (۱۸۹م) ہیں ولابت خراسان المامون 
کو (وداست . کرے بھوے شراج برید اور خیزانوں 
کے سات ضاتھ طراز کے کارخانوں (طرز) کا ذ کر خاص 
طضوریر کیا (ہھیکھے الازرق : اخبار مكکقہ ص 
٠۱ر‏ تا 1۹۹) < طبراز میں بادشاہ کے نام کا ذکر 
را( کی:بادشاعت کی علامتِ ۓ؛ جس طرح کهە خطے 
یما ,اس کا نام لین ضروری ے ۔ جب المامون اپنے 
بھائی الامینِ ہے منحرف ہوگیا تو اس نۓ پہلا کام 
یه کیا .کیہ خلیفه کا. نام طراز کی عہیارتوں میں ے 
اڑا۔ ہیا (ابن تغری' بےرّدی :۔النجوم الزافرة ١‏ 
من : دیکھے سزید مہارتیں؛ در عاي وطصی( .۷ .(: 
ءا :۷٥٥م‏ دہ ر07 ص.۵ء) ۔ اسی,طرح جب کوئی 
جانشین نامزڈ,ھوتا تھا تو اس کا ام طرازمیں داخ ل کر 
دیسا:جاتا تھا:(ماہ ۵89ھ ۷۰ .1ء محل مذکور)؛ یه 





”قاعدہ:طرف پارچات کی تحریروں اوزاعزازی خلعتوں 
کی عبازتوئٰ خٰ میں نہیں بلکە اوراق بردی کے تھائوں 
میں- بھی جاری۔تھا (دیکھے ۷۸+۲۷٥ہ3‏ م۵۱ ۷۰م۱۷۷:) 
کہ ٦ك‏ عدد +۰ ۵۸ 1اض مم تمببدعد مہ 
ایعنك)ے اگزچنتہ وزبر کا نام سیاسی دستاوںزات میں 


اف کور ہوتا ہہ الیکن طراز کی غبارنوں میں 


آمن لا انام 'شافو نادوھی آیا ے اور اگر استعمال عوا 


لو ؛اایۓ خاصل امتیاز ممجھنا چاھۓ ء مثلّابنو فاطہ 


کے امام عزیز باللهۓ اپنۓ وزیر یعضوث بَؾ یونف 
بن کایں (م .۴۸۰ھ) کا ام راز کی تحنژنروں میں 
شال کڑایا تھا (الٹتریڑی: الخططءٴء 
- سی رخ فاطی لیف السْنَعل اللہ (م۰۹) تا 
)ہے اجاڑت دے رکھی تھی کذ اس کے 
وزبر الفضل کا ٠ذ‏ کر بھی:ظراز میں کیا جااۓ/ جیسا 
که بورپا کے کثانب 'خانة و غکن ٴ ۷801 میں الیک 


تم ۳۴ہ)؟ 


:)13ے 


آفن طراز ۹ 5 
پارچے پر ظراز ي'عبارت سے سا ظلامر خوقا ے (دیکھے ' 
مل و داوج( ۷[ -ۃاا×۸٥۱۱۷+وببہنرو+‏ ط٠‏ ص )ٹہ 
لیکن 'اس ضورت میں 3 زیر کے۔ نام :کے بعد ین الفاظ 
نکھۓ۔ جاۓ تھے : ”ہام الامام“(ے امام کے نام ھں)ء 

ے لیف کے حقوق سلظنث کا مکنل تحقط 


کے زساےۓ میں اعلی عہدنے دارون ے اپنے اپتے 
طراز خاے قائم کر لےء٭مثلا علیٰ بن احماد 


الراسبی (۰۰+ھ) ے جس کی عملداری ایک طف _ 


تو واسط ے جندی ساہور تک اور دوسری: جانب 
سوس ے شہرزور تک پھیلی ھوئی تھی ۔ وھ طراز 
کے کم از کم اسی کارخانوں کا مالک تھاء جن میں 
اس کے اپنے استعمال کے لیے کپّڑا بنا جاتا .تھا 
(ابن تغری بردی : النجوم الزاحرةه ۳ء ۹۲ا ؛ 
:با .۸.۷ :۰٥طا‏ :1ء5 ج ۸۶ا6۰ × ۰ : ۹۳) ۔ 
مصر (دسویں۔بارھویں صدی عیسوی) ہے آےۓٗ ھوے 
ایک ریشی ٹکڑے پر؛ جو وکٹوریا والپرٹ مموزیم 
میں محفوظ ے (ٴو 6دت در 845/؛ .۱۹ء صس 
م۹ ۳1۰۳ا مئٹئلا ۸.۴۰ : ھفیرریصمیجاب ۸۷ز بیعاب ٥ت0‏ 
1/۶3/[د16) ص حم بہند) خت ذیلِ عبارت ملی 

: ”السید الاجل بت الوٰلَة ایویسشنِ اطّال الله 
1 > سردار والا شان یمن الدوله ابویمنء خدا 


اس کی عمر دراز کرے) ۔ موزه لوور 00۷۲۷ط کے ٭ 


ایک شاندار ریشمی پارچے. میں جو 11:8200 ء0 : 
مارک ےم (برورع): پم تا ےم) میں فااع 
ہو چکا ے؛ یه عبارت ےۓے : ”عز و الال لتائد 
آبی نمور اجنکین اطال الله پقا [ئه]“. 

خلفا کے شاھیٰ حقوق کا اظہار صزف طراز کی 
عبارتوں ھی ے نہیں هوتا تھاء یلکه خانة کعہه 
بد ہجو وو ک رق 


سس وس سک سس 


سں 






,بھیجاہاکرے' تھے - دنہ غلاف عاع) طوراپرامنضر 
می ۔تبناو۔جورےت تھۓ ےں۔اس کے بعتد یۓه غرض 
حنکام مض رککھ-منتضل :و کیا ۔ القلقشندی کے 
زساۓے میں یےخلاف (کسوۃ) یناہ ریشم نۓ 
جا جن بٹا جاتا تھا اور اس کی غبارت 
سفید-زلت ی' هو تھی ۔ ۔ الطامر برقوقی کے:اواغر 
عہد'میں“اس“پر زرد رنگ کی عبازت عوق الٰیء جو 
سوۓ ۓ نطلا کی جاتی تھی 78:03:6۴ :۷ٰ1 
(ء(ہء(۷٠۲ز(ص٦رم:٤:‏ ص وس تا وم)ے شلاف 
کعبە کی مختلف اقسام کی عبارتوں کو جمع کیا ۓء 
جن. سے شعلوم ھہوتا ھے ک٭ کسوۂ کعبنہ کے لے 
لیف کے احکام* صادر ھوے تھے اور وا ی کا 
دببر مشال4جو طراز کے کارخاۓ کا بسراہ راست 
انتظام کرتا 'تھاء کسوہ تیار: کراتا تھاد یاٍیفض 
کے لیے خلیضه کا وزیر: اسکام: جّاری ڑا تھا 
(دیکھے مذکورۂ بالا عہارتیں) ۔۔ یه بات بھی: قابل 
لحاظ رۓے کھ ۲۷۴ :ط۵ث ۓ جو متن:ذ ے-جبقف ان 
میں ہے ایک طراز.. ایک علوی کا بھی تک جمی> نے 
الما ون کے عہد میں بغاوت کی تھی۔( کتاب مذ کور؛ 
ص ےم یبعد) ۔_یہاں هم مختمرا اس نز کا بھی 
ذکر کر دیں جو الممز فاطمی نے ۵۳ میں ایک 
رنگ برنگ کے ریشی,ەغچر کپڑے هر وکچ:کر 
بھیجی:تھی اور۔جسں:کا حال القریزی (ااخططف : 
ہم حطر ایعد) ے بیان کیا ےے .لین ھییکھے 
ناص+وماد۰۲ ۱۷ :1,۲ 1۱۱ا ۶۸ہی ٦ء‏ ھ چبہنپہِ بنا 
0٥۲(٤‏ ۳ع راعز[بااك)؛ ص ۴۳۴) بی کش ”عتور تونق 
عبارت وعی ے جو پارچات۔ ہو:عمویًا :ھیتوغئ بھوٹی 
ے اور اس کی تصدیق الکسائی کے ان مشامدات نے 
ھوٹی جۓ جو البسہقی نۓ کتاب المحاسن والمساوی؛ 
ص و ومء میں نت لکے میں ۔ اس اسز کی طرف ٤ی‏ 
خاص توجده سْذول کراۓ کی ضرورت ے. کهھ 


رک 





ھٌٛوجے سے سص 


ابا شیج ہرموسن ای ہرک عامپہے 
زسادنث کک جو الحربرنں 9 رت ۳ 


رفظ ا .ایل مد ا مڈپیرہ ۱ن۶ (دھط ' 


مجدالمٰمۂٴٗ در غءفسمز ,ادادآگ۸ اہ :۳لت ز ن: مق !کے صض 
۳ اج 40 انا میں اوں غلزاز کی کٹیںالاستعمال 
عےلزتوں میں ناقابل انکاز تعلق یاپا جاتا ے؛ مثلا 
ایے. جطے اکر تکرار کہ سان" آے میں : 
"'مزلمولاگا السطان:الملک وغیر“ مزتضرہ*: 


طراز یی عبارتوں میں چجھوۓ چھوۓ .6 
متلْ*اب رك العاملةً“ کو اکثر اوقات اکٹھا رکھا' 


جاتاۓ :, ایک دائی طرف اور.ایک بائیںطرفہ جس 
ر طرج کە حیوانات کی تصاویر (مؿلا دوہرے عتاب) 
کو !مرا کے غانداتی نشانات, ہیں ترتیب دیا_چاتا 


سے۔ اسن نے خیال پیلا ھوتا ہے کھ طراز کی عہارٹوں. 


کی تزتیب میں کسی مد تک ون الدازکار کرت رھا 
ہے چو خالتائی علاماتِ میں مر3ج تھاء یالخصوض 
بادشاء کا. لقبِ بعض, اوقات بارچے کے حاغیۓے 
یا ڈھال نہإ شکل کے انبر اسرک ہ رکڑی پٹی میں 


لکھا جاتا ے؛ جو خاندا نشانِ کے مَثاه عوقڑعھل 


(دیکھے جبااہ 0.٠.‏ :۱٭ہ٭ے٭ہ ہا ج ٢و‏ ٹبکل 
:۴۷۷۰)۔ ہم اس ہے پہلے ذک رکز چکے ہیں ,کہ 
ادزفار ٹیاھی یا اعلی حعام کے لیے؛ نیز اڈ کب سے 
لاف نک لیے بھی :جن ملبہوسات کی خُروزت ھنوا 
. کرق تھی ان کی تیاری عام کاریگروٹ کی سپرد: ہیں 


کی جاقن تھی :بنکہیہ کام لازنی: طور پر سرکیاویا ‏ 


> کرخالوں :میں اور بسااوقات بڑے پیناہۓ پر سراہجام 
اتا تھا کتان ی :مہم رسانی کے لے مسر ال درچے 
پر تھا اار:پڑی.حد تک زنشم تھی یہی سے مہا 
رتا تھا ۔ کتان کی بافسندی کا کا زیادہ ٹر زھریں 
مضر میں هوا کرتا تھاڈ چنالچھ تتہیں؛ گول جمیاطاً 
شطا اور اسکندریہ اس صنمت ‏ کے بڑے بڑے مرکز 
تھے ۔ ان کے علاوہ بہ صنعت ذیل کے مقاماتِ میں 


ا 





رگ ہاققرویمت لہ کیا جاتا تھا ۔ 
۔ اھ نے ٹنیس میں یس ہزار دیتار اس کپڑے 
.کی خرلفد کے لے بھیجے جو بادشاہ کے استععال کے 
لی مخصوص تھام لیکن اس کے گماشتوں کو کجھ 


فن؟ طراز 
بھی چاری تی دیق با الفرسہ اور دمیرہ 
؛(جو لح شربین میں ےہ نه که دمیرہ جیسا کہ 
.ہی٥‏ اددعلہ ے لکھا هے) ۔ اعلی قسم کا کتان وبیق یا 
شرب کی طرز پر تیہار ھوتا تھا۔ ہامان آرائش ے 
غلانہوں کے لے ہوزوں کبڑا گوناگوں چنکدار 
رنگوںم ۓ :نمونوں کا هوتا تھا (یاقوت : معجم؛ 
1 ۸۸۲) ۔ اس قسم کا مال گراں نرخوں ہر 
بکتا تھا, اورجوکامدار ن ہو روہ بھی سو دو سو 
+دیتار تگ ہک جاتا تھا۔:(الإدریسی؛, 
بضول این عبدریه (المتّد م 





٤‏ ۲)۔ 


: 6۴۴) نی 


ہیں؛ جہاں پانچ عہزار کھڈیاں تھیںء ایک 


کارخانہ بخلیفہ کہ ام کے لیے مخصوص تھا ۔ 

کی تصدیق ,لہ صرنر خغلاف:کعبہ کے بارے. میں 
_العقریزی (الخطط؛ ۱ :۱۸۱۰) کے بیان سے عوتی ۓے 
جو وھیں تیار ھوتا تھا (دیکھے عاءمعطععۃ .1.۷ : 
ر ا ۶۱۲۵۸۷۶۲۶1۵ : ص ۵م )ء بلکہ اس سلسلے میں 


ز سایرا سے ۔دستیابرشدہ مذکورۂ بالا پارچه بھی پیش 


کیا جا سکتا ہے بقول ناصر غسرو؛ تنیس میں 
زیادەرتر عماموں؛ ڈوھیوں اور زناله ملبوسات 


.کے لے رنگین تھب تیار ھوتا تھا ۔ وہ یە بھی لکھتا 


ایک ایسرانی 


قھی لہ مل کا ۔ تٹیس کے کہڑوں میں ایک خاص 


_ پارچہ بد‌له تھاء.جو صرف خلیفہ کے ڈاتی استعمال کے 


لے تمار عوا کرتا تھا:۔ یہ ایسا لباس عوتا تھا حو 


. کھڈی پر غی ے تیار مو کر اترتا تھا اور اے 


قط مم کرۓۓے یا سہنے کی ضرورت نە پڑی تھی (دیکھے 
بعق۔بڑڑ : امجدامۃ .لوا ص وم ٹا ہوم ؛ 
۸ ھ :4۰ؤ( رملمح×ودا1۶:۸۰ ءإناء ض "٣م)۔‏ 


013۴۲0۲, 


ایت مال گی برآسد بھی خاسصی- زنادہ تھیفار ' 
سم تک عرِركًا یں تس ھڑاژ :دیناز ی قیسٹا کا 
زان “الال ملک سے باعر' ٹھیجا: جاکا۔رھا ءا ٹوله 
کے گاؤن میں بقی؛ جو ٹنیس ھی کے ضلم میں ھے؛ 
اُسی قسم کا ٹال اور غلاف کعبه تیٔار ھوتا 'تھا 
(اتنترنزقء الخططء 1ر1 اد۴ 7.۷۰ : 
کتاب مذکورء ص +م) ۔ ہان بھی طراز کا ایک 
کارخاله :تھا ے ذمیاط۔میں لە صرف :ٹیس جیسا کتان 
وغیرہ ٹیار هوتا تھاء بلکہ بالکل سقید بھی ۔اس کے 
علاوہ وھاں نە رف طلائی کخواب اؤز ایک قسم 
کيا کہڑاء جے بل یکہے تھے بنتا تھا(علی بن داؤد 
الخطیب الجؤھزیء مخطوط٭۲۰ :شھ؛ عددء ۲۸؛ ورق 
۹و الف! نیڑدیکھے :۵یلا ۰۷۔۰۸ ۶اراءالذ: ۸۷۲8 اس٤٢‏ 
۸۹ءم) بلکەاور قسم کے کپڑے بھی تیار ھوۓ, 
تھے ۔ شطا میں بھی غلاف کعبہ کے علاو ەایکک دیگر 
قسم کا کپڑا تیار هوتا تھاءء جے:شظوی کہۓٴتھے 
(المقریزی : الخططء ر :ہ6س ً بعد)؛ کسوہ یق 
باہت یه بتایا جاتا ۓ کہ وہاںٴ کے ایک کارخاے 
میں تار ھوتا تھاء جو حکومت کی ملکیت تھا؛ 
یہی بات ھمیں ان غبارتوں سے معلوم ھوتی ے جو 
المقریزی ۓ نقل کی ھیں ( دیکھے ٤68۲۵۷۵۰‏ .1.۷ : 
:اا ا0٥٥‏ می ہبرم۶۱ ۱ص م)؟ شظزی کے متعلق 
ھمیں کوئی یقینی بات معلوم نہیں > مجوعة*زائر 
. ء کے ایک ورق بردی(عدد و جہر) 4۷21۷343 













٤إا‏ نیڑ دیکھے۔ وك ا:صطادء->ا .۷ ۔(۔۔": ۶۲ را (؛ ص 
ے۲۷ء) کی سطر ہ میں پارڈ سر کے ایک ٹکڑے 
(' مندیل شطوی معلم “)کا ذ کر تے+جسکی قیخڈٹت بس 
قیراط نوا تھی۔ یھ قیعت خافنی گزاں نکیونکه شطإ 
دبقو (دیق) اور صن کے پارچات تٹیس کے کپڑوں 
جیعے فیس نہ ھوے تھے (الادریسی ۳ع , ٣م)‏ ۔ 
وھاں یه کا 'قبطی جلا ۓ کیا کرے ٹھے اور ان پر 
سرکار کی طرف ےکڑئ نگرانی هوٹی تھی (المقدسی : 






دیکھیخ یہ۸۹4 : >صڑا( ودل 0۳۶ای( معظ ع(ظ4 صن 
رم ہ: رویزوبت3 ۶۸۸ ٠9.‏ برد“ا1ااد×داراء صح خٰزد))- 
کپڑاکھڈی پر چڑھٹے فی نگرانی شروغ عو جا تھی 


اور۔اس پر قورا سرکارٴی مہر لکا ذیٰ جاتی تھیٰ+ جو 
مجموعه زائٹر کے .ایک کان پارچۓے (فھرست پازچات 


کتاتیء عریحء عدد +) پر سلّی بے اور جن میں یه 


عبارت بی موی ے ؛ ٭الملک الس ز۴ (دیکھے 


1بواہ/ہظ ۔جوط امہ ٭ م٣‏ 50.48 :/ : ۹ہ 


بہعذاو شکلٴم) ۔ یه مال ضرف حکومت' کے 'تقرر 


کردہ دلالوں کے ذریعۓ فروخت علو سکتا تھا 


اور ایک سرکازی افسر کو اس کارویار ی جمله 
تقصیلات کو مختوظ 'رکھنا ۔پڑٹا تھا یه سب هو 
غاۓ کے بمد“مال ایک کازیگز کے خوال ےکڑ ادیا٭اتا 


* اور وکا ے اه کر لیتا؛ پھر یہ:'دوتڑے-ےٗ ہاس 
۔کیا8ا: جو الۓ بۂے (قشرہ جضٰ لے غالبا اوراق بژدی 


تیسرے؟ک پاس'جاتاء جو اس کی 'گائٹھیننیار کرتا 
او آخ'رڑ'میئ چوتھے کے پاس؛ جو ان گانٹھؤں کو 
بائدھتا تھاان ان سب کی اجرت مٹرر کھیت:ائ لکے 
بمد گانٹهین ہمد رہ پر پہنچائی جاق تویںٰ'ت”یتجاں 
بھی کچ ادائی کرنا لق تو اور ہف :فاص 
اپنا'اپنا نان گانٹھوٰی پر لنگا دیحا تھا نا اخا وی 


”یل ےنعلوؤم هوتا: ہے مد اع کارشاٛ تع ظرکازی نھ 
2 اقھے اور کم اکم ازیڑیٔں تضر جررملاقو' تاس 


قلم ی گھزیلو ضنسعتغالتبا سرکازی کاڑاٹاؤ نآ کے 


اناو انان جارئۃ تھی۔۔ کاریکراوں ا ۔حافشا یہت 


بری۔ تھی ۔ عوراتیں کاتنی تھیں> مرد!بنعۓے اقھے+اور 
وہ کراے کچ کمروں میئ:رمے ٹیۓ ۔۔رفزائلا غرت 
نططف 'ذدژھم تھی؛ جو قوت:لایموت کو بھی کاق لھ 
تھی؛ مگر مؤدوریاں تو۔مصر بھر میں بہت :کم 


تھیں ۔ ریشمی 'کپڑاء زربفت اوز'اعلیٰ قسم کے پاؤویک 


013۳۲5): 












کان ار 
ھوتاتھا (دیکرے عمق ا بث ةإ ماع بابلیٹٰ)ۂ 
)۴٥۵۶۱‏ مرومّع عینمیں بھی نشمطا ریشم بننے کا 
ہورم رکز تھا لور وعاق پؤزلطی دریار کال ایک 
زناق ےغائه (صنیتٰم(() تھا اگرچھ اسلامی غہد 
میں پہلے زساۓ کے مقابلے میں کپڑا ایسا اچھا تیاؤلنه 
ھوتا ثھاۃ قلعم آٹھوبی اور نویں صدی میں ایگندریه 


ے۔بورتطی فربار میں اور پاہاے:روم ,کو کپڑابھیجا 


جاتا تھا (٤ن٣‏ 0۱۰۷7 نعط ا۶ک یو بط 
۸۰ءعء))۔ بہت ے پوپ ایے خوبصورت کہڑنے 
کرجاؤں میں بطور علیہ بھیجا کرۓ تھے جنْ پر 
سوار کا نشان هو تا تھا ۔ تنس .اسکعٹریه اور دمیاط 
کے سرکاری کارخانوں میں زیادہ تر فاطمی خلشا 
(الجقریزی : الخططء ‏ : ہرم ! التَلْمَمّدی 
صیح‌الاعشیء سوے م؛ اآمدەم۔ ں /19.:۷۷: ام(٤۴٤ہ+۷۴)‏ 
ح۱۵ بعد) اور ان کے اخلاف کے ملبوسات تیار ھوا 
کرۓ تھے ۔ ابوالقداء کا ببان ے (تاریخ الخمیسیء 
جٴٛٴ بہےوہ) کے انمکسشدرییه کے دارالطسراز میں : 
بباقضاء کے تنجی استعمان (خاض الشریف) 
کا لیے کہڑا 'تہار عوتا اتٹھا (دیھیۓ 
یاموؤطوہتاا ×٠:‏ .[ء.  '‏ ہاابة:٭ ہہ ط::اج :انا :ا5ء 
۹)۔ طلبیقٴ جہانِ:فاطمیٰ غلفا کے تخت کو 
تقرفیّات پر آرلتہ کر نے بے لے پردیے تیاوکے جات 
تهی(القلقفتد ی٢‏ صبم الاعٰی؛ +۹وم)؛ کان اور 
غھامؤف کے کھڑنۓ کے لے بھی مشہوو تھا" ادب کی 
کفابوں مین اور اخصوما النتریزیٰ ک:خاں دبیق کے 
ککہاوتے کا ےکر آکٹم آبا ھے ۔ یہ جنمعت نہاں غذّت 
دراز ہے قالم تھی۔ قبطی زماۓ کا ایک پٹکاء جی پر 
بجھە غمنہ کشیدەکاری ے؛ آسٹریا,. کے عجالب خاے 
نیں؛ محختوظ ھے: .. ایں کے حاشے "کے ند قیطی 
میں دلیق شر کا لام لکھا ے (دیکھے ۵۰ھ .3.۷ 


بامکدریہ ایلوا توم تا یا کر ,تھے ہ۔ 
کرتیں پیکاافور ذعلا جہن اس قہیم کا کام: 


احصو: حیسم ×داء' آ[6+۲ 7۸0٥۶۰.‏ 6٤ء‏ عدد 
ےم ۔ بنشا گے شہري بابتء جہاں یه کہڑا بنا جاتا 


| طران خاۓ میں تیا رکرنۓ کا حکم هوا) ۔ 


۱ مجلوم ھواے 
۱ ازمولینِ بھی پازچه باف کے لیےمشہور تھا (دیکھے 
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تھاغ حمیں امن کے نام کے سوا اورکوئی بات معلوم 


' نہیں ۔ ربشمی طراز کا ایک قطعہ؛ جس پر سیاہ 


کشیں کازی ي؛ مجموعۂ رائئر میں محفوظ ے(.+:+م 


آ مت:۸4نغددیں )؛ چو اء وی1 ۷۰ : حبروەط 


ء(اہ۱۷۷۸م:جإٍ ص۹ میب؛ شائع ہو چکا ہےے۔ اس میں یه 


۱ عبارت ۓے :"فا ىا ار سمل (بعملہ] طراز الحَامئ 


با8( > یہ جزو ےے اس مال کا جسے ہنشا کے شاھی 
اس ے 
ظبھر_ھوتا ے کة وجاں ریشمی کپڑے کا کارخانه 
تھاء جہاِں مرف جِلیفہ ھی كکے استععال کے لیے کپڑا 
تیار هونا تھا اور وہ کارخاله حکومت کی ملکیت 
تھا ۔ اس جگە کا نام ہمیں اوراق بردی سے بھی 
پالافی مصر میں فیہوم کے علاوم 


الاصطخرف : [مسالک والممالک دز ۰۵64 :مؤ! 
این جوتلء در ۵06:4 ۳ھ ر؛ الادریسی ر:میں! 


٤۸ا۲۰‎ ۰:اا٢۱۷٠۱٢‎ : ۸ ۷۰۰ [٣:ہہ٭×‎ 


٤‏ موم)؟ 
اسی طرح تخا بھی اونی کپڑے کی صنعت کے لے 
مشہور: تھا (دیکھے ۷۷6 ۸۰ ز رہ:ا ٭ءہ وداہہ+1 
بہ'فا:ا؛ سص ٣م)‏ ۔ اض سلسلے میں الیہنسا کو غخاص 
اممیٹ حاصل تھی جہاں بقول الادریسی )۱٢۰۸:۱(‏ 
بڑاقیمٹی بال تیار کیا جاتا تھا اور اس پر شہر کا نام 
بھی بنا ھوتا تھا - ۔ اس کے علاوہ معمولیں قسم کے 
کیڑے بھی یہاں ہمان و ۔ تھائوں کی 
لمبائی.ءم ایل (۱۱) اور ایک جوڑے ي مت دو 
و دپتار موا کرق تھی ۔ کپڑےے کے ھر تھان برہ 
خواء وہ اوی ہو یا سوق؛ اس کی قسم لکھی موق 
تھی تاکە خریدار کو معلوم ھو سکے کہ وہ کپا 
غرید کر رھا ے ۔ مجموعۂ رائر (ہااءبك۸؛ 
عدد ومہ) کے ایک پردی ورق ہے همیں یتوں 
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اج ید ر ا ہے ےی ×_ 
٠‏ چو عبوام انشائی کو ہھںڑا- موی کڑتا عو ۔ 
بہحال عی-کتی کاراخازۓٰ کے متغاق)ابھی تھی نے 








کے متعلق بھی کچھ معلومات حاضل توق ھیل؛ 
لا بنا کا ایک لے ععانے ("مندیل بہسی 
طوؤیل“) کی قیمت ایک قبراط سونا تھی بذقتعی سے 
الاذریسیٰ ۓ یه نہیں بتایا کە یه مال جو 
دربار کے لیے مخصوص ھاہ کسی طراڑ کے کارخاے 
میں بنا جاٹا تھا یاکسی غیر سرکازیکارخاتۓ کی ساخٹ 
تھا ۔ علی بن داؤد الخطیب الجوھری (مسخطوطه ۸۶ء 
عدد ہم ورق؛,۹ب) ۓ ایک طراز ید ([صعید 8] 
کا ذک رکیا ےہ لیکن یه نہیں بٹایا کە یه سرکاری 
کارخال بالائی مصر کے کس حصے میں واقع تھا ۔ 
بہرکیف قاھرہ کے کتاب خانة می کے دو بردی 
اورای اس معاملے میں عماری کچھ دستگیری کرے 
هیں: کیونکە ان میں ایک شخص رہاح بن یوسف 
کو ”المتوکلِ بطراز آشْمون و ایا“ ”کہا گیا ہے؛ 
جس ے ظاھر ھوتا ے که وہ اشمون اور انصنا کے 
کارخالوں کا مہتم تھا اور دونوں کے کاروبار-ک 
دیکھ بھال کیا کرنا تھا ۔ ان سلسل میں یه بات یاد 
رکھۓ کے قابل ےر کہ ابثدا میں اس نام کے دو 
الگ الگ افلاع تھے؛ جتھیں بعد میں ایک کردیا گیا 
(دیکھے : 11.8۲۴ َ0 ٭۰/ل۔و((رز٭(۔٥۱وباء5۶ ۲٤٥۸۸۷۲:‏ 
۱:)۔ قاھرہ (الٔسطاط) میں عبا۔سیوں کے عہد 
میں ایک طراز خانة عامه (طراز العامه بمصر) تھاء 
جیسا کهە قاصرہ کے موزة العربیة کے ایک قطعۂ 
پارچہ ے پہلے ھی واضح ہو چکا ہے ظاغر ےہ که 
یہاں لفظٴ”عامه' لفظ وی کے مقابلے میں وج 
امٹساز پیدا کرتا ےء یعنی 'خاصه' سے وہ کارخاله 
مراد ےہ جو صزف خلیفہ کےکاموں کے لیے مخصوصض 
تھا ۔ اس کا یہ مطلب نہیں ےہ کہ الاّمیٹی کے عبد 
میں قاھرہ کا کارخانه خالصة ایک غبر شرکاری کارخانه 
ہو کر رہ گیا تھاء جو سرکاری اوز غیرسرکاری 
لوگوں گی ضروریدات پوری کرتا تھا؛ ھواسکتا 
'ے کہ یه كَارخانہ غالضَ حکوست کی ملکیٹ عو؛ 


ستس_'ھھےجھ‫ھ‫ۓْھْ‪ْٗبٹتتثتیوب رب اس مس ے۔۔ ہي ۔۔ ہہ 


یه نہیں که سکۓ:که اس کی فبلکیت کی کیا صورت 


' تھی ۔ عام خبان: ء٥۵۵٤8٤1‏ :کی تقلید میں آج تک 


یہی رھا ھے که.طراز کے کارخاے کلی طور پر 
تاجدار کے اختیار میں هوۓ تھے مگر ھمیں اس سے 
اختلاف سے ۔ 

گو بنو ای اور بنوعباس مٌشيه طراز 
کی صنعت اور اپنے حضوق کے تحفظ کا غامی 
غال رکھتے تھے؛ لیکن ان کپڑوں کی اھمیت 
فاِطنی بادشاهوں کے زساےۓ میں بہت زیادہ 
بڑھ گئٔی ۔ اس امر کا پورا پورا ثبوت المقریزی کے 
بیانے ملنا ہے جس نے اپٔی معلومات ایک باخبر 
مصنف اپن الطویر سے حاصل کی تھی (الخطط* ہ: 
وہم)۔ اسکندریه کے مشہور و معروق سرکای 
دارالطرزاز کے غلاوہ اسی نام کا ایک اور کارخافته 
قاھدرہ۔میں بھی تھاء جو خلیفه العزمڑ باللہ: کا 
جانشیٹوں کے زماے میں وزیر ۔ابوالفرج یعقوب بن 
یوسف ابن کاس (م ۸۰٭ا ۶۱۹ع) کے نام ہے قائمج 
ھوا تھا (المقریزی : الختاطء بد سر ص۵ 
بہعد) ۔ ان سرکاری کارخانوں کے انپتسظام کے لیے 
صیفة قضا یا فوج ہے عمیشه ایک ایسا اعفافمر 
انتخاب کیا جاتا تھ جے ضس طور پز,خلیفی‌کا 
اعیماد حائبیل ھہو ۔ طراز کے تببار کودہمالڑکی 
پہنچاۓ یا لے جاےۓ کے لیے اس کے عانچت چیہ 
آدمیون کا عمله .اور باربردازی کر وہنائل سوجو۵ٴ 
رغتے ,تھے دجیت کبھی:وہ شاعی بلِوماتیکاساان 
ل ےکر دریار مین پہنچتاء جیں میں چتر غلعت (چتھوف 
بذلص او ربَدٰنه کہتے تھے) اور خلیفه کے ذای ماہوسات 
وغیر غامل ھوا کرۓتھے؛ تو اس کی انتہاف 
عژت و تکریم ک جاتى تھی اور خلیفہ کے اصطبل کا 
ایک اسپ خاصےہ اس کے زان قیسام مدع اسم ہے 
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بن ایام و ا نہر کےا گنارڑے جا ان المفرتی 

ے دڑواڑے خ بَالْتابنٌ منظرة الفزاف میں جوا 
کڑٹا تھا آیه دوٹوّں عَعْارَقِن انیٹریژزی کے رماۓ ھی 
میں کر گر کھنڈر ھوجکی تھیں) ۔ ضاحب انظرازٌ کی 
وھی عاطر ومدارات گی جاق تھی جو غیرملی تفر 
کہ لے روا رکھی حای تھی ۔ جب قعّی سلوسات کے 
گٹھے الد آ چکۓ؛ تو وہ خلیف گی عدمت یں حاضر 
عوتا؛ اۓے ٴخُود هر قنٹم کے سادان کا معاثنھ کرٗاتا از 
عر قطمة پارچه کی طرف اس کی توجه بذو لکراتا'۔ 
پھر یه سامان حاجب کی مغرفتٰ تحل میں بھجوا 
دیاجاٹا تھا۔ معائنه خغتم هوۓ پر خلیفه اے 
خغلوت میں بلا کر ایک غلعت فاغرہ غطا کرتا تھا 
اور اس اجلاس میںٴعام لوگوں کو باز نہیں ملتا 
تھا یه عزت افزائی صرف اسی اقسنر کہ لے 
مخصوض تھی ۔ اس کے بعد وہ ای قیسام کا می 
واہس آ جناتا تھا ۔ ۔ بعض مخصوص مواقق پر 


جس کی صراحت پہلے نےکر دی ببائی تھی؛ ات افٹٹّر _ 
کی جگہ' اس کا وٹ یا بھائی بھی ایق ہو سکتا تھا ۔ ۱ 
اس کاعہذہ بڑا ممتاز هوتا تھا؟ اے تر دیناراھوار ' 
تخواہ مُلّیٰ تھی اوزاس کے نائب کو یس دینار ‏ 


امزار ےب تصاحب'ظراز سامان لے کر زوانہ هَرَنا 
کت اس ی ہل اٹ کا ناب کام اک تا تھا 


اور گانٹھولں کی بندھوائی کے وقت بھی بطرر کامد : 


کہ سوج ود وا تھا نپنٹر اوز غلیقہ کے ڈائی 
'استعقال کی” داوحَرٰیٰ پچیزیں أذارانظزاز کے تام 'کمرے 
نمی ں تلالع انی ٹؤ اس تقریب پز حاضرین کھڑے 
ہو جایا "کزنے تھے ۔ ضاحب 'الظراز اپ جگە یٹھا 
رعتا تھا اور اس کا اب کھڑے کپڑے انے 
را متصی بجا لاتا تھا (دیکھّےٴازالتَفَفدق : 
صبح الخثی؛ ۳ ے ےم“ ٥٥٥آ۷٤ا:ں/۴..۷‏ ۸+4۰۰+:6 
۷ء ص ہے بعد). 


5 راز اوای: غہریں' 
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فنء طراز 

ہل بیان ہو چکا ھے کہ ان کازخانوں کی 
قیمی پیداوار ے خکومت کو دش بہا آمدنی تھی۔ 
یل امر معّی خیز ے کہ تئیس؛ دمیاط اور الاٗون 
ے شہرول ہے فاطمی. وزیر ابن کسں کے زساۓ 
(م+ہجد) میں روزال'ایک لاکھ دینار خزائے سرکار 
میق داش ل کیے جاۓ تھے (العقردزی : الخطط ‏ :پ) 
اور طلائی تار پر عموًا اکتبس هزاز دیغار خرج ھوےے 
تھے۔ الأمر بإعکام اللہ کے عہد میں یه خرچ قینتالیِس 
زار دینار تک پہنچ گیا تیا (کتاب مسذکورہ 
۱ ) - سلوک سلاطین کے زماۓ میں حالات 
کچھ تبدیل ھوگۓے! چنائچە ابن عُلَلُون (, : 
۶۴۶) ل کھتنا نے کہ عاحراز کے پارچات و ملبوسات 
اس کے زماےۓ میں ٹشاھیٰ کارغانوں یا محل سلطانی 
کے کارخادوں میں تیار له٭ ھوۓ تھے اور نه 
حکومٹ کے اھتمام ے سرکاری عمارتوں میں بناۓٔ 
جاے تھے بلکہ حکومت کو از قسم ریشم یا زریفت 
جینے کہنڑوں کی ضرورت ھوتی وہ بافندوں ے 
بنوا لیے جاے تھے ۔ 

راز کے شاھی کارغاوں کا قیام کچھ مصر 
تک غیمحدود نهٴ تھا بلکە ان کا رواج دوسرے ملکوں 
میں بھی تھا ۔ اگر تھم مقربْ کی طرف توجه کریں 
تو وغاں بھی پالرمو ۴21٥۶٥٥6‏ (عقليه) میں ایک طراز 
7 سراغ متا ۓے! چنانچہ ابن جب (رحلة ص 


7ء) ۓ اپ ککشیدہ کار یا زر دوز کا تام لکھا ےش 
جو ای کارغاۓ میں: جۓ طراز الملک کہۓ تھے؛ 


کام کیا کرٹا تھا ۔ اس کارخاۓ کے کام کا سب سے 
افم لمولہ وہ چوفمنه ےجو ہ ۰ن۶/٭۱۱۶۰ء میں 
روج :888 انی کے لے تیار ھوا اور بعد ازاں 
آسٹریا کے شاعی+غنزاۓ میں داغل ھوکر بطور 
خلفتِ تاج پوىّی استعمال:ھوتا رھا “طراز کی عبارت 

میں اءن مار غااۓ کلام ”غزائة الملکیة“ کاڑھا گیا ے 
(زدیکھے 3ص۲۴۰۵ جونل ۸۷ا ءل: ص ۲۹) ۔ ۔ اس شاھی 
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کارغانے میں اعلی قسم کا ریشمی کپڑا تیرھویں 
صسدی کے آخر تک تیار ھوتا رھا (دیکھے .0:۷ 
ءعا("7 : ۱٣ء‏ ۷٭ہہ۸4ء٢۱‏ :۱۹۰ رر ۱۰)۔ اندلس 

میں المریةہ جہاں الادریسی کے زماے میں ۸۰۰ 
کھڈیاں تھیں اور جرجات اور اصضہان کے لموے کے 
پیش بہا کخواب؛ سَقلاطُون اور روپہلىی بپارجے 
تیار ھوا کرے تھے؛ اس صنعت کا بہت بڑا م رکز 

۔ اس سلسلے میں سرسیهہ اشبیلیہ؛ غرناطه 
اور مالقه کا ذکر بھی ضروری ہو ۔ مالقه میں زربفت 
کا ایک کارغائه تھا (دیکھے اما٥٥‏ ۲۵۵۸ھ 3.۷۰؛ 
۶+(۷۷۸٢۷۷۷١١:|۱١|۰١٢٤ھھ‏ رءحجدببءہءھظ ۰ج×ا۸اء مءنازا ٤‏ 
٥((۷۰٥ء0)؛‏ ص ‏ ' (01ا/( .[ .1/۸ : ء۷ 1/۶3ء8؛ ص ح؟ 
یاہظ .۶ : :ا ۷7ء٣‏ .,جہا:!!| ءا ۰٠۶ا:ا:ا::۰۴٥۷ء‏ ص۳۹ 
بعد) ۔ ایشیاے کوچک کے سلجوق دربار میں 
بھی ایک طراز کا کارغائه تھا؛ جس میں تیار 
کردہ زرہفت کا ایک نمونه لیو ھ٥1‏ کے موزۂ 
منسوجات (ہہ۴0 48 ٭اا5:] )]00٥8‏ میں محفوظ 
ے۔ اس کے حاشیے پر سلطان کیقباد بن 
کیخسرو ( ٣‏ تا مم ۱ع) کا نام لکھا ھوا 
تھا ۔ مارکوہولو ردیکھے ۵(۴ 0:٢۰‏ : ۰٠/اء5‏ 
:,) سلطنت سلاجقهہ کے ارمن اور 
یونانی باشندوں ی منعت کا ذکر کرتا ے؛ جو 
نہایت اعلٰی قسم کے الین اور بہترین قسم کہ 
شاندار ریشمی پارچات تیار کرۓ تھے ۔ شام میں 
دمشق اور انطاکیە کے شہر پارچه باف کے لے 
مشہور تھے (: اد ٥۰‏ کتاب ہمذ کور؟ :ہ۸ و! 


۱۱۰٢۷ ۷٣ا< ه۷‎ 


د۷۰۱۴۵۲.[: ہء:41 6:۷ ,۰ع۱۷۸۲۶ااء01ا؛ ص+۹۹١‏ )۔ ۱ 


عراق میں بغداد سپ ے اعم مرکز تھا۔۔ یہاں کا 
بنا ھوا سفید مرٍوزی کپڑا خاص طور پر مشہور 
تھا (این الفقیه : کاب البلدان؛ در ۱۵864 ۵۰۵٢)؛‏ 
لیکَیْ ییہاں ریشمی پارچات اور چوبکار زربف تکہڑے 
بھی تار ھہوۓ تھے؛ جو تمام مغربی ملکوں میں 





فاوز 422 ائط اور قد <زعا+لدتطا کے لاح سے بشہور تھے 
(ا[5ظ .9۷ : کتاب مذکور؛ ۱۰۸:۱ یجان ریشی 
کہڑا بٹن ےکا پتا یاقندوں کی اس آبادی ہے چلتا بے جو 
یہان دسویں صدی کے وسط میں تستر ہے آکر 
آباد عو گئے تھے (ماہعوحاودا .1۷ : ء وم مزا 
جزاءك××:6 ×جراء:تا /۱۱١|١|٠٢٢‏ ٦۶ج‏ !×ںہ5٣۸۷۸۶+ط؛‏ ص ۸ )- 
ایک ریشمی ٹکڑے کی تصویر ۵۲٥۸‏ ھ٥۴‏ :۰ھ .۶ ے 
ءما:وجہ4۷( ہ ا۲ا ×وئظ؛ وم : ہم تاےوم؛ میں 
شائم کی ے؛ جس کے اوپر کے حصے میں ذیل کی 
عہارت موجود عے ( دو بار؛ جس طرح امرا کے 
خاندائی نشان میں ھواکرتی ے): ”الب رکة من اللہ و 
الیمن و . .4,۰( ے اللہ کی برکت اور خوش بخّی اور 
..)۔ اسی ترتیب ہے اس کے نیچے یہ الفاظ هیں : 
مذاب [لصاحبه٭؟8] ابو لصر با عملف پفداد“( < 
اس کے مالک ابو نر کے لیے؛ جو بغداد میں بناگیا) ۔ 
بظاھر یه کسی سرکاری طراز ی ساخت نے ۔ بغداد 
کے دریار میں بہت سا کپڑا مصر ہے بھي آیا کرنا 
تھاء لیکن فاطمی خلفا کے عہد میں وهاں سے 
مال برآمد کرۓ کی معائعت ھوگی تھی (2: 88 ۸.۰: 
بررم|ئ] ×٭ل ءمد::|٦1ہ1 ۲٥01:‏ ص ٣۳مم)‏ : 
معلوم ھوتا ہے کم ابیران میں ریشم یاف ری 
صنعت کی اہتدا اس وقت ہوٹی جب شاپور افی ۓے 
عراق؛ آمد اور دوسری بوزنطی ولایتوں ہے 
کاریگرو کو لاکر سوس؛ تسترۂ اھواز ایر ڈیگر 
مقامات می بسایا زدیکھیے الیسعودی مرقج ۶ی ٦‏ 
)۶٣‏ مصر کی طرح فارس کے سوے میں بھی جو 
کتان کی ساخشت کے لیے مشہور تھا کیڑپے کچھ 
کارخاۓ تھے مثلا فسا کا کارخانه ہادشاء اور تَاجَرّون 
دونوں کے لیے مال تیا رکرتا تھا اگرچہ بادشام کے !نے 
کارغاےچ بھی شنیز؛ جنایہہ تواج اون کہ الفندجان می 


_ موجود تھے(الن حوقل: : المسالک والممالک؛ در۵64) 


ےر ببعد! ۰۰ ۵ئا٥۲‏ ھک ۷۰ ۔( :لہ( ل۷:/٥نفوگ؛‏ 


اسر 









سی راودا الا عی۷ ۳( ۱۷مء وجے یتھ 
بعد ازاف گاڑون/جّے ایٰران کال میاظ کہ ھیں ااکتان 


ی نفک کا مچانے ڑا مرکٹز ق گیا اوز ٦جھ‏ ' 


ےق (وَیٗ 'بارھوین عّدیٰ عیسویٰ کے شرع 
)اس پر-ایسی کڑی اگرانی شروع عوگی که 
فتہر ران جسو سوث باۓ اور تیار شدہ مال گی 
ہاربزداِفٰ کے لیے ضروری تھؾ از شاهی املکہت 
تھی -صرف ان بافندوق کے لیے مخصوض کر دی 
گئی جڑ امیر کے- لیے کپڑا بنا کرۓ تھے ۔:معلؤم 


تھوتا ے کہا ابران میں بھی کپڑے کی ساغت ہر 'أ ٠‏ 


حکومت کی گرائی تھی (دیکھے ۷۸٢۰‏ ۔ھ : ٤اط‏ 
رورؤ'و:[ وہل ءء7ءتواہہہ۸؛ ضن ممم) ۔ پازچے باف 
جح فغاظ نے غوزتان) بھی قارس گے' نقابلےٴ میں 
< ک٠‏ چھکمتمہوڑتَه ٹھاڈائنٹر می جہان لفیسَ ریشی 


پازجات!گخواب کے علاوہ لخمَل؛ ہشمیٰنےکی لنگیال: 


پردے اور موّۓ ریشعی کپڑے بھی ٹیارھوا کرے 


تهۓ'ایک'سرگاری:کارغالہ تھا جتی کا ایکا الم 


(عاشن) کوتا تھا ۔ کعبٰد عَرَیكٹ کۓ+پردۓے :ینہاں | 


.کے نوا کے نت کھٌۓ-اور ہم دیکھ چکی:ھیں 


کا اتی ۔ینہاں ہے دزبار بنداد میں بھیجا چاتا تھا ۔ 
"اس ے ہم ابن خوقل (الہالک وائسلکك: ڈر 4 
ض٣‏ ۵ك ) کے“ اس جنلے کو بطوبیٰ سمجھ مکتی تھیں' 


کا لن وص بھیغراق مین بادشافی' کزتا تھا 
اس کا ٹر “میں .ایک کارغانف“ اور ایک لگزان کار 
”(طراؤو صاحب) فروز غڑنا' تھا (دیکھنے ٭ ٠.‏ 
''طاکاوطات+۵ٰ کا :تہ( ااء 9۱۱۱ء یں +11۷۷8۰۰59164 ۸۰ا 
:“هجْ یم وا ++8۸اٴ ص | م تا +م)۔ الادریسی کے 
١‏ اوقت تیں تغلافت ک4 سامان عزاق میں جنے لگ گیا تھا 


7>( زمةالتتصاق1ص۸۳م)ساسن طرح دو اویشہر؛یمیي 
سوس۔ اور قوقوب :بھی تنم کے مقابلز می کچھ" کم 


× اہم نە لوے نوس میں؛ جہان سزگاری کارخانھ تھا 


ع رکا کہُڑا اور باریککتان :با جاتا تھا (الاصطخری : 


: ۱ غن؛ طراز 
الک واسانتہ دز 20ء ص پا! س حوقل: 
المٰالک والمنالک؛ در ۵674 ض ۵ے الخقدسی: 
اَحَسنالْتقَاِيَم فی نعرفة الاقالیمء در ,86ء ص ہ ۴۱)۔ 
قرقوب میں بھی اسی قسم کا ایک کارغانہ (طراز 
السّلطان) تھاء جہان سوس کی شاعی غلعتہ یقت 
کسخواب'اور دھازی دار کپڑے ہنے جاۓ تھے اور 
جنھیں‌اض نہر کے نام پرسوسی کہتے تھے(الاصطخری : 
المسالک: و الممالک:؛ در 564 ص مو ؛ ابن حوقل : 
ال سالک والممالک؛ در ۵064ء س هے ٤‏ الادریسیء 
ر۴ حرم بعد“ ۵۲۵۵51٥٥٤‏ ۷۰ .([ :01:93:ا0۸:+اک۷ 
س١‏ 2 1) ۔:آخر میں یه ذکر کر دینا بھی مناسب 
حوکا که عجستان میں بھی ایک کارخاله (طراز) تھاء 
جس میں بادشاہ کے بیش ہا پارچات تیار ھوے تھے اور 
بافشاہ ان کی عطا: کررۓ میں بڑا کشادہ دل تھا 
(یاقرت ؛ معجم؛ ۳ ۵۸۰ءم) . 
طازاز‌کا:دستور :کیوٹکر شاروع ھواء اس کے 


ختعلق:ھمیں بقبن٘ی طور ہر کچھ معلوم نہیں ھو کا 


۴ن ۲5ن4 ٠.‏ [ٴ- (+/1 ۶۱۱۸م وب ۳ن رجد۶ ٦۹ص‏ ےم) 
ۓے اس کی ابعدا نے متعلق :یہ ثابت کزنۓ کی کوشش 
کی سے کہ اۓ قدیم بائلی اور شامی اثنرات کا 
لتیجة سمجھنا-“چاہیے اور اس ےۓ“یه غیال بھی ظاھر 
کیا بے کہ قارس میں پارچه باق کے بہت ے کارخانوں 


:کو٢‏ جن گی اجارہ داری حکوست کے هاتھ میں تھی اور 


خرائن الکسواة: کی بڑی بڑی عمارات کی تعمبر کو 
: ایک ایتفا ٹیاقاله دستور تصور کیا چا سکنا ھے جو 
:اہی باسائیوں ے ور ۓ میں ٭٭ا تھا (٭جا۱اء ۸۸ل 
(٭جاء رم :ءببلء(ا+ھااوا٢۷1۱ہ‏ ۸ وااتہ٭مسمتا:؛ ص . -)٢‏ 
اس بلس مین ا٭ہ ھناء: ت٤ا‏ ۓ ابن اجِددون (۱ : 
ے|م) کا محضح طور پر حواله دیا ےک عہنماقبل 


۱ اسلام رھ ۔ایراین بادشاہ ملہوسات ک, حاشیوں ک 
۔۔آزائٹیٰ و زببائش میں با تو بیادشاھوں کی غکیہی 


اثعمال کرے تھے؛ با ایسے نہوۓ اور تصاویر جو 


013۴۲0): 


فنہ طراز : 
خاص اسی تثصد کے لیے پنائی جاق تھہیں؛ سلمان 
بادشاھوں ۓ اس کی جگہ اپنے ناموں اور دعائيه 
کلمات کو رواج دیا ےگاء وتاءیز یه بھی اتا ے 
کہ اس معاسلے میں مسلمان امرا بوزنطیوں عے۔(فی 
متاثر ھوے؛ کیونکہ طراز کا دستوران کے مان بھی 
موجود تھا اور ایران ہے آیا تھا اور اس:کا مأخذ بھی 
دھی لوگ تھے۔ اسی طرح :55 .6 ( صہ۶٢۷۶٢ ١‏ 
یی خ) بھی طراز کا تعلق ۷۷٦ا‏ [اودے رنگ کی 
دھاری؛ جو رومی امرا کے لباسوں میں ھوتیق تھی] نے 
بتاتا ے اور 'ا(۴۱ ١.۷-‏ ((۱۷۰۵۰٘ءاا!5گ؛ ‏ رئےءے) 
کا یه خیال ے کے ابتدائی اور اصلى نموۓ کو 
ایرانیوں ۓ بھی پانچویں یا چھٹی صدی یسوی 
میں یزدجرد (قبل از .موع؛ دیکھے ۲۴۱٤٥‏ ہپ : 
٣ہ‏ وشکل )۰٠۵‏ کے مشہور و بعروف خلعت پر 
نتل کیا تھا ۔ بادشاہ کے لاس میں دھاریاں بی 
عو تھیں؛ جو کندھموں ہے نیچے: کی طرف جاتی 
تھیں اور اسی طرح ہشت کی جانپ هوتی تھیںە جس 
طرح که عام طور پر اخمیم کے بنے ھوے :کیڑوں 
میں وتی ہیں - ۲:۱٢٢‏ کی راے میں لباس پر یه 
کلیسدی نمونھ اختبار کرۓ کے بعد ایران میں ایک 
نئے نموے کا رواج شروع ھوا (ص ۵ہ) اور اگر 
اس کا ساسانی خلعت ے ەقابلاه کہا جاۓ؛ جس 
پر کھموڑے کی تسوبر ہے اور حاو برق کے 
1نا 0ہن ا۴۲ ۵٣۷‏ ۱٥۱ا‏ میں محفوظل ۓے ( ٣:14‏ 
١ز:شکل‏ ے,م) تو اس مروف کے خلاف شکوک 
پیدا هو جاے ہیں لہ کلیدی نہونە ایرانی لباس میں 
باھر ہے مسسعار لیا گیا تھا ۔ اس کی وجه یہ ے آله 
فن کار ۓ اس نمونے کی جن ؛ہےترتببی سے نقل اتاریٰ 
ہے وہ رومیٰ مذاق 'کے۔بالکل بر خلاف سے ,ہو سکلا 
ہے کھ دوفوں غمونوت کے درمیان کچھ لیب فڑبأ 
موجو ھون ۔جتھیں +ھم اپورے طوز پر :ابی تا 
سمجھ سکتے لیکن یه بات بھی با ر ٹھنے کے فابل 












سس سپ ''س ٹچ -۔. 


ا نے مل سس ہک ھ۔ 


ے4 کی روہی, ۷0۶ذاءء جوا رہم مک لی عظمی 
(؛دمء5) کے ارکان اور اہرا کا نان تھاہ-ی ابؾدا 
بھی دراصل امک (0٥٥ف8::0)‏ اثرات کی مرھون منت 
ے (دیکھے مادہ ٭ا۹۷ا٦)ء‏ در ×۷۰ ۵01۷-۷۷٥:‏ : 
۲۸۷١۱۸+80:‏ ج ےعمود م بعد)؛ اس لے یە بات 
نا ہمکنات سے نہیں لە یه اھم دستور مشرق ھی 
ہے نکلارھو ۔ قدبم ؛۷داء کی یادکار تو فرب کے 
زماےۓ تک طراز کے حاتہوں کی ظاھری شہکلو 
صورت میں قائم رھی؛ مثلا عہد ایوبی اور عہد 
مملوک کے دو ٹکڑوں میں (عدد ٭ہووم۹9۲) جنھیں 
کا لہ ںا .۸۳7ھ : صحدفر٭“ ججروراں ۸۸۷| ۷, :ابزہ|/+81) 
وعا:د1؛ لوجھەدے؛ ے غائم کیا) وھی بنیادی 
شکل محنودے جو قبطی ‏ لپڑوں میں ملی ے؛ 
کو زیبائش کا طریقہ قدرے مختاف ہے (دیکویے 
۵اد +٢,‏ ,0 : : ۲۶۱ءرآ ۷٥ء۵١۷٤‏ ج 1 شکل ٦ 0٦‏ 


اسی طرح,اسلاسی طہراز کے حاشیوں میں ,کسی 


_ تصویر یا آرائشی کوٹ کو دو عببارتوں بے 
_ درمبان :ر تھۓ کا جو رواج اکر دیکھنے میں آتا 


رھ وہ بھی :۔انوئی,صدٍی کے قبططیں یڑ نے کے 
جاشیے میں پہلے ہے مو جوم ے (دیکھے 1:66 :۸: 
1/٤‏ 0د۲78مط ۵/۰ )4ة ۸۰ع لوحے4 و٤‏ بالمیِابل 


۱ ص ھم) ۔ یہاں ,جو عیارت استعملل ہو بچ وہ 


بائیپلء ناپ المزامیر ےم ۰ ببعدہ میں ‌ہلی 
ے‌ نز چونکہ اسلامی ز.اۓ یو بارجات کم صنقت 
زیادہ تں قہطیوں ک عات میں توی؛ اس لے فاوجات 
کی نییم شکلیں, اور دستور قائم رے رہم رلاتر راہ 


١‏ ر کے کے فابل ہے لەه اى٭ا ہی پارچ٭یاق مرزبم ای 
2 عیپارت ابر اإوفات سخ ریشم ے بی الا یا 5ڑ بجی 
: جاتی تھی ے غاید اس رنہ دو اس روج ریں, تبرچنح 


دی گی مو که زوہہون کیامتجازی: ناد (نزیاء) 
بھی اودّے رانگ میں بنایا ۔جاتل تھا ۔ روبی جا ٹم 
(دتا[١])‏ کو یه حق حاصل ھا رو ۔م۔چوڑک ہی 


013150. 













کو عطا. کرے.اوراودے ونگیە کے اہتعمال کا حق 


صرف یادغیام کی جب تک بخصوص رکھے۔علاوہ ازیں , 
وھ کے بعد طلائی بی کی :ساکخت. صرفہ زنالبہ ' 


کارخانوں تک محدود هو گئی.۔ ان ہے ملتے جلنے 


یا اسی, قسم کے۔طراز کی تیاری اور اے عطا ‏ 


کر ےکا حق صرف مسلمان غلفا کو حاصل تھا؛ تاھم 
زنائه کارخاتنوں کے بارے میںسسلمانوں ۓٗ ان ک 
تقلید نہیں کی ۔ صرف قاعرہ میں تھوڑے عرمے کے 
لیے اس قسم کا ایک کارخانه قائٔم ھوا تھا جس میں 
خلیفة وقت کے ملبوسات میں خفیف سی ٹریم پا 
اصلاح کرۓ کے لیے تیس عورتوں کا عمله رکھا گیا 
تھاء جو ایک عورت هی کی نگرانی میں کام کرتا تھا 
(ءماءعھ ِ ٠۰‏ دہەا1ب۱یہهاداء ١‏ :٠۳ر‏ بعد)۔: 
اسلام میں طراز کیا رواج بہت قدیم زاے یعی 
بنوایه کے وقفت ے پایا جاتا ھے؟ کہ مہیں ریغ بات | 
۱ ا داضت معلہوم عو ے؛ جس ےۓے 
لک کے عہد کا ذ کر کرے ھوے سکون کی/ 
ا اور سرکاری دستاویزات میں عربی زبان کے 
استعمال کا حال لکھاے - یہ سچ ہے کہ اب تگ 
ہم منوامیہ کا صرف ایک خلیفہ ( لبون ان) ۱ 
:لس فآ ہج کنا ایک ریش بارے ور جو 


۸۱2۷۰ 


صداللہ سان ایال ام5 (عسز ۸۸ 


3 3ات کاللد*1 ( 


و پچ ۲ ۱۹ص ۹۰ مم 2 ۸ 
۰۴ ر۸ 


٦‏ 7 ۷۸۰۷7 ٴً٥‏ دیس و ص ںہ 
.رسای مخت سے پارچات بڑی متدار ہیں پور 
.رک بھیچے جانے تھے: جس کے بات راز زی تحربرق 
١ر‏ پٹیوں کا عام ھ وکیا ۴۸۷۱/۸ اب ۲ عاہ) 
کم ایسے هرائۓ زماۓ میں بھی ۸۶/0٥۸۷‏ اپنے جب کہ 
ا لاس هز ایک عربی طراز نما پٔی,لگاے نظ آنا ہے 
اور بن بات تعجب غیزاعے کہ گرجا کے ای" 


کا نات (سرجواع:دییئا).جہوایی عالی بکہ. ار کین ' 


,متصبِداروں کے چوخوں پر جس زرد دوز طرازی 
:آرائش ہوتی تھی اس میں کلمڈ طیبہ لکھا هوتا تھا ۔ 


میں دکھایا گیا ھے؛ جس کے حاشیے 


گن؛ طرار 





حضرت مریم7 کے غلعتون اور اطالوی مصوروں 
کی تصویروں پر جو عربی عبارتیں هیں انھیں 
5(۱ ے جم عکیاے (۱7845 ے ۹۰ء ص مہ )۔ 
یه بات بھی قابل ذکرھے کهہ امزم۸ "1 ۰ہ:۸ : 


عم ہیرمجرت'اك ۳۸ہ0) اك ۶١٤٢ا‏ ۲ ا(ے یم۱ء کے بعد 


لکھی کئی). کے خوبصورت قلمی نسخے میں جو 


وی انا میں ,محفوظ ے؛ کیوہے ٤٥ا‏ مں (عشق و 
محبت کا دی۔وتا) کو ایک نیلے رنگ کی قەیص 
میں نیلی 
زمین پر طلافی دھاگے ہے عربی عیارت لکھی ے۔ 
اسی طرح سولھویں صدی, کے دو مشجر پردوں 
پر؛, جو برسللز میں ,محفوظ هیںء؛ حضرت إپراھیم٣‏ 
کی, جو تجہوبر بنائی گئی ہے اس کی کلائیوں, اور 


پہلووں پر سنہری طراز کی عبارتیں ھیں ۔ مزید یراں 
خربی کتبوں کی اس یھدی اور بھونڈی نقل ہے تو 
ہپ وابقف ہیں جڑ شےعالی اطالیاکی ساخت کے ریشمی : 
_.,پارچات پر ملی ے ,., 


. ماجذ ٭ (ہ) الاصطخری؛ در ۸ھ؛ ١‏ د٢‏ ۲٢و۱٦‏ 
می 67۰ اب نحوتلء در ۲۱۵64 
مایعد: ئ المقدسی 04ء ںای ۴ اہروہ 
(م) اینالَْقه لهیداں: در 26۸: “٢٥٢:۵‏ (ہ) ارس ٰ 
نقم ےن 
و الشتاق, مترجمة ۲٥‏ ٭جاددل ۸۸۰ص ۰ء بت 


۲٢١۳٣ یش.اا۵ے|ا!ا‎ 


۳۵۲٣,‏ بمعد؛ٰ سٰرس بببعد؛ جمرم؛ ۱ژ" مود ےم 


ےہ ووم؛ (و) ابن:جیر رحلہ مرح ۱۲ء 


لائیلن ا دربے ض-۔۱ہ .۳۲۹۹ )م۹ ٢۳-۹‏ 
۷ءء ) یادوت معجمہ طع وسفاقا از وم۸ 
۸۰ھ تا یم ۹۶د ہھج! (۸) المممبزی : 
إإحلط: ولاف ں١4‏ +: 


۱".۰ْ یم ژۓ۲۰" ۶۳م ۵۲م میں ووم 


۲٭*0صو۔٠۴۹۸صض‎ ۹۱۷ 


بہعنرر ‏ وے ٹ ے۱ مم.ھ؛۔ حرہيے و ْ۲ ك1 


513۲۲.601 


وت .ےر تہ۔۔_۔ نک 


ااأ ہا مہو ےےم؟ (ہ):۔الٹدتشندی + ضبخ لاعضٰ 
قافرہ سے رھ ام2 ہے م1 ۹۹م دع وق یھ یج ے۵! 
)١(‏ آلمسعوذی : مَروْج التّخب؛ بولاق ہ۲ : 
۔٭()) ان غلدون : کتاب المَبرہ بو لاق ص مھا ۱: 
٢مم‏ ءء: () ال‌رژق: کتاب اخبار مکە؛ طبم وسٹنفلٹ: 
ص ہہضء و+ہم؛ جیں؛ (م) ابو القداء : تارمخ؛ 
استالبہول خہ+ ۱ھ مص:۱,م؛(ہم) ابن‌تغریبردی: 
النجوم الظاعرہہ طبع اامنا075[ .[ .6 ۲۰ لائْللن جذہ ےی 
ابع حمرخؿ؛ 3 مڈڑ ۹٢۲:٢‏ 
العقد الفریدہ بولاق ۳ں رھ ےم :۲ ہم؛ (ر) البیبتی: 

کتاب المحاسن ١‏ و الساری:؟ طبع (۷۵[1طء5 ۴۰ ۷۱٥ء0‏ 
ہ, و رے؛ ص ؛۹۹ءم؛ (ء؛) الوشاء : کتاب الموٹٰی؛ طبم 
0 .88ء لائیڈن ہیں وع سی ےہر بعد؛ (ہ۱) 
۰۲ ۸ ؛: ہ۷ ہ1۰ ۸۱۰ہ(اء×ہ )0۳‏ : ٤۱۲۸::ظ‏ 
۰۸۸۷ءا سیولخ ٦وہ‏ رے؛ ۱:ئ؛ (و۱) علیّبن 
داود الحطیت الجوھری : در 8 السدن الغلوم سّؤنًا 
ور فی معمر ف لہا بالكضؤض و العم"وم (مخظوطہہ 
:7 .یش عدد مہ ؛ کاب خالڈ ملیء وی آتاء ورق ہہ الف 
وہ بء رے الفہ ۱و الف! (ئ) الجنوالیئی ؟ رت طم 
(رم) وسنقاۓے 








تاٗتاہ8۵؛ ص چےم؛ ٭ <ٴ 0ء0 ۰٣ط‏ 
۶٣م‏ رج ا ×٠۷‏ ج۷؛(١٥‏ ۷۰۶۱ ,ا ءا( گؤ جن ے۸ ری 
ص ہے ببعدۂ ۱۹۳ ےو؛ں!؛ (ہم) وھی مصتف: 
۸٥1:۷۸‏ ۴۵۱۱۱۷۱۸۵۰۸ 467 ۱۶با زبلء و8 گوٹنجن ۱۸۸۱ےہ 


دا 
سب .م,؛ (٣م)‏ ماعدتماظاء: .ظا ہے ۰: 0۶٢۸۷۶۷۶۰۶۸‏ 


ء0016 :گوشوارہ ہ دہ پر الف وب وب ۷ی الف' 
وب مر ور تا و +پب؛ سم تا پپەےم 
الف وب عو ب؛ ہے دے الف ئن؛؛ ۹٦‏ الف وب 
ے۲۹ ۲۱۹۹ ار الام الہ ہیں پاے 
الوب وم الشوبوجو تہ ام1 الفوبو 
ج۵م القا وب بورغ ج“(م)) عامھ : 
ذبل( ]۹۵‏ ہد۷(ہ 3ا۸ہ“ 8+۹(ا[ك٣ا‏ ٭ءلٴ ومزلؤوزما ۷۸ط 


٥‏ ۸۲۰۷٥۸۸ء۷۱۶۰ع:‏ ص۹ ۲؟(۔نم اُدعی مصنف: ۱۱۲ا۱ :مہ0 


وھ][)۱(ٰ بیز .ء3“ 6 ل(92ب ہ۵۱۰0 (ء۷۶۱/[] ۶لم ہون 


)۱١( ٦‏ این عبد ره ؛ 


, ختر1 01001۱0۲۲۱۰۱۱۲۳ ۴ 





وفہزرے ہےر رع سے ٣‏ ام اوالرہ ا تہ ببمادہ )۲( 
عاەفوتاف: 1+۵ 7.۷۰[ :3۶۰۸[7۰ہ1۷۵۷۶ء ١09‏ ہ:(۰اج ء٢11‏ ءاط 
بر 'وب(٣‏ +1 جا ۷۸۷۵۴۱۰۸۷( ۶۰ءل. دبرت وہ إآ[ا1(:7ب175 رد(ءذااوو 
1 .ص۷۸۰ ۸۸۷ 0۰۱۰٥۲۰.‏ ."[,۲( ۷۰ہ!٠۷۶٤جد:[ئ۸۲+۲۱(,ء<04۸717ٗ‏ 
لا29 ہی 0 رم قاےمہ روم قامےم؛ 
(ےم) وھی ہصتنف ٠‏ [۶٥0|۷٥م]:1‏ ذ۷ ہا وای٘ءھ ءاطا 
4 +ء) لانہزگ ٢‏ رر رءۃ ص ,ہہ ۶م ٹا رس 
چ۹ (ہم) وصھی تُعنف : موا۸اء اڑا 
ع×ط١بہ0)‏ ٴم(٭||م۔,/۱1ء۱۱۷۰مك ۰۸ص !۶ہ ہہ٥٥ءظ "٢‏ وی انا 
یہ۶۱ ۲ :و بعد پر متا مم؟ (وم) وغی مصلف : ءاط 
ہ۔؛ہرجل ×ز اد۶ رء:(ء× ”ہ0 71۸0ء وی انا 
بجر رعاص رما مس م؛().ء) وغی سصنف : ٥ا١اہ))‏ 
ہء :ہریز ہ1 ۴۳٤4٤:‏ بمرل۱ء۶زو+6 ٣(۶‏ +علء "وی انا 
ج۸ی ضس ۰ ببعد .ےج )۷۴,۸۷ 6۵ا ۰۶و ایر 
)097۶ ۷ا 0۷۸۶۱ زر۸4::۶۰ ٥09۱۱۶۲‏ سے اپ م 7 

۱ من بعد سک ل ۴ وھی مصنف: ا ا و ا 
خی :بر2 ہا ئاط0ہو" عنط :1 ۸1/1/1۷7۶ 
ما َاہ1؛ ذر ۷/٥۸‏ 6ر ھ9 ١کالہ‏ ۶۰ :مقار 
تا ے۳۵ تا وم (دیکھے اس پر پوت و 6ر 
۲۳ [۶۱۹۰۸) : ڑ ےہ۱ تا ک9 (م) 2 مہف ء 
ماہ (ءءواثت ٢٣٣ا۸٢‏ رت رما جر ۶ کم 
ال۷۵ سا.: وی انا موہ بء۶ ص ے٢٣‏ ”ہہ ذذ و مہ؛ 
(ءم) 29067( :۸.۰۱۷ : :0+7 تذل ءاالکوقوالم 


۸4 (اانا 7 لاق صا 
روزلولء 2۱0 ۶ءء ری وی آتا دےء.ہ۱۔ے ۹۸ھ وم 


و وم قا مم مت آ۳ وغل : 

۸467 0ى 4ت“ ء!(ة' وا لس فو امہ 
071 کارٹ بر6 (|ع: صخئ) ْے: 4۰۶۴ ا۸۹۶ : 
7 پ,,, ‏ سس سرن س یس ست 


' وررو روا ری انا ہی نے حن۔ جج 8ی لوج٭ ِوء بالمتابل 
کی رم نے عل بہجت لے:: '۷ ۷0۰۶1۵۶۶۶۰ا۰3-5190۔| 


۷۱-۳۸۰ 0م :۱7ؤ در 1اق؛ .۱ء 


0131۴31, 







ا سذ دلدضودہ ورویشیمجمد وه اوصاہہ ماما 
موب ابی ۴ بل تسمکمیر ملسم بازٗدوم فاہر۲۹۰۰ی؛ 
س وو تاےے؟؛:(مم) ؛5ءِلایا ال۸ : ٭ہ ءء۷۱۱۱ 
ناساوک ۳ا۱ ٥ہ ×١٤‏ ہہ ضا۱ ماء٘یھا لم۸۶ 6 
سمعسلاہ ٥۱اچجزددہ)ا‏ در 45ل ص ۸ا8 ,6)۰ 
ڑھی منصنفف : ق ءا٤16 ٥٥‏ ۱۶٥۱۸م۲۱ء۸۷۱۱ا‏ عا(۸72 ۱۴۸۲۱۸۶۶ 
در 45 روبع ص ‏ و تاد ہوم و رعاضص وم 
قا۔م؟ (.م) ااے٭ ء5 ۔1ا : 
تعلااءاء دز 111145ء ے اوبے سص ٢)‏ ہم؛(م) .٦ہ‏ 
٭ا٣‏ : ۱ء + ند وٗودا:ء؟5 ۱ند ۱۰ء :۲ئ/:۰د۴/؛ برلن 


ہہ ٣۸۸ۃاٴ۱م۸۶۰۲۱|]‏ ۴۳۳ھ 


۳۴ ور مو ےم ببعف ریا ےے؛ مہ ٹاہمہ 
٦۸۷رہ‏ ۷ ۲ہ پور تامیم وشکل ام 
ۓغ.١؛‏ ۵۳ا١ ٦۳‏ ؛٦؛‏ بے ے۸؛؛ ۱۹۷۲؛ ۲ 
یف جم وج شکل مس سر تام جمم6 
۵ ۳۵۸ بعف حوسم؛ ووم؛ با ۳ص ۲۳ےے م؟ 
(م) لشكعل سر2 ہلا : د٭طا ہ؛ ×ءاا؛ءہ: راہم]ۃڈ 
ہمااعلل ہم“ ماہبا ہم ہہ٤؛‏ در 0 ءاہہ/ضِ ہا ۶۱ل 
۳ (١١؛؛۸):‏ امم تنا ہے ...مم تاب موم 
([۹۳۷جھ).× ضم تا جی؟ (+م) ٥ہڑاآ‏ 109ج اعم : 
1۶٥‏ ,+0۸ا8:ی٥‏ ہہ و ہبہفتہ٭م ۶ہ( ٥‏ ہج اداچا|ء؟ 
وو بر مو بہاہ|اا؛5 ۶ہ((۸ءءء ءك: ۳م (۱۹۹ً۶): 
ضیخ ٹا ۱۷م (عجیی ستیاب نہی خوق): (مم) 
نھٴ منھوھگ .9 ۱۱,۰[ المطوبو؛ ا× ےا وآڑہا:ٴ خا 

ەابی؟5 ھااہ ۱ مفجدببرہی: پٍٍ ٤٤‏ ۸۳ جمام6اایھق 
۰ + دم تاےھم؟ (دم) ۸۵( ,۸ : ءا 


معلف( 5ة ء× اف۸ غائیدل'برگ 0ھ سض 


کے پ مم تامجم) م) 14167 07:: ۱۱۸۷ ۷نا 
۶ ما وا لاہ مھ وزجووں ٥د‏ پز یییی مو چووزا ہن ون 
ماق ۱۹۰۲(۳ ۶۱): انا مم (ےم) :اواعواتا.ہقا: 
.ق۱784 وص رونا وا(م) ۸7 
57نا :+۱ +مومد سمددبت۸4 4۱۱+۲٣‏ اإم۔ و(۷٠۷۱۰۱‏ 
۱۶٤١١۷۵‏ مھلای بجوجیھبیبلڈ إٗ صاع ۴۵۸۵(٥‏ :۱۷۸۱۱۷ ]ہ 0۱٥م‏ 


| فماہمم تلہم ع۸ا رہہ دنلن ۱۹۰۰ء زنیز دیکھے 


میںسے) 


فن؛ طراز 


ازا رتا در4ل؛ .٦‏ +(۰۹+۵) :۱مم تاممم): (وم) 
جواعدظ ,جا ۵:۰٤.‏ ی۷ ۱مہ م۷۵( ہو۷0 
۱۷۱ ہ۶۸ط(یموادا؛ در ۶۶ ۸۸۷۱۸ہو]: ایوگ رر 
۱ غ نا جیر؛ (,ج) ا د0ا .ظا : ؛:٤::::4:ء7‏ 
۷٥:٤ا:و‏ اا4 ۲ەل٤؛‏ در .اتا؛ ہ٠‏ (۶۱۹۰۲۰۵۸): ۲م تامہ؟ 
(١م)‏ وھی ہصف : ہ۱وصلداٴام(ہ 4 يہ ہآڑہ5۱ ماء:زرہا[ 
۷أ لہس وہن۸ااا٥۱طام‏ :ہنم٣‏ یا داموادا ا ہا ب۷۸ :رظ :یی 
دمیەموسیەللک را وساہہ٘دؤەاکگ ہ۵؛ برلن 
٣۸٥. )ج٤( ۶۱۹١‏ ٥:8۹ہ٥۰.۴‏ ۲۰ھ ٦‏ طاءطول ا:۸ 
ل٤٥‏ ا رظ 1۱ ۱۱۷۰۷۷۸ در :باج 4ڈ ۲اا بظ: ‏ م 
(٭م) ٭ەالە5 .6ہ ر 
ن ھا ٣۳۴۰.‏ صا ×۵۷ ۱ہ 0۱۱۱م ٤ء:ں8۷(‏ 


( ۶۱): 
امإ(هظ .۸۸۷,۰ 
0+٦۰۱ ۰٤+۴|‏ '۱ ۶ك ۸اا عالئی؛ پیرس ہو یی 
سس تا و 
مذکورۂ پالا عقاله مکمل طور پر عرتب کیا 
جا چکا تھا کہ قاھرہ میں پروفیسر 6.۷۷۱ ۓ 
ازرہکرم مجھے اپنے طرازی تحریروں کے بیش بہا 
موی76 نیسای کا موقع دیاء جس میں لیا مواد 
بکثٹرت موجسود ے؛؟ اس میں ے کچھ تو 
سوداگروں پا انفرادی طور پر جیع کرۓ والوں 
کے اس بے اور کچھ متمعدد عجائب خائوں 
میں 'محفوظ سے ۔ ارہ کے موزة العراہ کے لیے 
چس ا ہی جح رہد کے 
اندر اس کے قابل قدر مجموعه پارچات میں ابے, 
فیس قطعات کے ایک مکمل سلسلے کا اضافه ھوا 
ہے جس پر طراز کی تجرییریں میں۔ اعیتہ 
میں اس سے دوسرے درے پر ایٹھشز کا لاانی . 
امہ عجالي گھر آتا مے ۔ میں اس لۓے مجموۓ 
جو ایک سو ے زیادہ تحریروں پر مشتبل 
سے ام مقالر ی حدرد کے اندر وم عوے 
خیشہ مود مریزات تس ا م ند ذ کر کو سکتا 


روم تا ےوم؛ 


0130۴۲0): 


قن؛ طراز 


ول جو نہایت'ھی اھم ھیںء لیکن رے تحدید اس 
اور بھی زیادہ قابل قبول ھے که 8:۳۷۰٣‏ 
و1 ١۸۶۷٥0‏ ۴ا +۱۱ رم ا 


وجھ سے 
خود ءنطەاطہ8۲:مۂ'۵۷ 
٥ہ‏ میں طراز کی ان سب تحریروں کو شائمکرۓے 
ی تيیاری کر رۓے میں اور عتا٥ہ)‏ .2ظ بھی 
موڑۃ العرییة میں طراز ہے متعلق سارے مواد کو 
شائم کرۓ کا ارادہ کز چکے یں . 

طراز کی جن تحریروں میں حکعران کا ام مع 
مدحیه و دعائیه کلمات کے مذکور ے ان میں فاطمی 
اور عباسی عہد کے چند اور نئے نمونوں کا اضافه کیا 
جا سکتا ہے ۔ موزة لعربیة؛ قاھرہہ کے تین طراز 
[عباسی]عہد ے متعلق ہیں : عدد جے ۔۸: ”عز من 
اللہ لاق ٹر بتکا [اس کے بعد دو الفاظ ساقط 
ہوگئۓے هیں] الام السَندر اللہ امبرالمؤمنین سنة 
عشًر ثلا ثمائه غفراللہ نم (ہ) ولوالدیِه عر من اللہ 
للخلیفہ“ ( > عزت ھو اللہ کی طرف ہے خلیفة جعفر 
کے لیے اس سے جس کا امام الەقتدر باللہ امبرالمؤمنین 
ےۓ .مھ (میں حکم دیا ؟]ء خدا اس کی اور اس 
کے والدین کی مغفرت کرے؛ عزت موائّدەدک طرف 
ہے خلیفه جعفر کے لے؛ بظاھر یه الفاظ تحریر میں 
دہراۓ گۓے ھیں)! عددووے میں بسم اللہ کے بعد 
یه عبارت عے : ''إبرَنه من الله لد الله ابی] العباس 
محمد الامام الرافغی 


باللّہ اسر الەؤمنجن ایند اللہ 
.., (ے اللہ کی برکت عبداللہ ابی العباس محمّد 
الامام الراضی أمبرالمؤمن اللہ پر هُو؛ غداٴ اس کٔ 
.,)۔اسی قسم کا ایک نمونہ؛ جو 
قذھر میں ١۸٥٥۵٠۱‏ ۸۸۷۱۰۱۲۱۱۶ کچ مجموعے می ہے اس 
لیے قابل ذکر ے کم باوجود مکعل ہوۓ کے و 
آندہ کے الف کے بعد ختم و گیا تے؟ تیسرا نموتفہ 
جو شاید عہد عباسی گی اباق سائدہ چیزوں میں ے 
سب سے آخری زناے کی 'چیڑ ےء عدد م٦:‏ بم ھے 
و اف پیا لوت زم نے 


اەعرا 


تالید کرزےے؛ سنھ , 


یتیل 








حاض ×ط 


ہرک من اللہ مد الا زی الكّاس "ام 
القادر باللہ انارافمیتی اید ڑ ٢ھ‏ (تین یا چار 
الفاط ساقط ھیں) ۔ - 
. اس اے اگلا طراز عہد فاطمی کا ے ۔ یه 
نمونہ قاھرہ کے ہجموعه تانو 1900 سے لیا گیا 
۔ اس کے دو ٹکڑے ہیں : : (الف)ٍ ”مدی] 
ا المیی الٹی ( ئا الحمدٍ لف وت لعالمیین 
ضل الله ...؛ (ب) [ا] ا العر (لایٔن) الله 
(ہیرِالنؤنٹیٹۂ صلّوات اللہ عَلَيّه و علىی ابناءء 
الطاهریٰنٰ (> سچا واضح اور یقینی بادشاہہ 9ے 
اس خدا کی جو تمام جہانوں کا رب نے اور اللہ 
رحمت بھیجے. . .؟ (ب) الامام الُعمز (لەبن) اللہ 
امبرالمومٹنن؛ خدا اس پر اور اس کے پاک بیٹوں پر 





رحمت بھیجے...) ۔ ایک دوسرا طراز؛ جو پیرس کے 
[ر+موثٹ۷ہ+ ۸۶۰ جم (۷۷۷١+‏ ہے لیا گیا اس طرج 
ے (الف) 'ہسم ا الرحمٰن الرحیم لا إِلٰه ال اللہ 
واج بی ام وی لا ا (با جع . برک سن 
لب الم و ولےه نزار آ0 الْمصورالامام المزیز 
باللہ امبرالمؤمنین“] ۔ خلیفه اور اس کے وزیں کے ایک 
ساتھ ذکر کے لیے مندرجة ذیل سزیْد مثالیں دی چا 
کی میں :. مجموعة کسصجافلی؛ قاعبوہ :ِ :٣بیم‏ الہ 
ان الم عزِن اللہ لالہ جاخرالاسام 
الہلاز باللہ اسر الموانان از اللہ سٌّ:[)] سر 
الویر' علیْ بن یی بل تو ا لاف 
سور (م0م ظا أیتوتر ذ یہ ا ا ابی .: 


ات 
اللہ 


الامام لمعدر بیاللہ امج رالمونٹین؛ ء َال امام 


ام الوزیر حامد بن الب اَم لی 
نیع المتْعمَری موی اموزالمومٹین شنے الظبع ا9 _ 
ثلانمائة اذ نوزۃ العریة تام 2() 


دم 


بے ال اْزَّحَلْلٌ الَرحیٔم؟ و ا اھ رد 


113۲01. 








کیووغترہ ا0آ و مل 7 ود 
سرت باب ان نت فورد الابل' . 
مسر ریو می مہہ 
تاافوَلہ 0 ہیا رووا سد داز 5> ضن :مل ء عندد 
ما لود میں متحفؤظ جۓ اور یہی کی الین 
دیکھیں بطرییٰالا پر کڑتا چاقئیں)۔ رحل باتا 
کا مجموعهہ : (اھَ۔ ٤5‏ ) سم اق افرطن الرحم؛ 
لا ال راف وحل لا ری َەة لد رسول اللہ 
(ھ). لَعَي اللہ واولیع بعد .. (الفەدم) 
1 افشتمر باّہ امبرالمؤمنین صلوات اللہ عَليّہ 
0 [و علی آباءء الامرینِ و] اپناءہ الا کرہین؛ 
ما سر صلی القاضی الا [جل] . ۰ء فاقدوابی 
' سوژة العربیة کا ایک طراز (عدد ۹وے) حاص اھمیت 


اکھت مہ جی میں الظاھر اور الستتمر فاطی | 


وزیر الجرجرائی (م مجھ) کا ڈکروکل ے۔ 
اصل عبارت یوں ىے : "الوزبر الاجل ء صن المؤمنین و 
خالِصَة [ابوالٹاسم عتلى بن احمد]. , .“ (سوزیر 
آجَسل ائیزالمؤمین کا منععد ات اور دومعت 
خاص [آبوافقاسم علی بن احمد]) ۔ اس سلسلے میں 
پہاء التوله ابو نعر ابی کے ايک طرار و اَل 
کیا جامکا ے (دیکھۓ ا ا ا 
ماوەافما0: ۲ : ٢۱۱)؛‏ جو واضنکئن میں :۹> 
ا او رج ےعُژاق مین پنایا گیا تھا:٭[الفب) لَِھَر و اقبال 
لملک الملوک . ..؟(ب) بھافالدوله و شہاءائلة 
خیلت ال ابو نعبر بن عَفّدۂ ۔(ج) القوله تاج الف 
غازاحش دن ,۵(:1) اتعمال :ابی سعہة: زادان ارُوخ 
ریی۔آزاه مرد الخازن" ( - عز۔و اقبال ھادشاغوں۔ ے 
:بادشاە :کہ لیے۔ ےہ ۔ 7 پہاؤائدوله و ضہاء المَة 
و غیات الاه ابو نضصر بن عِسّد الندوكہ و 
تاج المله خدا: اس کی عمبر درا ز'کسرے : . 
خازن ابو سعید زاڈان فروخ بن آزاد مرف کے استمعال 


غن طراز 
عزی ۔ ان َحصے کا الہ د3 مثالوں پ زکیا جا سکتا 
کة جال راز یں مل اییے:حکمرالو ں کا ذک رکیا 

کیا ہےہ؛ جو بغداد کی حکومٹ ے آزاد تھے۔ ال میں 
سے ایک طرازہە]هھ ڑ ۸۷ 18 ۸۶۱ ۸90:1۲۱۵۱]؛ ص 
٭ھ ٢)اوره‏ من ۸008 (د۸6۸/تہہ ومبرء 5ء 
اص )٣٣۸‏ تۓشائ مکیا اور اس میں الدلس کے اموی 
خلیفهہ عشام ثائی کا ذکر ے؛ بسم اللٍ کے بعد اسل 
عبارثٹ یه ۓے : ٭"البرکة سن اللہ لن والدوں 
للَلیفة الامام عبداللہ عشام الموید باللہ امیرالمؤمنین“ .- 
دؤسرا جلی حروف میں مزین کو خط میں کپڑے 
کہ ایک ۲۵ن سیدٹی میٹر پر قاضرہ کے 
مجموعة 48080 1ج4 میں ےے اور زیدی امام 
المنصور یوسف بن بجی (دیکھے ادہ2 ۷۰ ت: 

٥٥۸۶ء‏ ۰ : )۱۲١‏ سے متعلق ہے : ٭, . . الذاعی 


“ای الحق امیرالمؤمنین یوسف بن یحیی بن التّاصر 


٠‏ آحمد بن رسول اللہ صلی اللہ علیہم ابعین“۔ 
ہو سکتا ےہ کہ یہ صنعاء کے طراز کے کارغخاۓ ے 
آیا ھو؛ جس کے وجود کی بابت مزید شہادتیں پیش 
کی جائیں ک . 

مصر میں طراز کے کارخالوں کی بابت ھمارے 
پاس تحریری شہادت موجود ھے کہ تنیس کے اس 


'"کارخاۓ کے علاوہ جو شاھی دربار کے لیے کام کرتا 


تھاءٴ اینگ کارخالہ عوام کے لیے بھی تھا ۔ شاھی 
گارخاےۓ کا ذکر ایتھنز کے سوزه بناکی آنادہھ میں 
ایگ پازچه 'پر ے؛ جس میں مندرجۂ ذیل کی 


مٹہری حروف میں لکھی ہوئی ھیں : " 


[لا اِنكإ الا اللہ؟ رید ہاور نزار 
2 الضّو ز [الامام العزیز بالل] . .ما 

[الامام الفژیز بالل] . ۔ کت اللہ زنک 
و9 727 ابتاءم] الا'گرمین بل ق طراز (کدذا) 
الخاصة یس سنةٴ.,. ۴۔ عوامی کارخائے کا ڈکر 
قاصرہ کے زان وک ۵8 کے دو پازچسوق میں 


013۴10): 


بنء طراغ 

موہود بے ؛ ایک ہر ک پر یم لکماے ”ہس ابنہ 
لحم ایم ۔ برکة بسن اق انممدال جصفر 
الإہام الٰقتدر اللہ | امیر الم ملین اایلم ال 7 [اہر 
الوزیر] علی ہن عٔی بممله ف طراز ابغاۃ يتس 
علی یدی مفیع موی امپرالمؤمنن“ٴ دوسراء جس کے 
صر فکچھ ٹکڑے محفوظ ھیں: ”[حابد بن] العباس 





بعمله ق طراز العامہ پسٹیس غلی بد شضیع مولیل ۱ 


امیرالمؤمنین . ..,“۔ اسی مجموعہ کے ۹ء ۳ھ کے ایک 
ٹکڑے میں طراز کے کارخاۓ ک تعیین زیادہ ٹھیک 
طور پر نہیں کیگئی۔ اس کی عبارت بھ ھے : '۔ ء 
الامام القتدر باللہ ابپرالمؤٹین آعزہ اللہ ما آمر 
الوزیر حامد بن المّاس بعمله ی طراز نیس علىی ید 
شفیع موی امبرالمؤمنین سنة تسم وثاعائه محلدہ , 
طراز کی تحریروں میں اب ھمیں تونە میں ایک 
عام کارخاۓ کے وجود کی طرف دو اشارے ملتے 
ھیں ۔ یه دونوں ایٹھنز کے سوزه بنا میں 
ہیں ایک پر کو خط میں کتان پر سیاہ تاگے ہے 
بنے ھوے مندرجۂ ڈیل کلمات ہیں: ".., منصور ای 
على الامام الحاکم بامر اللہ انان صلوات اللہ 
عليه و علىی آباہ الطُاھرین وابناءہ الاکرمین الاخیار 
ول تلیٹا ما امر بعمله فی طراز العامه بتولھ 
(کذا) سنة لان و ثمائین و تْعمائه؟ لا الہ الا اق 
. ان ثشاء اللہ والتوفیق بالقہ؛ الاقبال من اللہ“ 
۱ (منصوراہومل الاا مالحاکم بامراللہہ امپرالمؤمنین؛ 
اللہ کی رحمت اس پر؛ اس کے پاک آبا پر اور اس کے 
شریف و لیک یٹول پر ھو اور دا آے سعادت دے 
(یہ اس کا ایک حصہ ھے) جس کے تقیار کرنۓ کا 
اس ۓے ۸ میں تونہ کے طراز کے کارغانے میں 
حکم دیا - اللہ کے سوا او رکوئی خدا نہیں . یء اگر 
اللہ بنۓ چاہاہ توفیقی و اقبال الہ کی طرف سے هے) ۔ 


دوسرے طراز ک عبارت؛ جو زیادہ مکمل طور ,پر ' 


محفوظ ھے؛ یہ ے: ”بسم اللہ و با( کذا) الرحمٰن 













وب العالییم نر ہن لہ مد اللہ زویّہ الینصوزہ 

وغیںم(جیسا: کہ اوھ ر۵)؛ نید طٔياز الجابه :وه 

سنہ .تسین وثاشانہ: الله الا اللہ رن .ان شاء الگ 
دمیاط کے لے, همارے پاس متدرجۂ:ذیل .: 

سینٹی میئر لمبی بّی ھوئی تحریر ے؛ ,جو ایک نچی 
مجموعے میں ےھ او رکوف حروف ہیں سرخ رنگ کے 
زیشیٰ فاگے سے کاڑھا کیا ے “۔ ,.. [ذو الفاظ ساقط 
ہیں], مس مر بە [الوزیر الاوالسن علی بن محمد 
[دو لفظا ف طزاز الخاصه یسیاط اوجر[] 
على یدی بشرالحادم سو اسبرالمؤسنین سئنة 
بت و تسعین و باتینٗ“ ۔ البھنساء یں بھی طرا کا 
ایک عوامی کارخاله تھاء جیساکه ھمیں موزۃ العرییةہ 
قامرةۃ کے ایک نموۓ (عدد ٤‏ رے ے 
بہوع عھوتا: ے؟ اس پر مندرجۂ ذیل جہارت 
کڑمی ھے: 5را بل ق طراز الکاَمه سد 
البھ:[-اء ۔فیوم (یدسی ے نام وأوق سے نہیں 

پڑھا جاتا) میں طراز کے ایک عام کارخاۓ کے وجود 
کی بابت عمارے پاس تاھرہ کے موزۃ العربیة کے 
چوغھے(عددم ۰۹ ۹) ایک پر لفی سکڑھی ھوئی تحریر 
کی شہادت موجود سے :ےآ ”[جوئععة کہلة 
لصاحہبہ؛ حھ عمل فی طزاز الخامة بصطمولٰ ؟] 
بی کو الفیُو ٥ء‏ طراز کے دو اور کارعابوو کلام 
قاھرہ کے موزة إلعرییة مق موجودکپڑے بک ٹکڑیوں 
(عدھ وہ ے ۱۵م ۸1) ے لے گنر َء 
لیکن۔ان ی,قراعت ابھی قابل وثوق نہیں ےااملیٰهیں 
ممارے نطلب کے ماب عبارت یوں : هسََمَلَ 
یلد [1] عَل یه محمد بن حادل سن لِسدَ بین 
مان :“ دوسرے میں [فلیٰ طراز العامہ یاسمنعون[۴]ف 
سنه ثلاث و شْرین [.. ۵ٹ ]“۔ مِؤخْرالذک ام ہیں اکر 
دلداۓ تعداد میں اتنے زیادہ نه موے تو اعے اشمون 
پڑھنے کا خیال۔ پیدا مرر سک تھا ۔ قاھرم ہیں طراز 
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کی کارھا کان( یا سکھ کی تین آزیادا سئراحت 
سک مویق کا غلم سز زوا بی 

۸٤۸ھ‏ ۶۱ھ و مل ھ0 پا 2ا بوڈ 
یئ پارپچوں نوا ایک پڑڑۓ ناد نے وگیاۓ؛ ہو 
ِافه ترامغضونفۂ صعف :96 348117 دی مخوظا ین ۔ 
سی مموغے کے طرااکی ٹین لحریرؤنٰ مل ([7:8ھ 
"اور مھ اور ایک لوٹ پر'تاریخا نہیں دی کی 
ظنزاز اغائئة تصلر کا ذکر لے میں ابُہنانصرزف 


“الک ک پور نمبارت دیتا ہو کیو نکد آئنَ میں ' 


کیا رو کا ذف : "بل اللہ الِحَلنِ 

ارم - پرکڈ می اللہ لب اللہ جمتزالامام اَلتْتَبر 
الہ آمیرائؤین ای اللہ ۔ یسا آمر الو مل بن 
آنیرالموسین ۔ ستةعشو ثلانائڈ [ایک یا دو جروف] 


کو ۃ .., مد یہ یات کہ اس ام کارخانۓ کے علاوہ ا 


طزازكا ایک اور کارخالہ بھی تھاء جو بادثاء کی ذاتی 


ضروریات کے ل ےکا مکرتا تھاء قاھرہ کے موزۃ المریةِ 


میں کہتان کے ایک پیکڑے, (عبددردم.ء) سے 
وائج ے؛ جس پر یه تحریر ےئ ٭,,. [ابیرالمؤمنین 


آعَزہ الہ با آبر بصمله فی طراز الخامیة ویر بتة ' 


ایی وخصجدر ماتین:* نیز اہتمبز کے یوزہ ناک | 
کے ایک نضموے ے بھی واضح مرڑررے؛ 


جس کی اصل عبارت بے بے : "[اسیرا 
ینہآ امرالوزر [آماز اللہ بسله ق راز الجاصة 


پنصر ملاع [وان وکلالال*۔ یه اھم بات ے 


ا سک نظ ری زا ز سے ان مازخاتول گل بات ان ئی ' 
یلہاڈکون کے لاق اب علیں اس صوے لے باھر 
۱ طراز گیا ر ککرتے کے دو اور مقام کاعلم ہوگیا ہے : 


"(ر)ظریہ جس گا ذکر ایک الجے یشید ۱ 


سینی 'میٹر پر تسطورے ۔ یه ایٹھٹر گے موڑ بای 


میں سے ۔ ۔ اس کی وو سی شیا می ہو ۷[ 


سطروںن میں؛ جن میں ے ایک بالائی حمے مین اوٗر 


لنہ طراز 
دوسری زیریں حعے میں ہے عمدہ کوقیق خط میں 
گہرۓ بھورے؛ ژڑنگ کے بڑے حروف میں مندرجۂ 
فیں:عبازف غز باز دہرائی کئی ہے : برق ان 
وی9 شَابلة وتعافۃ مثواسطد [متواصله ؟] لصاح ؛ 
ا مر مل ظزاز الحامّہ بطِری:؛ہ [۴) ضنعا 
جس گا ذکر ایک دھاری دار پارچے کے طراز 
میں ہےہ؛ جسے قاھرہ کے سوزۃ العربیة ۓ حال ھی میں 
حاصنل کیا ے ۔ اس کی عبارت یغ ے : : 'ہسم اللہ 
الرحین الرحم والحمّد للہ رب الْماِمین وَصَل] الہ 
لی محمد عبلع او رسوله زدو یا تین لفظ] اللہ وہ رکہ ۔ 
برک نال وین سا و تعمة لد اللہ الخینہ 
کر الاسام المشندر الہ اِ[یرِالمؤمٹین] اطال اللہ 
بقاہ وادام آزازہ ووسلامتہ ىا ار یلیم ق 
طراز الخاصة بِمّْنعاء سنة احدی عشرہ و ثلاثمالۃ۷۔ 
اس ہے ایت,ھوتا ے کہ یمن کے دارالحکوست 
ہیں جھی؛. جو پازچه انی کے لے اس قدر مشہور تھاہ 
عباحیوب کے ذاتی کارخاے موجود تھے . 
(۱۱(۷ 0۸01124۸ ۸) 
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۳۔ فن؛ خطاطی 


ای لہ [رک ہاں] سے مشعق ے؛ اسی سے | 


َطیء۔خطوطہء خطاط اور غطاطی جیے الفاظ وضع 
ھوے۔ مقاله خط میں رسم الخط کی تاریخ آ چکی ے 
[اور اس کا کچھ ذکر یہاں بھی آۓ ا]۔ موجودہ 
مقالے میں دراصل حسن خط یا حسن کتابت یا 
خوش نویسی کے نن کا ذکر کیا جا رھا ہے ۔ 
کتابت ایک عام کاروباری عمل عے اور 
غطاطی اس کی خاص جتالیاتی لوع ے؛ جس میں 
مسلمائوں ے کمال حاصل کیا ١ر‏ اے ایک برتر 
غن کے درے تک لے گۓ ۔ یہاں اسی نوع فن 
ہے بحث ہے ۔ اکرچہ اس کے ساتھ؛ اسلامی خط کی 
عہد بە عہد تبدیلیوں کی تازیخ بھی مجملا آۓ گی 
تاھم اصل مقصد اس فن کی کہانی بیان کرلا ۓے جو 
بقول ابوالفضل ”نوعے از تصویر“ سے اور جس ا 
اظہار ایک جمالیاتی تخلیعی جذڈےکی تسکین کے لیے 
کیا جاتا رھا۔ یه فن اس لحاظ ہے مقدس بھی ےکھ 
خطّاطی (خط کی مصوری) کا سب ہے زیادہ جمیل 
استعمال قرآن مجید کی کتابت میں ھواء جس میں 
مسلمان خوش نویسوںل ے؛ ای بھرپور صلاحیتیں 
صرف کیں اور جب اس کے ساتھ تذھیب اور 
گل کاری؛ نقاشی اور رنگ کاری بھی شامل هو گئی 
تو اس سے لکھے ھوے الفاظ (و صفحات) پیکر جمال 
بن کر سامنے آۓ۔ یہی وجہ ھے که اس فن پر 
بحث کرے والوں ۓے اس کے بیان میں حسن و 
محبوبی اور فن تصویر کے استعارے اکثر استعمال 
یہاں یة اس محتاج تفصیل نہیں کہ بعض 
دیگر اقوام کی طرح سسلمانوں کے ہاں بھی جمالیاتی 
فن بالمموم دبی جڈذیوں اور عقیدتوں کے زیر اثر 
ظہور پاتا رھا ے اور اس کا سب ہے بڑا م رکز تو ہہ 


َو قرآنہ بجیا, _رها بف+ جس ک )غؤش :لویسی و 
خوش نمائی. اور آرائش ,و زببالٹ کک :لے گوناگوں 
طریتے اختبار کے گئۓے . 
قرآن مجید ے اس غصوصی تعلق کے علاوہ _ 
یه فن کتاہوں کتاہت میں بھی بروے کار آیا۔- 
شعر و ادب کی کتابوں میں بھی اور افساله و حکایت 
میں بھی ۔ ایسی کتابوں میں بعض اوقات حسن خط 
اور تصویر دوثوں جمع بھی هو جاے تھے اور صفجے 
کی شکل٠؛‏ الفاظ کا جلی یا باریک ھونا اور سطرون 
کی ترتیپ و ترکیب اور ڈزئین و آرائش (ِىٰلا 
تذھیب) بھی اس کے ساتھ شامل ھو جائی تھی 
[نموۓ آگے دے جا رے ہیں] ۔ خطّاطی کا استعمال 
مسجدوں اور قلعموں کی پیشانی پر اور بعض اوقات 
انذر بھی پھر روضّوں اور مرقدوں کی دیواروں پرہ 
قالینوق میں؛ لیڑ فرامین میں ھوتا رھا کے . 
مسلمالوں کا عام زسم الخط بھی اہی عملی 
غوبیوں,َمَثَل اغتصار وکقایتء کے علاوہ اپنےجعالیْای 
خماثص کی وجہ نے اٹیاز رکھٹا ے؟ چتانچه ارٹذاثی 
ٹدریس و ءطالمة میں یه بچّوں کی کرغیب و تشویق 
کا ذزیعله بنتا رھاا ے' اور آسی وجەنے خوش غطی 
کو ایک“امم مضموت کا دَرجِنة' ڈیا جانا ڑھا - 
خوش غطی ے'متعدم میں الَناس با موزّونیت اور 
ہم آھلی کا احساسٰ نیْذار هوتا کے ۔ گزشتہ دوڑ کی 
ابتدائی تعلیم میں اس کے ذریعے جو ذوق نا صن اور 
شوقی ہم آھنی پیدا مونا تھا وه آے چ ل کو نصَیر؛ 
فن شعر و ادب اورفن ضر نت ٹہ 
جمالیاتی ادراک میں بھی سمد ثاہت هوتا تھا,ء 
وجہ ے نیسویں صدی عیسوی کے رب ال 2 
لم مالک میں خوی نوہییں پراے کا زی نیا 


جاتا رھا ے (اور ابتدائی درجوں میں آے ایگ 


مضمون کی حیثیت حاصل تھی)؛ مگر اب پرنٹنگ 
پریس کے فروغ کے بصد اور بعض دوسرے علی 
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دجردک فا درف لی کی اخ یں دال کا 
ےت ا ست ا ہت ناسر۲چیائ 

:نین یت آیدوش خطی)نک موشوم پر لکھیں 
والوں ےۓ بسن خِ ک تعرم میں بہت کچھ لکھا 
ے؛ چنانچه عر بی وفارسی کی ک'ٔی:کتابوں میں حسن خط 
کے متعلق بڑی کثرت ہے کاماتہ مدح ملتے ھیں ۔ عرلی 
میں طبس کا امک رساله جامم محاِنٰ حسن الکتابهہ 
ےء جس میں حمن خط کے سلسلے میں متمید 
تمرینی کامات آۓ میں ۔ فارسی کے رحالة خط و سواد 
کے دیباچۓ میں بھ یکئی اقوال نق لک ےکئۓے ھیں+ مثلا 


اخ لصف العلم* اکرموا اولاد کم .بالکتابقۂ علیکم | 


بحمن الخط فاله من مفاتیح الرزق؟ العلم ید و الکتایة 
قید ومن کتب بسم اللہ الرحمٰن الرخیم بحمن الخط 
دخلل الج بغیں حساب ۔ مدرجة ذیل شھر میں 
خوش خطی کی عمدہ تعببر آئی ے: 
:لور چشم آدمی روشن شود از مشت چیز 
گر میس رکرددت در وی نظر کن عر زمإنٴ 
در زرو در مصحف و شیخ کیار وشاہ عصر 
خط خوب و روی خوب و سبزہ و آپرروان 
اس سلسلے میں سلطإن علىی شبیدی اور ابوالفضل 
وخمیرہ نے جو کچھ لکھا ے وہ آگے آتارےء 
فری‌سمصطاطی کے اصول : ایی عمه اس:ے یه 
نه سمجھنا چاحے :کە قدیم تضنیغوں میں.تطاطی کے 
متعلق اس قسم کی محض تخٹلی تعریفیںھی۔ حلیقت 


یءے کویے ایک اصواں فسن ۓےء جس کی اہاس' 


عنیسی و افلییسی بے ۔ اس عظہم فن کے اصول و فولعد 


کی تدوین وترتیب میں غیر معمویىل توجه صرف” 


کی کی ہے اور یہ سمانانوں کے تشکملی ,(تصویری) 
فٹون میں م رکزی اجمیت رکھتا بۓے۔ اس میں علم عدد 
(نہہتیں)ء علم عنیےهہ (غط و نزس و دور و صمود ڑ 
لزول) اوران تصویر (کیونکہ اکر خطاطوں نۓ اہے 
مصوری کے الداز پر سوچا اور ترق دی) شامل ے اس 


- نہ خطاطی 








کے بھلاوہ زلگ:کازی؛ طلا کاری؛ (تذھیب) روشنائی 
سازی اقر کاضذ مبازی. جیسے فنون متعلقہ ۓ بھی 
خطاطی کے ضمن میں فروخ یایا [دیکھے کلسان ھوار 
)کفناةط ا مصحہ:01؛ حابد صلی سرع رنم ‏ رسالے 
اسول الس حر وصالة خط و سواد! رسالۂ 
آداب السشثق] 

یہاںٴیه امر لائقی ذ کر رے کہ استاذڈی مولوی 
مجملہ شفیع, لاھوری نے خطٌاطی کے ماصرین کے 
سوانح .اور اس فن کے قواعد و اصول کے بارے میں 
قدیم تصنیفات میں نے متعلقہ اقتباعات کو اوریٹنٹل 
کال بیگزین کی مختلف اشاعتوں میں پیش کیا (اب یه 
سپ مقالے مرتب هو کر یکجا شالم ہو کئے ھیں؛ 
دیکھے مقالاته مولوی محمد شفیعء؛ طبع احمد ربانیء 
شالع کردۂ مجلس ترق ادبء لاھور) ۔ راقم مقاله 


(سید عبداللہ) ۓ اس سواد کے بعض ضروری اجزا 


سے استفادہ کر کے کچھ اصولں باتیں اغذ ی ہیںء 


جویہاں دی جا رعی ھی . 


.نس استاد مرحوم ے جن مآخذ کے اقتباسات دے 
هیں وہ یه یں :() تحفة سامی؟() واقعات یابری؛ 
(م) مجنون :رسالذخط وسواد؛ (م) غلاصة التواریخ؟ 
(و) تیذکرڈ طاخر لحمر آبادی؛ (ہ) بختاور خان : 
برآة الالم! (ے) تجان راے : غلامة المکاتیب؟ 


(م) آئبد رام میخلص : مرآة الاصطلاح؛ (۹) باہاشاء : 


_-.-- ا ے لے الس یک 


رس-الیه آداب,المشق ۰ 


ان بیآشذ میں سے بعض کے سندرجات کے 
ضروری جصوں کا خلاصہۂ ائدے ہے خالى نە ھوگا ۔ 
سب ے پہلے رساله آداپ المشق کو لیا جا رھا ے؛ 


جوشاہ طہماسپ صموی کے مشہور خطاط اور مصور 


پاہا:شاہ امیفہانی کی تصنیفب ہے ۔ اس کی چھے فصلیں 
میں اور اس میں معمنف ے ان خطاطبی کے آداب و 
اسول پیان کے هی ۔ ہاہا شاء اسفہانی کی راے میں 
خطاطی کا دن قدیم خطّاطوں کی نظر میں *انوار 
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انا خطاطن: 
جال شاجد حقیقیٰ* کی جستجو کا ایک7 زاستة+تھاا! 
چنانچه انھیں شغط میں محبوبی و خواب کا اکہی 
انداز نظر آۓ۔ ابا شاہ امضیای:(م بعد اڑ ےد۹>) 
وسالۂ آداپ:المشق میں سلطان صلی نشنڈی کا 
خوش نویسی کی تعرٰفکرےے ھموے۔لکھتاۓے”..ءدر 
نظر از هر چە گوئی خغوب تر آمدہ الفاتش (صعبٔی:اسن 
کے حروفۂ الف) چون:قامت شمشاد قدان آرامجان و 
چشمپای صادش (یعنی اس کے لکھی عوہے حروا 
صاد) چون چشم دلبران لَمّانء :دال+ولائی 
چون زین محبوبان دل آویز و دائر ھای نون 
(ن) چون ابروان خوہان فتنە انگیز؛ هر نقطۂ :آن 
چون سردم دیدۂ سیه چشمان وھر مد آن چون 
آب حیات در ظلمت مداد ‏ روان . . .“ [آداب العشق؛: 
درمقالات مولوٰی محمّدشفیم+٠‏ : ۵۹] ۔ باہا شاء 
اصضہانی ےۓ اس فن کی جمالیاتی بنیادوں کے علاؤہ 
خود خطاط کے کرداز کا ذکر بھی کیا ے۔ 
اس کا کہنا ے کہ فتکار (عظاط) سے لئے 
طہارت لفس اور پاکیزگی کردار شروری ے ۔ 
غخطاطی میں مشق کی اھیت کے بارے مق 
باہا شاہ ۓ لکھا ہے کھ نمی تین طرع کی عوق 
سے : نظری: قلمی اور غیا ل:(اس کی تشریخ آگرے 
آی ۓ) ۔ نظری مشق پر گفٹگوَ کرۓ عوے“لکھا 
ہے کہ مشق نظریٰ کے منی '٭مظالعة کرذدن 
خط استاد“ ےء جس کے لے ضروزی ےی کھ تق 
کرۓ والا استاد کے خط پر مسلسل غلور کرے؛ 
اس ے اے ایک لذت روحاق (ٹہ دفعەاج نا ءطاوفط) 
میسر آۓکی ("”مبتدی را یک چند این مشق بفزمایند 
تاطبع او بلذّات روحانی متعلق شود*) , 
جیا که پہلے بیان ھوا ےء باہا شا کے لزدیک 
کمال فن کے لیے ئن کار کی ذاتی پاکیزگی اور شخصی 
طہارت نفس لازمی ىے ۔ وہ اپنے رسالے کی فصل اول 
میں لسکھتبا ہے : ”کاتب را از صفات ذمیمة احتراز 














می بابف کارد:زیم زلکھ مایق خلمیمہ دو :اف غلامت 


ہی اعتدا ی است٠ٴعَاشا‏ که از نف بی اعتدال کاریٰ 


آیدکہ درر اعندال!بامنت: “۔ یه تصور آج کل ے 
بعفیٰ فظرٴیات :فن:کی بالکل ضد ٴے؟ جن کی رو عے 
فنکاز کے لین یه بنیادی رصف ضروریٰ* نہیں اوڑ 
سمجھا یھ نجاتا نے کہ ذوق خسن کے لیے غن کاز کی 
طہارت 'لفسں ‏ لازمی نہیں ۔ اس جدیة تصور کی رق 
ہے فن آزاد ےۓ؛ یعّی اس کا شخصی وسناجی۔.اغلاق 
نے کوئی تعلق نہیں: لیکن یه سلم کہ 
مسلمانوں کے فتونء زلدگ اور دیخ واغلاق کے 


۱ تمضاملے میں ذمَدار فن تھے اور فی کاز اورون 
ہے کنہیں زیادہ اس ذے داری کو قبول کرتا تھا ؛ 


اسی لیے ایک فے دار خوش لوب کے لے-لاژمی 
تھا که٭ ", . . کسب صفات جیله کٹد تا آثاز 
انوار این صفات نبارک از چہرة شناعد”غطش 
سرزللا . +". 
مشہور خوش نوبں سلطان علی نشہدی ۓ 
بھی اءنموضوع پر لکھتے مزّے پاکیڑکی لفس پر زور 
دیا ے* نپنالچه لکھا ے : 1 
اے کہ خواحی کە'غوش:لأویس شویقٰ 
غلق را ۹ وٴ الین نٹوی'' 
.خضط نوشعن شعاز :پاکان استم: 
هر زہ ا ند کار پاکان: اس 
اورزیاہا شاہ اصشہان ٹو بای نک تلقین کز تا<ی کہ 
"کسی را آرزوی این مقنام (یعی کال ضَظ) باشد 
اوڈرٰا در:چوائی'از بنغضی لذات قورہ وی پاواد* 
کردا بایان مایا خمق را 
پاہاشاہ کا یة رَسَاله اضول: مطالیتو کواندۃ 
کتابت پر ایک:عمدۂ و مکل دستوز العمل کا درج٭ ' 
رکھتا ے ۔ پابا شاء کے لزدیک اجڑاتے غظ کی دو 


' نی ہیں +() تتحصیلى اور (م) غبر لحضملی ‏ 


تحصیلى یه ےہ که کانب'اے سمارست ومداونت 
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خی تخطلی خظا لنعصبیل !کہ جسفہ [ذوق) طر اور 


اغقراع طیحت عک]جودزیخود خاضق و جاتااعہ۔ | 


گنی الد کو اقلیہ ال کر نے بد تز ھی می 1 
۱ : مقار تخصولی ‏ کے بارہ اجڑا:یعا ں نہیں ۔۔ 
() ترکیب: ایزاے۔ حووفةا مفزد ہیں پل 
طرح تق رکہنب,پیدا کی مچا ےا کہ.اول.اعقّدال کے 


مطابقہو جائیں ۔ اس کی دہو قسمچں میں + ڑئی :اور 


کلی.(تیشرنج کے لیے دیکھے رسالۂ :مذکوو):؛ 

(۶), کوینی :کسی عبارت بھا۔ معبوع یں جیا 
کچھ حروف عیشت میں سشاذہت, رکھۓے: ھوں,تو:ان 
ہیں ایک دوسرے ک ”پراہری“ پیدا کی جاۓ؛ ملا 
اس مصزع میں : 

من دومخدار روی۔ خوش وبوی کم 


ال ان یہ یہ ک کولائیاں اکرایک طری. 


یشرورکرمسنتکی (صظائزطء اجسواہ) پیدا 
جو جاتا ے؛۔ اسی طرح دہ و ایز وجی ساصول 
یہ ہہ :ک مشابہات۔ میں قریبہ <رخظر ری ۔ 
اسی کو آج کل کالب بنوں ۱دا :کیںڈ ھی کہ 
کرس یکاہ رے ۔ جیں طرح تصویر منٴدو:لًنکھٹوں 
اوزا:دو 'رخساروف کی کرسی ٹھیک بٹھائیباق'ےء 
لج رع خوش شعلیٰ می یکر کاٹیکتا یٹنا 
ایج ۱ ٣>‏ جقث٣‏ 


هو اٹ اوزا نسبّت مذاوافہ قالم ‏ وۓ؟ >- 

(م):ضحفتہ دالروؤں کی التپا (آعری لوک) 
گی ہا رٹ کو حسین بنانا! وانس 

() قسوت : سذات کے کاولوق کئو:سسبن 
پناتا! 

(ب)سطح : جب ااظر نظر ال تو اے 





سضاعامیل۸رکرزہ)اویھوا کو وخد[ہ ۔کریے؛ 


ان ؛ خطاطین _ 
یسرم وک یف نشی سی ابھر رھا ےہ ھا ا 
مدّوں کے آاز ہیں 

> ےک نووع نو اتی ایی بیسریس 
میکة خر رطواتدمیں ون موا نع تاد مّات ے 
اواخر ہوںاتا! .ن آ 

۳۰) مسحود مجازی : با اڑا ملاک 
بطرفحزکت :کوفاء, لیکن یہ حرکت مسیم نھ عو 
جیسے که دوائر کے آخر میں :جنے. ”شنرہ“ بھی 
کیہتے خیں : ۱ 

٥‏ (۹) لزول سجازیٰ : قلم کا اوپر سے لیچے کی 
طرف خزکت کر لا ؟ 

((:()-اضول * شَدرجۂ بالا لو قؤاعد کی 
تر کیب ے یعنی ان پر عمل کرۓ ے؛ جو اعتدال 
پہدا جوتا ے-انے' اسول کہتے عین اوریہ خط کی 


بت کٹال ے ؛ 


2 ()).صفاع ”وآں حالتی است کہ طبُع را 


عسرور+ و ٹروح می ساژد و چشم را ذوراق و 
“ی' تطٔقیه قلب تحَصین آن تزالدکرد .. 


شفتاثزا دز غط دخخل ثمام غت؛ چتالکە رؤی آدىی 


'ر چتد کە توزون باشدٴو فا نداشتہ ہاشته مرغوب 
"لخواقد بود : , .“؛ اصول و صفا سے جو حظ حاضل 


تھوتا نے آسۓ مزہٴیا اثرُّ کنپتے غین؟ 


.]+۹ (مٴیك): ان لآن حالتی استکه چون در خط 

..(م) عبت ہ نیہ بھی مشابہات :میں زایا | 
(اصول ے؛ یعتیٰ طز یا صفح کا ہر جرف اس طولم ؛ 
ءہزابولکھا۔:جاۓ کہ ککونی؛ چھولا۔اؤر :کو بڑالہ ' 


ضوحؤد بجی اژ تناشای آن مجثوب گرددہ از 
خودی فارغ وڈ ۔:. پر تو اذوار ج جمال اعد 


وب پاپ دم“ ' 


> یہاں-تک تحصہللیٰ غسط کی بحث تھی ۔-اب 
غبزتحصہلیٰ کی اقعنت فے ۔ اس کی پانچ اجڑا میں 
()سواد؛(م) بناضن! (م) تمُتر؟(م) صحوذ عقیتقی 
اور (ج):لزول عق نا خیظ ,کہ پہلے ذکر:آبا ے ؛ 
ان :اسوزے الیے شی کی غرورت: لہی ۔ :جب 
تحصیلی ۔کے بارہ قواعند کے مطابق کال حاحسل 


101315: 


جہرسوچتومجمو چپورجا ےجو 
جاے ھیں . 

راڈ نشی نبال میدا 
() نظری؟ (م):قلمی. اور (م)خیالی ۔ نظری (جیسا 
که اوپر بیسان کیا جا چکا ے) خط استاد هر غور کا 
نام ہے؟ قلمی خط استاد ی نقل ہے اور غخمالل 
"”کتابت نە بطریق نقل بلک رجوع بقوت طبع خویش“ 
ے اور اس کی بڑی اھمیت سے . 

بابا شاہ اصفہانی کے رسالے میں قلم تراشی کے 
طریقوں ہر بھی ایک فصل عے اور اس کے چھے اجڑا 
بتاۓ گئے هیں: فتح؛ مشقء انسیء وحشیء مغز؛ قطظ ۔ 
قلم تراشی کی یه صورتیں حسابی نسبتوں پر قائم 
ہیں . 
باق اصطلاحاتء مثلا محرف؛ جزم اور ان یىی 


مختلف حالتوں کا بیان بھی رسالےمیں ملتا ے؟؛ پوت ۱ 


(سیاھی) بناۓ کے اصول بھی دیے ھیں اور ت رکیہیں 
پتائی ھیں؟ اس کے بعد مناسب حال کاغذوں کا ذکر 
آیا ے اور کاغذ کی قسموں (عادل شاھی اور دولت 
آبادی یا سلطانی) کا تذکرہە سے اور لکها ۓ که 
بہخرین رنگ خطائی ھے اور اس کے مسالے میں حباء 
مداد اور زعفران کا استعمال ھونا بیان کیا ے؟ پھر 
آھار اور سہرے کا ذکر نے [آھار اس سادے کو 
کہتےہیں جسے کاغذ کی مضبوطی کے واسط ےکتاہوں 
پر چڑھاۓ یں (فرھنگ آصفيه؛ ج ])١‏ , 

یه بابا شاہ کے رسالے کا خلاصه ہے . 

رساله خط و سواد ؛ اب .ایک اور ام 
تصنیف کا ذ کر آتا ھے؛ یہ میں علی الکاتب, مجنون 


پن۔ محمود الرفی: (م ۰م۹۰ھ۱۵۴۹/۸ع) کا رساله 
خط (سواد ے (طیع غلام یاسین خان نیازی +جدر ؛ 


آوزیئنٹل کالج میگزین ؛فروری ۵ء۹ ع؛ نیز دیکھیے 
مقالات مولوی محمد شفیع لاھوری؛ رب مس بعد)۔ 
یہ رساله قواعد لسخ و تعلیق ہے متعلق ے؛ جو 


تو 





اچھےآبواہتتھر.مشتمل, ب٤(‏ جا حزیان۔طلطرطہو 
سطح وادوزا؛ :(م).۔ هر ڈکر:امصازان:و مختزعان و 
بسان: سرتبۂ ایشان؟ (م) ‏ در بپان ۔آداب کتابت؛ 
(م) دربینان قواعد خط؛ (ن) باب دو شکل هر یک 
از جوف و وجھ تسیه جر شکل ہاسم مخضوصو* (و) 
دو حسن خط اتحہال حروف و مداد, 

اس رسالے. میں لکھا ہے که حسن کتابت اچھے 
کتابت خاۓ اور عملہ آدوات (ساڑو سامان) پر 
.موقوف ہے ۔ مجنون ےۓےٗ سات فصلوں میں اس معاملے 
پر بث کی ے : سیاعی بناۓ کے طریقون اور ت رکیبہوں 
کے بصد شنگرف؛ زنکارہ حل طلاہ تعریف کاشذ 
عوب و رن گ کردن آن (اس ضمن میں خنائی؛ زعفرانی 
سیاہہ گلگوئی رنگ تیا رکرۓ کا ذ کر اور رنگ نارنجی 
کل ناری؛ جوزی؛ کل خشخاشی؛ رنگ مادی+ رنگ 
زردہ ارِخوانی وغیرہ کے تیار کرنۓ کے طریقے بتاۓ 
ہیں)ء قلم بناۓ کے طریتے؛ قط قلم کی قسمیں: (جزم؛ 
محرف؛ متوسط) ؛ قواعد خط (جن میں۔طہازت نفیق؛ 
یکی؛ عبادت گزاری کو اھمیتہ دی ے)؛ خط: میں 
(جے لغفظوں کا مجموعہ ,کہا کیا ۓ) حروف تہجی 
میں ے هر ایک کے لکھنے کے اصول جِساہی,اور 
جعالیساتی نسیوں ے (نییز دیکھے آگے؛ .بحوالۂ 
کلیمان ھوار 109:٤‏ 9۶08٢۱)؛‏ برکب جبزفر کے 
لکھنے کے طریقے (اس میں غن خط کی پہتہ غی 


اصطلاجیں آئی ھیں) اور آجر میں حسن غطرکے آلوو 
۔اوصاب (اصول؛ ت رکسے ؛ہکزاصس؛ نسسی یجود؛ 
۔ تشمون + نزول!اور۔ ارٰا۱) ک ''تشریچ7تف اور 


فم الا۔دء فم التعبیان اور غم :انیو 'جیسی 
اسطلاحوں کا مطلب بیان کیا بےھ..٠‏ >4 
خطوں اور قلموں کا ذ کر یه تثاللا غط کی 
تاریخ سے متعدق نیہیں.[قاریخ کے لیے رکب خط] 
روں او رووا (یعنی فن حسن کتابت) کک 
مختلف انواع کا ذکر کیا جا رھا ے؟:تاہم۔یە مجمل 


51013]: 









ذکرا جا مه عوگا کہ اسلامی دور میں عربی خط 
کی جس شکل ۓ سب سے پہلے آرق کی اے عرف 
عام میں کوی کمہتے ھیں١۔‏ زماۓے کے اعتبار ے 
کوفی قدیم اور کوق جدید دو قسیں میں ۔عہد 
بنو امیه میں عبدالحمید الکاتب (وزیر) ے دفتری 
ضرورتوں کے لے اس میں سسناحسب قرمیمات کیں ۔ 
جدید کوف کی ایجاد ہارون الرشید کے زسانۓ کے 
نامور فاضل خلیل بن احمد عروضی نے منحوب کی 
جای سے . 

بنو عباس کے زساۓ میں اسحق بن حماد 
(م م۵:ھ) ے اے زیادہ سے زیادہ عملی ء کاروباری 
اور سہل الاستعمال بناۓ کے لے اس کی کچھ شکلی 
پیدا کیں: ملا غط طومار (ہساجد و عسارات یق 
پیشایق کے لے)؛ سجلات (دفتری دحتاوبزات کے لے 
درھم و پیچیدہ؛ تاکه ان میں تصرف ف ە کیا جا سکے) 
اور عبہدء (فراءین و احکام کے لے) . 

کو خط چونکه تمام تر سطح تھا اور سیدھی 
لکیروں ے مرتبی ھوتا تھا؛ اس لے عام ضرورتوں 
کے لے یه پابندی ىائم ثابہت هوق تھی ۔ ان 
ضرورتوںن ۓ ترمیم پر مجور کیا! چنانچهە کہا جاتا 
ۓے کہ مختاف مقاصد کے لیے کوفق ے ےم قلمیں 
(شاغیں) ایجاد ھوئیں . 

این مقله ے اس ے بھی سہل تر غط ایجاد 
کہا اور اس کا نام محنق رکھا ۔ اس ے ریحان اور 
لٹ پکلا ۔ ٹسخ کی ابتدا بھی ابن مقله ےۓ ک؛ جے 
اہن ]لبواب ے تکمیل ,تک پہنچا کر اے ایک 
ریاضیای فن بنادیا اس کے انداز خطک وکثابة الینوب 
یپا خط نسب کہا جاتا ے ۔لسخ اے اس 
لیے کہتے ہیں که یه کوفق کا اسخ ثابت هوا 
(تفصیل کے لے دیکھے راقم (سید عبدالل) کا مقاله 
خط کی کہائی مخطوطات کی زہانی: در نڈر رحمٰن؛ 
طبع غلام حسین ذوالففار؛ لاھور ۱۹۹ء) . 


فن: خطاطی 
کوق. اور انسخ کے بعد خط کی بمادی اور 
نمایاں اقسام یه ھیں : تعلیق, ٹستعلیقء دیوانیء 
شکستہ؛ کستہ آمیز؛ شفیعه (ایجادکردۂ محمد شفیعء 
جو مرتضی قلی کا ایک اھل کار تھا) ۔ 
خطوط کی اہم قسیں یہی ھیںء ایکن یہ یاد 
رے که ھر قسم کے اندر درجنوں چھوٹی تسیں 
بھی ھیں؛ جنھیں قل م کہا جاتا تھا۔ ان میں قدیم ترین 
قلموں کا بیان قدیم ترین کتابوں میں ہے اہن الندیم 
کی کتاب الفہرست میں آیاے ۔ ابن البواب کے ایک 
معاصر کے رسالة الکتابة المنسوبہ میں بھی ان کا ذکر 
اس کے عللاوہ مختلف کتب تراجم؛ مثلّا ابن 
خلکاِن: وفیات؛ الذھبی : سیراعلام النبلاء؛ الصندی : 
الواؤء ىالوفیسات؟ ابن العبری : تاریخ؛ الفوطی : 
معجم الالقاب ٴ؛ حاجی خلیفہ : کشف الظنون ؛ 
طاش کہبری زادہ : مفشاح السعادة؛ کحالە: 
معجم المؤلفین ؛ الزرکلی : الاعلام!؛ الزبیدی: 
حک۔ة الاشراق: نیز دوسری کتابوں میں مختلف 
تاب (خطاطوں) کے حالات کے ضمن میں ان قلموں 
کا ذکر آیا ے . 
ابن البواب کی (اور اس زماۓ تک ی) 
قلموں کا خاص ڈکر (نمونوں سمیت) لویں صدی کے 
اواخر اور دسویں صدی کے ربع اؤل کے مصنف اور 
مشہوز خطاط ۔حمد بن حسن بن محمّد بن احمد بن 
عمر الطیبي الشائم کے ایک رسالے جامع محاسن 
کتابة الکناب و لزھمة جک و و 
ےء جو ۹.۸ہ/۱۵۰۱:۱ھ میں لکھا گیا تھا۔ ا 
میں غط کی اصطلاحات بھی ہیں اور کک 
(یه رحاله صلاح الذین السجّد ۓ دارالکتاب الجدید 
بر وت ے ۲و ١ء‏ میں شال عم کردیا ے)۔ ۔ ان تقلموں 
کی تفصیل یہ عے : () قلم الثلك المعتاد؛ (٢)‏ 
قدم المنثور؛ (م) قلم العقترن؛ٴ (م) قلم التواقیع؛ 





۰(عافم جلیل الثلث' )٦(‏ قلم المصاحف' (ء) 


130۲۲5]: 


غنء خطاطیٰ 
قلم المسلسل؛ (۸) قلم الغیار؟ (۹) قلم النسخ‌القضاح' 
(,) قلم جلیل المحقق؛ (١)‏ قلم الریحان؛ ٣(‏ 0 
قلم الرقاع؟ )۱۳٣(‏ قلم الریانی؟ (م) قلم اللولوٹی؟ 
(ی ) قلم الحواشی؛ )٦(‏ قلم الاشعار . 

واشم ھوکہ یہ قلمیں چوتھی پانچویں صدی 
ھجری تک رائج هو چک تھیں کیونکە ان کے ام 
قدیم کتابوں میں سل جاۓ ھیں لیکن صلاح الدین 
المنتجد کا غیال یہ ے کہ الطیبی کی کتاب جابع 
محاسنَ میں ابن البواب کی سب قلمیں شامل نہیں؛ 


مثلّا قلم الطوبار ۔ المنجّد ۓ اس مطبوعہ نسخے کے | 


آخر میں فی الفاظ کی فہرست دی ہے؛ جو بہٹ مفید 


ابت هو سکتی ے ۔کتابت کے م۹ نموۓ ھیں۔ طیبی ) 


کا نسخہ استانبول کے کتاب خانہ طوپ ی۔وسرای 
سے حاصل ھوا ے . ۱ 

ابوالفضل : ابوالفضل نۓ رسم الخط کی >ختلف 
الواع (ھندیء سریانی؛ عہری؛ قبطی؛ معقلی؛ کوی؛ 
کشمیری؛ حہشی؛ ریحانی و روحانی) کی مختصر تشریح 
کے بعد لگھا ۓ کہ رائچ الوقت خطوں میں ہے 
مندرجه ذیل آٹھ خط ابن مقله ۓ معقلی وکوق سے 
اختراع کے ھیں : ()ئلث؛ (م) توقیع؟ (م) محقق؛ 
(م) نسخ (جو بعض کے نزدیک یا قوت الستعصمی ک 
اشتراع ے)؛ (۵) رىحان؛ (۰) رقاع؛ (ے) تعلیق 
(ہقول ابوالفضل رقاع و توقیع سے مأاخوذ)! (۸) 
نستعیق (ذخ + تعلیق) . ۱ 

رسالة خط و سواد؛ ہسصنفهة مجنون بن معمود 
الرفیقی (جس کا ذکر اوپر آ چکاۓ) کے مطابق معلی؛ 
کوق؛ ثلٹ؛ محقق؛ توتیع؛ لسخ؛ ریحان؛ رتاعء 
تعلیق اور نستعلیق مروج و معروف غخط ھیں , 

شیخ محمّد اکرام نے چند اور قلموں کا ذکر 
کیا ے؛ جنھیں وہ ھندوستان کی ایجاد قرار دیتے هیں 
(ہہ۱:؛۱۷ 7ك ٭و٠؛+ء ٢7۶۰  ٥۷(۱۷۲۸۰۱‏ کراچی 
۵و اع ص ہم)ء یی )( غط کگا۔زار؛ 





نہ فططی 

(م() خط غبار؛ (م) غط زیحان؛ (م) خط پیچان؛ (ن) 
خط اخن . 8 

تذکرۂ عَضَ راہ مرتیہ غلام مخلّد رائم 

دہلوی (م۹مء۰+ھ)ء میں بھی قلموں کا ڈذکر آیا بے ۔ 

ان میں سے بعض .تو وھی ھیں جو الطیبی کی قہرست 


میں شامل ھیں اور جو اس میں نہیں وہ یه ھیں؟ " 


قلم الدییاجء قلم السجلات؛ قلم الطوبارالکییز؛ 
قلم الثئین (شاید مراد الث المعّاد اور جلیل الثلٹ 
هو)ء قلم الزنبور؛ قلم الەفتح؛ ام اِمَزمٰ قلم النہود؛ 
تلم القصص؛ قلم الحرفٌاج ۔ ان کے علاوہ 
قلم المرصح؛ قلم النسخ؛ قلم الریاسیء قلم الرقاع اور 
قلم غبار الحليه کا بھی تذ کرہ ے اور لکھا ے که 
متا ھن میں مندرجۂ پیل چھے ”رسم القلم“ 
معروف و مروج هوے : )١(‏ تُلٹ؛ (م) نسخ؛ (م) 
تعلیق؛ (م) ریحان؛ (۵) محقق؛ (ہ) رقاع . 
هندوستان اور ترکیە میں خوش نویسی (خطاطی 
حسن کتابت) کی مستقل تاریخ ہے ۔ ترکیة میں 
غطاطی کے لے دیکھے کلمان ھوار : 
×٤٤۹٤ ا٥۶ 071٤۸۱‏ ۷۱۱۰۱۱۷۲( ٭ء.] ا٣‏ ۱۱۰۶م۵٥۲٤6‏ ||ال) ۶۶] 
9/7/0۸( - مندوستان خ عہد مفغليےه میں 
جو بڑے بڑے خطاط ھهھوے ان کا تذکزہ' آ کے 
چل کر عبسےاللہ چغسائی کے مقالے مین آ رهاهے؛ 
اس کے علاوہ دیکھیے تحمد حامد علی مرضماقلم ‏ 
اصول الىسخء لکینشو ۵٣م‏ بس مھ :جس میں 
دہلی اور لکھنٹو کے خوش نویسوں کا ذکز'ے؟ 


یڑ شیخ محنّهد اکرام؛ 1/110٥۰ ٥‏ ۷8۱اب 71810 


ہو )ہ5٣‏ باب زا۶۴0 |اہ۷ ٠‏ 4 5 
مختاف قلموں کی تشریح ؤاتعدیدات ٭- 
۔ خط معقلیٰ : مجنون بن محمود الَلّقَ ۓٗ 

نان تاد بین لکھاانی ٣ة‏ او بش امن 

لیے کہتے ہیں کە محل تعقّل ے؛ لیکن یه تشریح 

اطمینان بخش نہیں . 


0131۴3: 


۱ 
ا 










ے کہ یہ ثمامئر:صطح تھا یعی خوْر ہے۔بالکل 
خال ین , 

پ۔ خظ کوف : اس کی شکلی خصوصیت یه ہے 
کكەیە ایک دانگ دور ے اور باق سطح.(رسالۂ 
خطوسوادة ایز آنقاے ابوالفضل) ۔ خط کوف تقرببًا 
پانچ سو سال:تک کتبات اور قرآن نویسی میں 


مستعمل زھا ۔ ڈیمنڈہ 4٥‏ د058 (مسلمانوں کے فتونء : 


اردو ترجمہِ از شیخ عنایت اللہ مطبوعه لاھور) کے 
مطائق قرآن مجہد کا ایک نہایت ھی قدیم نسخه 
اس خط میں لکھا ھوا قاصرہ کے کتاب خاۓ میں 
ہے جس پر وقف کی تاریخ ہ۹٦م/مہےء‏ لکھی 
عون ہے ۔ کوق خبط میں لکھے ھوے نسخوں 
کا ذکر ڈھمنڈدےۓ به تفصی لکیا ے : :() خط کوق 
'بطرز ایرانی جس میں عمودی حصول پر یه نہت 
اسضی کے زیادہ زور دیا جاتا تھا؛ (م) خط کوف بطرز 
سلجوق؛ جس کے حروف زیادہ زاویه دار تھے؛ (م) 
کوف خط کزار؛ جس نۓ پیل بوٹوں کی وجه ے یه 
نام پایا (اتکال اکلے مقالے میں دیکھے) ۔ 

۳۔ اندلسی یا مضری طرز: کو ہے لکیلی 
هوئی ایک ترق یاته طرزہ جو نسخ کی حمذود میں 
داخل ے ۔ ۔ ڈیسئڈ ۓے اس کی ایک عخصومیت به 
بتمائی بھے کہ اس کے حروف کول ہیں (شکل اکلے 
مقللے میں دیکھے) . 

این سقده کے آٹھ قلم : ابوالفضل ۓ لکھا 
ہے کہ مخلی و کو ہے ابن مقله ۓ آٹھ خط ایجاد 
کے؛ جن کا ایران* روم؛ توران اور عندوستان میں 
روج ے ۔ :۔ یه قسیں نحوالۂ انشاے ابوالفضل ‏ و 
مال خظ و سوآد مندرجۂ یل مج 


کوی و رہ الد ری ین ہے 
(ٹ) دوز تھا ۔ اہن مقله ۓ اس کی بنیاد نقطے 





۱ مدق ٤:لودیک‏ اس کی شکلی خصوصیت یہ _ 


ان* خطاطمی 
پر رکھی (یمیژان لقطه برای ھر حرنی مقداری 
مقرر ساخت؛ دیکھے رسالة خط و سواد) . 

ثلك سے پانچ قسمیں لکایں : )١(‏ سحقق و 
ربحسان : دور میں ایک نقطے کا اضافه وا اور 
عظح کم۔ھ و کئی ۔ قلم کو باریک (خنی) کیا تو 
اس ے ربحان نکلا؛ () توقیع ورقاع : دور 





میں ایک نقطے کا مزید اضافمه ھوا ۔ ضرامین وغیرہ 


اس میں لکھے جاۓ تھے ۔ جب قلم کو پاریک کیا 
تو اس ہے رقاع نکلا (رقمات اس میں لکھے جاۓ 
تھے):.(م) نسخ : جب ُلث میں قل مکو اور ہاریک 
کر دیا تو نسخ نمودار ھوا (یعنی اس ۓکتابت میں 
مستقل مقام پیدا کر کے بای طریقوں کو منسوخ کر 
دیا)؛ (م) تعلیق : ایک دانگ سطح اور پنچ دانگ 
دور .. .؛ کہتے ہیں که نسخ ے متعلق (یا تعلق) 
هوۓ کی وجہ ے اس کا یه نام پڑا (بحوالة رسانڈً 
خط و سواد) ۔ اس خط کو خطِ نامہ بھی کہا جاتا 
تھا کیونکہ خط اسی میں لکھیے جاے تھے ۔ بقول 
ابوالفضل یه رقاع و توقیعم ے استنباط ھوا؛ (۵) 
نستعلیق : یعی نسخ اور تعلیق کا اجتماع؛ جس 
میں ایک دانگ سطح اور پانچ دانگ دور تھا 
(رسالہ خط و سواد) . 

ابوالفضل کی تشریح کے مطابق تثلث؛ نسخ؛ 
توقیع؛ رقاِعء ربحان اور تعلیق هم اصل ھیں۔ جل یکو 
ثلث کہتے ہیں اور خنی کو نسخ ۔ ثلث کا دور 
ہ بدانگن ہے اور سطح م دانگ؛ توقیع اور رقاع 
لم دانگ دور اور : ر دانگ سطح ۔ جلی کو 
توقیع کہتے یں اور خی کو رقاع؛ جولسخ کک 
ایک شکل ہے ۔ اسی بنیادی خط لٹ میں حم 
دانگ لح اور ۱ دانگ دور ھوا؛ اگر خی ہے 
تو ربحان اور جلی سے تو محاقی , 

کلمان موار کا ہمان : اس مصنف نے ابی 
کتاب ١|:‏ رعاوا:ءاہاہاف۸ ئعا ۲ء ح؛بامن ۶ؿ الف ما 


0130۴10: 


فن؛ خطاطی 5 نہیں 


4:1:07 1م نم0 ' میں مندرجۂُ ذیل خطوں ے 


نموۓ دے ھی نسخء ثلٹ؛ رقاعء ریحانء ُستعلیق؛ 


کستہه (کفایت غائی و درایت خای)؛ تعلیق؛ خط 
لرزہہ خط بحار؛ گلزارہ طاؤس؛ غبار طغرا؛ منوچہر؛ 
توقیم ؛ محتق؛ زلف روس ؛ شفیعهء ھلالںء 
بدرکمالء ولایت: معیی م 

عثمای تری کے خط : کوق؛ دیسوائی؛ چری(؟ 
دیوانی + تعلیق کا سرکب)؛ رقاعی؛ سیاق (سیاقھ)؛ 
نسخ ترک؛ نستعلیق ترک؛ شکسته تری ۔ ھوارۓ 
فارسی اور عثمانی ترک میں لکھنے والے ماھربن کک 
ایک فہرست دیئے کے علاوه فن خططی ک 
اصطلاحات بھی لکھی هیں اور قلم کی افسام ؛ مقط؛ 
قلمدان ؛ مداد (چر) ء کاغذوں کی اقسام اور رنگوں 
کے کوائف بھی بیان کیے ھیں ۔ خط شکسته وغیرہ 
کے لے دیکھے مقالات مولوی محمد شفیع . 

لسخ و تعلیق ے لستعلیق برآمد هوا؛ جو دور 
ہی دور ے .ان سب قلموں کے !۔موئوں کا ملٹا 
دشوارر ےی ۔ اسی طرح ان کے تشخص یق صحیح 
اور قطعی تشریح بھی آسان نہیں؛ تاھم یہاں 
مختلف مآخذ کے مطابق جو تشریح ممکن عے وہ 
دے دی گی نے ۔ هر قلم کے تحت ذیلی طرزوں 
کا تذکرہ بھ یکردیا گیا ے ۔ ان خطوں اور قلەوں 
کے جو نموۓ دستیاب ھی ان میں ے انتخاب 
کر ےکچھ عکس پب شکے جا رھے ہیں ۔ اس سلسلے 
میں مندرجه ذیل کتابوں ہے استفادہ کیا گیا ھے : 

() الطیی ؛ جا مل انکتابة(,) 
کلمان هسوار 0۱۸۲1:1۱۷۰:++۸810 ۶۰م ۱ء جھرلجاں٣جاااوع‏ وب] 
08ا۷( 01+1 "ا٥0‏ پپرس ہے ّٴرع؛ (9م) 
ڈیمنڈ : مسلمانوں کے فتون: اردو ترجہٰہ از جیخ 
عنایت وی (م) مقالات محمد شفیع لاھوری؛ 1 
نثر زحمن سرلتبهہ سید عبداللہ و غلام حسبن ذوالنتار 
مضمون : سید عبداللہ : خط کی کرانی سخطوطات 


کی زبائی؛ (و) آریریٰ : ۃ09 :ء۸4۲۵ ۱ہ قو:دسفم5 
رراجہ ہج ںہداءط ۶:۸2:۸ [سیّد عبدالہ ۓ لکھا] ۔ 
[ادار ٢‏ 


خطاطی آغاز اسلام ھی ہے اسلامی روح کی 
آئیۓە دار زھی ےے ۔ اس کی اصضل وجه قلم اور 
تحریر کی وه اھمیت ے جس کا ذکر قرآن مجید ٴ 
میں مندرجة ذیل مقامات پر آیا ے :۔ 
[العلق] :+م+م)ء یعی پڑھو اور تہارا پروردکار بڑا 
کریم ے؛ جس نۓ قلم کے ذریعے ہے علم سکھایا ۔ 

اڑسٹھویں سورت کا تو ام هی ”الم “ ے؛ 
جس کا آغاز اس طرح ہوا ےہ ؛ نَم وم 
ِسُطروْن (-ن ۔ قلم ی اور جو (اھل قلم) لکھتے 
ہیں؛ اس ى قسم) . کی 

و ان عَلْکم لحنظین اکراما کان امو 
۰ تفعلون (ہہ [الانفطار] ہرتا٢۱)+“عی‏ 
حالائکە نگہبان (فرشے) مقرر ھیں عالى قدر؛ 
(تمہاری باتوں ک) لکھنے والے؛ جو تم کزے ھو 
وہ اے جانتے ہیں . 

کلا ن۵ کب انج لی مجن ورك نا 


سجن ن کب مرقوم (م+ہ [المطفشین] : ۸ و 
یعنی سن رکھو کہ بدکاروں کے اعمال سجیؾ میں 
هیں اور تم کیا جانتے ھو کہ سن کیا چیز ہے ؟ 
ایک دفتر ہے لکھا هو ء ۵"( 

بل هو فان شیج تح محفوظ (۸۵ 
[البروج] ق2 ۲)ء بعنی (یە کتاب بزلِ وبطلان 
نہیں) بلکه یه قرآن عظیم الشان ےه لوح خفوظ 
میں (لکھا ھوا) . 

یم وا ناس باساسهم؟ فمن من اق کب 
بیعینه َاولكَ پترموق کیم زے نی اسراء ءیل] : 
١ء)ء‏ بعنی جس دن ہم سب دوگوں کو ان کے 


013۲3), 


تھا محھ٭ 


پیشوال کے ساتھ بادلق گے تو جن (کے اعمال) 
کی کتابْ اند کک دامنے:ھاتھ میں دی جاۓ ک .اور 
وہ ابنی کتاب کو (خوش ھو.ھو کر) پڑھیں گے . 
پس لکھنے ی دا داد بنیاد میں قبرآن مچید 
ہے میسر آئی؟ چنانچھ یه فطری بات تھی کە بہلمانوں 
ۓ اسلام کے ابتدائی زماۓ ھی میں ضرآن ہجیدرکی 
کتابت ایسے انداز میں شروع کر دی جو اس کے 


جاودانی حسن کے لیے شایان شان تھی ۔ یہی وجہ' 


ے کتابت میں تقدس اور عقیدت کو خصوصی عنصر 
کی حثیت حاصل رھی ہے . 

اگرچه اسلوب تحریر میں مروو ایام کے سَاتھ 
کچھ مقامی خصوصیتیں شامل ھوی گئیںە لیکن 
عربی خط می ںکسی قسم کی تبدیلی نہیں آئی ۔ عربی 
خیط کے ارتقا کا مطالع کرۓ کے لےعمارے قدیم ذرائع 
کتے بالخصوص تعمیرات کے کتے اورمزاروں کی 
الواح هیں۔ بەض قدیمی سکوں کے تحریری نقوش سے 
بھی بادشاعوں اور ان کے زمانوں کا پتا چلتِا ے اور ان 
سے حروف کی شکلیں بآسانی مجھی جا سکئی ھیں۔ کچھ 


مختعبر سی یاد داغتیں اوراق بردی (گ۸ء۷۰رصمع) : 
پر بھی محفوظ چلی آی هیں:۔ ہب ہے بڑھ کر ' 


قرآن مجید کے مخطوطاتِ هیں+ جو غطاطیٰ کے مختلف 


اسلوبوں کو ظاحر کرۓے یں ۔ یزید ہران دجات اور ' 


شیشے کے برتتوں؛ چراغوں؛ کہڑوں. اور قالینوں 
وغیرہ میں خطاطی کے نموۓے دیکھ .کر بھی,اس کے 
مختاف مراحل کا تعین کرۓ میں مدد مل۱ی ھے۔ 
عرنی وسوم الخط کے جسین و جمیل:لقش ونکار 
ے, بحض بورپی معجوروں کو اتنا منائیکیا کہ 
زمانة وسطی میں ان کی تقلید شروع موگئی (دیکھے 
78 :“ : /(۵۶۸ ۲و د۵ اب ٣۸۵۵13۱۱۰‏ بخوالۂ 
۸٥۷ .9:0101٤1‏ ۱۸ممصم۸ ٠۰‏ ٣۱۳ماذا‏ دندعالممہ ردہزاءم[ڈ: 
خطی لسخه بصورت ٹالب؛ ترجمه به انگربزی؛ ورق 
۲)۔ پھر صحفلیہ اور ھسہانیە میں مسلم آن کاروں ہے 


نء خطاطی 
رابطة جوا تو اس کی بمدولت بەض اور مثالیں بھی 
.الھوں بے اپنائیں۔ہ چرہنی کےبادشاہ تاجہوشی کےوقت 
جو مخصو می جے پچنۓ تھے ان پر عرنی عبارتیں عوق 
تھیں.۔ قدیم کلیساؤن ک پیرونی دییواروں کے بمض 
حصو ں کو عربی کے مقدس الفاظ ہے زینت دی جاتی 


. تھی ۔ کلیساؤں کی زیارت کو آۓ والے عربوں ے 


ملتے تھے اور کوشش کرۓے تھےکە عربی ابجد ے 
حروف لکھیں ۔ عربی ابجد کا جو پہلا نمونزےه 
یورپ میں طبع ھوا وہ بریڈن باغخ ء٥٥٥8ء“‏ کی 
”سر گزشت زیارات“ (۹م۱ع) میں موجود ے ۔ اس 
وقت ہے اور بالخصوص انیسویں صدی عیسوی کے آخر 
ہے عربی رسم الخطہ بالخصوصکوف رسم الخطء کے 
ارتقا کے سلسلے میں یورپ اور بعد میں شعا ی امریکه 
میں تحقیقات ھوۓ لگیں اورمستشرقین ۓ اپنی توجہ 
کاپ خائوں میں محفوظ ذخائر میں ے بعض کو 
منظر عام پر لاۓ میں صرف کی ۔ بہر حال یه مواد 
انا وسیع جے کہ سردست خطاطی کے چند نمایاں 
نمونؤں پپز ھی سیر حاصل تحقیق ھو سکی ۓے 
(دیکھیے 1صداااء5 : رسالهُ مذکور؛ ورق م) . 
خطاطی مسلمانوں کا اھم تہذیبی ورثه ے؛ جو 
ہمیں قرآن مجید کے خط کوق کی بدولت ملا ے ۔ 


' خط کوفق ان رسوم الخط کا منبع وماخذ ے جو ھم 
:,لکھتے اور پڑھتے آےۓٗ هیں۔ امتداد زماله کے ساتھ 


ہاتھ خط کوق کا ارتقا ھوتا رھاء جس کے تحولات 
کا کچھ خال:ھم ڈیل میں بیان کرۓ میں ۔ صاحب 
سرآه العالم ےۓ لکھا عے کہ ایام سلف میں عربوں 
میں جو خط مشہور اور رائچ تھا؛ وہ خط معقلی 
تھا۔ اس کے بعد خط معقلی ہے خط کوف کا استخراج 
کیا ۔گیا:اوز يھ خط ممالک عرب و غبرعرب می 
متعارف :ھوا (دیکھیۓ بختاورخان؛ ورق ۹۹م)۔ اکثر 
مخختقین کا بیان: ۓ کہ ظہور اسلام کے وقت عرب 
میں خطکوف رااج تھا اور اس کی سب ے بڑی دلیل 


0130۳0: 


ننہ خطاظی 
یه ے که ۹ جھ/ردہے۹غ میں حضرت تی کریم 
صلی اللہ غليه وآلہ وسلّم ہۓ جو تبلیغی مراسلے مختلف 
یمالک کے حکمرانوں کو ارسال فرماۓ وہ غط کو 
ہیں تھے ۔ ان, میں ہے بعض کے عکس دستیاب هو 
چکے ھیں (فرمان آنحضرت صلی اللہ عليه و آله وسلّم 
بنام سلطان مقوقس کے لیے دیکھے اوحه )١‏ . 
خط کوق کی وجہ تسممہ یہ ۓےکہ اسلام ہے پہلے 
عراق کے دو مشہور شہر حیرا اور انبار تھے؛ جن 
کے قریب ھی ایک اور شہ رر کوفە آباد ھوا ۔ یہاں 
سروانی خط ے ایک مخصوص غط ابھراء جو اس 
شہر کی لسبت ہے خط کو قکہلایا۔ حرب بن امیە 
اے کوفہ ے مکه لے گیا جہاں بیبه غط کوقف 
ھی کے نام ے رائج ھوا ۔ عام روایت کے مطابق 
حضرت عثمان٣‏ ہۓ اپنے دور غلافت میں قرآن مجید 
کو قریش کی لغت اوران کے لب و لہج (جس میں 
یه آلحضرت سلّ اللہ عليه و آله وسلّم پر ازل ھوا 
تھا) کے مطابق تحریر کرایا اور اس کی اقول 
حکوست اسلامی کے تمام صوبو ںکو ارسال کی . 
خغط کوف کا ارقا : غط کوفق کی ارتقای 
منازل کے لیے دوسری صدی هھجری/آٹھویں صدی 
عیسوی تک کے جس قدر قرآن مجید کے نسخے 
لکھے گۓے اور جو دنیا کے مختلف کتاب خانونا میں 
موجود ھیں ان ے خط کوف کی ارتقائی منزلوں یق 
نخان دب وی ھے ۔ اس سلسلے میں حضرت علی 
کرم اللہ وجھه؛ حضرت امام حسن لہ حضرت امام 
حسین: اور حضرت على بن موی الرضا٣‏ ے منسوب 
نسخہ ھاے قرآن مجید ہے رھنمائی حاصل ھوتی ے؛ 
جو نامکمل صوزت میں کتاب خالْه آستان قدس 
مشہد میں موجود یں (دیکھے احمد ک5چین معانی: 
راهدمای گنجینە قرآن؛ سشہد ےمم ؛ھجری شسی)۔ 
ان میں ے ایک نسخه (عدد ۹) حضرت على< 
سے منسوب ے؛ جو مکمل صورت میں نہیں (دیکھے 





ای خطاطق 
لوحہ.ء) ۔ یی صرن کی کھال برا لکھا گیا ے 
اور سورۂ ھودے غورة الکہت کے آخز تک ے۔ 
شروع میں شاہ عباس صفوی کے وقف کاذکر 
ے ۔ وقف کی عبارت بخط شیخ بہائی بے اور تاریخ 
ہ.. بھثبت ہے ۔اس کے دو ورق منھب ھیں۔ 
سوردوں کے عنوان طلائی روشنائی ہے لکھے گۓے 
یں ۔ هر صفحے میں پندرہ سطربیں ٭یں 2 اعراب 
شتگرق رنگ کے قدرے دبیز گول نقطوں ہے افر 
اعجام (حروف علّت) کہرے زنگاری رنگ کے لقطوں 
ہے ظاہر کے گئے ہیں ۔ تٹوینوں کے بجاے کہیں 
شنگرق نقطے ھیں اور کہیں سیاہ ۔ آخری صفحے پر 
ثبت ے : علی بن ابی طالب . 
ایک اور سخ قرآن مجید (عدد ۱۰) حضرت 
حسن* ے منسوب ے (دیکھیے لوحه م) ۔ یه بھی 
مکمل نہیں اور یه بھی ھرن ک کھال پر لکھا گیا 
ےہ ۔ یہ شاہ عباس کا وق فکرذہ سے اولہ نڑر4 )ا 
آیة ےم سے شروع ھوکر سورۂ فصلت کی آية وم آر 
ختم هوتا ے ۔ سورتوں کے عنوان اورنقاطمذکوزۂ بالا 
نسخے کی مائند ھیں ۔ هر دس آیات کے سابین فاله 
ستارے کی شکل ے ظاھر کیا گیا ھے :َ هر عفحے 





پر جو قرآن متجید کا اغتتام نہیں؛ اس طرح لکھا_ 


کیا ے : ٭کتب حسن ابن على ابن انی طالب 4: 2٠:‏ 
احدی ازربہمی ی4“ 

ایک نسخۂ قرآن جید (عدذ ؿ0) حضرت 
حسین/۶. سے ملسوب کے (دیکھے لوخەام) “اف ے 
واقفف کا ٹام معلعوم نہیں ۔ ۔ اس کے شروع ہیں 
سورۃ الکہف کی آیة ہے سے اور خاتعه سورۂله کے 
آخر پر ھوتا ہے ۔ اس کی شذھیٔب بھی شنگرفق؛ 
طلائی اور سیا ہے ۔ یه بھی ھرن کی کھال پر لکھا 
گیا ہے ۔ ھر صفحے میں ات سطرین ھیں ۔ اعراب و 
اعجام کی صورت بھی پہلے نسخوں ک ۔ی 
ےے ۔ آشری صفحے پر اس طرح لکھا ے : 


13۲50. 


چاکنیچکیں 


و" : ن؛ خطاطی 


نغکۂ قرآن یود؛ مدد روم ؛ حضرثت 
عل بن موسی الرضاۃ یں مدٰوب ہے ۔ یه لسخه 
بھی مکسال نہیں۔:.(دینکھیۓے۔ لوَعة ؤ) ۔ اس میں 
سورة النوز [: ج]؛ القصص [رئ]ء 'المنكثوت [٤۲]ء‏ 
الروم[۔م]ء لقن [؛ م]ء السجدة[۶۴]ء الاحزاب 


[ہم]+المؤسن[.م]ء ُسْت[۱,م] الجاثيه [۵م]ءِ 


الاحقاف [۹ج]ء'الواقعة [۵۹] اور الحدید (ےج] شامل 
ھیں ۔ یەاسعخه سورة التور ی ساٹھویں آیت کے وستط 
ے شروم وا ےے اور سورة الحدید کی پالچوایں 
آیت تک جے:۔ سورتوں کے عنوان طلائی نقوش یۓ 
مڑین میں .۔ هر دس آبات کے مابین فاصله چھوٹی 
سی فارلگی ے:ظاھر کیا گیا ے ۔:ھر سورت, کے 
آخر میں :ایک خط مستیم ے ۔ یه نسیثتهہ 
اعلی حضرت محمد رضا اہ پہلوی کا وقف کردہ 
ے٠‏ 

آستان قدس ھی میں قرآن مجید کا ایک نسخه 
(مدد و) خطکوق کے دور تکامل کا پتا دیتا ےء 
جوقریب نسخ تے (دیکھے لوجه )٦‏ - یه نسخه بھی 
نامکمل ے اور سورۂ یوسف [+1]کی آیة مٹ ے 
آخر سور ابرھیم [ہ:] تک ے ۔ تذجیب پہلےنسخوں 
کی طرج بے ۔ خطاط کا نام معلؤم نہیں۔ اس میں 
اعراب وغیرہ بصورت زبر؛ زبر؛ پیش دی ےگئے‌هیں.۔ 
مر صفجے میں چار سطرین ہیں ۔ ۔ سورتیں تاج لشان 
ہیں یہ نسخہ ابوالقاسم منصور بن محمد بن کثبر 
ۓے ۳مھ میں وق کیا . 

کتاب خاله آستان قدس میں متعدد ایے لسخۓے 
میں جو ھمیں اس منزل کا پتا دیہتے ہیں جو خط 
کوق ۓ قدم ہقدم طے کی . 

خط کوف کے نمایانں د و خال ؛ خط کوفق 
کے حروف جلىی اور مدزر شکل کے ہیں ۔ خاص طور 
سے م؛ و کے سرے نسبةٴ زیادہ جلی هیں اور عمودی 


سے تبڈ چھوۓ: نگر مٹواڑی اور انقی غطوط 
اسب لسے ھیں ۔ حروف کے جوڑ زاویة دار ھیں ۔ 
بقول محمد علی ھروی: ”خط کو ہیں چھے میں 
ہے پانچ حصں سطح خوق ے اور ایک حصہ دور* 
(دیکھ گنجینة خطوط: کابل ے۹ :ع) ۔ اس خط 
میں؛ جے قدیم غط کوق کھہنا چاھے ؛ شروع 
شروع میں نقاط؛ اعراب؛ اعجام اور زیادات استعمال 
میں نہیں آاۓ تھے ے کچا جاتا ا ۓے کەه ابوالا سود 
ای (م ۹ف /۹۸۸ع) نۓ اعراب؛ کے لیے نقطے 
ایجناد کیے (دیکھیے غلام محمد ھفت قلی : 
ایشیاٹلک سوسالٹ؟ کلکته ۱۳۲۸ھ/. ۹۱ ۱ء)۔ کاق 
عرصے تک زیر؛ زبز“ پیش اذر تنوین کے لیے نقطوں 
ھی کا استعمال ھوتا زھاء بعنی زبر کے لیے اوہر 
زیر کے لیے نیچے؛ پیش کے لے بازو یا کنارے پر 
اور تنوین کے لیے دو لقطے لگاۓ جاۓ تھے( دیکھے 

محمد اسحق صیدیقی : فن تحریر کی تاریخء انجمن 
توق اودو علی گڑھہ بار اوّل؛ ۹ءء ص۹.م)۔ 
اس ہے صحیح تلقفظ کرۓ میں بڑی حد نک آسانی 
ہو کی (نسوۓ کے لیے دیکھیے لوحہ ے؟ اس میں 
کاتب نے آرائش ے بھی کام لیا ے) ۔ 

بعد میں خلیفه عبدالملک بن مروان (نھ/ 
۵ء تا ۸۹ھ / ۱۵,ءء) کے آغاز خلافت میں حجاج 
بن یوسف ۓ رسم الخط کی اصلاح کی کوشش کی اور 
اعزاب و اعجام و زیادات کا اضافہ ھوا۔ اس کی وجه 
ظاھر ہے کہ خلافت اسلام میں بہت توسیع هو چکی 
تھی ۔ مختالف ممالک کے لوگ؛ جن کی مادری زبان 
عربی لە تھی؛ اسلام اغتیار کر رے تھے اور کجھ 
دوسری قوسوں کے ساتھ لسافی روابط قائم هو رے 
تھے؟ اس لیے قرآن مجید کی صحیح قراءت اور مفہوم 
واضح کرۓ کے لیے ضروری هوا کہ محیفة مقدسن 
میں لقانا اور اعراب و زبادات شامل کے جائی ۔ 


حصہہ ,5013111 


فن+؛ خطاطی 


عرب میں فن کتابت کی ترویج سے صحابف کرام _ 


تاہمین' اور تہم تابعین“ قرآن مجید کی کصابت میں 
حسن اور جدت پیدا کرۓ کے قابل ھوگئے؟ چنانچھ 
محینڈ مقدس ے ان کی عقیدت و شیفتگق کی وج 
ے رعنائی اور پگ پیدا موق گی اور جذبه 
مسابقت ۓ رسم الخط کو حسین سے حدین تر بنا 
دیاے 

خطکوفی کے متعدد مشہور خطاط هھوے ھہیں؛ 
جن کی تفصیل اکلے مقالے میں دیکھے . 

قرآن مجید کا ایک قدیم نسخہہ جس کا تعلق 
دوسری صدی ھجری/آٹھویں صدی عیسوی سے ے 
تاھرہ کے کتاب خاۓ میں موجود ے (تاریخ 
وتف: ہ۸٦۸۱‏ /مءع) ۔ قرآن مجید کے ایک نسے؛ 
مکتوبه علی بن غفران (تیسری صدی ھجری/نویں 
صدی عیسوی)) کے ایک ورق کے عکس کے لے 
دیکھیے بإ ام ؛ یہم زوا ۶مک؛ اوحه رے 

عہد عہامی ( مم اداّدےءتاہ۵ہھ/ 
۸ء) میں قرآن مجید کے جو لسخے عراق غط 
کوف میں تیسری صدی ھجری/نویںس صدی عیسوی 
میں لکھے گۓے؛ ان ے پنا چلتا ۓے که غراق میں 
بھی اس خط کو کاق ترق صوئی (اس صدی میں 


رما پومصامتث لکھی کر اہی ا اسیا 


کے لیے دیکھے مسلمانوں کے فنون؛ لوحه ےم) ٠‏ 

اس دور کے قرآن مجید کے نسخے جھلیوں ہر 
لکھے ھوے محفوظ ھیں ۔ یه جھلیاں یا تو قدرق رنگ 
کی ھیں یا آسعانیء بنفشی یا قرمزی ۔ متن خط کوف میں 
سیاھی یا طلائی روشنائی ہے لکھا ے (دیکھے 
مسلمانوں کے فتونء ص ۰,) ۔ مصرء شام اور 
عبراق میں اس قسم کا خط کوف تیسری چوتھی 
صدی ھجری/نویں دسویں صدی عیسوی کے کچه 
عرمے تک رائج رھا , 

خط کوف کم و بیش ہاج سو سال تک 


ئن+ خطاطیٰ! 

قرآن مجیسد کی :کسابت کے لیے مستعطلی وھا: - 
خط کوف ہے مشابہت رکھنے والا خط محقق ے . 
غط کوف ایسران میں : ایران کے ساسانی دوز 
(وہوم تا ۹۵ع) میں مل زبان پہلوی خط اوستائی 
میں لکھی جاتی تھی؛ جس ہے آ:ش برست ایرالیوں 
کو بڑی عقیدت تھی ۔ عربوں کی فتح ایران کے بعد 
وہاں کے لوگوں ہے رفتہ رفته اسلام قبول کر لیا 
تو قدیمی رسم الخط کے ساتھ ان کی عقیدت بھی 
ختم ھوگئی؛ چنانچه مرور ایام کے ساتھ ساتھ پہلوی 
خط تر ککردیا گیا ۔ اس کی ایک وجه غالہٰا یه بھی 
تھ یکە وہ بہت پیچیدہ اور مہرم تھا (دیکھےبراؤن؛ 
ر:م؛ ۹) ۔ بہرکیف قومی زبان فارسی کے لیے 
عربی رسم الیخط اختیارکر لیا گیا ۔ پھر۔ابٔی فطری 
صلاحیت اور شستهہ ذوق ہے ایرائنی خطاطوں ۓ 
عباسی عہد:کے غط کوف کو ایسی صورت دی 
جس میں حروف کے عمودی حصوں ہر افقٰ 
حصوں کی به سہت زیادہ توجہ ۵ئ جا تھی ۔ 
عہد سلاجقهہ (۹ ٣مھ/س,‏ رع تا +۵ ت٭اے ۵ ٥۱ع)‏ 
کے قرآن مجید کے نسخوں میں؛ جو پانچونں یا چھٹی 
صدی ٭جری/ گیارمونں یا بارھویں صدی عیسوی نے 
علق رکھتے ہیں؛ ابرائی طرز کا غظ کوق'ذرجة 
کمال کو پہنچ گیا ۔ نقش و نکار کا جو اضاقه وا 
اس نۓ خطاطیٰ کو مزید زیبْ وژینٹ: دی ' دوہ 
بریطائیۓە میں قرآن مجید کا ایک نسخہ موچوڈایۃ 
مو کے چند“اوراق بہت آراسته و پیر استه ھیں؛ :ان 
پر جمادی الاو یے۲مھ/ مارج ام اي تاریخ 
درج اے ے اینٔۓ ھی لموۓ نیٹرو ہالٹی میؤڑیم میں 
بھی هیں ۔ ان میں ءمودی غطاؤں کے شر گکازیٰ 
ہے آرامته میں اور سطح پر نشہری' روششائی 
سے یل بروۓ بۓ میں (دیکھیے لوحەم۸) ۔ 
دور سلاجقہ' کے قرآن مجید کے نسخوں کے 
متقرق اجزا شہران کے سوزه می اور مشنہد میں 


010۳٤10). 





کوفی معخظ توق اغارات کے غلاوہ ان ٹفتویروں 


روف لخام ۹ فوؤانزٹرؤھائیان یریم ہن مخر ظا 
می (دنگواۓ قوعہ“ ۷)'۔ :ائن لم ما زنبائ یی 


میں بھی دیکھنے' میں آٹا ے7 جَو انان مین : 


پیر قلمدار کے برج ے۱ م۶/٭ہۂ کی اندروق ۔ 
دیؤاروں پر منقش غیں (دیکھے مسلمالوں کے قنون: 


سص ۴ ؟ خط کوق آرائشی کے ایک اور لموۓ ۱ 


کے لیے دیکھے کتاب تذ کور لوحہ ۱م). 


اخط مخربی : اندلس اور شعالىی افریقیه:مینٰ ٴ 
قرآن مجید کے جو نسخۓ لکھے گۓ ان کا ایک : 


سخصوص اشظ ہے جے اغط تغربی کہتے میں ۔ 
بت اوقات اے ‏ غطظ اتەلسی با غط قرط 


بھی کہا گیا ىے ۔ خط انداحی کی غصوصیت بے : 
ھا کہ اس کے حروف لے اوز تَسبة جلی ھوے ؛: 
ھیںہ کولائی میں لکھے جاے والے حروف کے , 


دائرے نسبَّة زیادہ کھلے هوۓ ھیں اوز حرف میم کا 
نچلا سرا 'عتم عوے کے بعد بائیں طزف کو مژ جاتا 
ہے ۔ غط مغربیٔ کا ایک نمونه(مکنٹوۂ سراکش 
۸ء) سوزه بررطايه (عدذ )٦۰۵‏ میں‌ لٹا 


ے (دیکھے لوحةہ )۱٠‏ . 


خط اندلسی اندلنی میں اس وقف رالج موا جب 


الشخرب کا رکز حکومت قبروان (شمالى اقریی) 
سے القسئ میں متقل ھوا ۔ قرآن تید کے جکلا 
ازراق كل مسربی. میں لکھے: عو میاروپالیان 
میم تل موؤجوہ یں (دیکھنے سسلنائؤن کے فئون: 
۴ء 2)1 ان کا تعاق تتزیبا چھڑیا ساتوین طدق 
ختریئ/بارغویں 'تا'لَبرَحَوٰیَن دق یسوی ا ۔ 
ترآل ید کے جو نسخے القرلقی' اور نون دی 
خجری/ چودھوین اور پندرقوشں ضْلفی غنیتویٰ 
میں غنط مغربی 'ہیں غرناطہ اور قاس می لکھے 
گے تھے؛ ان میں اگرچە کثابث کی مہارت نب کم 
نظر آنی ے؛ مگر نقش و لگار ان کے بھی بہت فاندار 






خظاطؤن کے ڈاٹی جمالیاتی ذوق کی وجه ے کچھ 


تبدیلیان رونا عولیں؛ لا مصر و عراق کے سط 
ککوقی میں اففی خطوط نمایاں هوۓ تھے؛ لیکن ایرانی 
خط کوق میں عمودی خطوں کو احبةٔ زیادہ نمایاں 
کیا گیا ھے . 

غشط تمخ : پانچویں صدی ھجری/گیارھویں 
صدی غیسوی ہے قرآن مجسد کی کتابت کے نے 
خظ کوق کا اعتعمال کم ہوا گیا اور اس کی جگە 
خط لنسخ نۓ لے لی ۔ اغط نسخ کا موجد ایک 
عدیم النظبر خطاط ابن مقله (م ءھ) ے؛ جو 
الر'قی بالہ (ء+ھ|مم۹ء تا ۹ مءد/, م۔۹ء) کا 
وزیر تھا (اس کی تفصیل آگے چل کر دیگئی ے)۔ 
این مقله اس خط کو ہندسی عمل میں لایا اور اس 
ہے املا کی صحت؛ ہننسی باقاعدگی اور حسن و رعنائی 
کا رجحان پیدا کرۓۓ کے لیے خط میں اھم تبدیلیاں 
کیں ۔ اس غط میں پہلی مرتّے خطاطی کے 
اصول و قواعد کے لے ٹاپ مقرر کے گۓ تاکە 
مورولیثٹ یکسالیت اور تناسب قالم رے ۔ اس میں 
تاتلٰیٰ یلت آپیذا کرۓ کے لیے نقطظوں کی پیسائش 
سے کام لے کر تسبتیں مفرز کیگئیں (دیکھیے آگ) ۔ 
غرغن یە بااضول غط تھا اور اصول یه پیش نظر رھا 
که ھر حرف خواہ کھڑا هو یا سیدھاء دراز عو یا 


١‏ گول قوسی و یا شوشہ دار؛ دراصل نقطوں کا ایک 


سلسله غوتا ۓے؛ جن کے تسلسل اور مختاف ٹرکیب و 


'آ ترثیب ے' ایک رف بَنْ جاتا ے! چٹانچہٴ اس 


ادر پر غور کیا گیا که تغرٴخرفہ پورا یا عبارت کے 


: النڈر گٹا نھواہ کنئے نقطوں کے براہر عولا نچاغے ۔ 


اس کے آیے ارہ قاعدے بناۓ گئۓے چا ضارت 
اسول آے عنلو سکے (دیکھے سے عبالل: 
غط کی کہائی مخطوطات ى ژباق؛ ذر نذررحمن؛ 


013۲0: 


فنء خطاطی 

١ص‏ ہے )۔ کہا جاتاے کهە اس کا نام غط بدیع 
تھاء لیکن یه رسم الخط نسخ کے ام سے اس لیے 
موسوم ھواکە قرآن مجید ی کتابت کے لیے دوسردے 
رسوم الخط کا ایخ ابت ھوا ۔ نسخ کے مختلف 
نمونوں ے ظاھررھوٹا ےۓ که هر بڑے نسخ ٹویس 
کے انداز میں کچھ ن کچھ انفرادیت ضرور ہے اابته 
اصسول سب کا ایک ھی ھے ۔ کوف کے مقابلے 
میں گولائی کی طرف میلان اس کی اعم خصوصیت 
ہے ۔کہا جاتا ے ابن مقله ۓ لسخ کے علاوہ محقق 
ربحانء ثُلث ریحانیء توقیع اور رقاع بھی وضع کے۔ 
ابن مقلهہ کے بعد جس خطاط ے خط نسخ میں مزید 
صفائی اور رعنائی پیدا کر کے ١ے‏ عروج تک پہنچایا 
وہ ابوالحسن علىی بن علال معروف بە ابن البواب 
(م +إرجھا. اعا ےے ۔موجودهہ دور کے ایک 
اضر فن محمّد حسن الطیسبی نے اپنی کتاب 
جامع محاسن کتابة الکتاب (بیروٹ ۲و ںع) مب 
خطاطی کے م۹ نموۓ عکسوں کی صورت میں درج 
کے ہیں۔ یہ نموۓ خود مصنف نے ابن البواب کے 
اسلوب میں لکھے ہیں ۔ انْ ہے جہاں الطیبی کے کمال 
ِن کا پتا چایا ے) وا اننالبوب ي محر کاڑی 
کی بھی نشان دہی ہسوتی سے ۔ دیباچه نویس 
صلاح الدین السْجد ۓ لکھا ے یه خطاطی (مصنف 
ے) این البواب کے طریقے کے مطابق کی ہے اور یه 
مسلسل اساتذۂ فن کے واسطے سے ابن البواب تک 
پہنچتا ے (کتاب مذکور؛ ص ے) ۔ نموۓ کے لیے 
دیکھے لوحہ )۰ء 

اس غخط ےۓ عباسی خلیفه المقتدر باللّہ (م دا 
۹.۸ع) کے زساۓ میں باقاعدہ شکل اغتیار 
کر ی اور رفتہ رفته قرآن مجید کی کتابت کے لیے 
خط لسخ ھی مختص ھوگیاء تاھم کچھ عرصے تک 
سورتوں کے عنوان خطکوفی میں تحریر ھوۓ رے ۔ 
چھٹی دی ھجری کے خطاط عبدالرحمٰن ابن ابی بکر 








ابن عہداارعیم الکاتب مشہور یه زرین وم کو فن کی 
بدولت بہت شہرتِ حاصل ہوئی ۔اسض نۓ قرآن مجید 
کا ایک نسخه نق ل کیا (جمادی الال ہ۸ ٣۵ھ/جولائی‏ 
٦ہ‏ ع)ء جس میں سورتوں کے عنوان خطکوفق میں 
ھیں اور متن خط لسخ میں (دیکھیے لوحه ۰۲۴ 

خط نسخ هر کسی ے سیکھا اور اے 
ذریعة تحریر بنایا - یه خط اتنا متوازن اور دیدہ زیب 





ے کہ اس سے قرآن مجید ی کتابت میں مزید 
دلکشی اور رعنائی پیدا هوگئی۔ چھٹی صدی ھجری/ 
بارعویں صدی عیسوی میں یە اپنے عروج کو پہنچ 
گیا ۔ اس سلسلے میں یا قوت الہستعصمی کا ام 
بالخصوص قابل ذکرے (لوحه ۳:)۔ اس خطاط 
حا نشی جال 1ک انم ہک 

انڈیا آسی لائبریری میں غط لسخ میں لکھەيی 
ھوئی قدیم ترین کتاب (عدد ۵م۸م) ابن السکیت 
(م +م+</ے ۶۸۵) کی کتاب الا لفاظ ے؛ جس ک 
کتابت ۳ ربیع الآخر وہمم/.م جنوری ٦٦ء ١‏ کو 
مشہور خطاط نوح بن عبدالر زاق البمبعی ۓےک (نموے 
کے لیے دیکھے ۸۲۵۰۲۲۷ + وہ بورزےءم5؛ لوحه ٠)۳‏ 

عہد سسالیک (۵۰٦ھ/۰‏ ۱۵ء تا ۰۲۰م 
ے۵۰:ع) کے قرآن مجید کے نسخوں کے ذہایت اعلی 
نموۓ قاھرہ کے شاھ یکتاب خاۓ میں محفوظ هیں؛ 
جو انتہائی احتیاط اور زیب و زینت کے ساتھ مختاف 
قسم کے غط مدور میں لکھے گۓ هیں۔۔ بڑی تتجلیع 
کے قرآن مجبد غط طومار میں لکھے گئۓ میں “چو 
غط لسخ کی ایک چلى صیورت ہے۔ میڈزو ہہ 
میوزلم میں قرآن مجید کا ایک نفیس کتیابچا شبم 
لیخ موجود ے؛ جو ساتویں یا آٹھویں صدیغجري/ 
تیرھویں یا چودھویں صدی عیسوی کے اوالل ے 
تعلق رکھتاے ۔ یه نسخہ طلائی روشنائی سے لکھا 
گیا ۓ؛ اس پر فرسزی اور آسمانی رنک کے اعراب و 
اعجام ھیں؟ زیہائشی خطوط بہت جاذب نظر ھیں؟ 


013۴۲3]: 


٣ے‏ آع 


- نع خیا مم ہن اور نواردوں کہ 'غفوان غفوان عط “کؤف 


نہ سر او ا 
(دیکھے لوحہ'م۴١).‏ 

شی اتیج سان راہ ۹۶۹ھ 
)میں خطاطی اوز رلک مز یکو لیا عزوج 
خاصل ھوا ۔ اض دوزا کے خط نسخ کے متدد 
لفیس نسخے مختلف غجائب خانول اور ذاق 
ذغیرہٴ ہاے کتب میں موجسود ھیں ۔'ان میں ے 
بعض الجائتو خدا بد (+.ے</مہ. مھ تا٭ ہے م/ 
6)۹ کی فرمائش ہر لکھے گئے تھے ۔ ١ھ‏ 

۱۴۱۰ء میں قرآن مجید کا جو نسخہ الجالنو 

کو پیش کیا گیاٴ و مسوصل میں لکھا گیا تھا اور اب 
مؤزۂ بریطائیھ میں موجود ہے ۔ سررتون کے عنوان 
خط کوفی می رجہ 
لوحہ ) ۔ : 
قرآن مجید :کے کتابت دہ نشہوز لسخون نیں 
ے ایک خوں:ۓ ھ/ے . ۴ء میں بقداد میں لکھا گیاء 
آج کل لائپنوگ میں ے؛ ذوطرا 8اضرہ کے قومی 
کات خاےۓ میں ھے ‏ جسے مر /م ۴ء میں 
عبدافل متخمد نۓ عمدان میں‌لکھاتھا اش گند اوراق 
خقش اور زیب و زینٹ کے اعتبارتےٴن کا شاھکار 
ھیں -خِذاقة ئن اتشد اق نشل اف ان 'سدالشید' 
کتابت کٹُردۂ قرآن'مجیلد کا ایک اور للخےه 
چیسٹر بیٹی کے تجمّموَقے میں اور دؤنرا بوسٹژنٴ کے 
منوزه لاون لطیفەمیں موجود ے (دیکھیے95۸؛ لوحہ 
۸ جہح5رفیٰ کے مجموۓ میں عبداللہ الصیر ق کے 
ہاتھ کا لکتھا ھوا بھی قرآن مجید کا ایک لفیٔس لسخہ 
(مکتوبۂ مصرم ہ۲ ےھاے ‏ م۱عء) ھے؛ جس یں 
صرفا سورتوں کے عنوان خ طکوف میں طلائی زمین 
پر شوخ قرمزی اور سبز رنگوں میں لکھے گے ھی 
اور معن غط نسخ میں ے (دیکھے لوحه )۱١٦‏ . 

قرآن مجبد کے الک نسخے کے سات ور قکتاب 


ان خطاہی 
نخالڈ آستان قدس میں ھیںء جو بالیسٹضر با شاء رخ 


“'(مے7۴ھ) نے عخظ لٹ جلی میں لکھے یں ۔ ھر 


ضفحے میں سات سطریں نہیں جو طلائی رنگ میں 


ین اوز:تڈھیب کازی کا دلکش نموله یں (دیکھیے 


لؤحة ے). 

چھٹی کے بارھویں صدی هجری/بارھویں ے 
سولھویں صدیٰ عیسوی میں نقاشی اور رلگ آمیزی 
کا اعتعمال قزآن مجید کے علاوہ عام کتابوں میں بھی 
هوۓ لگا۔ ان کی آرائش و زیبائش کے لی ےکبھی تو آغر 
فی بیل بوۓ بناۓ تھے اورکبھی تصویر کےاردگرد 
چوکھٹؤ کے حاشیے میں کا۔کاری کرۓ تھے ۔ اس 
طرز ک آرائش ابو القاسم الحریری البصری (ہممم/ 
٠۰‏ ا عتا ۵ھ ا ۱۱ع) گے مقاماتالحریری ایک 
ایک نخے (ممےم| مء۱ءع) میں دیکھی 
جاسکتی ے۔بەنضے وی انا کے قومی 
کشاب ھاۓ میں ہے (سلسائوں کے نون 
طط ے,ہس)۔ العمعری (م ۶۷ء ء)اےۓ حو 
اَل ایرائی "تھا اور قاعرہ میں آکر مقیم ھوگیا تھاہ 
نعلوک سلطان محذ تماق کے لیے اپنی کتاب 
الدر رالمکوراٹٰ لگھی (مم۸+|.مم۱۔۱م۶۰م۱ءع) ۔ 
اس ے نموۓ کے لیے دیکھے لوحه ہ۱ 

اوراق بردی پر لکھے موے غط نسخ کے 
ابندائٰ لموۓ کتاب خالهُ تَلی؛ وی اا کے ١1ن10اء:۸‏ 
٥٥, ۷:٣ ۸83. (1316:‏ ؛ ٥٥۱٥‏ ا۱ت ؛۷۲۱۶٣۶م۶‏ ۴٥٥1۵د‏ 
میں موجود ھیں (نموۓ کے لیے دیکھے 
لوحه ۱۹). ۱ 

ترک غط نسخ کے ایک لموئۓ کے لیےساظان ولد 
(م ٣۱ء‏ ھ/+,م۱ع) کا ابٹدا نامه (مکتوبه ۔ ؛ رجب 
ے ھ/ء ‏ اپریل۱۲۹,۸ع) دیکھے(لوحہ , ) خطاط 
کا نام محو ھوگیا ھے البته سرورق پر داراشکوہ کے قلم 
ہے ایک جملہ تحریر ے؛ جس ہے پتا چلتا ے کھ 
بہ مدُودہ عہنف کے اپنے ھاتھ کا لکھا ھوا ھے . 


010130]: 


فن؛ خطاطی 

خط نسخ کی مختلف شاخوں ہیں سر الک اور 
خط ابھراء جس کا نام تعلیق ھوا ‏ خط .تعلیق ,میں 
لکھنے والوں ۔پیزود تویسی کی سہولت اور ضرورت 
کی بنا پر نسخ ک اہول بندی ے .آزادی: حاعیل 
کر ی ۔عام نظر ے دیکھا جاۓ تو یه بھی خط نیخ 
ھی نظر آتا ے؛ لیکن غور ے دیکھنے ے معلوم 
هوتا ۓکه اس میں قلم ے آزاد عم لکو اپنا اہول 
بنایا ے ۔ اس خط میں کچھ خصوصیتیں نسخ کی یں 
اور کچھ نستعلیق کی ۔ حروف یىی کہنیاں نسخ کی 
ہیں اور دامن نستعلیق کے؛ لمبی سطح والے بعض 
حروف کے آخری حصے کو نوک کی بجاے خط 
معکوس کی صورت دی جاتی ہے اور اس کے حروف 
دائیں ے بائیں جانب جھکاؤ رکھتے ھیں ۔ بعض 
لوگوں کا خیال ےک تعلیق صفویوں کے زمایۓ میں 
ایجاد ھواء مگر خطی نسخے اس ے پہلے بھی موجود 
تھے ۔ کہا جاتا ‏ ےکه حسن بن حسین بن علی فازس 
ہےےھ/.. ۱۳ء میں ایجاد کیا تھا ہ 
عبدالحمید غان کا خیال ے که یه خط ابوالعا لی 
کی ایجاد سے (پیدائش خط و غطاطان؛ مطہوعہة 
بصر) ۔ مصف رساله خط و سواد لکهھتا ے 
که خط تعلیق خواجه تاج السلماني ایجاد کیا 
(اوریٹنٹل کالج میگزین؛ اگست م۹۳ ۱ع“ ص۸١)۔‏ 
بہرحال وقتی ضرورتوں ۓ مجبور کیا اور ئسخ 
ھی ک و کڑے اصولوں ے آزادی دے کر ایک 
ئیة ے تکلف آزاد غخط وضع کرنا پڑا ۔ مصصسف 
خط وخطاطان کا یه خیال بھی ھے کہ پ؛ ؤ؛ چ 
کے لیے ابوالعصال ی ھی نۓے تین نتطوں کو رواج 
دیا اور اکثر زود ویس خطاطوں ہے غط تعلیق 
کو ذریعۂ اظہار بنا لبا۔ سولانا درویشی ۓ 
سلطان حسین سیراز کے زساۓ میں اس ضن میں 
ناموری حاصل کی ۔ یه خط ”رقاع“ اور ”نوقیم* 


(دیکھیے آگ) ے استخرا جکیا گیا ے (دیکھے ۔جلہ 





ے یه خط 


۹ ٣ 


یذکور؛ 8ر۹+:۰.؛ )ساس کی خصوصح:یے 





سے حسسے سے 





ہے کە خطاط تیزروی پے؛ لیکن,اسیول کے تجتہ 
مسلسل لکھتے جاۓ هیں ۔ انڈیا آنس, لائبریری:میں 


_کلیات سعیدی ‏ مکتَوبۂ ِفیروز بخت بن:اسہانشا 


مؤژرخة آخر مجرم ۰۹ ۸ھ/آخر مارچ ہرم رع موجود 

ے (عدد ے۸ء؟؛ ایتۓ؛ ۱۱۱۸) ۔ یه قدیمی غط تعلِق 

میں ےے (دیکھے لوحهہ ۱ م). 
یہ خط اس زماۓ کے نسخ کی بندش اور پیچ و 

خم سے کلنا چاهتا ے ۔ قوسوں والے حروف تدویر 

کی طرف مائل ھیں؛ گولائیاں زیادہ مورعی میں (س؛ 

ش؛ ص٠‏ ن؛ اور یکو دیکھ ےکهہ خط نستعلیق کے 

کس قدر قریب ھیں) اورنسخ کے خمیدہ حروف راست 

ہو رےعے ہیں ۔ معلوم ھوتا ے کھ فن کار نستعلیق 
کے سیدے اور :.خوبصورت دائروں کا إشتیاقی تو 
رکھیا را لیکن اس کے نے اس کارقلام آپٹیینٹھاز 

نہی پمولانا چامی لکھتے ھیں : 

٦‏ کانبان را جفت خط باشد بطرز مخعلف 
یں سو و و 
بعد ازان تعلیق آن خطی استکش اھل عجم 
از خط توقیع استنباط کردند اغریلع 1 
خط تعلیق شاھی رسل و رسائل؛ سرکاری کاروبار 

اور عاِم مراسلت میں استعمال ھوتا تھاہ اس لے اس 

کا دوسرا نام ”خط ترسل“ بھیمشہور ھوکیا (دیکھے 
محمد سجاد میرزا : اردو رسم الخطءحیدو آبادِ درکن 
۰م :ء؛ ص,و) ۔ صاحب علامة المکاتہہ, لکھتا 
ہے کہ مندوسپان میں دروع شروع میں خط تمیق 

رائج رھا (اورپئینٹلِ کالج میگزان؛ اگمت و وء؛ 

ص٠).‏ مخت 
خط بہار: برصغیر پا کستان وھند می ایک 

خاص۔تعلیق ”خط بہار“ (بدول مؤار 101] خط 
بحار) کے نام سے موسوم ھوا۔ اس خط میں حروفِ کا 


كت۳ھھ 


تشخص بڑے نمایاں طور ہے کیا کیا ے ۔ اقی نشتمیں 


5173۴۲3): 






زیاہ ای وشن ىہ کہ اسم لا دامن: بانکن 
ہر کہ قائقق:جیسنا عوٰتا :از ان. کے آخری جمے 
نوکداز نہیں بلک قام لے پوؤرے۔خط پر خت مکے 
کے کے ھیں۔(لوحہ +8 - لد سرت 
خط کوقیہعط توقیم؛ بط زتاغ۔۔اورخیط ئل 
کے:تتاسبات کاا/ذکٹر اس' ہے : بنیلے::یشالےٴ مع 
اخط ثلبثٍ کي بَعایاں خصوصیت یع , ,کہ 
_ عمودی حروف (مثلَّا الف؛ لء ط+ک) کو بطرف بالا 
ٍسبة زیادہ طوی ل کیا گیا ے۔ انْ کے اوپر کے سرے 
سپ کے سپ ایک افعی سطح سے چھوے ھی اور 
ایک دوسرے کے متوازی ھوے میں (لوحه۲۳) . 
خط طومارو خط غیار: متذکرہ خطون 
کو موۓ سوۓ الفاظ میں لکھا جاۓ تو اے 
خط طومار کہتے هیں اور جب بصورتِ نازک 
لکھتے میں تو وہ خط غبار ھوتاے (دیکھۓ 
_ لسان الملیک عدابت : 7ذ کرة خُطاطان) . ۱ 
_خط گمزار ایس خط میں حروف کے شک مکل 
ال ہوٹوں سے مزین کیا جاتارے ۔ به طرز عہد 
سلاجقہ (پانچویں یا چھٹی صدی عجری/کپارھوبں پا 
بارھویں صدی عیسوی) میں رائچ رھا ہ_ 





خطازلف عصروس :اس بدا شروع اوز: ا 
× آجر:ممیں لیم سی کولائیر د ےکی زاب کی سی جوئط _ 


۔_ پیدا کی جاتی ے پ بعض جروفب کے ساتھ باریک ے 
ظط ہایسی موزولیت ہے کھینچے )جار ہیں چتنےٰ 
.۔زافبت کے بال خرفوں کے داہن ے گزز رے ھوں ۔. 
ا, غعطللالن: اس جط کے بعشن جروف رکؤ 
٤‏ لال کی سی شکل, دی خاق ے ۔ ‪۱ 
غط شجر (یا خط باربردارئ)؟ اس خط میں 
لفظوں کی ہیرونی. سطحوں میں شاغیں؛ پھل اور 
پھول پھولنے: نظر آے ھیں۔ اسنی طرح کے بعض او 


تفریحی خطء تعنی خط لرزہ؛ خط ۔اؤس وثرہ بھی .| 


۴ی؟ خطامی 
* مم لیکن آچ کل یه یٹبنل نہیں۔--- 
_ اد میں ہے بعض اھم خطوں کے نموےۓ آگۓ 


: ڑچ کے جا زرے ہیں 


خط نستعلیق ؛ تیموریوں کے عہد می ںکتابوں 
یک تسوید او ۔ترضیع کے متعلق جملہ فنون کمال 
کو پہنچ گئے اور خوش نؤیسی کو ایک بڑے فن کا 
رجہ حاقّل ھوگیا ۔ کہا جاتا ے کہ امیر تیمور 
کے زمائےۓ تموں ایک مشہور خطاط میر علی تبریزی 
ے ۹۸ /۱۳۹۳ء میں یه غط ایجاد کیاء لیکن بتول 
ابی الفغنل یه یقینی نہیں کیونکہ یه خط صاحبقران 
امیں تیمور ے پہلے بھی لکھا جاتا تھا (آئین اکبری؛ 
صم۱)۔ بہرحال اس میں شک نہی ںکہ مبر علی 


ل کو لستعلیق کا اولیں مصلح ضروز کہا جا سکتا ۓے 
. کھونکہ اسی کے کمال فن کی وجہ ے نمتعلیق کو 


یه روج حاصل ھوا۔ یه خط انی ٹوک پلک اور 
دامنیں اور گولائیوب کی زیب وزینت کے لحاظ ہے. 
. اب یک فردوسِ چشم ینا ہوا ہھے۔ خط نستعلیق میں 


۱ اگرچەرآن مجید کی "کتابت بھی ہوئی (نسوے 


+ کہ لے دیکھے نوحه مم)؛ لیکن اس میں حروف 


کے پیوؤند اس قدر قرب ماحق ھموے هیں که 
اعراپ اور دِوسرے زیادات کے لیے ہمشکل گنجائش 
قریضے کی ضروریات اس ے پہوری نہیں هو سکتیں ۔ 
پورحال دوسری کتابوں کے لیے یه خط نہایت 
_ُوزوںِ ایت ہوا ۔ اس خط میں خواجھ کرمانی ک 
.نظم فعاو ھمایون کا خطی, نسخه (۹۹ے۱۴۹۹/۸ءع) 


. موزه ہریطالیه میں موجود ے (عدد ہھےے). 


ایڑلخای ہور (عووھ/۵ رع تا ےےد| 
۳مع) میں خطاطي ہے ساتھ تحریروں کو 
مذمب رمطلا بناۓ کے فن ۓ بڑي ترق پائی' چنانچھ 
بمض مطلا و مذہب معیاحف الجائتو خما بندہ کے 
لے لکھے گے , 


013010, 


فنَ؟ خطالی 2 ۴ء۹ 


" میوزیم میں محنوظ+“ھا: ننلطان سیخزن ا اے 


تیسوری دور (ڑےءھ / ۱۹م ؛۶ کا ۹۰۷ھ / 
.۵.۰ ع) میں قشرآن نید کے علاوہ علمی و ادبی 
کتابوں کی خطاطی میں بھی یب و ژینٹ بر ۓکار 
آئیء جو اس کتاب کی امتیازی غخصوصیت ىھے ۔ یه 
کتاب پودوں اور پرندوں کی شکل ے بھی مزین 
۔ اس دوز ک رنگ آمیڑزی شیراز کے خطاطوں 


7 ایجاد ے ۔ شیرازی طرز کی رنگ آمیڑی کا ٠‏ 


ایک ادر لمو۔ه ابو یی بن محمد قزوینی ک 
عجائب المخلوقات (مکتوبۂ ۸۱۳ھ/ ۰٠م‏ ‌عاے؛ 
جو میٹروپالیٹن میوزیم میں ھے ۔ اس کے سرورق پر 
ایرانی طرز میں فرشتے دکھاۓ گۓے هیں اور چینی 
طرز میں اڑژدے اور دوسرے جاذور ۔ حاشیے ے 
نقتش و لگار سیاہ رنگ کے ھیں؛ ان کے الندر طلائیء 
سرخ اور سبز رنگ بھی استعمال کے گئے هیں اور 
اطراف بیلوں ے آراستہ ھیں (دیکھے لوحه ۲۵) - 
تذهیبٰ کے اس فن کو ھرات میں بھی ترق 
ھوئی ۔ تیموری دور کی شالدار اور عظیم عغصّوصیت 
یه ۓ که اس دور میں خط لستعلیق کی ایجاد کو 
ایک عدیم النظیر خطاط میر علی تہریزی کے ام 

نویں صدی ھجری/پندرھویں صدی غیسوی کا 
ایک مشہرر خطاط سلطان علی مۂہدی (م ۹۱۹ھ)؛ 
تھا جو ھرات میں سلطان حسی میرڑا (مٰےہھ/ 
۸م :ء تا :0۱وھ/٦,۵؛ع)‏ کے دربار ے وابستعه 
رھا ۔ وہ فن نستعلیق کا عظیم نمائندہ سمجھا جاتا 
ے ۔ بابر اپنی توزک میں اسا٢ذۂ‏ لستعلیق میں 
سلطان علی مشہدی کا بطور خاص ذک رکرٹا ھے ۔ وہ 
سلطان حسین میرزا اور اس کے وزواء کے لی ےکتابی 
لکھٹا تھا اور ان کی تصویریں بہزاد اور شاء مظفر 
تیار کیا کرۓ تھے ۔ سلطان علی ۓ میر علی شیر 
نوائی (م ۰۹ ۹ھ/۲۵۰۱ع) کے دیوان کے ایک 
نسخے یکتابت کی (ن . ۹ھ/۰ ۵۰ ۱ع) جو ہیٹروپالٹن 


قلة الکتاب :کا غخطامِ ڈیا:تھا ۔-تلطان:۔على ے 
نظامی کی مخز الاسزار کی بھی کاٹ کی اور یه 
نسخہ موزه بریظالیه میں موجود عے(عدذ ۵۸۰ء)۔ 
اس کے خط کے لموۓ کے لے دیکھے لوحة وم ۔ 
شاعزادہ بایسٹغر میرزا بن شاضرخ۔ میرڑا 
فن خوشنویسی میں سر برآورده اور مٹرنتدی 
اور هنر اوازی میں شہرۂ آفاق تھا ۔ کہا جات ے 
کہ اس کے کتاب خاۓ میں چالیس کاتب 
قرآن مجید اور عربی؛ فارسی اور ٹرکیکتاہیں لکھنے 
میں مسشغول رھتے تھے ۔ مولانا جعفر اس کے دربار 


کارئیس ااکاتبین ٹھا۔ شاہزادہ بایسٹغر کا بھائی سلطان, 


ابراغیم بھی خطاطی میں شہٰرت رکھتا تھا ۔ دفاثر 
ایران کا ضابطه اس ۓ اپنے ھاتھ ہے لکھا تھا (تذ کر 
خوشنویسان ص ہم) ۔ اس کے ہاتھ کا لکھا ھوا 
قرآن سجید کا نسخه (مکتوبهٴے ۹/۸۸۲ ۲ٌم۱ء) 
ادارۂ آستان قذعنۃ مشہدہ؛ میں موجَود کے (قرآن تجید 
شمارہ ۵,م)۔ ایک اور مصحف؛ جس پر م رمضان 
۹۸۳۰ء جون ے م۱ء کی تازیخ سرقوم ھے؛ 
میڑو پالیٹٹ میوزیم میں ےہ (مسلمانوں کے قتون؛ 
ص۹١۱).‏ 

صفوی ذور (ے ,۲/5۵۹ ق ۱ء تا )مہٌم۱,٭ تا 
ہے ؛ع) میں بھی شاھان وقت نے فن خطاطی ک 
بہت سراپسرستی کی؛ جس کی وج ہے بڑاے بڑے 
تاحبان کال منظر عام پر آۓ ۔ ػبریز“کے وی 
دربار کا ایک مشہوز' خطاط ننلطان محّدٌ ٹوزاھوا 


ےھ (دیکھیۓ لوحهہ ے:)ء جوٴسلطان'علیٰ آنشہدی کا 


فرزند اور شاگرد تھا ۔ اس ۓ خسس نظائق کی 
بھی کتابت کی . 

غاہ اسلٰعیل صفوی (ے۹۰ھ/٢.‏ ۱۵ء تا ۔۹۳ھ/ 
۳| ع) اوز شا طہماسپ (۰و۹عا/م ٣۵٥۱ء‏ تا 
ہم وعاہےئ۵+ع) کے عہد کا ایک۔مشہور خطاط 


013۴۲3]: 





اہ محیودایکازورق تھا نے ۹۶۱٥/۹٥٦۱ء‏ 
ابر ۶۹۵۰م ۶گ مالین عَص ہکا ایک مشہور 
نسخه لکھاء جو موزه بریطاله میں محفوظ ے (عدد 
۵) کہا جاتا ہے شاہ اسبعی لکو اس کک خطاطی 
بہت پسند تھی (مسلمانوں کے فنون+ مس ٠۱]ء‏ 

صفوی عہد کے سشہور خطاطوں میں میر عماد 
حسنی سی قزوینی (م م٢۰۱۰‏ ۱ھ) کا نام خاصس: اعمیت 
کا عاسل عے ۔ اس ے غط نستعلیق کے مض زیبا 
کو سرحد اعجاز پر پہنچا دیا ۔ اس کی خطاطی کہ 
سام بہت ے ثہور خطاطوں کا فن ماند پڑ گیا۔ 
وہ جلی اور خفی خطوں میں بہت عمدہ لکھتا تھا ۔ 
اس کا اسلوب غط اور اس کی شہرت جہانگیر 
اس درجے پر پہنچی کہ اس کا فن شعرا کے لیے 
موضوع شعر ہو گیا ؛ چنانچه متعدد قطعات 
اس کی تعریف میں لکھے گے (دکتز سہدی ییافی: 
سخندانی ھای انجمن دوستداران کتابء صرے)؛ اس 
کے ایک ہم عصر میر عبدالغنی تفرشی کی رباعصی, 
ےےا: 

تا کلک تو در نوشنن اعجاز نماست 

ہر معنی اگر:لفظٰ کند از رواست 

صر دائلرۂ ترا فلک حلقه بگؤش ٴ 

عرمےد تراء سدت ایام بھاٴمث 
مبر عماد ۓ اصفہان آ کر (ہ٠‏ ا ا جن 
کی غعمت میں ایک عریضہ اِرسالِ کیا که اے 
دربار شاعی میں جگه د ےکر شرف یا بٍ کیا جاےۓے۔ 
یه عریضہ کتاب خانة ملی؛ پیرس؛ میں موجودے۔ 
اس کے لکھے ہوے قطعات فن کے اعلی لمونوں میں 
شمار ہھوے میں ۔ اس نے سورة الفاتحة کی کتابت 
خط امتعلیق میں کی ے (دیکھپے لوحه ۲۸) . 

صفوی دور کے بہت ہے لسخوں میں صفحوں 

کے اردگرد حاشے نظر آۓے ہیں؛ جن میں سنہری 
روشنائی ے بیل ہوۓ بناۓ گئے ہیں ۔ میٹرو پالیٹن 


ا میوزیم میں سعدی کی کلستان اور حافظ کی غزلیات 


کے چند اوراق محفوظ میں ء جن کی ری وڑیت 
طلائی رنگ ہے کی گئی ہے اور بعض مقامات پر نضا: 
پیدا کرۓ کے لے روپہلی رنگ کا بھی اضافه کیا 
گیسا ہے (لوحہ ۲۹) . 

صفوی دور کے خطی نسخوں کے نتش و نکار 
میں وھی حسن نظر آتا ے جو دبستان ھرات کی 
خصوصیت تے ۔ زیبائش کے اعتبار ے بھی یە نویں 
صدی ھجری کے نسخوں ہے ماتے جلتے ھیں ۔ یہ 
بات خمےۂ نظامیء مکتوبھ ۱ ۹۳٭؛ کے سرورق ے 
عیاں ے (مدامانوں کے فنون؛ لوحه م+م) . 

اس دور کے ایک مشہور خطاط میر علی ھروی 
ۓ سلطان علی مشہدی کے ایک شاگرد زین الین 
ے مشق فن کی تھی ۔ میر علی ھروی سلطان حسین 
میرزا بایقرا کے درہار ے واہسته تھا ۔ اس ۓ ھرات 
میں سکونت اختیار کر لی تھی ؛ لیکن بعد میں 
مجید خاں ازبںک اے ۹۵ھ میں بخارا لے گیا اور 
وھیں رنوھ میں وہ فوت ھوا (اس کے نموۓے 
کے لے دد ے لوحه ۳۰). 

صفوی عہد کا ایک اور مشہور خطاط ہب زا 
اسد اللہ شیرازی تھاء جس کی محمد شاہ قاجار 
(, دن ه٥امء٣ہ۱ء‏ تا مہیںھاہہ۱۸ءع) اور 
ناصر ال۔ین شاہ قاجار (رمہ مع تا ۹۹ہ۱ع) ہے 
دربار میں بڑی قدرومنزلت تھی ۔ اس کی ونات 
۷مھ میں بیان کی گئی ھے (اس کی طرز خطاطی 
کے نموۓے کے لے دیکھیے لوحھ ۳۱). 

ایران میں میرزا محمد حسین عماذ الکناب 
سیفی قزوبنی (م ۱۴۱۵ھ تہران) کو قرن حاضر 6 
آخری استاد لستعلیق سجھا جاتا ے (اس کے خط 
ےد ا و ا 

مر الین قاچاز کے عہٰد کا مشہور خطاط 

ور ا ا کی ۶ھ) تھا (اس ک 
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مس جرف یا دک 0۵۴2 : 

شاعناتنه فرادوسی کی یم اد گار سے ۔ اض کی 
عفلمت وعقیذت کے اظہار جی .لے متعدد غطاطوں 
ۓ اے نت لکیا اور مصّورون ہے موشوع کے مطابق 
اے تصویروں ے مزب کیا۔ ایک خطاط نے اس 
کی کتابت ۳۳ ھ/ ۰م ؛ع میں خط عفی میں کی ۔ 
یب کتابت ھرات کے اسلوب پر ھہوئی اور اس 
کے بین السطور کو بھی آراسته کیا گیا ۔ آج کل یھ 
نسخہ تہران کے کاخ کلستان میں ھے ۔ شاھنامه 
ھی کا ایک نسخه ٹٹبریز کے اسدوب کی عمکاسی 
کرتا ے ۔ یه پندرعوبں صدی عیسوی کے شروع 
میں لکھا گیا ۔ اس کے صفحات کی بیشتر سطح 
میں موضوع کے مطابق تصویریں هیں؛ جو زردہگلانی؛ 
نیلے اور سرخ رنگوں میں ھیں؛ زمین اول زنکاری ے 
اور اس ہے ذرا تیچچے لیلگوں زمین دوم شروع ہویق 
ے؟ شعر سیاھی ہے لکھے گئے هیں اور ان اشعار 
کی زمین ارغوانی ےے (لوحہ مم) . 

خواجه قرید الدین عطارک منطق الطیر :۸۰ھ/ 
+۵ مع میں خوبصورت جلىی نستعلیق میں لکھیٰ 
گئی ۔ اس کے صفحات تصویروں ے مزین ھیں اور 


زیر وبالا میں چند اشعار هیں ۔ا یھ نسخه برلن کے 


کتاب خانۂ ملی (ا٤‏ اہ :اا|5افا5158) کی قہرست میں 
مذکور ے (عدد پروم .01 )0٥۰‏ . 

ھفت پیکر نظامی کا ایک خوبصورت نسخه 
خفٰی نستعلیق میں ے ۔ سطح کا بیشتر حصه تصویروں 
سے مزین ے ۔ ایک ورق کی تصویر میں کاخ سیاہ میں 


بہرا مگور اور شاہزادی ہند کی سلاقات دکھائی گئی 
سے ۔ باق حمے میں اشعار میں (لوحه ۵) ۔ یه 


نسخه بھی کتاب خانۂ ما پر مسا سیا ےا 
اور شاید سولھویں صدی عیسوی کا کتابت شدہ ہے 
ھفت پیکر نظامی کے کی خوبصورت کتابت: 


شد نخے موزہۂ ہر یطانيه میں موجوڈ ھیں؛ جن کے 


حافیے ابٹ' مز فور طاایٰ روا :جؤططرن نر 





آراستة غی (دیکھے لو فہرست مخقوطات تازسی؛ 
٣ے‏ تا ۴ےھ۵). 
پرلنٴ کے کتاب ٴ خالۂ می میں عَسَ امب رغسرؤ 

کا ایک نسخه موجود ے ۔ یه:شفی لستعلیق ہیں لکھا 
گیا ہےء لیکن اسن کے عنوانات سط لنسخ میں ھیں 
(نموۓ کے لیے ڈینکھیے |86 ١ا۱دا:ا؛‏ لوحه ۸(م). 

- واقعات باہری (مترجمۂ عبدالرحیم) کا .ایک 
نسٰخه سوزۂ بریطاليه میں موجودے (غدد ےم 
.۲) ۔ اس میں تصویروں کے اوپر صرف ایک سطر 
ے؛ جو فہایت خوبصورت لستعلیق میں ھے ۔ اس 
کے عکس کے لے دیکھے بذیّل قن+ مصوری (مغل)؛ 
لوحه _(بالمقابل ۱۵ : ۰)٦٦٦‏ 

خط ئسخ و نستعلیق پاکستان و ند میں ع ۱ 

محمد بن قاسم کی فتح کے بصد برصغیر میں غربیٰ 
رم الخط کا اجرا هو گیا اور وفنہ لت اس خط میی 
قرآن مجد کی کعابت ھوے لگی ے:پھر ابزان,و ۱ 
برصغیر کے روابط قائم هوے تو ایرانی خطاط خط ۱ 
نسخ بھی یہاں لے آۓٗء جسے قبول عام حاصل ھوا۔ 
سلطان ناصرالدین محمود(مموھ/1م+۱ء تام۹+ھ| 
۵ع) قرآن مجید ک یکتابت: ود کرتا تھا اس کے 
هاتھ کا لکھا ھوا ایک تاےه ابن بطؤوطه اۓ بھی 
دیکھا تھا (دیکھنے ایلیٹہ م: ۵۹۶)> شنہشاہ 
بابر (م+-۹ھ/٣۵:ء‏ تا ےم۹ھ تا ۳۰و ف) جا 
برصقیر آیا تو اپنے ساتھ بت عُلا اور غطاظوں کا 
بھی لیا تھاء جو دبستان فرات کے اسائذم کڑے: و . 
خطاطی اڑا ردان تھا اس نے و اي ایا 
گیا تھا جو غط بابزی کے تام نے مَوَسَوٴعَآنَ 
اس غط میں بابر ۓ قرآن مجید کا ایک تخه کتابت 
کرا کے مگ مُعظمہ بھیجا (دیکھیے بداؤق ؛ٍ منتخب . 
التوایخء مترجمۂ ع نم8۵ کلكته ہ۸۹اےہ ٢:٤‏ 
کی مانب امام مہ ہی ا انا 
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وس کک پت مل سور“ م3 :ء) ۔ اس کا 
اذ اور تذععیٰ کشمبریٰ ہے ا۔ سوزتنوں کے 
غنوان طلای 'رنگ کے اور آیات“ کے نائین' فاصلے 
ززفشسان میں ۔ عنر فحٴم میں سترہ مسطربن ھیں 
(دیکھنے' لوحهہ ۹م) ۔ یہ لنتخه شاہٴ سلطان' حشین 


'عغفوی کا وف کردہ ےے (۱۱۹ھ)۔ احمد :گلچن 
تعاق ے لکھا ے کە یة تصحف شریشٹا؛ جے 
وقف کیےۓ ہوے ےہء سال تھوگئے غین+ طوبل 
عرضه تک تالارِ کتاب اه میں بِغَرَضنِ نمائشٰ رکھا 
رھا؟ اس کے دو صفحوں کے عکس تہران؛ یورپ اور 
امریکھ میں خط شناسوں کے پاسٴبھیجے گئے؛ لیکن 
کوقی بھی اس غط کے متعلق کجھوتهبتاسکا 
(راہنمایگنجینة قرآنء ص ۸ء١)۔‏ گلچین کے یه بھی 
لکھا ۓے که قرآن مجید ٴکے اس نسخۓ کے :متعلق 
بداؤنی ۓ میر عبدالحی مشہدی کے ذکر میں لکھا 
ہے که میر عبدالحی اور اس کا بھائی مبر عبداللہ 
قانوئی عمایوں گے ندیعان ‏ عاص میں ے تھے اور 
میر عبدالحی عط بر یگوہ جو بابر کی اخقراع ے 
بہت اچھی طرح جانتا تھا مز ملا الدَوله کامی 
قزوببنی نے تد کر نفائس' الغاثر اھ جم زا میں لکھا 
ےکە میر مذکور ے جتنی جلدی اور جتئی خوبی 
کے ساتھ ”غط منشگل لویس بابری“ کو سیکتھا کوئی 
آور اس طرح نہیں سیکھ- سا :' ٭ 

بابزگی ورک کے فارسی' ترلتۓے کی کنتابت 
۹۳ھ میں ہمہد عسایوں (ےخ۸م/ مج رے تا ۹۹۳ھ/ 
٭8"ےم) علیل الکاقتب نے یے يف نسخة؛ جو خط 
۔لنحتعلبق میں ھے؛ ریباست الوراغی اتوجود ے ۔ 
عمابوں جب ترک وطن کرنے۔.ایران :گیا تو وعاں 
اس کی ملاقات بعض ماھر خطاطوف اور سصوروں 
ہے ھوئی ۔ وہ خواجہ عبدالصمة ۶ دیریں۔ فلم“ 
اور میر سید علی تبریزی کی ساھراله غطاطی ے 


۱ فنء خطاطی 
بہت بثاثر ھوا اور جب برصغیر واپس آیا تو انھیں 
'اپتے ساتھ لے آنا ۔ یمہاں خطاطی کی روایات قالم هو 
چکی تھیں ۔ اب ان عطاطوں ۓ شاعی سربرستی میں ۔ 
بڑی آسودگی ے اعلی پبەاۓ پر کام کیا اس عہد 
کا ایک اور ادور خطاط خواجه سلطان تھاء ہے 
اکر ے اپنے عَہد میں افضل خاں کا خطاب دیا 
تھا پھر یہی خطاط اور بعض دوسرے ماھرین 
کتابت اکبر (۹/۹۹۳حن إء تا م۱.۱ھ/۹.۵ہء) 
کے دزبار ے وابسته ھوے ۔ اکبر نۓ فن خطاطی 
کی بہت حوصلہ افزائی کی خطاطوں کو جاگیریں؛ 
منصب اور خطابات دے کر نوازا اور دفٹر انشا 
میں مختلف عنہدون پر سرفراز بھی کیا ۔ ابوالفضل 
ۓ عمہد اآکجز کے اساتذۂ نعط نستعلیق کا ذکر اس 
طرح کیا ھے : ”محمد حسین کشمیری؛ جو خطاب 
ژریں قلم ے رؤشناس آفاق ےء مولاتا عبدالعزیز 
کا شاگرد ے؛ لیکن وہ اض فن میں اپنے استاد ے بھی 
لق لے گیا؟ اس کی 'مدں اور دائرے بہت متتاسب 
ھیں۔ اس کے غلاوہ اور خطاط یه ھیں: مولاٹا محمد 
باقرٗ محمد آمین"مشہڈذی؛ مبر حسین کلنگی؛ مولانا 
بذالخی؛ سولانا وری؛ مولانا عبدالرحیم؛ میرعبداللہ 
نظائی قویقیٰ؛ علی چمن کشمیری؛ نور اللہ قاسم 
ارسلان (دیکھے آئ اکبری؛ طبع بلوخمن؛ : 
۵ ۔ امن عہد میں زریس زقم ۓ گلستان سعدی 
می کتابت کی:۔ یہ نسخهە رالل ایشیاٹک سوسائٹی 
ئن میں موجود ےہ . رس تا 
زرشں رقم نۓ ابر کے حکم ے آئین اکجری 
ىا پور نسخه لکھا تھاء جس میں مشہور صوروں ے 
تصوسزنی بنئی تھیں اض لے پر ٹین لاکھ روے 


۱ئ۱) اپ بدا ویر سو تر 
کے بڑے ندردان تھے ۔ انی شمٰرۂ آفاق 
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فنء خطابلی 
سرہرستی دور دور ے اھل کمال کو کشاں کشاں 
برصغیں پاکستانِ و:ھتد لے آئی - ایک مشہور خطاط 
. عبدالرحیم ھرات ہے آ کر [کجر کے دربار ے واہسته 
ھوا تھا ۔ لنڈن میں مچموعة جانسن میں ایک 
وصلىی خط نستعلیق میں ے؛ جس پر”عبدالرحیم الہروی 
٦.۔‏ ,ھٴ درج ے (لوحه.۰٦)‏ ۔ اس کے اکثر نمونوں 
میں فام کے ساتھ عنبریں قلم بھی لکھا ھے ۔ یه 
عرات ے برصغب آیا تھا ۔ عبدالرحیم خان خاناں ے 
اس کی سرہرستی کی اور اس ۓ اس کے کتاب خاۓے 
مایئیوزابی مرش وی۸ سوج 
کے لیے اس نۓ خسسہ نظامی کا نسخه لکھا تھا ۔ اس 
عہد کی خطاطی کے بمحض عمدہ نمسوۓ 2 
جپالگیری میں موجود ھیں ۔ عنہریں قلم کا خطاب اے 
جہانگیر یی طرف سے سلا:تھا۔ سیر عبفالقہ 
مشکین رقم بھی اس عہد کا مشہور خطاط ھواے ۔ 
سندھ کا معروف مؤرخ میر معصوم بھکری تاریخ کے 
علاوہ خطاطیٰ میں بھی صاح بکمال تھا ۔فتح پور 
سیکری کے اک رکتبے اس ےۓ لکھے تھے۔ جہانگیر کے 
عہد (م0.,۱ھا|ن.بہرءتاےم. ‏ "/ہ ٦۰‏ ۱ع) کا 
مشہور خطاط میر عماد کا بھتیجا عبدالرشید دیلمی 
تھا ۔ عام خوشنویسوں کے نزدیک اس کا درجە بہت 
بلند تھا؟ چنانچہ کہا جاتا ھے کہ خط نستعلیق کا 
آغاز خواجہ مبر علی تبریزی ے ھوا اور خاتمه 
عبدالرشید پر ھوا ۔ عہد شاھجہان (ے۱۰۳ھ/ 
۸ھ تا ۱۱۸۹/۸۱۰۹۹ع) میں روضة تاج معل 
پر امانت خاں شیرازی ے جو آیات قرآئی خط ثلث 
میں تحریر کیں اور جو طغرے لکھے ان کا جواب 
مشکل ہنی ہے ملے کا ۔ اسی عہد میں حکیم 
رکن الذین مشہور بہ رکنا کاشی ۓ+ جو ابران ہے 
آ کر دربار مغليه ہے واہسته هوا تھا؛ لستان سعدی 
کا ایکے:نسجخہ لکھاء جو اب چیسٹرلدئی کے مجموعے 
ہیں انکلستان میں محفوظ ھے ۔ اس نے ربیع الال 


ه ۹۸ 


ہ2 :ھ/ و۹۳ عزمیں ٹوستان کِا جوَالہِخة آگرہ میں 





لکھا وہ ذہایت,عمدہ نستعلبیق جلی میں صے ۔ اس کے 
عنوان طلائی_ راگ میں ھیں اور سطروں کے سابین 
طاائی نقش وکا هیں ۔ یہ نسخه موزہ بریطائیه میں 
موجود ے (دیکھے رلو :۳. و عدد ہے م)۔اس 
عیہد میں غط شکِسته ۓ بھی رواج پایا (دیکھے 
آگم)؛ جس میں فرامین حکوست کی طرف ے لکھے 
جاۓ تھے۔ ایک ماھر نسخ؛ شہزادۂ اورنگ زیب کا 
اتالیق تھا ۔ شامجہان کے عہد (ے۱۰۳ھ/۸٣‏ د١ع‏ 
تا ۹.:م/ ۱۹۵ع) میں سید علی غان تہ یزی 
اورنگ زیپ کو خطاطی سکھاۓ پر مامور ھوا اور 
.اے جسواھر رقم کا خطاب ملا ۔ ان کے علاوہ 
'ں عہد کے مشہور خطاط شمدس الدین خانہ 
عدایت اللہ خان زریں رتم اور مبر محمّد باقروغیرہ 
تھے ۔ اورنگ زیب کو نسخ اور تستعلبق دوئوں 
پر قدرت حاصل تھی۔ اس کے عہند میں بھی 
خطاطوں کی بہت سرہرستی ھوئی ۔ ِ 
خاندان مغليه کے آغری بادشاہ ابو ظفر بہادرشاء 
کے زُساےۓ تک متعدد خطاطوں ۓ شاھی سربرسی 
کے بغیرِ بھی فن خطاطی کو ترق دی ۔ انِ میں 
سے غلام محمد دہلوی عفت قبلمی (م حبود 
۹:,ھ)ء جو محمد اکبر ما ای بن شہ۔ هالم 
(۱م ۹/۸۱۰۶ء مم رھ ا۱۲۵۳ ۹/ء ۶۱۸۳ا کے زنارۂ 
میں ھواء بطور خاص قابلِ کر ے ۔ اس پرے ِطاطوں 
کا تذکرہ بعنوان تذ کره خوش نویسان لکھاع جس'فیں 
برصغیر پاکستان و هن کے ماھرین۔ فن خطاطی کا 
ذکر بھی کیا ے - یه کاب جر ونیم جنزلز 
اور مولوی صدایت حسین ہۓ ایشوالکم سوسالٹی 
کلمکته کی طرف سے (۸م۳:ھ/. ۱ہ ۱ع) میں:شائم 
کی ۔ آخری:تاجدار:ابوظفو بہادر شاہ انی فن :غطاططی 
میں بڑی.سہارت رکھٹا تھا۔ اس ۓ لکھے هونے کئی 
کتے محفوظ ھیں.(نموۓ کہ لیے آگے دیکھے) . 
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-رطشہر 'پاکشتان وعید میں جب ازدؤ زبان گا 
رواج مزھ زی فطاقی ٹیں*و+غزؤف' بھی'شاسل 
هوے جو قاے شخقوظ لے مل کر بر عین؛ :ید وہ 
6ہ تو لوہ وغئزہ۔ اك عَلاوَٰژك ڈ اور کا بھی 
اافہ عؤا۔ ان پر شروع'نروع میں علانت کے بجارے 
چار نقطے (::) لکھے جاے تھں' -- پھر انا لقطول کی 
جک علادکت ط کے لى ۔ ڑکی پراتی صورت ::) اہنک 
سندعی میں پائی جَاق ےہ ۔ 

ا پاکستان میں موجؤدہ دور کے بەض نعائندہ اور 


نشور غطاط غبدا(جید پروینَ رتم تاج اَل ززلن . 


رقم ٤‏ محمد صدیق الماس رقم ٤‏ حافاڈ مَخلّ یومُف ؛ 
وُغیرہ مین جنھوں ےۓ قدیم عطاطوں ي پَیرْیٰ کرڑے 
ھوے فن لستعلیق میں قابل ستائش اضاف ےکے اوز لوک 
پلک کے" اعتبار نے اہی انقزادیٹ بھی قائم کی 
(تیکھے لوعه لے م) ۔ حال ھی میں ”نشٹہوز:مصسور 
صادقین ے خط نسخ میں آیات قرآٰ کو ایک منفرد 
انداز می پیش کیا ے۔ اس کے ھاں اکر حروفکو 
باھم اس طرح ملایا جاتا ے کە-حر صرف یق 
کم ویش اپنیَ اصل اوواىتکمل کل برقرار رھتی رۓے 
اؤر آخری حرف ایک خوبصورت کشش کے الچ ایک 
دل نیں لوک پر ختم ھوتا ۓ۔(لونہ رم):, >۰< 


غط تتكتتہ ٣‏ ظط نستعلیق میں خطگی'رعثاقق | 
رجا کمال ہوتی ہہ لیکن اس کے لکھتے موق بہٹ _ 
زقت' رف عوتاری اور بہت محتتاکری لپڑق قے ۔ . 


چؤلکہ دفٹوّوں اور عدالتون میں فراتینء ہ۔کاویوات 
اور خژاحلے'لکھتے کے لے ژود ننوینتی. درکاز تهَي! 
اس لے خط استعلیق کو تیزی ہے لکھنے: کے لیے 
لخلیق:اوز ممتعلیق کی آمیزش نے مرتضیٔی قلی شاملو 
حاک+عزات نے خط. شنکستہ وضم آکیا ۔ اس نکے 
دائرنٹ اور شش ےکچ ھکۓے هونۓ هولۓ تھے:ء اۓ 
ترقضیٰ قلی کے یر مدشی تحعد شلیح ہے رالتاع 
کیا اور اس کے نام پز :یه ”خطہ شفیعا“ کنہلاچا'۔ 





ن٥‏ کھافی 
اہر رف کہ اجو۔خط تیز تیز لنکھا جاۓ گا اس 
مین اضتصلیقی سی دامن داریء گولائیوں اور 
نوک پلک قو نہیں عو سکتی.۔ بہرحال خط شنیعا 
میں:اصول اور لسبت کا خیال ضرور رکھا گیا تھا ۔ 
شاعجہان. کے عہد میں بالخصوص ععد اللہ خاں ‏ 
کی وزارت کے ژماۓ میں يه خط.مکتوب ٹکاری میں 
بھی استعمال ھوا (اوریََکل کاآج میكَزینء اگست 
۳و۱ عصےوکے 

خط دیوانی : اس ہے مراد خط شکمتہ ھی ےء 
جو اھل دناتر لکھتے ہیں ۔ دروان ے متعاق ہموۓ 
کیپوجھ ے یە' خط دیوانی کہلایا ۔ یه کچھ 
پیچداز خوتا: ےے:تاکہ دوسرے لوگ اس طرح نەلکھ 
سکیں (دیکھتے لوحه ۴۹) . 

خطاطوں ۓ صفحات قرطاس ھی کو پرایه حسن 
نہیں دا بلک .ان کے ضن کے جوہر مساجد کے 
ضدردروازوں اور اندرونی محرابوں: قرآن مجید ی 
جلدوںء سزاروں: ٹائلوں کی کاشی کاری؛ سنگ 
تراغنی؛.قالیتوںہ سجادوں؛ ریشم یٰکپڑوں اور برتتوں 
پر بھی بکھرےے پڑے ھیں ۔ قزوین کی قدیم ممجد 
جامع'(۹, 0/۶۵ :ع) اور ورائین کی سجد جامم 
( م۸مم ۱ع)۔ کے ضندر :دروازوں إر خط ثلٹ 
ہیں غطاطی کے .:لموۓ قابل دید ہیں ۔ مراغه کی 
مسجد کے گنبد کبود (م۹ ۹/۵ ۱۱ع) اور کرمان 
کی جاەم .مسجھ کی مخراب (تقریبا نویں صدی 
ھجری/پندرمویں صدی عیسوی) پر فن خطاطى 
کی بھرپور عکاسی مدتی ے ۔ اصفہان کی جامعم 
سسجد .کی کاشی کاری میں:خطاطى تاج الین 
معلم اسفہان.(۰ ۵/۰۸۸ءم۱ع):اور یزد ی مسلجد 


.جامسع کی کاشی کازی کی خطاطی محمد عبدالحکیم 


(ہج ۸و هم (ع):کا اتیج قن ھے ۔ عاوہ کی مسجد 
میدان میںٗنچاوؤ سبعالے کی آمیزسے ہی غن کار ے 
غختطاطی میں اپنے کمال کااتظاھرہ کیا ے۔(۹۰٥/‏ 


010۲50: 


فن؛ خطاطی 






1۸ء) ۔عہد صفقوی کے مدرسة۔امامی؛ اصفبہانہ 


کی محراب کی خطاطی فن کا بہت عمدہ نموفه ھے؛ 
محراب کے متوازی خطوط اور الفاظ کی مضاسب 
لمسائیسوں سے فن کا کسال نمایان ہۓ۔(دیکھے 
لوحه امو ام؛ مزید نمونوں کے لے دیکھے 
بھی ء الواح ١ھ‏ تا .م۵)۔ 

خطاطوں ۓ۔مقبروف میں بھی اپنۓ ٴفن کے 
جوھر دکھاۓ ھیں ۔ ان میں زیادہ تر سنگ سرمر 
میں کھدائی کی گئی ۓ ۔ ایک لوح مزار پر 
سنگ مرمر یق کھہدائی کا کام ابوالقاسم حراف کے 
التہاۓ فن کو ظاضر کرتا ھے اس کا ئمونه 
ہوسٹن کے موزه فنون لطیفہ میں موجود ہے (لوحه 
ہم) ۔ مقبرۂ سلطان محمود (۸۸مھ|ہ۹۹ء تا 
۱+مھ/.۳. :ع) کے تابوت پر سنگ مرمر کی کھدائی 
یه غخط کوف میں 
سے اور اہے نتش و نگار ہے بھی مین کیا گیا ھے 
(لوحہ ۳م) . 

خوبصورت اور چمکدار رنگین ٹائلوں کے فن 
کو کاشان ہے نسبت ہوۓ کی وجہ ہے کاشی کاری 
کہتے ھیں ۔ یه فن قدیم زماۓ ے چلا آتا ے اور 
دیکھنے والوں ے خراج تحسین پاتا ے ۔ اس فن 
میں بھی فن کاروں ۓ خطاطی کی ے مثال یادکاریں 
چھوڑی ھیں ۔ سعرقند میں گور امیر تیمور کی 
کاشی کاری میں خطاطی کے نادر نمسوۓ نظسر اۓ 
هیں؛ (لوحہ ہم). 

جلد سازی : قرآن مجید کی جلدوں میں فن 
خطاطی کے نادر نموۓ نظر آۓ ھیں ۔ خوبصورت 
بہوورے رنگ کے چمڑے کی ایک جلد وی انا میں 
18٤‏ 0۲ کے مجموعۓے میں موجود بے ۔ اس میں 
طلانی حروف :باؤ کے ذریعے نقش تے گے ھیں؛ 
درمیانی حعيه نازک خوبصورت پودوں ے آراىتہ ے 
اور حاشیۓ میں سورۂ الم نشرح ہے زین دی گئی 


کا کام ١‏ مھ/. ۸۳ع میں ھوا۔ 





ہے ےم اس مت چوت ے۔چمملڈھاس ک7 جسہ اک 


خر (لوحہ ۵م رج دنت والنے : رخ 

مجلد فبرآن :چد کا ایک لسخہ؛ :جو جاجی 
محمّد تی اِسقبہانی کا تیا رکرذہ ھے اور اصر الین شاہ 
کو تقدی مکیا گیا ,تھام جلد سازی کا عمدہ ٹموٹہ ہے۔ 
اس کی سطح زرد ہے اور اس پر طلائی رنگ کے حروف 
ہے عم آعنگی پبدا یگئی ہے ۔ وسطی دائروں میں سرخ 
نیلا اور زرد رنگ استعمال لیا گیا ے ۔ کہیں تضاد 
پیدا کرۓ کے لیے سیاہ رنگ بھی بروےکار آیا ے ۔ 
چلی الفاظ سُیاہ سطح پر طلائی رنگ کے اور حاشیے 
ہیں بیضوی شکلوں میں سیاہ رنگ کے ہیں۔ سطح 
ان کی طلانی ۓ ۔ یه وی انا کے موزۂ فدون لطیفہ 
میں موجود ے ۔ (مزید نمونوں کے لے رک به 
تجلید) . : 

قادین اور سجادے : خطاطی ۓ قالینوں 
کو بھی پیرایه زینت دیا ۔ قالین ہاق کی تاریخ بہت 
پرانی تے ۔ اِسلامی دور میں اس فن نۓے خطاطمی کا 
بھی اھم مواد بہم پہنچایا ے ۔ .قاھ۔رہ کے عربی 
عجائب خاۓ میں دو قالینوں پر خط وف کيٍ 
عبارتیں درج میں! ان میں ے ایکپہر ۲ء ریا 
۰۲ھ درج ے ۔ مصر ھی ہے ملنے والے ایک اور 
قطع قالین پر بھی کو خبط میں تحریر ظر آق ے؛ 
یه قطعہ واشنکٹن کے عجالب خانۂ ملبوسات 
(دیکھے سلمانوں کے فدوذ؛ سص ۱ میں 
پک یں نم فن؛ قالین سازی) ۔ سجادوں پر 
بھی؛ جہاں سجدۂ نیساز کے لیے سر جھھکتے:ھیںء 
خطاطوں .کی عقیدت کا طرح طرح ہے:اظہار جوا ھے 
(لوحه ۹م)ء : سے ۱۷| 

برتن: خطاطی کے اعلى ذوق اوز فرآن مج 
کی زبان ے والہانھ عقیدت کی بنا پر خطاطوتاے 
برتاہوں پر بھی خطاطی کے نموۓ یاد کار چووڑے 
ھیں ۔ بعض ہرتنوںّ ہیں تو یه فن حد کمال کو پہنچا 
ھواے (لوحہ ےم) ۔ عیہد ممالیک میں شیشے کے 
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مینبا کو 
نہوۓ ہیی کے گے (لوحھ ۵م)۔ے 
_کیمتھاتون یر کم یپ 
اور:اندروی زی فاڑفتہ کے لیے خط کڑقی یا ےد 
دیخ میں لکھے موے یادکاری كتا ارتا جھے 
جاۓ تھے ۔ علاجقهہ کے داوااحکو 
سلطان شجر (۱۰جھ/م۱ء تا و 1ف 
کے مقہرے:کی دیواروں کی انذردنی آرآئش عربیٰ طرز 
کہ نقوش اور خط کو اور غط نسخ میں لکھے 
موۓ ػقبلِتِ سے کی کی ے ۔ اس عیدکا ایک 
ماقم خوپمہؤرت کوق 'لتبه خراسان میں 'خوگود 
کے ایک۔تترے ے۶ دستیاب ھنوا ے ۔ اس پر 
نظامٴالملک طوسی+ کا نام درج ہے؟' لہذا یہ کتبہ 


ہ۵مھ|/ء٣‏ 1 گ.۔ اور ٦ر‏ مھ/م۹. ع کے مابدین۔ 


لکھا گیا ھوکا (دیکھے مسلمانوں کے فٹونہ لوحة 
)١۳۳‏ 

عزاق ٢‏ شام اور ایشیاے کوچک میں 07 
دور کے جو کت حالص عباسی طرز کے خط کو 
میں لکھے ھوتے ھیں؛ ان کی زمین نادہ اور عر طرح 


کی آرائش ے خالی ے ۔ ان کے برغکی دہاز ہکر' 


کے سروافی کتبات میں جو ۹ ھ٢۷۷‏ 


ہدام ۶۱ے ۵جھأمہ٠,‏ ہ۰<ج؛ مس و ٠‏ 


۸۳/٦‏ ٠ھ‏ کے ہیں ئم حروف خی نفوش' 


پر تم ھوے ہیں (یاقوت ا الصتعصسی کے قاگرق- 


ارغیون کالی کے ایک کے کے بے دیکھیے 
لوحهِ ۵۸) , 

ِ کتبات کی غطاطی کو برصفیر پاکستان و ند 
میی اوج کمیال پر پپہنچا دیا گیا ۔ یہاں کے کات 


میں ,سی ڈرائنگ: کر نسوں روید یں 


متوازی خطوط؛ متناسب قوسوں,اور رامت ؤ معکوس 
حرؤف کو بروے 5ر لایا گیا ےے اور مفرد حروف 


سلسلے میں آخری مضل بادشباء بہادر شاہ ثانی کا 
, ایکت کتیہ خباص طور پر قابل ذکر ے؛ جس میں 


تار بھی خِطاطی کے نہایت حسینِ 


نی۔ بی ات ٣۴‏ 


عمودوں کی یکسالیت اور حروف کو ھندی اشئل 


دے کر رعنائی پسدا کی گئی ھے (لوحہ ۴ ۔ اس 


کی اصل عبارت یوںل ے :عَدْل الَعَاعٌة خیر من 
با ابر تق ہر 

”اففاط”2؟"اصول : خط نسخ اور بعد ے 
ر۔وم الخط میں؛ جیسا کە پہلے ذکر آ چکا ے؛ ناپ 
کے لیے نقاط کا اصول قائم کیا گیا تھا ۔ ذیل میں 
محمد جامد علی کی تصنیف اصول النسخ اور کلیماں 
ھؤار ۱ ذ10ا.٥)‏ کی تالیف ۱:۱:۱ء :۸۶ہ ونااہ) ىا 
ہوا ف۸4 ۷٠۱۱م‏ ۴ 8٤‏ ۱۶ 4:0161۲۱۰ میں دے 
ھوۓ عندمی اقلییدسی ناپ ہے استفادہ کرۓ 
ھوے خطہ نسخ کے اصول و قواعد بیان کے گئے 
میں اور ان کی توضیح شکلوں .کے ذریعے کر دی 
کی هے : 

اصول الف: الف فرو ظا پیمائش پانچ 

نقطوں کے برابر ھوتا ے۔ اس کا آغاز قلم کے پورے 
قفظ ے ھوتا ے ۔ آغاز کرے مم 
خوے قلم ک لاگ ققرے جانب ‏ ] 1 
یسا رز عوق ٴے: اور اعتام پر قدرے 
جاتبْ یەین غوتی کے ۔ بغض خطاط 
الف کے اوہر ”نے کے عاتھ پرجم بھی لکا 


دیتے هن . 


ور شی ا می ٍ۰ )١‏ باے 


نلوں کے رام ضے: 
سے ۔ اس کا داییاں مرا ٰ۰ 
کو ۱ 
ام موناے 
عو ب کی لح بناتا بے ۔ بائیں سرے کا نکیلا 


اور بٹدر ,دو اتل جانب بمین هوتا 
رخف و جانپ مین بتدر دو نقطه اٹھا 





ط :013۴۲0 


هوتا ے؛ (م) باےاظویل :' جُگه لسَبة :زادهكغو 
توب قدرے طول عو جاق ے ۔ نطح زیریں کٌ 
نسائی بقدر ئو نتاظ وق عے ۔ اس “ک”دالی 
اور بائی سروں کی شکل باے ظطویل ٹیم دائرہ 
کے سروں 'جیسی موق ے؛ (م): باے اتصیرله : 
ب کی زیریں سطح مع نقطه 

کے چار نقطوں کے برابر ھوق ٭ 
ہے ۔ اے تنگی جاکے موقع پر استعمال کیا جاتا هےا۔ 
اس کا داییاں سرا پہلی دولوں شکالؤں کے دائی 
سرے جیسا ھوتا ے ۔ زیریں سطح قدرے عیدہ 
عوق ھوئی باریک سرے کی شکل اختیار کر لیٹی ے 
اور یه سرا قدرے اوپر کو اٹھا عوتا ۓے؛ (م) ہاے 
بے راس : اس میں دابان سرا براہءرزاست پنورے 
خط ے شروع هوتا ے اور پھر کچھ غیدہ ھوتا 


پر ھوا آخر تک پہنچتا ے اور بتدر 
ہےت) دو نتطه باریک صورت میں بطرف 
یمین بڑھتا عوا ختم هوتا ے ۔ 
ب کی یه صورت اب مستعمل نہیں , 
ب کی زیریں سطح اور اس. کے نقطے کے 
درمیان ایک تقطے کا فاصله ھوتا ہے ۔ 
اصول جیم : ج دو صورتوں میں لکھی, جائی 
عے : ایک بغیرگنڈل کے اور دوسریگنڈلی دار۔ ج 
سے ںےم 
1 
کی سطح کا آغاز جانب یسار ہے نوکدار اور اختتام 
جانب یمین قلم کے پورے قط ے ھوتا ہے ۔ 
سطح کا دایاں سرا بائیں:,مرزے ے قدرے بند ھوتا 
ے ۔ سطح کا 'نَرِنِا حصه بتدر ایک نتظه کم 
خمیدء؛ یعنی شالی ھوتا ے ۔ 
کشلن دار ج کا آغاژ گنٹڈل ے 
ہوتا ے اور ڈزمیائی حصه'ىذ کورہ 
صورک کی طرح قدرے غیدہ غوت' ٭ 





بش اش ١‏ 


ے ہے دائرے “کز کودنۓ٠اگپڑھا‏ کر 
”توض یا طرح مب کی صورٹث 
دی جاقی + ا جن کے نیچے 
قطه دیا جاتا سے ۔ج کا اڈائرہ 
بَدر پانچ قاط ھوتا ے: اور 
اوپر ہے نیچے تک کی سطح 
بقدر چھے نقاط ھوق ے . 

د ی اول کشش محرف بصورت 


اصول دال : 
قوس بتدر پانچ نقظه ھوتی ے اور 
کشش زیریں بقدر چار نقطه ۔ 
دونؤں کششیں قلم کے پورے تط ۵ 
سے لکائی جاتی ھیں اور دولوں 


سروں کے مابین فاصله دو نتطوں کے براہر ھوتا ے.۔ 
د کا زیریں سرا اوہر کے سرے ہے بقدر ایک نقطه 
زیادہ ھوتا ے . 

اصول را: ر تین طرح لکھی جاتی ے : پہلی 
صورت راے لیم ۔دائرہ ےۓ؛ جس کے آخر ہیں دامن 
لگاۓ ے نون کا دائرہ بن جاتا سے ۔ اس کا اوہر کا 
سرا جائب یسار قلم کے پورے قط سے شروع هو 
کر بشکل ٹیم دائرہ نوک پر ختم ھوتا ھے ۔ اس بکہ 
اوپر اور نیچے کے سرکا درمیانی فاصله بقدر تین نقاط 
اور بیرونی دائرہ بقدر آٹھ نتطه ھوتا ے ۔ دوسری 
صورت کہنی دار ”ر“ کی ے۔ ۔ اس کا بالائی سرا قلم” 
ے پورے قط ے شروع ھوٹا ےه پھر کخش کی 
قدر مائل بَە ینار ھوتی ھوٹی لیجے کو ٴآئے اود 
پھز ایک کنہنی کی صوریت اختیار کزکے نوکتاقلم 
کی قوس پر ختم ہو جاتی ہے ۔ اس کے پہلے کُرٌے کا" 
سطح تک فاصله بقدر تین ثتاط ھوٹاے اور ڈ9مرے 
سرے کی لا بھی بتدر تین نثاط ھوق ے۔ تیضری 
صورت بھی کی دارآھَوتی ے؛ لیکن اس گے اوھ" 
کے مرے کے ساتھ نام کے ہورے: قط ے اینک 
موس نما خط بقدر دو ثٹاظ یجے کو آتاىے ۔ غط کے 
آخری حصے کا رخ جائب یسا ھوٹا ہے ۔ ذبلق کی 
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ھؤار ے یه جدت بھی پیدا کى 
تک کو معکوس ر کی صورت میں 
دکھایا ے؛ جو بہت موزوں اور 


دید زیب ےے ۔ 
اہول سین : س دو صورتوں میں لکھل/جاتا 
7ل ول تاپکت قط قلم راست ے ولدااۓ 


جن 





کا ایک کفارا۔بنایا جاتا ے ت پھراایک:اورقظ واست 
ۓے کہزا معکوس قلم کز کے دفدالة“قائم کیا مجاتا 
تی ۔ اسی طرح۔ ذونترا دنداله بھی نایا جاقاتط ۔ 
ان.دتدانوں کے مابین دو نقاط کا فاصلہ: ہوٰتا٭كے ۔ 
دوسرے دلداۓ. کے ساتھ پورۓ قط ے ایک دالرہ 


کھینچا جاتا ؛ ہی کا وسطی طولہِكٍؤجار نناط اور 


وسطی عرض اقدر پالچ نقاط ھوفاً کے '۔ اس دائرے 
کو '”دالرۂ دلویٴ کہے ھیں؟ (٢)‏ 'دائرہ توس“ 
میں دلداۓ پہلیٰ شکل کے مطابق ہوۓ ھی ۔ اس 








فنء خطاطی 
کے دوسرسے دنداۓ کے آخر کے ساتھ پورے قط ے 
آغاز:کر کے دوانقطوں کی گہرائی کے براہر بصورت 
چلہ کمان تھوس لگائی جاتی ىعےء جس کا آخری حصہ 
بنوک قلم,بازینکگ کیا جاتا ىے ۔ اس قوس کا وتر بندر 
دس نقاط ھوتا ہے ۔ قوس کی زاریں سطح وتر ے 
بقدر هو نقاط نیچے ھوتی ہے ۔ اس قوس کو اصطلاح 
میں ”دائرۂ قوسی“ یا ”دائرۂ علالی“ کہتے ھیں . 

اصسول ساد : صض کے سر کا اوپپر کا حصهہ 
بصسورت نوس سغکوسں ھوتا ے اور اس کا 
حصۂ زیرں بصورت قوس راست بنایا جاتا ے ۔ 
اس قوس کے اختتام پر پورا قط دے کر اس پر 
دائرۂ دلوی بنایا:جاتا: عے ۔ س کے سرے کا وسطی 
طول دو نقاط سے کچھ کم اور وسطی عرض 
تین'نقاط سے :نچھ کم۔ھوتا ھے ۔ س کی طرح ص کے 
دائرۂ.دلوی کا وسطی طول بقدر چار۔نقاط اور عرض 
بقدر پانچ نقاط ھوتا ہے ۔ 


جا صن 


اصسول طا : ط کا سر اور ص کا سر دونوں 
ایک ھی اصول کے مطابق لکھے جاۓ ہیں؛ فرق یه 
عے کە ط لکھنے کے لے صاد کے اختتام پر بمہورت 
الف جِسط :ملا دیہا جاتا ے ۔ ص کا نچلا سرا الف 
کشیدہ کی نسبت ایک نقط٭ بڑا عوتا ے 3 

اصول عین : ع کآسر لال کی:مائٹد ے؛ جس 
کا وسطی طول دو نقاط اور وسطی عرض پقدر تین 
نقاط ھوتا ے ۔ ھلال کا نجلا سرا ا 
اوہر کے سرے کی لسہت بقدر ایک 
نقطه بڑھا:ھوا ھوتاے ۔:ھلال کے 
آخری کنارے کے ساتھ جانب 
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فن؛ حطاطی ۰۰۰۴" 


رات نصف دائرۂ دلوی بُنایا جاتا ے+“ جس کے 
اختنام کو بنوک .لم باریک کر دیا ‏ جاتا ےہ ۔ ع 
کے سر کے نچلے کنارے سے زیریں سطح کا درمیانی 
فاصله بتدر پائچ نناط یا ساتٗ نقاط ھوتا ے ۔ 

ہؤار ۓ یه جدت پیدا کی ے کە ع کے سر 
کو مچھلی کے کھلے عوے متہ سے ظاھ رکیا گیا ے؛ء 
جو بہت دلچسپ ھ : 








اصولفا: ف کا کلە٭نحا سر قلم کے تین 
قطوں ے سل کر بتتاے ۔ف کے ہر کو بک 
طرح کی سطح ے ملا دیا جاتا مہ . 


اصول قاف : ق دو طرح لکھا جاتا ھے : 
() قی کا سرف کے سری طرح کله نما ھوتا ے اور 
باقق حصه ن کی مائند ۔ دائرۂ ق میں وسطی طول اور 
وسطی عرض بقدر چار نقاط ھوتا سے؟ (م) دوسری 


صورت دائرۂ قوسی کی 
: بین یتریںںی 007 


نی ق کے سر کے 
ساتھ س کی مذکورۂ بالا دوسری شکل کی طرح 
توس لکئی جائی ھے ۔ اس قوسں کا وتر بتدر نو 
نقاط ھوٹا ھے اہر ق کی گردن بن دو ثقاط ھوق 
ا 
ہے مر 
اعقول کاف : کاف مفرذ دو طرح ے لکھا جاتا 


ہے ا وی 
: (م,م) ں کے دائش متڑاے: کے اؤپر .الف ک شید 
پررے قط سے لگایا جاتا ےء جو بقدر چار نقاط 
ہوتا قفا آور ای شکل کی سطلح,ہفلڈز سك نقاط ہوتی 
ے؟ من )ابی دار ری کاو کے ساتھ جالئب 


راست پوزرے قط ے خط للیا جاتا ےء جو درمیان 





ے,قدرے خمیدہ اور بتدر سات ثقاط دراز ھوتا عے ۔ 
رر کے سرے ے شروع ھق کر یه خط یاے مجہول 
کی صورت اختیار کر لہتا غ 
سرے پر بضورت د قوس بنائی حاتی ے؛ جس کی بیرونی 
سطح کی پیمائش بقدر پانچ نقاط ہوی ے ۔ صورت 
د کے ساتھ جانب یسار پورے قط کے ایک خط کا 
جوڑھوتا ے؛ جو بتدر سات ثقاط ھوتاٴھ 


ل ہے 


ااضول لام : لام مفرد میں وی الف ک 
دراز یبال قطلے مائل بجانب ایسازھوق سے اور 
اس یپا وف ریم اون کوک ا 
ساتھ ں کی شکل کا جوڑ ہوتا ھے ۔ شکل ں کاٴوسطی 
طول چار نقطے اور وسطی عصرض تقریہا چار نقطے 
ھونارے . 


و 


اتقیول سمم : مفرد میم دو طإلکھی جاتی 
ے:۱١)‏ ٹکیپ بنا یر کے: لیے دو نقاط کے براہر 
مائل به نشبب ای ککشش لگائی جاتی تے۔ پھر دوسری 


۔ اس خط کے دائی 


: 131۲۲0, 





کش عمج پورے ند بندر تین نقاط نیچے 
سے تدرے اویزلکاؤ )اق كھےى تیحری'“کشش 


سیدھا کر کے نی کو لکائی جاتی عیوڈ) سیم کا 
سر بناۓ کے لے س قلم کے پورے 
قط ہے لکھا جاتا ہے ۔ پھر اع کے نیچے اس کا دندانہ 


راست بنا کر دونوں کو ملایا جاتا نے ۔ٴدچ میں جکہ 


پچ در 
خالی رہ جاتی ہے ۔ پھر جانب چپ اس سر کے آخری 
حصے کے ساتھ قلم ترچھا کر کے بقدر دو یا تین نقاط 


سر یو اج سم ات جاق 


ےم ۱ - 
اسول نون : ن کا دایاں پہلو بصورت الف 
ھوتاے ہمان کا طولء بقدر دو نقاط اٹل بہ یسار 


ہي .... ھوتا ے ۔ کشش زیریں ببورت قوس 
لج دائرہ تین نقطے اور عبق بتبر پون: نتطه 
سا ھوتا ہے ۔ نہ کا دائرہ طولاً و عرضا پعن 
نقطے.ھوتا ےٰ۔ اکر نِ اور زیادہ جلی قلم نے لکھنا 
هو تو نقطوں کی نسبت بڑھ چاق ے : 


اصول واؤ :”و“ دو طرج سے لکھی جاتی 
ےن ()) ”و کا ہر ف اور ق: :سر کی 
طرح),ہوتا ۔ اس کا دامن دو نتطوں کے للا 
اصلى,ہے بصورت راے ٹٹٔم _دائرہ قائم 

کیا تجاتا ے:.(م) وا مبور: اس میں و ہے سر 
ےس تین بقطۓ نیچا, کر کے داسن بنایل جاتا ے ۔ 
دامن کا آخری کنارا' د کے سرک لت قدرے 
نیچا ھوتا.ے ۔ و کے سر اور نوک دام ن کا فاصیله بقدر 





قل م کو 





تین فقاط هوتا بے (شکل کے لے دیکھے ص ۹ہ۹). 


ات 


اسول عھای:: ”ھای“ دو صورتوں میں لکھی 
جاتی ےہ :.() ھای حلقه دار میں ہ کا آغاز جائب 
یسار ہے د۔کے سرکی طرح ھوتا ھے اور قلم محرف 
ہے۔بقدر دو نقطہ کشش لگائی جاتی ہے ۔ دوسری 
کشش بقدر دو نقطہ؛ جس کا نشیب پہلے قط ہے بقدر 
کالہ ہوہ لکائی جاتی ۓ ۔ تیسریکشش بقدر دو 
نقله جانب یمین نکا ی جاتی ے ۔ یه کشش پہلی 
پیٹ سے برابر ھوق نے ۔ یمیبی اور یساریکشش 
کے درمیان دو نقطو ں کا فاصله ھونا چایے؛ نیژ دونوں 
کششوں کو اگر بڑھا دِیا جاۓ تو لا کی صورت 


یی سس ۱ 
رن ۰ 
'ظلھر:ھو؛ (ہ) علی دو چشی میں بائں ے 
دائیی بتدر تین نقاط پورے قط ہے ایک کشش لکاق 
جا ے۔۔. دوسری کشش بصورت د 
دائچں ۔ے .بائیں. کو بقدر تین نقاط 5 
لکاۓ بھیں ۔ تیسری بصورت دامعکوس ”دی 
پہلی کشش کے بائیں سرے ے ملا کر خا ىی جکه 
ا کو نوک قلم ہے قطم کرۓ ہیں جس ہے دو 
آنکھیں ظاھر ہوتی یں ۔ پھر کشٹن دوم کے ہائیں 
کنارے کے ساتھ تنگ دامن ‏ ر کو ہلا دیتے عیں ۔ 
اصول بای معروف :.یای مجرف دو طرح 
لکھی جاتی ے:,(١)‏ دائرۂ دلوی ے؛ جس کو بصری 
بھی کہتے ہیں ۔ اس میں پہلے ایک 
خی شر یر ساس رن ہا ماج یی 
طرے کی نوک چائپ زیریں رے ۔ پھر ۱ 


13۴۲0۲: 





طرے ہے انب زیزیی بفدر و لط“کشفن لنگئی: 
جایق ے؛ جو مائل بخەیدگق وق ے + پھر ایک 
گردن بنا کر اس کا دا نون کے دامن گ٘لَائنْد بنایا 
جاتا با جئں کا آخری حصہ بنوکقلم طرے ک 
سطح تک لے جایا جات ھے؛ (ہ) یاے ملا : 
پورے قط ے آغاز کرکے چانب یسار بقدر تین قط 
ایک قوس لگائی جاتی ے؛ جو باریک ھوق جاق 

ے ۔ اس کی نوک ے مائل بە زیر ایک کشش بقدر 
دو قط لگائی جاتی عے اور اس کے دائیں کنارے سے 






ایک قوس جانب یسار کھینچی جاتی +ے؛ جضں 


کا آخری سرا قوس اول کے بائیں سرے کی سطح 


تک پہنچاا ے ۔ ان دونوں کے مابین نو نقاط کا 
ناصلف ون سے ۔ ی کا و-طی طول بقةر 0 قاط 
هوتا ے . 


ےی ت ‏ 


ہے 


یباے ہجہول : اسی کشخش اوكَ: بقلم 
معکوس دو قط؛ کشش دوم مائل بە نِٔنشیب ایک 
قط اور دونوں کے مابین فاصله ایک قط ھوتا۔ھ۔ 
کشش سوم مائل بجانب یسار تین قظ مائند:سرکاف 
معکوس؛ درمیانی دو رکله ع ک مانند اور زیری ںکشش 
کی لمبائی بقدر نو قط عوی ہے ۔ اس میں زیادق موقع 
اور گنجائش کے مطابق خطاط پر منحصبز+ھے . . 

دیگر رسوم زوماسی ای زی وہ ای 

کار فرما رعے ہیں . 
وصلىی ؛ وصلی کو کتابت کے لے بہّتاھمیت 
حاصل رھی ہے ۔ مناسب معلوم ھوتاے کەھ وصلی کی 
ساخت کا|ف رک ر کر دیا جاۓ : دو کاغذ لیتے یں (خواہ 
سفید ھوں یا ایک سفید هو اور دوسرا رنگین) ۔ ان 
میں ے ایک ػأغدً عموار اؤر صاف تخے پز بچھا 


و 


دیٹۓے“:ھیں ۔ ۔ پھر نشاسے کا رقیق پکا عوا آار۔عفائقٰ 

ہے ان پر الگا دی نھیں کہ کم بی وغبرہ لپ4 
مود پھز:دوسرا 'زنگین کافڈ' اس بزازکھ لپیا 
طزخ دبناے ھیں که دونتوں کے دزثیان هُوا 
نہ رۓ ۔ ان پر آھار' بطرف'بالا دتے کو سائۓچ میا 
پھیلا دیا جاتا: ے:۔خشک ھوۓۓ کے بعداەین بچار* 
اھار دے جناے میں ۔ ۔ جس ظرح لکھسا منظور 
هو اس طرح ایک آسار :زیاذہ دیا جاتا ے ۔ پھو 
سہں ے اے چکنا کر لیا جاتا ےا ۔ "”زقیق:آھار' 
او صبینہ آماز“ ے سلى شق اور مخت نہیں ھوۓ' 
پاق ۔ زیادۂ آھاری صلی پر تحریر اچھی:آیاہے'+ 
خطاطی کے شائق مؤسم سرما اور برشکال میں: زژائد 
از ضرورٹ وصلیاں بٹا رکھتے ہیں ۔ کہنہ وصلی 
پر قلم خوب جتا ۓے اور ایسی وصلى قابؤ میں رھی 


511۲۲3: 








کے موئدمنداىی : ار تع ڈنرا :۲۹ض 
ان 307ا لادنکج کے کے ”ویکھّے دوة /خ .' 
ماکفڈ ۷۷7 ا۷اھک : انكتررتت ( <بپررت) 
عم زع (6) ترخ۷لََ اہ اماراو؟ (م) الجزعیاریٰ :| 
ابا اتوززاء وك ابا بار اولان و لا زم) این قحب : 
کتاج الخازنہ“'تافارہ ۹ظ (و) ایی اط : 


تاب الفعری اس خ1 رط -لریح لق اتانب آ 


3481ء و4 ۶۱ء ج. ۰م (ع) تِلیل بسنوداضصاکر: 
مجٹه سعچد التخطوطات انعریے: بیروت ۹۵۵ ۱ء؟ )۸ 
لاجی : تاریخ علماء المستنصرده؛ (۹) الخفاجی : ربحالة 
' الائباء زھرة العیٰاة قل العلیاء فاغرہ 1۴.4 (. ۱) محمد بن 
عْسیٰ الطیی : جاسم مخاس نکٹاة الکتاتبَہ قتطبرعة بیروت! 
٭[ر) ابو الٹصل : آئیں اکرق طیخغ ئقفےدبھ ؛ 
کلکة زنر۶ () ظرتر انشی بابزا رزگ باوفد(ب| 
غْاشیه عان ٭ْدائو غعط و عطاطان قامر جو 
)) کی زادہ : فنۂ خطاخبح انعاول ۶۸ <٭ 
: (ئ؛) غینرا خگلاع : تذکرۃ الخطاطین+ ثبریز و۹ وم 
-() ممزا خیب اففہاق : عو عَطاخحَاتۃ 'اتاٹبول 


.مت ای قہرت ںآ اہ خطؤظ خلوقن استعلیق) 
کاب غاھ مل تران )رہ ط0 ححد کہں : 


' اق ؛ ری ٣ي‏ تزاق؛ از انفقارت داز سان 


<کبو )گے تام عشرعرق کیو ' 


ساب لمانا فاحتاحی اوزان: تہران ۸ئ۳ تدڈلم) 
ناد ہونک لا مہجئ تفر الین اگ عثلیکاریں؛ 


+۰ وقئت ۴ف سا اسک : نکر ترما 


٭ تنلاقلى کارلحد؛ (م) اتب لان (فلیٰ احسد) : 
۰گستاق تع سط ضطی نکزاندہ:+(م) بفص اور غان,: 
رظ العام لاھورم ۲۹۷۶+ (۔ز)). ایت رام سخاص ٴ: 
مد الاصلام مخطرطہء در دال رگا پنجاب صدد ممم؛ 


"(وم) فولهای:جنڈ از غطوط- ک وشرساذم تطدوعۂ ' 
' دض حھی تاد داراع اہم تھران: دا تعاف : 1 


یں 


ےہ۹ فن4 غطاطی 


ا سو ' ٹوزاہلۂ (كم) محمد عل مروی كِىسِية عطر 
کال انووء ھت (۸٦)غلام‏ محعد غنت قلم دہلوی : 
اکر وش مویسان؛ ند ٣٠٣۰‏ ٭(4)) محمد اسحق 
دیق غن تنفری ری تاریخ نطبوغۂ الجمن ترقی اردوہ 
' علی' گاڑھا ہاو ]فا (۰)) محمد منظفر حمین : روزروکن 
بھوتال ے۷ ۱ھ (م) محمود غَلل ماعر : علم اتعروف ہا 
تختیثات ماصر قہلی مم 1ع (ہام) محّذ حامد عل: 

. اصوللحْخ, لسخ؛ مبومةا الناظ پریس ٤‏ ےمم ٢ھ‏ (مم) نذر رحمٰنء 
طم غلام تقد ڈؤالغفٹار؛ زنر لگرائی' سید محمد عبدال؛ 
یوک لڈھور! (ەس] سید یمن بخاری٣ٍخطاطٌی‏ آورھمارآ 
رَحٰمالخط؛ (٦م)‏ تڈ کر خوش تویسآن؛ ظبم حسن بن مرٹضٰی 
الخنیء ہرآل ء مھ ش؛ لّےُم) 71-307 ٥1:۸1٥6۸1‏ :1ء 
مق“ عا تع ا۷ا ثا۱٥اہ:!4‏ دعا )۱ء نفٹمہ۶ئ:اامح 





۷٥م‏ وہ4 پرس مہ.و؛عء×؛ (ہم) اعصطا .ظا : 
5+۶0۶ یاءعل”ہااء تَُطبوعۂ بران؛ (وم) 
۴٤ح١‏ .41:۸.10 ہماہ۲۷ رہ پناک 4ء لٹن رم و ع؛ 
(:م)[7م۶۶۰۰۱۸.1/۸ ذجہ ءاط۷ء۸آہ ××مف+م5 
۲ ام بر چپ جب ۸٤ء‏ انٹبا آئی لائبریری: ۹۳۹ ۱ء: (١م)‏ 
م۸" 8ء( : اماہ+5 ٭ظن۶ 4, (۱ہ۷( ء(؛ /ہ :8ڑ 71:6 
مہوظظاموظ :اہ دن ۱۱۶ ۷ہ ابا توففی مصنف : 
ہم اھر ا جو لد 7ڑ دنا ا٥ء‏ ع7 
اس عاظ (عم۵) ل۸ : رر ریو 
زم 1ز اڑا (م۔) غور وشن ٠ز‏ کات 0ل ۵:۶۵ نشطا :4اا 
5 مظبوعة قاعرہ! (م) 210 )۹۳۷ ۲ وأ ۰37ا زار ۷۷ 
لف 20ز 706ا 'مطبوعڈ فی 8و0 مکطرحئن٠‏ 
طناقی غازاؤرآننہ طبم محمد کساؤہ ےاطنانعالبولاا ہم پل ھا 
ا(,م) ۸۰۲۳۲ :( ۲۸ !ف0۸ :٥591ء‏ ھر 
:وق و مبرم(حِ جب(: با ٭ہ٤۶<‌م]۵‏ عراء: زفذ+ھاکجملزے 
: وف ڈران ےب ون ع۸ (ہ )ا اینجمر جم ضغ: ج چزا ہہ کر 
۲ائ]۸ ما ئٹزینز رہاایماء لبیل جورٹف]٭۹م)ا 
اسسمہل جتی: ٹانیجی اوغلو؛ ٹورک لموبہونعطاہی 
ز ے۰۰ئ7(۷ت۸: وسوووہ جہ/زز ہب ژں ۵ وف7)طاافیذہ5۷ ۷۹۰4 


کی 


- 


قق ند غطابلی 

ص-_..---“۔۔ست0ؾ٠--+-کد:ٛ‏ -حجس-پ-س-ح-ے-ٛ-عجچججح۔ 
ن(ٰھ) ا عدظ ما : ءط؛ مل ٭×ٴیلمإءگا ءإرھھاہلا 
رررےسیگق رزئاالءھں لندڈت ‏ وڈروئغ۔ (۸ئ) 1ا :لام 


: 
ب۱ز ×م۳۶: رو[یہ8ط۷٠۷٥ا١ٰاہ۷۷‏ آر 4داونازاء3' 





دہ 


8:1۷8۶ : 
ا ۱1| ۶14'+۸۵10 |م٭ ×ی دا١‏ امرو ١(۷‏ ہ ۱ ینء ۱(۷ 


۸4۲۵۸۰۰ ۷۰ ام5‎ )٦٥( ۶٦ 17 ×:ھ(ڑ‎ 


٤ء‏ نمەوفالا 2طا۱ اہ ہوافل ٤اا‏ ین لی یزرں! اق107+۳۲۱ 


0067169اگ 'گرظ۔ نز۱٥٥ا ١59‏ نیویارک ہم۹ ؛ءع؛ (۵۳) ا۲ےل 
768038 ء ۔وووإپ ء اہ راءہ×1/؛ا؛3 ٭ااہداا۸4۲۵ 
٥٣۶‏ |0|ع۷۱۱۱( 8:٤‏ 131(افا:ا ءا ءبزفرفلو+جاف وٗلا ۲٥٥۱۶۸٥۱٠ ٠٢‏ 
+د:۶: (ہد) حمدہ(۶۵٠‏ .1 _: رھ ممل+:ماہہہا 
۸۴٥ء۸۷۶‏ 0ە- ٗ رض |لنتطاقتہ۷۷۸ ے+و۱ء: (۵ن) 
۵8ا۵۸ طعہ:٤٤٢٢‏ اماء؛ : ۱۱٢ا‏ ااب!ہ ]۷۱٠٦0٘۰۱]۰:٢‏ 
41 ۱۷ہا٭( ‏ ہا ہواروظچ؛ ذر مرا ب۱ء ٢۸ہ‏ لہ اہتنا 
01۷۸۷7011۶ 1صزا:-ا ۱۷ طبع دس داء٥6۲0‏ ۷۰۱۵ .ظ0ہ 
ثکاگو ۵۵و ؛ء؛ (ہ۵) ٢‏ نا6 ,۸ ۸ : 


۲٠(ہھھ‏ یہ 


سر 
۱۱۱۱۸۶م1۸::71 سس ٴ در ہ۰۱٠۷۱(۸٢۲‏ 
برع ہا|۷٥0(اء4‏ ؛ کراچی و ۹ ڑا (۔۵) دھی مصنف: 
٥‏ /ہ ۳۲۵۱۱۶۶۲۰ جاااہ0) 76 کراچی ہو بعا؛ (ہ 
حصصذصط0۲0) ا0ھ : عْراہہ٤جچەمذاد٠ ‏ ط۸:::طا۸۲۰ء 
۶۸۰۷(۸ ۰07۷م 781 ء۶۱۹۹ (۹ھ) دم مصف 1 
۶ال :۶۱۷1 ٭٭۷جر۱ہا+×ءا راموء 4" 0۷۱ 
ہز ذیںو ۱۸4۲۸9۱۷۵۷۸۵ ج +٣‏ وی ع )ض8 :0ا 
اإزالش وط(سویگ۱لورجامال,:ػكا؛ ۱ہو ٤٤٠۷٢٢‏ ؛۸۶۲۰|۱۷/ء(:: موہ اءا 
4۸۷ 454ورولنہترف ۴ و ر۶ (۱و) - ]1:55٥٥‏ .]ا ما : 
گ۷ ایال مٌ1۷08۰ پ۱ 0٥‏ 4ص7) ۸ ۸۷۸۶۶۰ء۶ءپزآخ, 11151+ 
وع جرب ۷يا ماں۔ا.لْ_ ٣ی‏ ۹ع (۹۲) اءصطافءز افہعنا : 
)3۷ل لوباعلہ خمنسملد/ بران مو رخ (یمی) ومی 
بصیقچئیویوالشج ن؛آیءطفداما‌م:ءجا ءا( ہمز وعل میم 
جاجتوزث و الا( م۷)4٭ ا ۸۰.: ر۰٣٠۱٢١٣۰۲-:‏ ہجو إ2 راہہ7؛ 
یدارک دم ع1ا لی و) ۷(ا۸۷:1۸۰۶۴ .۷۰ : یلام 
وم نوصؤد و ءا ہا وائنگئن ووو اع (0))۹:ھ 


٠+‏ إ8 دم للہا × ال ( ناہج ہج مداںوط عنطو۲۱۷۸۲. قاھرہ ج, و رء! 


۹۸۸۰ 





آڑو) عصوکداسی ظ × مارم اص ۱+ 
ہ11۸ 1۷ء یع 3د داع (ر و ااقطاتهم عمدیز : 
۸+١: "۷ ۵۸۶‏ اف عہدڑا بہبا×ڑا را5٦‏ ذر 4ار 
چالہ1ہعء٥؛‏ جح .۰ ۱ر۶ (وہ) ۶ ۷ل٭ ل5 ٣/ہا‏ : 
:5 "4ہ ط۱ ٥ہ×,‏ ]ہ۷۱ د 1۸ات ,٤ج‏ م؛ 


۶۱۹۰۳۴۰ 





(ہع) تذکرۂ خویشنوپسان: _ عق :خسن بن 


مرتضی الحمنی؛ تہران جم ۳ھ شش 


[مقبول بیگ یدخشانی نے دکھا ]::آاذاد٭] 


عربی خط کی ابتدا کے متععلق البلاذری (م 
۹ےءھ) ۓ اپنی کتاپ فتوح البلدان (قاعرہ 


_ر.ورء؛ ص۹ءم),میں ج وکوائیف ببا ن کے ھیں 


ان ہے معلوم هوتا ے کہ عربی وسم الخ ی ابتدا 
حصیرء (نزد کوق٭) ہے ھونی ۔ عربی__خط, وهاں 
سے مک مکومہ اور مدییة منورہ میں پہنچا آنحضرتِ 
سلی الہ عليه: و آله وسلم کی طرف ہے اسی عربی خط 
میں معامر بادشاھوں کو خطو لکھےگۓے ۔ حضرت 
یکریم صلی اللہ چلیە و آلهوسلج کی خدمیت میں جو 
کانسپر کتابت کے فرایُي انجام دیے تھے ان میں زید 
ھن ایت کا نام زیادہ مشہوز ے: اور إَيانَ کیا چاتا 
کےه وه غیرائی زبانِ_ بھی جیانتے اور لکھۓ 


تھے۔ نج سکہ کے پعل کتابت وحی کہ ضرائض“ 
. حضرت معاویه'' ے بھی انجام دہے تھے پھر خضرت 
ابوپکرصدیققۃ" کے عہد جلافت می حضر یمرن ازوق ٣‏ 


ے خاص طور ہر تدوپن ,قرآن مجم:ی شرف توجہ 


دلائ یکم اہے پمرحال میں بصورت سیف قلح مچقوظ 
کس لہنا چاہیۓ- په اە٭م.کام حضرت عفمانث لگا سرد 


موا ۔ انھوں جے صجابۂ کیر ام2 او ِفْا۰ فان ک 
مدد ہے یه ,کام انجام دیا اورایه مصحف متدس۵یگر 
کانبوں کے علاوہ حضرتِ زیدت* بن ثابت لی سە‌دا ہے 
تیار خواء۔ ابن الندیم (م ۹ہم۳ع۶)ے عنربی مخط ک 


1013۲5: 







"ید ری اکا : 
یتو اب برع ازاق ام۷ کی ام من سی 
فلک قوم بن ا] خیب افعار.۔ بس تھئی۔ اس مق ' 
۔اختلاب ےک سب می پیا جزبی رسم اثیقط کی ' 
:یتیادِ کیں نج رکھی.۔ عِشاج کایں کا ہمان :کہ 


اس خط کے اولیں بوجدِ عرب عاربق تھۓ (الفیرسح: ' 


قاھرہمم ۱ص ۹) ۔ عرب عاربه کے اع ,مه ۱ 
ھیں؟ ابو جادہ ھواز؛ جو کلمون؛ صجنص؛_قزیسات 
(انفھرستہ ض د) , 020 
حضرت مرا ع٤‏ زساۓ کے بہو ےھر نی بط 
:جس طرح قرق ینذیر جوتا رہا؛ اس کی تخفصیل رک | 
لے رک یہ خط ‏ میتی 
حضرت عمرۃ کے زسارۓے ے باابطہ ایوہ 
دفتر کا اجرا هو کیا تھا,اوو,تیام ضروری اہوره جو جو 
رمالرے بتعلقی تھے؛ باقاءہم ضط تمجبیں مجر آے 
تھے اس طرح پغتری :تحریرونر ےکم پُریعے اکیقایت | 
رۓٍ اپنا ایک معیار پیدا .کر لیا اور وربی خم مو فی ' 
وا نموپار موق :کھیںن:. یں اک کے 


عراق کا دیسوان خراج بچلی فمارہؾ مھو تھا ١‏ 


ہی الجسجاج عداقی کا وا موا :فف-ودھ) کو اس 


يف کجاہچ کے لیے. زابان فروخ ین ۔یعرزی کن جقور 0 


کیا یس لے جعراہ عمالہح بن ,عبدالرخین تھلے اوہ 
بنی تمیم کا مو تھا اور عربی اوز فارحی تیںاثابت ' 


کرتا تھا۔ سالی کا باب ممتان(إیرانْ) ہے تھا۔ ایک إ 


جن اح نے زادان مس کہ کفتاگز, تو چادے تو , 
ساب غزبی میں فقل کر سکتا ھوں اور ضالحددۓ : 
راج ال کی دیا (ترح اللانء یاں ال ص۲۸ ء) ۔, 
اس پر الحجاج إن, پوس نمو س١‏ 
ققل کرنۓ کا عزم "کیا پا ا 
لو ا و یا 


فتوحات کے خاتھ ساتھ پھاتا گیا بلکہ اپنی جفرانیای | 
حدوں ہے بھی آگے نکل گیا ۔ اپنی طرز کتابت | 


ْ رامزِبلض می جلکشی, اور یکسیانی کی دجه ہے بہت 


ژن+ خطاطلی 


ربچاں ا ۓ ایکامستقى صورت اغیتیار کر ی؛ جو 
| ۔اقی ٹک کسی ایرخط کو حاصل نہیں عو تھی ۔ 
چوٹکہ اض کی إبتدا عقام کوفہ ہے ھوئی تھی؛ لٰہذا 
طرز خط کے اعتبار سے اسے ”طرزکوفی“ کے نام ہے 
اپکازاا گیا ۔ ۔اطر زکو میں مسلعاف کاتبوں نۓ اپنے نر 
:کہ وہر کیل کو دکھائۓ ہیں ۔ اس کے بہترین 
لیموۓ قمرآن مجید ے, علاوہ کتہات؛ عسارات یا 
ےکشابوں کہ عنوالات کی صورت ”میں رونما عوے۔ 
.اس غلیز, میں قرآن مجید کا لکھنا ایک وجەامتیاز بن 
گیا تھا پجی بلعت رتھے کھ. قرآن مجید کی, ہالکل 
ماپتارائی ‏ کتابنتہ کے تنوۓ لسی. رسم الخط میں بتعدد 
_.جچائپ خالوں ہیں:منحفوظ میں , 
. کاتبان قرآن . این الندیم نۓ اس؛طرز کے چند 
قدیم کاتبوں کے نام بھی درے هك جنھوں نے اقرآن 
مچہد ي کیابتر می نام پایاء ملا خشنام‌ہالبصریء 
دی الیکوق؛ اننوحدی؛ ان ام شان؛ السحور 
ابو حمیرة؛ ابن حمیرة؛ ابو القزج؛ این ابی _حسان؛ 
اخ“ الِچقتومیء این زیدیٰ الفریانی؛ ان ابی ناطمة 
این یچالد؛: شزائوں/ُالمص ری/ ابسن سیںء این حسن 
ااملخ؛ التن این۔ البْعاللیء اہن حدیدة؛ ابو عقیلء 
رَال>ومشمِلاِمِفتہایاہوہکوزاشمدین نمبر اور ابوالحمین] 
ا ےن ہنن.٠۱ھ)‏ ننابن العدیم ۓ ان کی کتابت 
کے وف :کو دیکھا تھے اور آج وہ دنیا کے اکثر 
تتصوعوٰں ُھل ۔(نغیر کن نام ک) محفوظ ہیں ۔ 
۔اضران کی ,حکوستذ ے مشہمہ ك۔ کتاب خاللۂ 
دح میں اتقائی, زناۓے کے یتفي۔ایے رآن مچید 
۔ کے لسخےٴاسحضوظدکیۓ موے میں جن کو 
ضنضیزت لی امام :صن اور امام ..حسین؟ کی 
آ ر طرف موب کیا جاٹا ے ۔ اتخاقَ ے یه .سب ۔ 
ابتدائی طارتاکوق مین نھیں ۔ ان میں عام طور پر 
دلکشی ای جای ے۔۔ ٹاک صصورووٹشز ےۓے 


01807100 


فیفانغعطاطی 
ابتدائی-زماۓ کے کوی زسم الخط لج (کئز۔ااونون ۱ 
کو ماکز قرآن مجیدا کے ابتدائی خط کے لموقوں , 
کو) دلینا بھر کے مخاف ذغیروں سس لے کر ایک | 
مجموعے: میں چٹھاپ دیا ے“' ند ا ۸91۳ء 





قاعزہ ۴۱۰۹۵) ٠‏ 
وش غطی کا آغاز :عم اۓ سعور بالأ میں 

بیان کیا ے که سب ے پہلے قرآن مجید کے۔متن 
:ہر خوشی خطی کا آغاز ھوا اوز ا ے ایک امتیاز 
بھی حاصل هو گیا۔ کہا جاتا ے که سب- نے 

پہلے سسالد بن ابی الھیاج ۓ مسجد بوی۴. میں 
سورہ : "الَشْمٰس“ بن ے آخمر تک یی 
کنابت کی - جب حضرٹ عمر بن عبدالعزیز(۹۹م/ 
ےرےء 5ا۱ ,.۸۱/.م2ےء) ےاے دیکھا تو انھؤں 
ۓ اپنے لئے بھی قرآن مجنید کا اسی طرح 
کیا'ایک نسخه لکھۓ کی فرمالش کی' 'چتانچہ اینک 
اور نسٰخہ ٹیار ہوا جن میں اس ے اپ کثابت 
کا فن لغایاں کیا (سزید تفصینل' کے لے دیکھے 
الفہرست: س ۲۰). َ 
اپن الندیم کے بیان کے سطابق دو۔اور کاتقب 

عبدالحمید :بن بحِٰی اور عبداللہ بن المقضع قابل ذگر 
ہیں ۔ ال الدُکر مروان بن محمّد کا کاقب: تھا۔اور 
ابتدائی زماۓ میں وہ مختلف مقامات پرچھوۓ بچوں 
کو گھوم پھر: کر تعلیم دیتا تھا - نائہ لگاروں ۓ ' 
اس ے یه فن سیکھا اور اس. نۓ وقائم لویسی میں'' 
ہلاغخت کی رامو ں کو آسان بنا دیا ۔ اسی طرح حشام 
این عبدالملک کا کاتب اسن کا داماد ابوالعلاھ سالم 
تھاء جس نے ارسطو کے زسائ ہنم آنتکند رکا ترجہ 
کیا۔ عبدالحمید کا عم غی عبدالہ بن بن الظٹم| 
دراصن :ارس (ایران) کا۔باشندم' تھا اور داؤعہ جن ' 
عمربن:ھبیرۃ کا منشی۔اوز کاتب تھا ۔ وہ کرمان میں إُ 
عہدہۂ کغاہت پر مٹمکن تھا اور: ان لوگوں میں سے ' 
تھا جو فارسی ہے عزبی میں ترجمعه کرۓے تھے اس 








کچ اذکر علیلط و دَمَنة"ک اضلق میں لاشو اکنا 
-جاتا سے کیونکہ 'امن؛ ہے االۓ' معربیٰ مین' مننتقل 
کیا تھا[ءخ۸۱/.'ن ۓےہ]' (الض+رست+* ضٴك 
قا +2') 4ء عیدالعمید بن یح ی کاب اور ابن اقم 
عللله ٭روان [ثانی:ٴ ےع ۱ھ|ءممےء تا +م۱ھ/|. ۵٤ع]‏ 
کے مشہور فضلا میں نے تھے اور بقول الجہشیاری 
دوئلوں دوست بھی تھے (کتاب الوزراء والکتاب ء 
باراوؤل؛ ےومھ ص .ہ) ۔ اسی طرح کے اور 
کاتب بھی تھے جن کی کتابت میں جاذبیت ھی . 
اخخطاطی کے اہستدائی نموۓ : حَْن اتفاق ہے 
غن خطاطنی کے کچھ ابندائی ئمُوتۓ آج بھی بعضکتاب 
خانوں میں محفوظ هیں؛ جن ہر ان کی کثابت کی تاِرنخ 
<بھی درج ے ۔ ایسے لمولوٹ کو مختلف اعد سے 
پرزفیسر اینہۓے ۰۲ا۰۸ دا 5ا١٦‏ (ہا /ہ :ا 16ا7 
08ہ 0616 01 0۶ 2آ 9 :تر +0517 ۷2۶1(3+7 
ھتکاگو ہ۳ ہ۔رء) اور ڈاکٹر 'مْوَیوْثز (۸799۷ 
_زامہ٤۱۶۷ء۶+:7ظاخرہنہ‏ .۹ آ و مشیر .ا 
شائع کر دیا ے ۔ ور وخ ئل خود بھی اکر 
لموۓة+ یکھۓ ہیں : 
باحتستن نتعاقٰ ۔ ۓے نصضصر* کے سوہ عتربیه 
میں انک:قدیم قبر: کا تمَؤابڈ محفوظ بے آادیکھتے 
لوحله ۔) نال پر مھ درج وروزقسوت 
عبات کیڑھے چا ۹ 3 لاق ہیما ن 
(سم ) ہم الله الرعمٰن الر حم“ الیِره ٠٦‏ 
ا(س "۷ ِداللژممن بن خذیر لالم 


. اغفول: ت۱ا یہ ےٹںا یتدےت 


(س م) وادخ :زارف اف وك ۶اا 
(س م) اسمتغظرل. اذا'عزاء عغذا لگتپ؟ 

(س و) وقل آىین و :کہ هڑڈا؛: < .اڈ 
(خ) لکتب ی جتادی ا الاغرہ*۔ 

(ُس ے)آخرمن سنہ احدیٰ و۔(من ۸) ینا 

اس کے عکین پر سرمزی فظر.ڈالنے سے واضتح 


013۲۲1), 





موابا :گا کھ ,اس۔میں اقراان غطوط میں جو 


>۰ انحضہت پیل لف علیم وَأِوسّم نک زندے یں 


لکھے گئے؛ اق مشابہت ہے ۔ غخط کی ضورت: 
بھی ۔وھی ہے اور دوسرتے: حالص .بھی ھی ۔ 


لوج قبر پر' ”الجیر ی؟ صات لکھایے (یغیٰ موجودہ۔ 
کوفہ) ی اس:ے ثابیف مو جاتا ھک جیں خطتلوہ 


بعد میں کوفی خط کہا گیا ہے .اس کا. آغاز حبرہ 
ھی میں موا اوں یہیں نے لوگوں نے حا ل۔کر کے 
آگے رواچ دولی -<-.- ۔ د5 

جیق لخد ینہ ۲۷ تا یں گیا 
پر ٤ےھ‏ ادرج ہے - بھ لا کی را 
میں رف (دیکھے لوحة:۵) ۔ یہان ای طرح کا 
ایک اور کتبه نظر آتا ے؛ جس پر ۓھ درج ےا 

قیرآن: مجید کا ایک مکمل لَمّٰكنه دازالتب 
مصریه؛ قامرہ (عددٴ'.ن) میں۔موچود ے؛ جو رق 
(جھی) پر خظ کوق:میں لکھادے'اوز-بیپٹ اھم 
ے۔ اے ابن ایی ممید الحسن البصری سے ےہ مین 
لکھا ۔ یه بصورت:سمائل ے اوڑ تقطیع چھوٹی ے . 
_۔ قصر برتمه رکے ایک کتے میں اجیں) پر مھ 
درچ۔ے؛ کچھ۔کولائی.آ کی ے (حسی لہلڈہجر 
جصدنوا اد سزہ۸۷: ہ۔۔(و یں بع) جم :1+۰۰)۔ اس 
چکسں کے لے دیکھیۓ۔لوحه چھ یی ےہ 

ایک نشان_تسافت غان الجشورہ۔ دا تید 
رکھتا ے/.جوں,وی٭ با نے اور زیادہ تے طرز کوف 
معن ے۔ ایک _لھر نشان ۔۔سافت :ہاب الوادی 
ہے تتعابقر رکھتا ہے یہ ۹ہ" کا ے .اور 
فلسطین ہے سلا ىے ام کا_ایک سرا:قدرے ٹوٹا 
ہوا ے)۔ ایچے ال طوںپر نترش ہے ۔بزین بھ ی کیا 
گیارھے (لوحه م۵ اس یلو الا جج 
مو 

(صس ) الطری؟؛ (سہ)عبداللہ نیا کن ۹ 
(صم) امیر المومنین رحمة القہ! (س م) عليه من 








إ ایلیڈالی ھڈائ(س ج):السیل مه امیالں 


١ 


اسلام کی ہلیٰ صدیٰ تک بمیں,ننوریۓ پیٹ کرۓ 


کے بعہ ھمیں يہ بھی بیان "کنا ِھموگا کہ اِس وقت 
تک خلفاستے بنو امیة ہے متعلق بہت ہے آثار غائم 
کی اف اور و[ 
| اور ان کا خط عرتیٰ کوق+ے: 

چند مشہور خوش ڈویس : ابن الندیم ۓ 
إ بیان کہھاۓ کہ بنو ام کہ دور میں جس نۓ سب 
ے پہلے خطاطی کی طرح ڈالں .وہ قطبہ ےہ ۔ اس ۓ 
کتابت میں چاز قسم رکے قلِم یا اسلوب. تحریر اغنیار 
کے؛ جو ایک افوسرے ے ماخوذ ہیں ۔ قطبۃة 
بہت اعلی عرتی لکھنے والا تھا۔ اس کے بعد عہد 
بنو عباس کے اوائل میں۔الضحاک بن عجلان کاتب 


منصور اور دی کے عہد غلافت میں اسحق 


اہن حماد اتب کی:حیثیت ے بہت مشہور هوا اور اس 


ہے الضحاک پر بھی فوقیت حاصل کر لی ۔ اسحق 
| بن:حصار کے متعدد قلامذ تھے ۔ 


ان میں یوسف 
کاتي بہت عمیہ لکھتا تھا لیکن ایک اور کاتب 
ایراھیم بن المحین اس ے بھی پہر کتابت 
کرتا تھا:ہ اسی گروہ میں ایک اور خطاط 
شقیر الخادم ,تھاء جو القاسم بن المنصور کے استاد 
کا,رغلام تھا ۔ اسی ۔زماۓ میں بعضی ۔عورنوں ۓےَ 
بھی خوش نویسی میں ام پیدا کیا؛ چنانچہ ابن 
فیوسل گی لولنڈی ثناء بہت اعلى خوش نویس 
تھی ۔ ہسو:عباس کے ابتدائی .دور:میں عبدلاجبار 
رومیء الشعرانی+ الابرشہ سلیم الخادم: کاتب (جو 
دراصل جعضر بن بجیٔیٰ کے خدام اور کاتبسوں میں 
ہے تھا)؛_ عصری ین۔ مسعدہہ احمد ابن۔ ابی خالد* 
الما ون کے کاب .احصد (لکابی : اور عبداقہ بن 
شدادکا مار اچھے خوش لویسوں میں ھوتا ؤے۔ 
ان زمساے کے دیگر مشہور: خوق' لویس٠:‏ یه 


1013۴۲0: 


نمغطاطیٰ 

تھے : عشان ائن ڑیلڈ العائلَع ملمد بن عبَدال الملائی 
اور ابوالقضل مال ریغ مبدالملک التمیضی الخ راسانی ۔ 
وہ خط کو ایسے اصلىی. اور مؤزوں. انداز میں: لکھتے' 


تھے کہ :کوئی دوسرا اس طرح ‏ نہیں لکھ یکنا تھا 


(الفہرست؛ ۶ی ۶۰۱۰٣۱)ء‏ مم 

اسی ابتدائی زماۓ میں بعض خغوش: نیس ارت 
پر بھی کتابت کرے. تھے؟ چلانچہ ابن تیب ے 
مالک بن دینار (م :۱۳۱ھ) کے بیان میں لکھا ے 


که وہ اُجرت پر قرآنَ مجید لکھتا تھا (المعارف بار' 


دوم؛ قاعرہ ۹و رع صےےم): 

فن خطاطی کی طرزیں : خطاطی کے ماھرین 
ۓ ابشدا ھی سے خطاطی. کے مختلف اسالیب اختیار 
کر لیے تھے ۔ ابن الندیم نۓ چار قلم یا اسلوب بتاۓٗ 
ہیں ۔ کاغذ پر قلم کا استعمال کر کے اے ”'طومار“ 
ہے .تعبیر کیا ے ۔ عام طور ہے نامہ وپیام اسی طرح 


ضط تحریر میں لاےۓ جاے تھے ذوالریاستین الفضلا 


ابن سہل نے اپنے زماے میں رسم الخط ٭الریامی4؛ 
کے نام ہے ایجاد کیا:۔ اس وقت تک مکاتبات عام 
طور ے خط للثء غط محتق اؤز غظ رقاع وغيم 
میں لکھے جاۓ تھے (الفہرستە؛ض .)۱١‏ 

خط محقق کی غخصوصیت : 
تو ان تمام طرزوں کی تشرباح نہیں کی؛ بہر حال یہ 
معلوم ے کہ ان میں نے ”محتق“ طرزاۓ ایک 
خصوصیت حاصل کر لی تھی ۔ ایوبکر محمد بن 
یحی الصولں (م ۵مءھ) ۓ بیان:کینە ھے که ان 
طرزوں, میں محقق بہت خوش نما ے ۔ یه .نارک طرز 
اپنےگول حروف کے لیے امتیاز رکھنی تے ۔ کھلا بن 
دراصل ڈھیلے سروں:کی طرف اثاوہ کرتا نے ۔ اکرچہ 
القلقشندی ہۓ ”محتق“ کو دوسری طرزوں کے ضمق 
میں بیان کیا ے؛ تام یه ایک مبعوط طرؤ غطاطی 
ے؛ ج و کو طرز ہے مشابہت رکھتی ے۔ محفق کا 
زیادہ تر استعمال اہن۔عراق نۓ کیا ۔ اس طوز خط 


ابن الندیم نے 


ار جا 





مم ہمہ 


آے۔زنادہ زفیالفی پٰقا کک جا جھ اون بب 


الصوطہ: .کر سای ہس یی امقجباد تھا سی 


ںومم ۔ 


راقم ات یکین ار 
خطاطی کی پعض اوقات الگ الگ طرژین بھی پیدا 
ھولیںە جن کا ذکر اصحاب غن ے۔ کیا ھے ۔ یہ 
سب طرزیں غط کو مزید عوش وغع .اور جعالیای 


| اععتبار ہے: موید دلکش بناۓ کے لیے وخ کا گئیں ۔ 


ابو الفضل (آئین اکہری؛ طبے بلوشن؟,:, 
)٣۳‏ نے بھی محقق کو دوسری طززون کے اضمن 
میں اسطرح بیا کیا ےے : ”اہروز در ایران وتوران و: 
روم و ھند ھش یکول خط روائی دارد و ھز گروے 
بیکے. در گروم۔ شی را ازاں اب مقله در سال 
سید و دہ خالالی از خط معقلی و کسوق ہر:آورد 
ثث؛ توقیع؛ محقق؛ لسخء ریحانء رقاعغ“::۔ 

ذیل, میں این مقله اووغن خطاظنٰ میں اس کے 


١‏ مقام کو بالاختمار ذهنءعثل بیان کیا جانا ےۓ : ٭ 


اہن مقله ق ابن الندیم (ص مہہ م۱) ےۓ لکھا: 

ہم کھ وزوا اور کناب میں ہے جو لوگ مداد ہے 

لِکھنۓ تھے وہ۔ابو اخمد عباس ِنحمینء ابوالجمن 
على بن عیسیٰ اور ابو ملی) محمد بح اعلیناقلك١١جہ‏ 
این مقله ھیں ۔ ابن مقله نۓ غطاطنَ ”حی کےا 


ِ (ینتی للارب کے تظابقٰ:8 حبر “ ایک سم کی روشنائی 


کو ۔کہے میں) ۔ ابر مقله تا 'بھائی ابی عبد لہ امن 
این عبلى (قولدہڑےھ) بھیٰ عوش طرز خطاظتھال 
دوتوں: بھاٹی اپۓ+با:'متلة* ی٠‏ ے' انناڑ”كابت 


ا ے مطابق لکھیے تھے '۔: دوابنل'''م تا“ خن افج 


تھا ۔ :خطاطی۔ان کے بد بھی :انی اولاظ لو 
جماری۔ وس جن میں۔ ہے .اہی ححسدا عبشاشلا ۰ 


ابوالحسن بن ابو علیء اہ وٴاحمد سلیمان اور ابوالہصیں 


این ابوغلی فاہل۔ذ کر ہیں مکر ان مقله جیسا: کوئی 
پیدا:نه عوا۔ ابی الندیم کا بیان ے کە میں ۓ ان 


0130551), 









ےس سب مس سرت سو 


گج لد ا کا ہم لگھا موا قرآن مجید 
٭ بھی دییکھا تس 6١۰‏ : 
ابن مثلة ٹاریغ الام میں بمہد خلفاے 
بت عباس عجیب و غریب شخض تھا۔ اس کی سیاسی 
زلدی کی اھمیت یه ے که وہ تین بار خلفاے 
بنو عباسء یعّی خلیفه المقتدر (م ۰ +مھ۵)؛ الفاخر باللہ 
(م +مھ) اور الراضی بالہ (م ۹٣مھ)‏ کا وزیر بنا۔ 
اس کا انتقال ٹینتیس سال کی عمر میں پہ +مھ میں اس 
وقت ھوا جب کہ اس ے ابھی مزید فتنی توقعات 
واہبسته تھیں۔ اس کی زندگ کا آغاز سوله سال کی عمر 
ے وزیر ابن الفرات کے ماتحت بحیعیت ”دیوان الدار“ 
ہوا مگر اس کے ساتھ کشیدی پیدا عوگئی , ٠‏ 
اہن لحقطذٰی ۓ لکھا ے : ابو علی بن مقله 

بہت خوش خط ے؟ جو خط کے حسن کہ شضمن میں 
بطور مثال پیش کیا جاتا ے ۔ وہ پہلا شخص ےے جس 
ۓے کوفی طرز سے ایک اور طرز تکا ل؛ جس کی پیروی 
اس کے بعد این الب اب [علی بن هلالء م حدود 
سوم۔م٣مھ]‏ ۓ کی ۔ ابتدا میں ابن مقله دفاتر 
میں حساب و کتاب پر متعین تھا ۔ وزیر هوۓ کے 
بعد اس پر مصائب نازل عوے ۔ 


(علیفة کے خلاف ایک سازش کے الزائم میں ] ' 


اس ا دایاں ھاتھ کاٹ کر آنے قید میں ڈال ذھا گیا ۔ 
وہ اپنے کٹے خاتھ پر روٹا تھا اور بانئیں'ٴ عاتھ ے 
قرآن مخَیّد اور احادیث رسول اللہ صلی ال عَلِيْه 
و آل وسلمْ کی وَيسّی هی کتابت کزتا تھا جس طرخ 
وه ذَالْيی ہاتھ ‏ ےکیاکرٹا تھا (کتاب الفخری؛ پیرس 
بروبر وف ص ےم ظا رےم)ے 

سن اتفاق ہے رام ۓ رامہور (بھارت) ے 
تاب خاۓ میں قرآن مجید کا ایک قلمی نسخہ دیکھاء 
جو متوسط پیمالش کا ہے اور آج تک مکمل اور غمدہ 
حالت میں محفوظ ىے ۔ اہے ابن مقلہ ہۓ ۹مھ میں 
لکھا (دیکھے لوحه ۵۰) اور اے بغور دیکھنے ے 


_2>.+ث,ثى_ فن؛ غطاطی 


پتا چلتا ے کہ فن خظاطی کے لحاظ ے یه کس قدر 
معیاری ے . 

یاوت الخموی ۓ معجم الادباء میں بیان کیا 
ہے کہ آل بویه کے امیر بہاء الدوله کو شیراز میں 
ابنِ مقللہ کے لکھے ھوے قرآن مجید کا ایک 
جزو میسر آ گیا تو نے بمت مسرت وی ۔ 
سشہور کاب ابن الب راب تلمیذ ابن مقله ۓ جو 
بہاء الدوله کے کتاب خاۓ کا مہتەم تھا ادھر ادھر 
تلاش کیا کہ کہیں ابن مقلہ کے لکھے ھوے قرآن 
مجید کے بای اجز ابھی میسر آ جائیں۔حسن اتفاق ے 
اے کل ائٹیس اجزاء یعنی قرآ, آن مجید کے و ء پارے 
مل گۓے؛ لیکن ایک جزو نە مل کا ۔ ابن البواب اس 
بات پر راضی هو گیا کہ گم شدہ پارے کو ابن مقله 
کے انداز میں لکھ کر اس میں شامل کر دے کا 
بشرطیکہ اے ویسا ھی کاغذ اور دیگر سازو سامان 
مہیا کردیا جائۓےۓ ۔ ایک سال کی مدت میں این البواب 
ے یه پارہ لکھ دیا اور جب اے مذھب و مطلا و 
مجلد کرکے امیر بہاء الدوله کو پی شکیا تو وہ دونوں 
کتاہتوں میں فرق ت ھکر سکا۔ ابن البواب کا لکھا ھوا 
نشخۂ قرآن مجید عمیثہ بہاءالدوله کے پاس رھا 
(ذیکھپے ؛٥ناتا۸‏ عنحاہ۹ط : ہظ1 آزہ ہ٠ا۷طاہ٥ژہہ‏ ء7 
ام٠3‏ ءاطن۸۶ ۸۷۶۱(۲ ء۱۸٠۱۰‏ ہاودہ ۱(4 صض ہے؛ ہے) ۔ 
باقوت کے الضاظ میں ابن مقله ”صاحب الخط والا 
دُعاب القائق الخط الحسن“ (نہایت اعلٰیٰ خوش خط 
اور دلکش لکھۓ والا) تھا (معجم الادباءہ طبع 
٣٥‏ ۹۱ ۲ءء؛ م: مم تاپہرمم) ۔ اس ۓ 
اپنی ان طرژ خطاطیٰ کے ذریعے ایک ھمەگیر شہرت 
پیسدا کر لی تھی ۔ اس:کے شاگرد این البواب کو 
بھی بڑی شہرت حاصل ھوئی ۔ ابوحیان توحیدی 
(م م۱ مھ) ے ایے رسالے علم الخ میں ابو عبدالقہ 
اِنْ الزلجی (م مؤمھ) گے حوالے ہے بیسان کیا ہے 
کہ غطوں میں زیادہ تسلی بخش'اوز اس کی شرطوں 


010۴0: 


فنء خطاطی 
پر زیادہ سب ہے زیادہ اترے“والا وہ خط هی جسے 
عمارے عراق کے ساتھیوں ۓے اختیار کر رکھا ے 
اوز ابن مقله ہے متعلق بیان کیا کە خطاطی میں 
وہ بمنزلۂ پیشوا ے؛ جس کے ھاتھ میں خاص الہامی 
تائیر ے؛ گویا که وہ القا عوء جس کے بارے میں 
”و اوحی ا ی النحل“ 
(بحواله روزنتھ۔ال؛ در ۷٥‏ إ۶٥اد]‏ 4۲ء ۱۳ م۱٢‏ 
رتاےم:). 

ابن البواب کے زساۓ تک بہت ہے خطاط 
گزرے؛ جو مختلف علاقوں میں سکونت رکھتے تھے ۔ 
خطاطی دراصل ان'ٴفن کاروں کا ذریعة معاش تھا ۔ 
ابن الفوطی (کمال الذین عبدالرزاق؛ مے۹۵ھ)) جو 
اپنے زماۓ کا مؤرخ اور فلسی شمار ھوتا تھاہ نقاھعت 
کے باوجود عمونً سوله صفحات روزانه لیے لیٹے لکھ 
لیا کرتا تھا۔ اس ضمن میں اس کیکٹاب مجمم الادابت 
قق معجم الاسماء الالتاب (پچاس جلدوں میں) مشہور 





قرآن مجیید میں آیا ہے : 





ےے. 

خط المنسوب : زان نلج حروف 
عمودی اور افق یکو سیدۓے خطوط میں ظاہرکرۓ کے 
بجاۓ گولائیوں میں تبدیل کر دیا تو اس جدت سے 
خط میں ایک طرح کا تناسب پیدا هو گیا اور 
حروف کی نشستوں میں لسبتوں کا لحاظ رکھا جاے 
لکا عام طور پر ابن مقله کی اس طرز کو ”خط 
المنسوب؟ کے لام ہے پکارا گیا؟ چنانچە القلتشندی 
ۓ صبح الاعشی (م :ےم تا ۸) میں بیان کیا ے 
کہ ابن مقله ۓ حروف میں مناسب ترتیب و تعلق 
کی صراحت کی ىعے ۔ حاجی خلیفهۓ ”خط المنسوب؟“ 
کو ”خط بدیع“ کے ام سے بیان کیا ے (کشف 
الظنونء ۱۵۱۰:۰۳)۔ ابن مقله کے بعد یه طرز 
مقبول عو گئی اور اس کے بہت ہے ماھر پیدا 
هو گۓ ۔ ڈاکٹر خلیل محمود عساکر (در ممھد 
المخطوطات العربيه؛ بیروت ۱۹۵۵ء ص ۲٠‏ رتا 


ہی 





ے۔٣)‏ نے بیان کیا مے کھ ۷خط الحسوب* :میں 
بمض رسائل بھی لکھ ےگئے تھے ۔ً آنھوں ۓ دوقدیم ے 
رسائل حاصل کر کے انھیں چھاپ بھی دیا ے؛ جن پر 
اگرچھ مصنف کا ام لہیں؛ مگر ان کی قدامت اس طرح 
ظاھر ۓےکه مصنف نے ابن الہواب اور ابن اسد ( کے 
زماۓ ہے قرب) کا ذکر کیا ے ۔ اس میں ابن البواب 
کی تاریخ وفات م مھ بیان کی گی ہے ۔ ان رسائل 
ہے تاور چا کہ کس بیج اسادبی ماظن کا 
اصول واضح طور پر سب سے پہلے ابن مقلہ ھی ۓے 
مرتب کے . 

ابن البواب : ابو الحسن علی بن ھلال دراصل 
ابن مقله کے بعد نادر روز گار خوش نویس ھوا ے ۔ 
اس کا باپ خلیفه القادر بالقہ عباسی ( حم تا ؛۱مھ) 
کا دربن ٹھنا اوز آئی سیت ے اے البوّاب کہا 
جاتا تھا۔ ابو الحسن علىی آل بویە کے امیر بہاء الدوله 
دیلمی (و ےس تا +۔٭ھ) کے ہاں مہتم مکتاِب خانه 
تھا ۔ ھم ۓ اوپر اس کے بعض فی کارتاہے بیيان 
کے ہیں ۔ یہی وہ خطاط تھا جس تۓ ابن مقله کے 
”خط النسوب“ کی ترویچ عام ى . 

این عائن کے بیان کے مطابق وہ ابو عبداللہ 
محمّد بن اسد (م ۰ مھ) کا شاگرد تھاء اگرچە 
بعضوں ۓ اے ابن مقله کا شاگرد لکھا هے۔ یه اس 
طرح صحیح ہو سکتا صے کہ اس نے این مقله کا 
غظ المنسوب اپنایا اور الے ترق دی ۔ ابو عةداه 
جعفر البغدادی نۓ بیان کیا ےکہ جب ہم استاع ىيٍ 
بے بر ابا خجاری خر کا ار 
طالب عدم کو اپنے طور پر مصروفِ دیکھتے؛ مگر 
این البزاب کا ھاتھ قرآن مجید کے ورق پر جوتا۔ وہ 
عام طور ہے هر تین ماہ میں قرآن مجید کا ایک نیہ 
لکھ لیتا تھا ۔ اس ے اس کیٗ کثرت کتابت اور فن 


: خوش ئویسی میں ے اندازہ سیت نب ک ؛ندازہ کر سکتے 


هیں۔ سلطان علی سشہدی ابن البواب کے بارے میں . 


513۳): 





گر تج جج 
سیل ہی 
جون( مانغا وا اق بنوابت٣امع ٠× --٠‏ 


إ 
طز وتردم) عحارہت ٦٦‏ خل'ہف) ۔ کہا باثاٴے 


کان البواب نے اہی ری یں قرآن یس سے 
چولغٹھ لے لکھے (ئەولة یه ہے دیکنے 
لموحه ۵۵) . 

این ع ک بردیگا ابؾ البواب کی وانات 
بروز جمعژات ٥م‏ تجمادی الاو ی م7 م2 کو بقداد میں 
وی اور:اے آرائکاہ ام اخمد' بن حنبل کے سًاتھ 
دان کیا گیا:۔ اس'نام کے بَضن دانگر فلا بھی 


معولعہ ہیں اس وَجِاہ ۓ ات ؛بازے یں پنھں , 
لوگوی: کو :کچھ اشتباہٴ ھوا :اھ ٭-ابن البواب؛ ۓ ا 
ٹلائذہ کی کغبر تعداد:کی'قربیت کئ* جو امن کی طرز ' 
کتابت کے:پیرو-“تھے۔ ان میں عام ظور پز ابو النشنل | 
عَازق/ جو دینرز:(غراسحان) کا زج والا اؤز پانچزتں ' 


_عدی-عجری کے لعف تک زللهگھاہ تنیز عّدالغؤمن 


ین سی الدین امختباق۔قائل,ڈکر میں وق لوا 


السوزی(:۵۹ھ)ء :این البؤاببا انی تال انار 
پائیك (ھنز و مردمء شعارہ1 ہمہ ص رق ٹا 2ع 


سپل'انؤر نۓ این الجواب کی 'حالاك نی ایگ ۔ 


کٹناب الخطاط الیدادی على بن لال لکھّی؟ جو 


یں کچھ طوپ تپ سرایء استالٹولٰء مین میں اض ' 
کا لکھا ھوا قرآن مجید کا ایک:انکمل منخطؤطہ۸:جو_ 
مطلّا وامنمسہ ےه راقم نقاله ۓ بھی دیکھا ے, ‏ 
جس پر ڈاکٹر رالس :81 ۓ ایک محتقانہ مصو رکٹاب 
۔ (۱ا میا۸40 ہ855 اەسطا +ك۸:نا ۰ ٢ء‏ ڈیشن: 
۵۵ھ) شائع کی ہے : 

یىاقہوت کاتسب: یاقوت لقب با نام کے کی 
کاتب ھوے ہیں؛ جو اپنے. حسن خط کی وجه ے 


9 :ہے فن؛ اطاطی 





'منشبو عوڑنے ۔ اگرچّہ لوگا ام ور ے ان سب 
"کو یاقوت انستمصتی بھی تعتؤ رکرےۓ هیں؛ لیکن 
یه مخَیٔح نہیں۔ واقعثة یہ ے کە الستعصی ے 
پہلے اور بعد میں :یاقوت ام کے اور غطاط بھی 
غھوے ہیں؟ چنانچه مستثیم زادہ (تحفة الخطاطینَ 
استالبول ٦۱۹۰۸‏ ص ۵ۓ۵ ٹا ۸ے۵) ۓ یاقوٹ نام 
کے دوج ڈیل نو پطف وگ جا ری سے 
[) یاقوت ابوسعید (م م۵مھ)! () یاثوت الزر 
ط(م سم نھ)؛ (م) یاقوث الجنالی (ممد۵ھ)؛ (م) 
ياتوت الَحَعی آلسعودیٰ ([م من٥ھ)؟'[ن)‏ یاقزت 
البوصلىی (م ۸ ہھ)؟ (۹) یاوت بن عےاللہ 
الستعصی آم ٦ھ)؛‏ (ےٗ) یاقوت نہذب الین 
“م ٤ءھ)؛؟‏ (۸) یاقوت افتخار الین (م ےےےھ)؛ 
“[و) 'یاثوت الضَری (م(۳ہھ)] ۔ ان میں ے دو 
لوٹ قرآن'ءِید کی خطاطی میں زیادہ مشہور موے؛ 
میں ے ایک ”یاقوت' الموصلی“ تھاڈ اس کا ذکر 
|| ٭اَتن ٴالائبرۓ الکامل میں حصولفث ؛ہھ کے تحت 
گیا جے: جؤااس کا حال وفات مھ (الکامل التاریغ؛ 
قاعرہ ہم۱۳ھ؛ ۹ :ےم۳). 
اژن لی سا نان هے کھ انس کے زساۓ میں 
"کی إَویَ باقوت الموصلی جیسا لە لکھ سکتا ٹھا اور 





: |] ید ا ئ طرزکو نبا سکتا تھا۔ مؤرخ مذکور کے 
بغداد ٭ین ۱۹۵ ء میں طع خوق ے اض ل ضیل تام نے | 
اون الاب کی خطاطی کے نے دیے ہن یئ 


“ مطابقی وہ 'علام:ادب مین بھی مشہور تھا (اس کے 
از بھی نقلٰ کے گئے ھیں) اور ”لعم الرجل “ 
[-اچھے آدمی) کے لقب ہے مشہور تھا ۔ یاقوت 
”الثوصلى کا محسن اور مرتی سلجوق سلظان ملکشاہ 
ٹھاٴ۔'زاقم مقالۂ نۓۓ اش کے لکھے ھوے قرآن مجید 
کے بعشن: مل نسخے 'الکانبول* نے عجائب گھر 
' طز قپو سرای میں دیکھے هیں ۔ اتفاق سے اس کا 
لکھا وا تن مجید (ہ ۹۰ھ کا ایک مطلاًو مذعب 
ٹس نیشٹل میٔوژیم'کراجی میں بھی تے (دیکھے 
لوحهہ ۵۹) . 


013۴10, 


ا فنء خطاطبیٰ ۶ 9ٛ9" 


یاقوت الستعصتی (م وھ یا ۸): 
روایت غے کھ خلیشه سستعصم باللہ عباسی (. م۹ 
تاو۵ٹھ) ۓ یاقوت کو؛ جس کا پورا ام 


جمال الین ابو المجد یاقوت بن عبداللہ الستعصمی 


تھاء غلامی سے آزاد کر کے اس کی تربیت کی ۔ اسی 


آسبت عۓ اس ”الستعصمی“ کہا جاتا ے ۔ وہ اہی ۱ 


مہارت فن کی وجە ے ”قبة الکتاب“ کہلایا ۔ 
فن خطاطی میں ابن مقله اور ابن البہواب کے ہمد 
اسی کا درجہ سے ۔ اس کے زساۓ میں فن حظاطی اپنے 
عروج پر پہنچ گیا ۔ یاقوت ۓ ابتدا میں عبدالمؤمن 
بن صفی الذین ارموی اور اس کے بعد شیخ ابن حبیب 
سے مشق خط کی ۔ اس کے معاصزیِن میں نصیر الدین 
طوسی اور شس الذین صاحب دیوان وغشیرہ تھے ۔ 
عطا ملک علاء الین جوبنیء صاحب دیوان ۓ اس 
کی سرہرستی اس طرح کی کھ اپنے پیٹوں اور اپنے 


بھتیے شرف الدّین ھارون بن شس البن جوینی : 


مشق خط کے لیے یاقوت کے سبرد کیا ۔ بغداد 
کے دوسرے اکابر بھی اس کے پاس اپنے بیٹوں 
کو بھیجے رے . 

اجی معروف (تاریخ العلماء المستنصریهء بغداد 
۹ء:؛ ص م۸ہ٦)‏ ۓ ابن العماد الحنہلی حوالے 


سے لکھا ےۓ کے یاقوت آخری کاتب تھا جیں ے ؛ 


الخط المنسوب کو بام عروج پر پہنچا دیا ۔ وہ 
ادیب؛ عالم اور شاعر تھا اور ابن الہواب کی طرز پر 
لکھتا تھا ۔ حوادث کے دوران میں وہ جامعه میں آیا۔ 
ابن رافع نے ذکر کیا ھے کە وہ محترم اور معظم 
سمجھا جاتا تھا ۔ بقول ابن الفوطی وہ مستنصریه میں 
کتاب خاۓ کا خازن تھا ۔ اس منصب پر بعد میں 
ابن الفوطی متعین هوا تھا ۔ جاسع السلطان میں وہ 
جمعه کی نماز ادا کرتا تھا اور دارالکتي مستنصربہ 
میں اس کے همراہ رشید الین اور ایک جماعت 
مقربین کی خدمت کے لیے ھوی تھی ۔ تاریخ علماء 


| السٹیٍصزیه (ص ۸۷رم) میں النقزیزی کرحوالے ہے 


فنءرخطاطی 


ناجی معروف ۓ لِکھا ۓ که یدرسة الاشراف شعبان 
بن حسین بن محمد بن قلاوون (قاھرہ) میں قرآن مجید 
کے دس نسخے تھے؛ چن میں سے ھر ایک چاڑبالشت 
سے ل ےکر پانچ بالشت:تک تھا؛ ان میں ہے ایک خط 
یاقوت میں تھا اور ایک خط ابن البواب میں تھا اور 
ان کی جلدیں نہایت حسین تهیں ۔ اسی طرح 
حافظ ابن حجر العسقلانی (الدر رالکامشهء حیدرآباد 
دکن م۵وع :جم تا روجھ) ۓ سلطان 
محمد تغلق کے ذکر میں لکھا ھے کہ اس کے پاس 
ابن سینا کی تحفا کا ایک نسخہ یاقوت کالکھا ھوا 
تھا ۔ توزک جہانگیری کے مطالعے ہے پتا چلتا ے 
کە جہانگیر ے یاقوت کا لکھا ھوا قرآن مجین کا 
ایک:اعلى نسخه سید محمد نییرۂ شاہ عالم؛ کو 
عطا "کیا تھا (توزک جہانگیری ء مطبوعۂ لکھتؤ؛ 
ص ہرم بَا ۵دمم)۔ رشید الین فضل اللہ کے 
کتاب خاۓ میں قرآن مجید کے دس لسیخے ایے تھے 
جو باقوت کاتب کے لکھےھوے تھے,(مکاتیات رشیدی؛ 
مرتبه مجید شفیع لاھوریء لاھور ۵م۱۹۰ء)۔ ڈاکٹر 
بدیع اللہ دبیری نژاد ۓ رآله ھتر ومردم (تہران؛ 
٦ء‏ ) میں ایک فہرست کاراسه هاے یاقوت 
الستعصمی مرت بکر کے پیش کی سے ۔ اس کے کتابت 
شدہ نسخۂ قرآن مجید؛ مکتوبە ے ۸/٥۸‏ ۶۱۰۲(جو 
اس کی وفات ہے گیارہ:سال, پنہلے لِکھا گھنا) کے 
صفحے آخو کے عکس کے لیے دیکھے لوحة ے۵ ۔ 
تاریخ علماء الەستتصریه (ص ۶۱۳م۱) میں ا که 
عہد بنو عباس میں: یاقوت: الستعصمی أ بَقَداذ میں 
سب سے بڑا کاتب تام 4+ 

اس کي وفات کے بعند ابن الفوطیٰ :بہت اعم 
کاتب عواء وہ اس کی جگه خازن مکتبه مستنصریه 
ھ و کیا اور دپر تک اہی منصب پر فائز رعا (کتاب 


مذکوں؛ ص صح ١,٣۱٣۲۳‏ )ےھ 


1013۴1). 





فن؛ خطاطی 














خی ام من کل خی او کم مولہ 31 ں6 راتيا لیر 
یا ا اع لد بد عاتو ٌ 
بان' 


تو جلک اھ اَجرا 
تا ا با اک و و کے 
اک 0ں کو ڈیم نا نر انار با رن ون او ران لو امن ڑ١‏ 
عفد زاب ناصلیع ڈ من اک ان ناو را سد ایت و نال 
مزب ےہ ٤‏ :فان مر زس ترما صجررتیں۔ 


1- فرمان والا شان حضرت سید المرساین صلی اللہ علیه وآله وسدم؛ 


بنام سلطان مقوقس (مصر)؛ 
کوف قدیم (م) 


51۴۲150). 


61٤9ء‏ سس 


۔- لمونھه فران مجیدء منسوب بھ حضرت اسا 





وہ نموله قرآن مجید؛ منسوب به حضرت ع لی ر٣‏ ذر7دناب 'ظالہ: آعتان قدس؛ مشہد 








۵> نەوئڈ قرآن مجید منسوب حضرت علل بن سے راک ؛ در کٹاب خانهُ آستانِ قدسس: مشہة 
٤٦۳٢۷۵ 8 61‏ 





م۔ قرآن سمچجید؛ دوب یه حضرت امام حسچن ر2 


در کتاب خانۂ آستان قدسء مشہد 


دوب 


٭وکمپرتپ 
پا ۱ 





ان خطاطٰی 





ے۔ لمونہ قرآن مجید: ور فریئر گطری؛ واشنکٹن؛ 
(چوتھی صدی ھجری|د-ویں صدی عیسوی) 





٦‏ نعونه قرآن سجیدہ بخط ابو القاسم منصور (+ ۹ء ۱ھ)؛ 
غظ کوی؛ دورۂ تعامل؟ دو کتاب خانہ آستان قدس مشہد 





ہ۔ امونڈ قرآن مجیدہ بعد سلاجقه (. ۵ , (ع)! 


)0 00( ۰ ےلم ود ریا میوزیم؛ تیویارک 





٠۔‏ نموله قرآن مجید! سراکش؛ ۱۔ لعولة غامد جن الکو 
بارھویں صدی ٤بسوی:‏ (د سو صدی مجری|سولوویں سدی عیسوی)؟ 


در مہ ولک سوزیم باہو 3 ےم ا پل داداد 


2 


ئ 


جھ 


27 


وی 
پچ 

1 

۰ 


آ٭ 





اپ رص 6س ہہ خر 
ز(و ۱۷۸) امیس ہی ہی" وہ 


۲ 
رجاؤ مم -ھٰ 
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۵۔ تموتة قرآن مجید؛ مکتوبە در موصل (.ےھ/.۱م۱ع) 
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جامع مان تل کی کاای ایک لوح؛ 


ایا پب 
بیخط تاج الدین معلم اصغَہان (. ہہھ کےتدو) 





۵۔ قزوینی : عجائب المخلوقات کا سرورقء 
اہراقی تسمسوری عہہد (یتدرجرین صدی عیسری) 
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٦۹۔‏ ابرائ ٤‏ : 
م۔ ابرائی سجادہ؟ عہد صنوی (سواو : ۱ 
صنوی (۔واوریں صدی عیسوی) ےم۔ روغتی مرآبان؛ ره (ااجزیرہ)؛ بارھویں صدی عیسویٰ 


د٥‏ سے 4 7 4 
) ر سیم وپیو لی ےویم نریارھں) 





۸ م۔ بت ک ٹا تار جام: 
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د۔ عبدالرحمن ابن خیرااحجری 


کا سنک۔ مزار؛ 


در موزہ ملی: قاھرہ 


۳۱ھ: 





١ن۔‏ بیت المقدس قِِة الصخرہ؛ 


کانسی کی تختی؛ ےھ 





٢ن۔‏ قصر برق لوح عمارت؛ ۸۱ھ 


+۵۔ باب الوادی؛ 


سنک میل؛ ۸ھ 
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۵۵۔ نمونة قرآن مجید؛ بخط ابن,.البواب؛ در مجموعه چیسٹر یی 


1ء17(9010 


فنء خطاطی 








+ی۔ لمولة قرآن مجید؛ بخط باقوت الموصلی (ہ .وھ)؛ 


در سوزه ملی؛ کراچی 





ے۵۔ عون قذرآن سجید؛ بخط یاقوت المستعصمی (ہےہھ)؛ 
در کتاب:شانڈ سالار جنگ:؛ حیدر آباد دکن) 
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٭ن۔ نمونه خط مبارک شاہ بن قطب شاہ 


(۲۳ء۱ع) 


0130010: 
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اما 


: ہ-۔ مختاف خطوں کے نموۓ‎ ١ 
خط کوق سادہ‎ )(( 
))]۱۸۵]6۵( (ب) خط کوق ورق‎ 
)8١::٦٤۷۵( (ج) خظ کوفق آرائشی‎ 


و اثنولھ خط عبدالرعیم/الہروی ین قلم (مم, ,ء) 


58۴۲3 








کانبم عیام طور پر ؛ یافوت الہستجسی کچ 
دوب تو پا اتکی کی یعنی نہایتِ رتپ 
قواعد کے تجت؛ لکھتے تھے ۔ ان میں ہے مفی الین 
ان فاخبرہ صغی الدین ان یسدالجق؛ تاج الین إبن 


سے پا 


الییاِس وغہیرہ کے اسسا ملتے ہیں ۔ ای طرح ابن ٴ 


حجرالستتلاق (البررالکائٹہ؛ ‏ :۹وی ۲۸ع )ے ' 
خط السوب کے بہت ہے.ماخر خوش لیویسوں کا 
تذکرہ کیا بے :جن می ںکہرداسں إلرزاقي المنمبوری 
مج زی اور حبد بنمیداشر بن ےچ 
ء ,م۸ )مع آخری یاقوت رک تحت یکھنا ے : 
"و ڈکے۔ این الوماد الحض ی این پاتبیٹ؛ہ آخرمن 
اإنتیت ایی ریاسة خط لتوب کان یکتیں عملی ‏ 
ھتان ض× .لی ان الصماد, الجبل رۓ ' ۱ 
افازو کا ھکر بانوتچ آخری خطاط ہے ,جس :پر | 
خوارالچتی ںیک ںاسچ َارخاتہه حوتاچ)۔ ا 
ارح اوخ یھو عِلما ے بھی خط لتوب کا کر ! 
کیم الخخاحی نے مصدالکرنغرین منان کک تحتہ ' 
بے :"2 یکسہن الخط المنجوب اہن“ 
(يوجانة للہا زعزۃ ایحا3ؤرالدلمل ادن یھ ' 
رگا لب حدوف وےہ تک اسلامی خوش خں, 
پپھوجا یافی۔البہتمسی ایک میضرد:حینیت 
: اختمام کو اہیڑھیع۔ 5 لی لف کچھاں کا ۱ 
2 داستان باقرت الستممبی : : یاقزوت 6)7 
کے بہت سے تلاسذی ارک طیز پر لکھتے تھے ان 
میں سے منبدرجة ذیل مشہور تھے مولانا الہ 
ارخون کباملی (لوحہ دھا" پپانک شلہ ابن نطب شاہ ' 
(لوحه :)٥۹‏ ناصر القرینِ متطیب, ؛ یپوی الجرامانی؛ 
شیخ احمد سپہروردیە یجبی موق؛ عبدالہ الصیری 
وغیرہ ۔ یه سپ تلامفب پغداد میي تھے؛ لیکن یاقوت 
22 بعد مختلف علاقوں میں پھیل گۓ؛ ؛ جہاں 
انھوں ے فن خطاطی کی ترواج کی ۔ راقم مقالہ اے 


ا 





عبداللہ الصرف کا لکھا ھوا تاریخ این غلعان کا نسخہ 
کتابِ جانے آصفیہء حیبدرآباد (د 'کن)؛ میں دیکھا 
تھا 

آٹھویں, دی ھجری میں اسلامی خطاطی میں 
بہتِ بڑا انقلاب آپاء جس کی خاص وچهە یه ۓ که 
جب تلامنۂ یاقوت مختلف علاقوں میں پہنچے تو 
او ے تربیت پاۓ والے بہت ے اور صطاط 
پیدا ہو گئے۔ اس وت عربی رسم الخط میں 
بعض دوسری مقامی زبائیں (مثلا فارسی) بھی لِکھی 
اتی تھیں ۔ ان زبانوں کا مخصوص باحولِ تھا اور 
ان کے تلفظ کے بعض خعیائلص نۓ املا کی بعض 
ضرورتوں کا احساس دلایا < اِس قسم کی فضا میں 
اختراعاتِ خط کی طرف ذھن پیقبل وآ؟ چنااجہد 
دوست مجلبد ہھروی ۓ لکھا ے 

"و مولانا عبداللہ ات در .۸ عالم 
علم اند؛ شإگرد نید حیدرآند و سلسلۂ فان 
خطاطی خراببان بخواچہ عداللہ صیر می رسد و 
علسلبۂ امل عراق باہتاد پیر بحبی وق انتہا سی 

پذیرد کے شاگرد خواجه بارک شاہ است ۔ امَا 
١‏ عطارد ویش ررقم شرف شاگزد بے واسطہ بروزناءچہ 


طالع ایشا یفزودہہ باوجود؟:"که در وقت شیخ یز 


],. پکنارت مشغول نمودہ الاع 
این کاں دواہت است کنون ,تا کرا رسد 


(]. ۔عالز ,تاب اناہل پناہ معا یق دستکاہ معارف انتباہ 


نیواجه شہہاب الدّین عبداللہ با خطوط اسل 
را پیش جناپ مولانا عبداللہطباخ نوشٹه ائد و خط 
تعلیبق را از خط خواجه تاج ايذین غلمانی صراق 
مشق فرمودہ انید۔ زبان قلم در بیان فضائل ایشاں 
قاصر است ت“ (مبدالہ چغیتائی : حالاتِ منروران؛ 
صا تاج ؛ نیز سہدی بای : خوش لویسان؛ 
مطبوعه دانشکدۂ تہران: شعارہ :/م۱۰۵)ء 

خط لستعلیق : آٹھوناں صدی ھجری میں وسط 


0130۴50). 


ئن“ طالی 
ایشیا میں-نغول کا غليهٴ ھوا اور لی سلکتیں ظہُوْر 
ہیں آئیں ۔ ان علاقوں میں فارسی زبات کا رواج تھا - 
بغذاد میں سلاطین جلائر کی زبان بھی فارسی تھی۔ 
اس دور میں خط ۓ ایک پہلو۔بدلا اور ایک نیا 
لعطء یعنی ”خط نستعلیق“ اینجاد هوا - کہا جاتا ۓے کھ 
اسے میرعلى ٹبریژی ۓ ایجاد کیاء جو سلطان احمد 
جلائر کے درار ٌے منسلک تھا ۔ اس کا لکھا ھوا 


دیون خواجو کرمانی؛ کا'نسخه (۹7ے5) سوزه 


بریطالیه میں محفوظ ےے (عدد ۱۸۱۱۳). 


سلطان'علی سشہدی ۓ اپنے وسالہ صراطالسطور 


ین بوں بات کیا کا 
نسخ تعلیسق اگل ڑ نی او جی اُست 
واضم الاقنل خواجہ تیر علی است 
وضع 'فرسود او ز ذھنن دیق 
از خط نۓخ از خط تعلیق 
مولوی'جعنر و دگر اظہ' 
خوش ویسان اظہتر و اطہر 
مر لی تبریزی ے“اس 
وضع کے ۔ فارسی 
ہی سا سو ھرت غر تم 
ماھر منظر عام پر آ گے , ' 
خط نستعلیق کی خصوصیتا : خطٴلستعلیق میں 
ہر خرف کے لیے ایک اصول ے اورہر لفظ کی 'بناوٹ 
کا ایک مقام تے ۔ علاوہ ازیں حزوف کے گھئرے 
اور کششیں خاص امتیاز رکھّی هیں ۔ ابو الفضل 
ۓ لکھا ١‏ ۓکھ یه خط بہت پہلے۔موجود تھا (آئین 
اکبزی؛ کلکتہ ۹۹۸,ءہ ص'م۱)۔ اس بیان کی 
تعببر میں اس طر حکرتا عوں‌کە خط عمیشه انفرادی 
حیثیت رکھتاٴتے اور لکھنے والے کے پیش نظز بّه 
ھونا ے کہ مکتوب 'الیه اہے عمدی نے بغیر کسی 
دشواری کے پڑھ لے , 
“تیموری سلاطنین اوز شہزادہگان ۓ کاتہوں 


خظا کا ا ول بھی ' 
دواوین وغیرہ اسی غط ہیں : 


۹3۹۸ 








من خظاظن 
اوز فی کاز کی شال حسوسللہ افڑائی کی ۔ ان میں 
علطان حَٰیْن سیرزا بایٹرا [رک بآن] (م ۹۱۲ھ) 
پالَخص وغل فائل 'ذکر ىی ۔ اس کے درتاز غرات' میں 
سلطان علی مشہدی (م +۹ھ) جیسے اکمال ئن کی 
داد پاےۓ رھ ۔ سلطان علی مش ہد یکو فن نستعلیق 
میں خی مؤژونیت اور حسن کی بنا پر "قبلة الَابَ” 
کہا جاۓ تقو ے جا نە ھوکاے بعض ثقاد مَ'ر لی 
خنووؾ(م ونٹھ) کو حسن غط کی وجھ نے 
سض رحس مج اعد ان 
امر ذوق ہے اور اختلاق بھی ۔ + 
نستعلیق ھنلوستان میں ھ0)0۳( ے۹۳ھ 
میں ایران گیناٴتو واپسی پر آپے'فازاہ کئ تصؤر 
جلد ساز اور خطاط لے کر آیا جن سے تقالْل کن کار 


فیض یا موۓ اور خط فنّتعلیق ححدوسثانٴ ین بھی 


زائج ھو گیا ۔ یہاں:”ے ماعزیٰ میں ےے-سہٰر لام اور 
کانب الک 'وغیرہ خاص طور: سے قابل ذکز هی ۔ 
اس کے بط سید عماد خلسنی کے قللامذہ*مئیں۔ بے 
عبدالرشید دیلمی جیتے خوش خط کاتب ہا آنلاہ. 
جنھوی لے غعظاطی می آزمغیز'پاکشتان و ند میں 
بھی ایزائ:ؤ وعط ایشیا کا سا اسلامی أمَاول' پیدا 
)کر دیا ت اس طرز میں لکہنے آوالے بہت ا انور 
کاب نغر عتھاد میں' بل ے ھیں اووٴہٴ روایت تن اتقاق: 
ہے پاکستان و مند می آج بھی موچ ے۷ . . 
ظط بہار برصغیر پاک و ہہنلفہ میں فرآن ا جید کے 
اکشراقلمی لشخے ایک خافن”مقامی سوۓ ےکا پر 
لکھے' ھموۓ بلعے میں :ُٛس-ظرزکو قرآن قد نگ 
اتعدود موۓ کی وج بۓ 'كُط بہار" کہنۓ غیت؟لیکن 
بفیر ال کی حقیقت دریافت کے اۓے صوبة یہار نے 
منسوب ”کر دیتے ھیں:حالانکہ بلهاڈزسٹ نہیں ۔ 
اي کی اصل حقیقت یہ ےکھ پاک و عند میں چھٹی 
صدی غجری ہے قرآن مجیسد کے لکھے جاے 
کے لے ایک اصول اساتنهاے وضع کیا که 
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رگ حر یہ بی پڑت: اا2 نے ۔زد لاکن 


قرآن مجید " صیشه وصلى کے ھوے ىاغد پر 
لکھا جائۓے ۔اس وصلی کے طربق ےکو واجد علی خان 
ۓ یوں بیان کیا کہ : : ”برای وی کاغذ مسطر و 
مک گماد و دا ما گدمرا پش پیسازك ون 
شبرۂ آن‌گرفتہہ بآتش بقوام در آرندواین را اھار 

بی و اس ای1 می تفر 
عموارہگیرند وبرآن یک ورق ناغڈ گزارند واھار دھند 
که ھر طرف یکساں و بے طمشی پر آب ورق دیگر 
را غوطه دادہٴ بالای آن ورق وصل گنندہ اگر ھوا 
اندرون ھر دو ته ماندہ باشد دست را باعارہ آلودہ 
عوا را از اطراف وصلی خارج کند تا صاف و درست 
شودہ پس بہوا خشک کنندہ ئه به آفتاب و چون 





غوپ خشک شود: ھر دو روی آنرا سپر زنند ھمچنین 
تا عقت مرتبّهھ بہر دوری وصلى آھار دھندہ سہر زنند 
با حشتم سہر زدہ بنویسند (مطلع العلوم مجع الفنون؛ 
لکھنؤ رع ص ےمم تام۳م). 

احترام قرآن مجید کی وجھ ےکاتبان پاکستان و 
عند ۓ قرآن مجید کو اس طرح وصلى کے ھوے 
کاغذ پر لکھا جے اھاری ھوۓ کی وجه ے ”بەاھار“ 
7 اور ”بامار“کہنے لگے اور پھر یه ”بہار“ غوگیا ۔ اس 
۱ طوز میں باھا رکے خوئے رآ مجید کےکئی تراتم 
مقالہ نۓے دیکے این -[ىدان موار ی کاب 
٭صلٗ“: ذۃ۱٢۶٢د۱۷٢۸۷:۸۱۰‏ <ء| ۱ع ۶ ۷۱ع 
ایک نمونہ ”خط پحار* کا ے؛ جو 
کن وف ہں ںا 

: تھی ۔ مقالهہ نگار ۓ انے غط بہ اھا 


؛ کی ضرورت ے (ادارہ)] , 

خط دی۔وانی اور چِطامکسْ : دربار ای میں 
جو کاغذات پیش ور ال کاروں: اسیا اور 
زمینفازوؤن کے ام جو فرمأن [رک'ہاں] جاری ھوۓے 
ان کو خاص ”خط دیوانی“ میں لکھا جاتا تھا ۔ 





اس کی تعریف انند رام مخلص (م ۱۹ ۱ھ) ےۓ یوں 
کی ے٢‏ خط دیوانی عبارت است از خط شکستی کە 
اھل دفاتر دیوان می ویسندہ و آن پیچ داری باشد 
تا دیگرے بآن ونم نتواند نوشت۔ سرزا وحید 
سی اود 

ز پیچ و تاب نگر وصف خط جانان را 

درین بیاض نو شتم بخط دیوانی 
(مرآة اصطلاحء؛ خطی؛ ورق ہ۹ الف؛ کتاب غانڈ 
دائش گاہ پنجاب؛ لاھور؛ عدد مم) ۔ یه معلوم ے 
که ھر عہد میں فرمان لکھنے والے خاص کاتب 
هھوے تھے؟ چنانچە اکبر کے عہد میں اشرف خان 
میر منشی کا نام ملا ھے ۔ مغل عہد میں ایران کے 
خط شفیعا کے نقش قلم پر خط شکستہ کو رواج 
دیا گیا اور عہد اورنگ زیب میں اس طرز نۓ ایک 
خاص امتیاز پیدا کر لیا ۔ مرزا صائسب ۓے کہا 
ے؟ 

مرا بە تجربە کاران نصیحتی یاد است 

کے توبه نامه بخط شکسته می باید 
کتاب مذکور (ورق ۹۸ ب)۔ اس کے لکھنے والوں 
میں مرزا جعفر المخاطب به کفایت خان عہد 
شاہ جہانی اور دور عالمگیری کا مشہور خطاط تھا ۔ 
اس کے خط کا بہترین لموله گلستان سعدی کا ایک 
خطی لسخه بے جو نیشنل سیوزیم پاکستان؛ 
دراجی؛ میں موجود ھے ۔ 
ہے غط کی بُعَف دیگیر طرزیں : خط میں‌کچھ 


:او اختراعات بھی کی گئیں یه عمل زیادہ تر 


پاکستاق و غضد میں آھوا؛ چنانچہ خط طهرا اور 
غط غبار ا غظامماغ بھی قابل ذکر میں ۔ پا 
ہمیثه فرامین کے سرناسوں پر لکھا جاتا تھا - 

سرناموں میں بادشاہ کا نام و لقب وغیرہ شنجرف و 
۔نہرے رنگ ے م رکب صورت میں لکھا جاتا تھا۔ 
اس کے بہت ہے لموۓ موجود ھیں ۔ خط غبار کے 
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قنء خطاطی َ جم ا کت 1 سیک 





ضمن میں عام طور سے کہا جاتا ھے کہ کات کسی یان کیا یا بے مہ زط ٹن سَطاعلیَ ی ابندا 
عبارت کو لکھتے هوے اس طرح جھٹک کر مدھم قرآن مجید سے لفوئی اور“ائ؟ئیں "وقتا قوقتا تغیر 
کر دیتا ے کہ اس ہے۔ کسی قدر غبار کی کیفیت | پیدا هھوۓ رے ۔ ویسے ٴیە رسم الخط آن خوش خطی 
پیدا ہو جاتی ہے ۔ مرزا صائب نۓ کہا ھے : اسلام سے متصف ھوگیا ۔ اوائل عہد اسلامی ھی میں 
خواھد چنین بلند شدن گر غبار خغط اس کے ابتدائی دفاتر قائم وگ ۓتھے؛ جہاں فن خطاطی 
آغز ان ىا و فو دیزار مد ۓ ارتقا حاصل کیا اور پھر جغرافیائی اعتبار ے یه 
”خط شعاع“ کا ذکر نعمت خاں عال ی ہے اس طرح | اپنے اصل مقام سے بہت آگے تک پھی ل گیا ۔ بہرحال 
کیا ھے : اعے هر حالت میں مقبولیت نصیب ہھوئی اور ے شمار 
خورشید رو بروی تو شد در خط شعاع ماھرین خطاط بھی هر دور میں پیدا هوے ۔ 
انگشت در ندامت این کار ہیف وم ماحذ 
اس مقالے میں خوش خظی کے اسلامی فن کے 
ارتقا کو ابتدا ہے لے کر آج تک مختصر طور پر 


متن میں مذکورہ ہیں . 


(عبدالقہ چغتائی) 





اوپر ختط نسخ میں حروف ابجد کے نموے دے جا چکے ہیں :۔ یہاں دیگر غطوں میں بعض 
حروف کے نموۓ دے جا رے یں تاکہ ان کی طرز کا کچھ اندازہ هو سکے : 
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فن؛ خطاطی 





لت طخ 


سے ےب 
ل رچت 


ب0 


۰ 


ھت 


ا لف عروس 





خطھلال 


(از ۱٦:3ص1]‏ .01 : +1 :دہ۱:: ۷٤وہ‏ /( :ءا ۱ء دمااجق۶٥(إ|‏ او :ء] 


٥۷۸|لاکاگڑ ۱۰٥۲۶:۱۷1۱‏ پیرس ) : (۱ع). 








امتفرقات 


مہہ . 


۲ فن؛ مفراک " 8 


سنگ تراشی و گچ کاری 
قدیم اسلامی عہد کی سنگ تزاشی وگچ کاری 
کے نموۓ خلفاے بی امَیة اور بی عباس کے محلاِتء 
مکانات اور مساجد میں ملتے ھیں ۔ یہد بتی امیه کے 
عمارق آثار میں دارالمشبٌی کے محل کانام قابل ذکر 
ے؛ جو خلفا کا سرہائی مقام تھا ۔ یه قصر دریاے 
اردن کے پار ہادیےة الشام میں واقم ےہ ۔ اس قصر 
کی سنکی روکار؛ جس پر اعلّی درجے کی کندہ کاری 
ے؛ برلن کے موآڈاملی میں موجود ے ۔ امس ااگے 
درواڑۓ کی تکونوں میں حیواذنوں؛ ہرندوں 
اور انسانوگ کی شکلیں انگور کی بیلوں کے درمیان 
کندہ هیں ۔ ہبی امیة کے دوسرے آثارہ جن کي آرائش 
یک رام کی کی خا پل وں اور 
رباط عمان شام میں ھیں؟ خلیغہ ہشام کے محل 

کے کر خربة المجر'میں هیں. 
پتھر اور گچ کاری کا اموی طریقه سز 
بی عباس میں بھی جاری رھا ۔ اس صنعت کا اعلی 
لمونە وہ سریتون ھیں جو رق رصافه اور دیرالزورمیں 


ملے ہیں اور اپ سیٹراو پالیۂنٰ میوزیم ؛ یزنارک اور 


پولن إوںامتالہوام ے عیقائب خانوں کی زینتِ موا 
ان میں کور گی تی بڑیق جا انی سے( ساۓے 
گئے ہیں ۔ عباسی عہد کے غن تعمی'رٗ کا لقطة عروج 
سامرا اور بغداد کے شاعی محلات تھے ۔ ویكہ یی 
كهد‌ال ے'پتا چلا ۓے کە یہاں شاندار 

محلات: بازار اور امرا جھ سڈ 
ان کے۔آرائشی نقوش انگور کے پتوقآ صضوبر کے 
پھلوں؛ کھجور -_ پتوں اور اقلیدس, هندسوف لو 
اتیل عوے تھے ۔ بَفَذادػکیا سر اور آبادکاری 


میں شام؛ ایران: کوفه اور موصل کے کاریگروں ٠‏ 
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ند لیا کھاں۔ ٹ 

سنگ تزاشی وک زی کا کی“ رز آرائق؛ 
جس می نکھجژر کے پتوک جسے ول بڑۓ بناۓجاے 
تھے؛ نصر اؤز اران میں بھی بہت مقول ھوا۔ ابن 
طولون کی مسجد (وےۓ ۸ھ) ک گچ کاری میں ۔اسرا 
کی منک تراشی و کچ کاری نظر آنی ہے ۔ نیشاہور 
کے کھنڈرات ہے جو آرائشی نمویۓ ملے هیں؛ ان پر 
سفیدہ زردہ نیلے اور سرخ رنگوں میں نقوش ‏ نے 
عوے ھیں ۔ یه نقوش انسانی تصاویر ے بھی سزین 
ہیں۔ عہد ۔لاجقه میں سنگ تراشی اور گچ کازی 
سے وسع پیےاے پر کام لیا گیا ۔ سلاجقہ کے 
دارالحکومت رو میں سلطان عنجر (ہ۱۱۸ تا 
ےق ۶۱) کے مقہرے کے کھنڈزات آج بھی موجود 
ھیں ۔ اس کی دیواروں پر عرنی طرز کے نقوش اور 
خط کوفق و خط نسخ میں لکھے هھوے کتبات ہاۓ 
جاے ھیں ۔یە نقوش الواح کی صورت میں سرغخی 
مائل بادامی رنگ کی پکائی ھوفی می کو کاٹ کر 

بناۓ گئے ھیں ۔ 
ایران میں اس صنعت کے ارتقا کا مظہر شاعی 
محلات: امرا کے مکانات اوز مساجد تھیں ۔ محلات 
اور امرا کے سکونی مکانات کی دیواروں پر شکار و 
درہار کے مناظر ھوے تھے ۔ ان میں بادشاہ :اور 
شہزادے اپنے اپنے ندیموں اور مصاحبوں کے 
جھرمٹ میں نظر آۓ میں ۔ ان کو حیوانوں اور 
پرندوں کی شکلوں اور عربی طرز کے لقوش ہے مزبن 
کیا جاتا تھا ۔ مغماری کی یه طزز آزائش مقابز کے 
سنگ: ھاے مزاز میں بھی دٹھائی دیتی ھے ۔ ان میں 
سے تین الواح مزار میٹرو پالین سموزیم (نیویارک) 

میں موجود ھیں ۔ 
سلجوق ٹرکوں ۓ عراقء شام اور ایشیاے 
کوچک کو فتح کر لیا ۔ ان معالک کے مختلف 
شہروں: مثلا دیار بکر؛ موصلء بغداد اور قولیہ میں 





جو عمارتیں تممیر ھوثیں؛ ان میں عربی خط میں 
کندہ کے ھوے .کتبات کے علاوہ السانی اور 
حسوانی شکلیں بھی کھو دی جاۓ لگیں۔ 
موصل زنگی خاندان کے اتابک فرسانرواؤں کا 
دارالحکوست تھا ۔ وہاں کی مساجد محلاتِ اور 
کلیسماؤں میں سنگ تراشی اور گچ کاری کی نہایت 
نفیس آرائش ملّی ےہ ۔ جامم مسجد نور الدین زنگی 
نہایت خوبصورت اور پتھر کی بی ہوئی ےے اور 
اس کی محرابوں پر عربی طرز کے نقوش نظر آۓ 
ہیں ۔ موصل کے کلیساؤں کی سنگی تراشی میں خالص 
اسلامی طرز کی اشکال کندہ ھیں . 

سلاجقه ے ایشیا ےکوچک فت حکیا تو قونیه ان 
کا ذاںالحکومت قرار پایا 
محلات اور مدارس تعمیر ھوے 


۔ یہاں بہت سی مساجد 
۔ ان عمارات کی 
اندرونی اور بیرونی آرائش میں سنگ تراشی ے خوب 
کام لیاگیا ۔ عمارات؛ فصیل شہر؛ دروازوں؛ میناروں 
اور پلوں پر حیوانات کی شکلیں کندہ کی گئیں . 

تبرعویں صدی عیسوی میں ایران میں ایلخانیوں 
کی حکومت قائم ہوئی تو سنگ تراشی اور گچ کاری 
کے فن نے ایک انوکھی صورت اختیار کر لی ۔ 
معمو یکچ کاری کا نموله قزوبن کی مسجد حیدریه 
میں نظر آتا ے ۔ اس میں عربی طرز کے نقوش 
(اراہسک) ستاروںء مدور خانوں اورگٹھے ھوے فیتوں 
سے سم لکر بنے ہیں ۔ مغولیگچ کاری کی عمدہ مثال 
اصفہان کی جامم مس جد ہے ۔ سنگ تراشی کے بعض 
اعلی نموۓ سنک ھاے مزار میں بھی ملتے ھیں۔ 
ان کا ایک دل۔چسپ نمونه میٹروپالیۂن میوزیم؛ 
(نیویارک) میں موجود ھے . 

فاطعی دورت سیکی اورکچی آرائش کے بہترنن 
نموۓ نظر آۓے هیں۔ اس ضمن میں قاھرەکی جامع الازھر 
اور جاءع الحکم (. ۹و تا ۰۱۰ء) بالخصوض 
قاہل ڈذکر ہیں ۔ ۔ آخر الد کر مسجد میں پتھر اور گچ 


013010: 





دونوں پر برگ دا کو خط میں عیارتیں‌کندہ یں ۔ 
مسجد کے دریچوں؛ محرابوں اور میخاروں پر غرنی 
طرز کے ترق یافته نقتوش نظر آۓ ہیں ۔ 

ایوبی دورمیں مصر اور شام میں متعدد عمارتیں 
تعمیر ھوثیں ۔ اس دور ک جو عمارتیں محفوظ رہ 


گئی ہیں؛ ان میں مقبرہ امام شافعی؟ (۱۴1ع) 


اور الصالح نجم الدین ایوب کا مدرسه (٣م۔ع)‏ 
قابل ذکر یں ۔ ان عمارتوں پر خط نسخ کی عبارت 
کے علاوہ اقلیلدسی اشکال اور عربی طرز کے ئنقوش 
'کندہ ھیں ے۔ 

٠۱ء‏ میں مملوکوں کے عروج کے ساتھ 
مصر اور شام میں اسلامی فنون کا ایک نیا دور 
شروع ھوا ۔ اس دور کا اھم مرکز قاھرہ تھاء چنانچه 
ا ےکی عالی شان مسجدوں؛ مقبروں اور مدرسوں ےے 
آراست ھکیاگیا۔ ان عمارتوں میں مختلف رنگوں کے پتھر؛ 
مثلا سرخء سفید اوز خاکستری؛ بکثرت استعمال 
کے گئے ۔ مساجد اور دوسری عمارتوں کی اندرونی 
آرائش میں سنگ مرہر کی سلموں؛ بچی کاری اور 
سنگی اورگچی منبت کاری ہے کام لیا گیا۔ اس عہد 
کی تعمیرشدہ مساجد میں.بیبرس اوّل کی _مسجد قابل 
ذکرے؛ جو ۲٦٦‏ اور وے۰ع کے درمیان تعسر 
ہوئی ۔ دوسری عمارات جن میں اعلی ۔درے یک 
گچ کاری نظر آتی ے؛ قلاوون کا مقبرہ (۱۰۸۵ء) 
اور اس کے بیٹے الناصر محمد (۹۵ تام,.م+۱ء) 
کا مدرسہ ھے ۔ ان میں ندوش کی سطح کی آرائش 
کھجور کے پتوں سے کی گئی ےے؛ جن کے متصل 
حاشیوں میں رنگوں کا ایک سلسله ے ۔ ہملوک دور 


کی سنگ قراشی کے کئی نمونۓ او پتھر کے ظروف: 


قامر رق مساجد اور عجائب گھسروں میں محفوظ 
ہیں٤‏ جن میں بر فوارے؛ ظروف؛ حوض اور 
مرتبان شامدل عیں , 


انندلس و المغرب : ےھ میں‌فتح انندلس: 


کے ساتھ اسلامی علوم وفنون مغربی یورپ میں,رائج 
هوۓ لگےقرطیهء جوائدلس کا پاے تخت تھاء دمشق 
اور یغداد کی عسمر یکرۓ لگا۔۔ امیر عبدالرحٰن ۓ 
یہاں جامع قرطبے تعمیر کرائی اور اس کے جانشین 
اس کی شان وش وکت اور آرائش و زیبائش میں بتدریج 
اضافه کرۓ چلے گۓ ۔ عبدالرحمن الث ۹۱۲ تا 
رہوع) نے قرطبه کے نزدیک مدیئنة الزھراء 
کے نام نے ایک عظیم الشان بحل تع کزایا۔ 
مدینة الزھراء کی آرائش میں سنگی منبت کاری نمایاں 
سے اور اس میں بوزنطی اثرات کے علاوہ شامی فن 
کی اعلی گلکاری بھی نظر آتی ھے ۔ اقلینسیٴشکلوں 
کہ بی۔ل بوۓ اندلسی عربوں ی سنگ تراشی کے 
شاھکار ھیں ۔ اندلس میں یه طرز آرائش براستہ شعا یل 
افریقیه شام سے پہنچا تھا ۔ جامع قیروان (تونس) 
عربی سنگ تراشی کے اس قسم کے نمونوںکی مظہر 
ے۔ الحکم ( وو تا ہے۹ع) کے وماےۓ میں جامم 
قرطبہ کی آرائش میں مزید اھتعام کیا گیا ۔ محراب 
کے دوئوں طرف سنگ مرمر کے الواح کو کھجور 
کے پتوں اور شجر حیات ہے مزین کیا گیا ء 
المرابطون کے عہد میں مراکش؛ فاس اور 
تلمسان جیسے شہہروں میں اعلی درے کی آرائش سے 
مزین محلاتء مساجد اور مقابر تعمیر موے ۔ 
غراطه کا قصر الحمراء نو نصر کی زندہۂ جاوید 
یادکار اور اسلامی فن تعمہر کا بہتربن نەونهھ 
۔ اس محل کی دیواریں؛ تمروں ي محرابیں؛ 
طاقی اور صحن اعلی درجے کی گچی آرائش ہن 
ھیں۔ یه آرائش پیشتر اقلیدسی ہشبہک اشکال اور عرنی 
طرز کے نغوش پر سشتمل ے ۔ اس کی زییائش, میں 
مختلف رنگوں؛ بثلا تلے؛ سرخ اور سنہری وک 
استعەال ہے اور بھی دلاُویزی پیدا ہو گئی ہے , 
ھندوستان : مسلماتوں کے عہد میں لاھور 
دہلی؛ آگرہ؛ جونہپور احمد آباد اور لکھنؤ می بہت 


1013۴۲0). 


ہی عماوقیق تفبجر جوئیں۔ یه عمارتیں عرای؛ ایرانی 
اور مندوسٹاق ظرز لعمیر کے ببیہترن مخلوظ نمونوں 
کی مفظپز من قلدیم اتربی غندارتوں میں خہلی کی 
قط مسجد اور قب سَیٹار قابل م کر ھیں۔ میشضار 
کے مختاف درجوں میں گنجان ینگ تراشی ک گی 





ہے اور ان دروجودء کے جیچجوں پر قرآن مجید کی : 


آیات اور قطب الدین اییک کے القاب کشدہ یں ۔ 
افغانوں کے آخری عہد میں ھندوستان کی م-اجد کی 
روکاریں زیادہ خوبصورت بنئے۔لگیں اور انھیں 
ستگہ مرمر کی پچی کاری اور سنگ تراشی ے مڑین 
کھا جاۓ لگا ۔ جولپور کی جامم مسجدہ اثالہ مسجد 
اور لال دروازے کی مسجد کے دروازے اور ستون 
ایت شاندار اور دلکش ہیں ۔ ۔احمد آباد کی جامع 
سسجد کے ستون نگ تراشی. اور نقش و نکار سے 


آراستہ ہیں ۔ اس دور کی مساجد کے 'علاوہ سلاطین ‏ 


اور اولیا کے مقابر بھی سنگ :ترای اوز پچی'کاری 
کے اعلی نمونوں ے مزین.ھیں ۔ ان پر قش و لگار 
کے بہکرین محجر بنے ھوے ھیں ۔ مانڈو کے محلات؛ 
جامع مسجد اور مختلف متاہر پر پرڈیفیرہنگ ثراشی 
کاکام ھے ۔ گب رگہ؛ بیدرہ حیدر آباد اور یجاپور کی 
جاسم مسجدیںء اولیا اور سلاطین کے سزار اور 
شاھی باغات بھی پرتیلف کاکاری: اور سنگ 'تراشی 
سے آراستہ میں ۔ ان میں ے بعض عمارتوں*کی 
دیواروب پر پورا قرآن مجید مرتسم نے ۔_ 
ہندوستان میں مفليه دور سیتگ تراشی اور 
گچ کاری کی صعنت کے شروج کا زسانہ ے ۔ 
ہد اکبری کی غمارات سی ھمایوں کا ۔قبرہ اسلامی 
اور ھندی طرز تعمیر کی آء بزش کا غوبصورت تحولہ ے 
اور اس کی غوشنما محرابوں کے پاے سنگ مرمر کی 
اچی تاری ے بہت حسین د لھاتی دبتے ھیں ۔ آ فبر 
کا مشہور تعمبری کارنامە فتح پور سیکری کے معلات؛ 
دہاں کی جامع مسجد اور شیخ سلیم چڈتی" کا ءقبرہ 


ہہ سو - ہمہےوےڑ۔۔ے۔ تھا 





ہے ۔ یه مقبںہ قعام وکمال سنگ مرمر کی عمارت ۓ 
اور اس پر ہندسی .اشکال میں سنگ مرمری نقاشی 
موجود سے ۔ بقول جیمز فرگوسن فتح پور کی یه 
آفیس عمارتیں ایک شاغری ہےء جو سنگ تراشی 
میں کی کئی ےے (سید ھاشمی فقرید آبادی: 
اسلامی فن تعمیر عندوستان میں حمدر آباد دذدکن 
ہو+ورے؛ ”ص ۵مك۱)۔ جہانگیر کے عہدمیں 
ڈور محل (جالندھر) کی سراے اور انا رکلی 
کا مقبرہ تعمبر ھوا؛ جوگچ کاری کا اعلىی نمونہ ے ۔ 
ود جہانگیر کا تقبرہ اس کی ملکە نور جہاں ے 
تعمیر کرایا ۔ مقجرے کی سنگ مرمر کی محراب: 
میناروں کی برجیاں اور قبر کا تعویذہ جس پر اللہ تعالی 
کے اسماء الحس یکندہ ھیں؛ قابل دید هیں ۔ مترے 
کی چھت ہر سنگ مرمر کے چار خاۓ کی سپتابی نی 
ھوئی ہے : ساری عمارت پر سنک مرمر کی پچی کاری 
کی کئی ہے ۔ آگرے میں اعتماد الدوله کا مقبرہ بھی 
تمام تر سنگ مرمر کا بنا ھوا ے؛ جس میں قیمی 
لگینوں سے پچی کاری کی گئی ھے . 

شاہ جہاں کے عہد میں فن تعمیر میں بے حد 


لفضاست اور نزاکت آ گئی اور حسن صناعی 


منشہاے کمال کو پہنچ گیا ۔ اسی زماۓ میں لاھور 
کی مسجد۔وزیر خان کی تعمیر ابیرایق طرزک 


گچ کاری ہے ہوئی اور اس کی خشتی دیواروں ہر 


پڑی خوبصورتی سے قلم کاری کی کی ۔ قلعہ آگرہ 
کی محل سراہ جو سنگ مرسر کی بی ھہوفی ے؛ 
تعمیری حسن کا اعلىی نمونه ے ۔ دیوان خاص کا 
ایوان غہد اہ جہانی کی جمیل ترین عمارت ے؛ 
جس میں :رنگ برنگ کے جواھرات جڑے ھوے ھیں۔ 
قلعم آگرہ کی موتی .سجد کا شمار دلیا کی نفیس و 
جمیل ترین سماجد ھوتا میں ہہ ۔فن تعمیر کے لحاظ 
ے دہ کا لال قلعه آ گرے کے فلعے پر فوقیت رکھتا 
ے ۔ اس کا دبوان عام شان اور خوبصورق میں 


50130050: 


پن؛ ثنرقاتا ۹ شٹث 





آگرے کے دیوان عام سے بڑھا هٗوا سے ۔ اس کے 
و ہیں ذہرت پر اق ره شی ے؛ یف 
شر 9ے سلل چہوترے پرکجھی تخت ط۔اؤس 
رکھا رعتا تھا ۔ قلعے کے دیوان خاص ى تزئین و 
ترصیع اپنا جواب نہیں رکھتی ۔ دب لی کے 
لال قلعے سے بڑھ کر آگرے کا روضه سحتاز محل 
ےے۔ اس کے تعمیری حسن)؛ تناسب اجزاء نفاعست اور 
نزاکت کا حال بیسان سے باہر ے ۔ اس کے اجزا کا 
حمن سنگ مرمر میں جڑے ھوے یشب؛ سنگ 
ستارہ اور زبرجد جیسے قيمّی نگینوں کی ترصیع نے 
دوبالا ھوگیا ے . 

دہلی کی جامع مسجد کا نقشہ آگرے کی موتی 
مسجد ہے ملتا جلتا ہے؛ اگرچھ دہلی کی جامع سسجد 
رقے میں بڑی ہے ۔ یہاں سنگ مرمر میں سنگک سرخ 
کی آمیزش عجیب بہار دکھاتی ے ۔ گبدوں اور 
میناروں ے پوری سسمجد میں عجب حسن اور شان 
تنوع پیدا ھوکئی ھے . 

عالمگیری دور کی زندۂ جاوید یادگار لاھور کی 
بادشاھی مسجد ہے ۔ اس میں سنگ مسرمر کے 
بہت دلفریب شکل کے تین گنبد میں ۔ وسطی 
محراب کی سنگ سرمر کی تزئین اور صدر دروازے 
کے سامنے کے رخ کی نقاشی بہت خوبصورت ے ۔ 
سکھوں کے زماۓ میں سجد کو بہت نقصان 
پہنچا تھا۔ اب اس کی دوبارہ مرمت کر دی گئی 
ہے . 

دہلی اور آگرے ہیں شاھی محلات اور مساجد 
کے علاوہ اور بھی وسیع اور شاندار عمارتیں 
هیں؛ جو زیادہ تر اینٹ اور معمولی پتھر ی ہی ھوئی 
هیں اور ان پر گچ ہے اعلٰی نقش و نار بناۓ گے 
ھیں ۔ دہلی اور آگرے میں شاھی مقبروں کے 
علاوہ دریاری اسرا کے مقبرے اور اولیاء الله کے 
مزارات ھیں؛ جن کے تعویذ نہایت عمدہ سنگ مرمر 


ہے ہے. هوے یں اور ان پر قرآی آییات اور 
بیل ہوۓ کندہ ھیںء : 

عمارتوں کی کثرت اور نقش و نگاز کی افراط 
کے اتبار ے دہلی اور آگرے کے بعد ہندوستان کا 
کوئی بڑا شہر لگھنؤ کا سقابلهہ نہیں کر سکتا؛ 
یہاں کی بیشتر عمارتیں گچ کاری کا اعلی نموله 





لکڑی یىی کلدہ کاری 

اسلامی عہد کے اوائل میں چوبی کندہ کاری 
کے یوتائی اور ساسائی اسالیب کے امتزاج ہے ایک 
نیا اسلوبٰ پیدا ھوا ۔ بیت العقدس کی مسجد اقصی میں 
لکڑی کے چوبی تختوں میں شوکۂة الیہود اور انگور 
کی بیل کے پتے اسی طرح اکٹھے نظر آۓ هیں؛ جس طرح 
بیت المقدس کے تبة الصخرة اور دمشق کی جامع ا وی 
کی آرائش میں دکھائی دیتے هیں ۔ جامع قیروان کا 
منمرء جو غالبا خلیفه ھارون الرشید کے عپد (۸۹ے 
تا ۸.۹ع) کا ے؛ بغداد کی چوبی کندہکاری کا 
بہترین لمونہ ے ۔ مصری کاریگروں نۓ دسوبی 
صدی غیسوی کی ابتدا میں عباسی طرز میں تبدیلی 
پیدا ی مثلاً لکڑی ی کھدائی زیادہ گہری هوۓ 
لگی اور نقش و نکار میں گولائی کی طرف ملا ڑھ 
گیا ۔ فاطمی عہد کی کندہ کاری میں آزائش کے لیے 
حیوانات کی تصویروں کا استعمال ھموۓ لکا ۔ لکڑی 
کے بعض چوکھٹوں پر شکار اور دربار کے سٹاظر 
دکھاۓ گئۓے هیں ۔ ان تصویرون اور بیل بوٹؤن ک 
بامنی آءیزش ہے ایک مکمل آرائشی قطعة بنگیاے؛ 
جو فاطمی طز آرائش ک خصوصیات سے کہ ۔ 
فاطمی عہد میں عربی طرز کے نقش و نگار کے علاوہ 
کبھی کبھی انگور کہ پتے بھی نظر آۓ ہیں ۔ 

اس عہد میں شام کے کاریگر لکڑی ک 
کشسدہ کاری میں مضری کاریگروں سے پیچھے الھ 


013۲3]: 


تھے د دنۓق میں پاپ التصلیی سنجد(+٠۱۱ء)‏ 
کے مقضصورے کی جا ی کٹادہ کارىی) کا غعلتہ لممولہ سے . 
ایوبی عہد میں عربی طرز کے نقش و لگارزیادہ 
پر لطف و گئۓے اور کٹبوں مین خظ وف کی جکهہ 
نسخ ۓ لے لی ۔ ایوتی عہد کی :کننہ کاری کی ععد 
مثال امام+شاقعی“ کے مقہرے ( ۴ ع) میں ملتی 
ے ۔ سمالیک کے عہد حکوءت میں ایونی عہدکی 
بھ نسبت لکڑی کی کندہ کاری میں اور بھی زیادہ 
متحنت اور دیلے ریزی۔ ہے ھوے لی۔ 
عغروروں ۓ بیل بوٹوں کی نی زی قسمیں ایجاد 
کیں ۔اقلیدسی شکلوں والے تختے مقبول هوۓ لگے ۔ 
ان تختوں میں عشت پہلو اشکال ملی ھیںء جن 
کے انسدر ستارے هیں اور ان میں عربی طرز کے 
نقش و گار ہیں اس مقصد کے لے مختاف رنگ کی 
لکڑیاں: یٹلا آینوس وغیرہ استعمال ھوق ہیں ۔ 
مملوکی عسہد کے مکمل منبر قاھرہ کی مختقب سہاجدہ 
مثلّا الصالحء علائم اور ابن طولون کی مساجدہ میں 
ملتے میں ۔ لکڑی. کی کندہ کاری کی اپیک مقبول 
عام طرز ۓ مصر میں جال ی کی صورت اختیا رکر لي ۔ 
لکڑی کی جالیاں یٍاجد میں بھی نصب ھونۓ لگیں 
اور الھیں گھروں میں ستورات کے رکروں کو 
۔علٰحدم کرہیے کے لیے استعمال کونۓ لگے,۔ _ 
مسلمالوں کی چوبی کندہ کاری کی تاریخ میں , 
.مود .غزلوی (۹۸و تا )١‏ کے مقہرے اوہ 
دروازہ خاص اضمیت رکھتا ىے جو اب آگرہے کےہ, 
عجائب گھر میں ے ۔ اس کی آرائش ستاروں ی, 
سات قطاروں اور‌عربی طرزی افلینسی شکلوں کے 
اقش و لکار سے ہوں ہے ۔ نعل ہوۓ دو جکھوں ے 
پھوٹتے :ہیں ء مگمر ان کی شاغیں اور پتے.,اوہر 
جا:کز آپس میں مل جاتۓ هیں ۔ 
بارھویں اور تیرھویں صدی عہسری میں 
ایشیاے کوچک میں لکڑی کی کندہ کاری کا ج و کام 





لو مرقات 2 


+ فن؛ متفرقات 





تار ھواء اس کے کئی اعلی نەوۓء مثلا دروازے؛ 
منیں؛ قہروں کے تعویذ اور قرآن مجید کی رحلیںء جو 
قوليه اور استانبول کے عجائب خانوں میں محفوظ 
میں.اور یه ہندسی شکلوں اور عربی طرز کے نتش و 
نکار ے مزین میں ,. 

چودھویں صدی عیسوی کے لصف آخغر میں 
ایرانی .کندہ کاری؛ خصوصا سغربی ترکستان میں 
صنعتِ کے اعتبار ہے نہایت اعلى درجے پر پہنچ 
کئی تھی,۔ بیٹردھالیٹن سیوزیم (نیویارک) میں 
قرآن مجید کی ایک چوپی کندہ کار رحل ے؛ جو 
آراستگی میں عربی طرز کے نتوش؛ عہارتوں؛ 
پیل بوٹوں کے علاوہ لیم فطری بودوں ے مزین 
ہے. 

ترکستانی طرز کے متعدد دروازے عہد تیموری 
کی طرف منسوب ھیں ۔ پندرھویں صدی کے عغر کک 
سخال وہ دروازہ عے جو سمرقند میں الغ یگ کے 
مدرے (ےم۱ع) میں پایا جاتا ے . 

اندلس کی قدیم چوبی کندہ کاری کے نموۓ اب 
_ ناپید هو چکے هیں؛ لیکن اندلسی کاریگروں کی صنعت 
کے بہت سے نموے المغرب (شمالی افریقيه) کے بہت 
سے شہروں میں نظر آےّ ھیں؛ چنانچه جامع تلسان 
(مراکش) کی چھت اور جا ی میں اندلسی طرز آرائش 
__ابھی تک موجود بے فاس کی جامع قرویین کا منبر 
مرابطی عہد کی چون یکندہ کاری کی ایک عمدہ مثال 
ہے ؛ ۹ 

سری نگر (کشمیر) کی جامع مسجد شا ممدان 
تمام تر لکڑی کی ہی ہوئی سے اور مندوستان. میں 
سللم طرز آرائش کا اعلی لمونہ ھےہ.. 


هاتھی دالت اور ھڈی کا کام 
مسلمان کندہ کاری اور لقاشی میں ھاتھی دالت 
ہے بھی کام ل ےکر آرائش میں ایک لی شانِ پیدا 
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فن متفرقاث َ ھ۰ 


کرےۓے تھے ۔ اوائل غباسی دور میں چڑلی تخیّوں 
اور پٹیوں پر ھاتھیٰ دانئث ہے نقادی کی ای تھی ۔ 
- بنی اولون کے عہد میں ھڈی کے کام میں اس اعاؤوب 
ی پروی کی جانی لگی؛ جو چوب کاری ے مخصوؤضشس 


تھا ۔ قاھرہ کے سوزہۂ عریيه می ھاتوی دانت اور 


ھڈی کے کام سے مزین بہت سی اشیا موجود ہیں ۔ 
فاطمی عہد میں صندوقوں کے ٹکڑوں پر ھاتھی دالئت 
کا کام کیا جاتا تھا ۔ ھاتھی دانت کی 'لوحوں ہر 
موسیقاروںہ رقاصوںء شکاریوں اوز بەض حیوانوك ى 
شکلیں بہت خونی سے کندہ کی جائی تھیں . 

ایوبی اور سملوی دور میں ہاتھی دانت اور 
ہڈی کی حکاکی میں فاطمی عہد کے اسالیب کی پیروی 
جاری رھی ۔ تیرھویں؛ چودھوبں اور پندرھواں صدی 
عیسوی میں دروازوں اور منہروںن ک آرائش کے لیے 
هاتھی دالت کے قطعوں کو لکڑی میں جنڑےۓ کا 
رواج تھا . | 

اندلس کے اموی فرمانرواؤں کے عہد میں هاتھی 
دانت کے گول سستطیل ڈے اور صندوقچے بہت 
مقبول تھے ۔مدینة الزھراء اور قرطبہ میں یه صعنت 
بہت عروج پر تھی ۔ ان صندوقچوں کی بنیادیٰ آرائش 


کھجور کے پتوں سے ھوتی تھیء جس میں جانوروں اور 


پرندوں کی شکلیں بھ یکندہ کی جائی تھیں۔ قرطبہ کے 
ھاتھی دانت کےکندہ کاروں کی ضناعی کے نموۓ اب 
تک یورپ کے مختلف عجائب خائوں میں موجود 
ہیں ۔ خلیفہ الحکم انی کےحکم ہے بنائی ھوئی ایک 
کشیٰ سیڈرڈ کے عجائب خاےۓ میں موجود سے ۔ اس 
وقت ی'بعض اشیاء جن پرکھجوز کے پتوںء طاؤسوں 
اور دوسرے چرئد و پژند کی تعویزیِن بیی 'ھوئٹی ھیںء 
لنڈن؛ پیرس اور وی انا کے عجائب خائنوں میں' 
محفوظ ہیں . 

ہبی کے اسلامی دوزمیں ھاتھی ذالت کے کام 
ہے مزین صندوقچیان اور صندوقچے بنااۓ جاے تھے ۔ 


٭ْ و ہ0 غن+ مثفزقات 
١‏ ان میں,انسانوں) خَوابُوں:اور.پرندوں کی شکلیں بھی 
عیوی تھی اوڑ:جاشیے مین پختلغم رنگ استعیعال 
کے چاےۓ تھے 
میں میں هاتھی دانت کا کام لف 
قلمدائؤںء :کھاونوں اور ضندوقچوں ہر هوتا تھا ۔ 
ای صنعت کے مشہور مراکز دہلی؛ لکھ:ؤ مرشد آباد 


اور احمد آباد اور سری نگر تھے هاتھی دانت ے 





زیورات بھی بناۓ جاے تھے - چھریوں اور۔چاقووں 
کی دسٹون پر بھی ھاتھی دانت کا کام ھوتا۔ق ۔ 
سزید برا زیور دان؛ عطر دان وغیرہ هاتھی دالت 
سے سزین ھوۓۓ دیں؛ تسبیحیںء بن اور سزمے داتیاں 
هاتھی دالٹت اور هڈی ہے بنائی جائی ھیں:اور میز 
کرسیاں یی ھاتھی دانت ہے آراسته ھوتی ھیں ۔ 
خاٹم کاری میں ھڈی یا لکڑی کے ٹکڑرے کسی 
چوبی ةطعے میں جڑ دے جاۓ تھے اور ترصیع. کے 
عتل می چھوںے ٹکڑو ں کو اقلیدسی اشکال میں توتیب 
د ےکر چوبی سطح پر چسپاں کر دیا جاتاتھا آوائش 
کے ان طریتوں سے دروازوںء صندوقوں اوزمیڑوں؛ 
وغبرہ'ی آرائش میں کام لیا جاتا تھاتمندوستان اور 
ایْراق میں 'ترصیع کے نموۓ اٹھارھو ٦‏ :اور ائیسویں 
صدی غیسویی کے ئائےٴ میں - اندنوٴكا دنشق 
خاتم کازی کامشہور ت رکز بی چا تھا ۔وھان“ھڈی 
کے ساتھ ىَيْي ے بھی کام لیا جاتا“ھَات الدلس اور 
مَقلیّة میں بھی غاتم کاری او ےج 


تاتھ ھی ٤‏ 
۹ 1 2 ۹۔ 7 سے سج 
میئے اور ا لورکے اپ 1 لہ 

ام میں شیقلہ رز الا ّکیاپزدھوتا 


: تھا۔۔ اور رامعم یں اس نۓ ہلزوی*ظروف :یناۓ 
جاۓ تھے اسی طرح ثصر بھی كیشه سازیا کی منعت 

میں معتاز تھا ۔ اوائل ہد امللامی کے ظروف میں - 
صراحیان؛ گلدان اور پپہالے شال ھین؛ جو :گھریلو 


010۴13). 





0... 1 


فرورات تو مك ار کے جاے یں ۔ ٴآن می 

عمونا تل آور غَطر الاا شا مزع و 
نیشاپور میں بھی“ یہ ملمت اچھےٴ پیعاےۓ پر جارٹی 
تھی ۔ - شروع ہد اسلام می ٠‏ شیشے ػے ظروف نقش و 
نکار ے خال ی ھوے تھے اور ان پر کوق عبارات کندہ 
موق تھیں ۔ بعد میں ان کی آرائش بالممٰوم گول 
تمغا نما دائروں ے۔ ھوۓ لی جن میں قرص نما 
شکلیں؛ جانوروں کی تصویریں او رکوفق عبارتیں بھی 
عوق' تھیں 2 یه فَنْ تام میں بھی مقبوَل ثُهّا از ان پر 


بأَريکَ دھاریوں کا کام بوزناظی زساۓ ے چتلؤ ) 


آرها تھا ۔ 


ثہشه سازی ے متعلق ایک اور یادگار صنعت 


اتی یا ٴکٹائی کی ے۔ یەکام دستی بھی هوتا تھا اور 
اس میں چرخی ے بھی کام لیا جاتا تھا۔ شیشے کے 
آبخورےە قراے اور ابریق (لوۓ) بتاۓ جاۓ تھے؛ 
جن کی آراستگی کٹائی ہے کی جاتی تھی ۔ ان کے اندر 
پرندوں اور جاتوروں کی تصویریں هوق تھیں۔ موئی 
دیوار وا یل عطر ذانیان ؟ کھیشے میں سیُة ثلا کراب 
بھی تعام آسلامی مُلکوںں میں بنائی جا نمیںٴ ۔ 
فاطمیٰ دور میں مصر اور شام میں غیشة گری 
کال کے اعلی درجے تک پہنچ کی۔ ۔ اس کے بڑے 


“ڑگ م رکز فسطاط اور اسکنفریه تھے اس عنہد میں, 


لمازَن خوبصورت مُرآحیاں اتیارنغوی تھوق اوران 
جانورون کی تضویریل بای جا تن لگا 
والے ٹنیٹے کے ظروف پرندوں کی شکلوؤں سے زان 
خوے تھے ۔ بمالے ما بولوں اور اشکال سے آراستم 
کے جانے تھے ٠‏ بحض روف بر تقر رین کی 
جائی تھیںا, ۱ 
۱ تیر ضوتل اوز چوڈھویں شّڈی غیسویٰ میں 
حلب اور ذتشق کے شہر شیثٹہ سازی کے ٹڑے 
مرکڑ بن چگے تھے؛ اس لیے آن شہروں کے ظروف 
بھی ۓے حد نفیس اور خوبصورت سمجھے جاے تھے ۔ 


٤ءء"‏ .سکس 





چراغ٤‏ جو 


فن: متفرقات 
۱ قڑزبنی (م ۱۲۸۴ع) نۓ حلب کے بیان تھیں وهاں 
کے:ششیشہ گڑوں ایک بازار کا ذکر کیا ے اور 
لکھا ہے کہ غلب کے بناۓ ھوے ظروف دساور 
جالنے تھے ۔ دمشق کے بذدوری ظروف بھی بہت 
سشہور کھّے۔شائی شنیشەگرؤں سےکعال ن کا بہتردن 
مظنجر "وہ میں اور فالوس ہیں جنھیں چاندی 
یاپیٹل کی زنجیرون ے چھت پر لٹکایا جاتا تھا اور 
ےه مساجد اور سحل سراؤں کو اپنی تابنای 
سے متؤر کو دیتے تھے ۔ میا کازی اور طلائی کام 
سے مزین ان ظروف کے بہت سے نموۓ یور کے 
مختلف عجائب گھروں کی زیئت یں ۔ معالیک کے 
عہد میں شام کے نشیشەگروں ےۓ میناکار اور مطلا 
ظزوة کی صنعت کو بڑی ترق دی . 

مملوکی دور کے سیناکار اور مطلا ظروف کا یئٹر 
عضه ان چراغون پر مشتمل ےر جوٴسلاطین اور امرا 
کی فرمائش پر قاعرۃکی مساجد کے لیے بناۓ گۓ تھے ۔ 
٣ن‏ چراغون کی آرائش میں عبازتوں اور تمفغوں کے 
علاوہ پھولٴ اور بیِل ہوؤۓ بھی ا 
نیونارگ کے ننیٹر وٹولیٹن یورم میں لیلگوں شیشو 
کے چُراغوں کا۔ایک نادر مجموعہ ے ۔ ایک ا 
اہزسلطان مظفر رکن الذین بیبرس ثانی (م .م٠‏ تا 
٦م‏ )اور دوسرے پر سلطان ناصر محمد (+۱۲۹ 
ما م۳ ۶7) کا لام منغؤش ےہ ۔شیثے 





شیشے کے بہت ے 
جو اس ذوزکی صنٹعت کا بہثرین لموله ھیں؛ 
“ فائنوسن اور جام ماھرہ کےمَوَزٰه عریی٭ میں محفوظ 
میں ۔ 'ان ظروفط کی سطح' گلاب کے" بڑے بڑے 
''َھَولوق اور یل ؤٹرن ے مزیْن ے ۔' بعض پر 
انل جاٹزل اور سوارؤں ی تضویزیں بھی 
ہیں ۱ 
. انذشیٰ کے عزبوں نے بھی افليثته“سازی کی 
علفت کو عاشُ 'طرق' دیٰ'۔ٴ ان ا کمال فن 
بوتلون/ گلاتَونء گلداتون؛ منزاحیون اور بلوری 
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فن بیفرقات 
نائی ؤن می نظر آتاے ۔موزهۂ و تا ہیف ایک 
گلاس موچود ے؛ جس پر ریم عذرا'ء یستوع مسیح" 
اور سینٹ پال کی تصویریں بی ھوئی میں . 

ایران میں رے اور نیشثا پور شیشه سازی 
کے قدیم مرک ھن تاتاری یورش کے دوران میں 
یه شہر برباد هو گئے ۔ شاہ عباس اعظم (ے ۶۱۵۸ 
تا ٦+‏ رع) کے زماۓ میں ایران میں شیش٭ سازی 
کی صنعت میں أز سر نو جان آئی ‏ شیشے کے آئینے؛ 
صراحیاں؛ ابریق اور مختلف وضع کے گلدان شیر ز 
اور امفہان میں پنتے تھے جن کا رنگ سفید بنفشي 
سبز یا نیلگوں هوتا تھا 
جام؛ بز(حات؛ پیالے اپ کات ای ود کے 
لیے شیٹے 
فروخت ھوے ہیں . 

هندوستانِ کے بعض شہروں میں بھی بلوری 
ظروف بناۓ جاۓے تھے جن پر اکثر ہیل بوٹوں, 
اور جانوروں کی تصویریں ھوتي تھیں ۔ 
پر ایرانی اثر نمایاں رھا ے؛ لیکن عمدگ اور نفاست 
میں ھندوستانی صنعت شامی اور مصری کارینگری 
سے کم تر درجے کی ے ۔ شیشے کے ٹکڑوں سے 
اسرا کے سکاات؛ شاھی محلاّت اور سساجد ,یق 


ان شہروں میں اب بوی 


اس صنعت 


دیواریں اور چھتیں بھی مزین کی جاتی تھیں ۔ شاھی 
قلع لاھو رکا شیش محل اسی صنعت کا بہتربن جوولھ 
سے ۔ ہندوستان کے ب شض شسہروں میں کائسچ_ کے 
زیورات بھی بناۓ جاۓ ہیں ۔ فیروز آباد (آگرہ) رک 
کانچ کی چوڑیاں ھندوستان بھر میں مشہور ہیں ۔ 
مآخذ م: )١(‏ لد551 ۷.5۰ : ؛(٥5ا-۔7/2۱۵‏ ۸4 
)7۲ 6101۶011 ۷۷0۶ گزرن١‏ یوپارک مم و ۶۱ )۲ 6٥08٥‏ 
۸۵ رز ٣٣‏ نادااأٴ0) ۸۱۲۲١١‏ : وبا ا ]ہ 1 6 
آو5سنڑڈ ب+وے ص مہ ریایے؛؛: (م).3 ۸ 
۲۲۷ +۸ : ۲۶۲۶۷۷ زإہ س جا ؛/7؛ او کسنڑڈ ٤٣۳‏ 
گا ٦ٹ‏ کی (م) ۱م 08 0۳۲ء۸ (5اارتام 
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لن ٌوو۔ ۱۹۸۵ء ج ۴ ! 


ک یش 


وی 6ل ۰۰ ×ط ۴ن رم ہیاک :۶ چاو ۰م 


(ھا تمذن عربء 


*مترجمڈ سید علىی بلگرامیء ‏ طبوعۂ لاھور: ص ودئؿ تا 
!٭ودخ؟ (ہ) تمدن هنڈ؛ مترجمۂ سید علی بلگرامی؛ مطبوعة 
لاھو؛ ص ىی+م تا +جہم؛ (ے) 5دق ×۶ط : ۸( ]ہا1ما 


ومرا۱ء: :ء4۶ بمء وت لنڈن ررو رع 


سسکوکات 

ہے کویات لفظ نکھ نے تشنق فو نیس کے 
معنی سکم بناۓ کا ٹیپ یا سکہ ڈھالئے کا سانچھ ے 
(لسان العرب؛ بڈیل سادہ) ۔ مسکوکات سے مراد 
سوۓ؛ چاندی اور تانبے کے سرکاری چھاپ کے سگر 
ھیں (ابن خلدون : ااےقدءہ؛ قاھرہ ۴٣۱۹۵۸‏ : 
۹۳۸ ؛ فرھنگ انندراج؛ بذیل مادہ) . 

اسلام سے قبل عرب میں یضرف کسری کے 
سگے سروج تھے۔ یه عرۃلی یا بوزنطی او رکسروی 
یا فارسی کہلاتے تھے ۔ ان کے علاوہ شٛامان 
حمیر کے بعض سگوں کا بھی چان تھا (المتریزی : 
شذور العتودٴ قیق ذکر النقودہ ۔طبوعه لجف: ص ۹)۔ 
عرب ان سکّوں سے وزن کے اعتبار سے تَول کر 
خریۂ و فروختکرۓے تھے۔ اس وزن کاٹام؛ جس سے 
قریش چاندی تولۓ تھے ذرھم تھا اور جس رن سے 
سوا 'تولتے تھے؛ اس کا نام ڈیخار تھا ۔ ون مت 


۱ دس درم متات (رشقال) دیکار کے براہر تے۔ 


آنحضرت صلی الله علہ و آنه لم اور خافاے راکدان 
ے اس وزن کو برقرار رکھا (ائبلائریر تح 
البلبان: ان؛ لائیڈن ٦۲ء‏ صٍ ٦ئ‏ ے٦٦۴)‏ ود 
کے ایک دینار کی قیمت بس درھم م مائدی ہھں۔ 

اھل عرب کے ہاں کچھ سکے تائنے کے بھی ٭روج 
تھے؛ جنھیں حبه اور دائق کہتے تھے؟ ل' ؛ لیکن اك تام 
نةود کا مرجم وزن تھا (جرجی زبدان : : تریغ التعدنْ 
الاسلامی: ؛ مطبوعه قاھرہ؛ ۱ ,٣۱ء‏ 


513000. 


.کن ماھت ا سے 


قن؛ متعرقات 





حضرت عبدالہا* 
میں آن کے بھائی 'مبصعب بن یتر نے ایرای 
درھموں کی وضع پرسکے ضرب کراۓ۔ ان درھموں پر 
اللہ اور لمات ب رکت منقوش تھے ۔ سکوں پر پہلوی 
خط میں بھی عبارت عوق تھی ۔ اس گے بعد جب 
کھوۓ کے رواج ہاۓ لگے تو غلیفه عبدالملک 
ۓ حجاج بن یوسف کو حکم دیا که شاھی ٹکسال 
(دارالضرب) قائم کی جاۓ ۔ یه ٹکسال الواسط میں 


قائم کی گئی ۔ عبدالملک ۓ سکوں کا دھی فزك, 


قائم رکھا جو غلافت راشدہ میں قائم هو چکا تھاء 
یسّی چودہ قیراط کا ایک درھم اور دس درھم سات 
مثقال کے برایر قرار دبے گئے؛ چنانچہ مدور شکل 
کے درھم و دیتار بناۓ گئے؛ جن پر کا۔مات حمد و 
عِلُوة ھوتے ۔ اس وقت بوژنطی اور امزلق, سکے 
متروک قرار دبے گئۓے اور تمام اطراف مملکت میں 
فرمان جاری ھوا کہ سرکاری ٹکسال کے سکوں سے 
لین دی نکیا جاۓ (البلاذری : فتوح الہلدانء لائیٹن 
۶۸٦‏ ص یعوەم؛) موم ؟ ابن الائر : الکاملء 
بیروت ۱۹۰۵ء م :ہم تام م؟؛ ابن خلدون: 
الخ قاھرہ ۱۹۵۸ء ئع: ہم تا .مہ)۔ 
پزید ین عبدالملک کے زماۓ میں عمر بن ھبیرہہ وا ی 
عراقء ۓ خالص چاندی استعمال کرنۓ کا اعتمام 
کیاء عمدہ اور تفیس درھم ضغرب کراۓ اور مبادلے 
کے سخت احکام نافذ کے ۔ ہشام بن عبدالملک کے 
زاۓ میں والی عراق غالد القسری ۓمزید اصلاحات 
کیں اور سکە سازی کو نہایت مننظم و مستحکم کر 
دیا-۔ اس کے بعد عراق کا وا ی یوسف بن عمر هوا 
تو اس ۓے کے ڈھالنے والوں اور صرافوں ہر بڑی 
سختی کی؛ ان کے ہاتھ کائے اور ان کی جلد پر داغ 
لکاۓ ۔ یہی وجاکە ے ہے 
ھہری؛ غالدی اور یوسٹی سمجھے جاے تھے ۔ 
سگُوں ہر کسی خلیفے یا حکمران کا ام نھ 01 


و ایر" ےکر ےرہ 





تھا بلک کو رسمَ الہُط میں تاریخ ضرب تحریر 
غوق تھی ۔ اسی تحریر ری رونی میں ضرب کرۓ 
ال غلیفہ کا نام سٹعین کیا جاتا تھا ۔ یہ سکۓ 
الواسط اور دمشق میں ڈھالے جاۓ ٹھے , 

افریقيه اور اندلس کے سکّے اسکندریه اور 
قیروان میں ضرب ھوے تھے ۔ ۔ فارس (ایران) میں 
بنواسیە کے والیء مثلًّ عبیداللہ بن زیادہ 
عبدالّہ بن خازم؛ المھلب بن ابی صفغرہ اور بعض 
مدعیان غلافت؛ مثلّا قطری بن الغجاءة (مہےم/ 
ے۹وع) اور عبدالرحمن بن محمد بن الاشعث بھی 
اپنے اپنے نام کے سکے چلاے رع ۔ قطری بن 
الفجاءة کے سکوں پر ”لاحکم الا الله“ ھوتا تھا ۔ یه 
سکے دراب جردہ نیشا پورہ اصطخر؛ زرنج اور کرمان 
اور مرو میں ڈھالےجاے تھے ٤٣(‏ ۷۷۵۱ 0[:-۸400 
ہبرزو') ہما ۷۳۱۶ہ:۷٤۸‏ إہ عباعماہ؛ بار دوم؛ لنٹن: 
۹ رع) ۔ ان پر عربی کے علاوہ پہلوی خط میں 
بھی کلمات ھوۓ تھے ۔ بعض سکوں پر عربی اور 
پہلوی کے علاوہ ھیطلی (٥ادطاام6)‏ زبان کے 
الفاظ ھوے تھے . 

غلفقاے عباسىسه ( م۱ تاہه۵ہھ) کے 
ژماۓ میں آدھا دینارہ تہائی دینار اور چوتھائی دینار 
بھی ضرب هوۓ لگے ۔ عید اور خوشی کی تقرنبات 
میں مختاف اوزان اور حجم کے بڑے بڑے دینار ڈھالے 
جاۓ لگے ۔ یه دیٹارء جو دینار الصلةکہلاے تھے؛ 
غلیفه کے عزنزوں؛ دوستوں؛ حاشیه نشینوں اور 
غرض ہندو ںکو تحفے کے طور پر دے جاے تھے۔اس 
عہد میں بغداد کے علاوہ غلافت کے م رکزی ش۔ہروں؛ 
ند مروا سمرقندہ لوفه؛ الاهران اصفہانء دمشق؛ 
حلب اور صنعا میں دارالكضرب قائم تھے۔ ھارون الرشید 
کے زماۓے ہے خلیفے کا نام سک پر مذکور ھوے 
رٹج۔ اس کے علاوہ امرا؛ وزراء ول عہدوں اور 
صوبوں کے والیہود کے ام بھی مرتوم ھوے 


0130۴۲0, 


فن؛ متعرفات ۰ 3 


ریں صن :ععرفات 


اس _ےسیےٹ‪ٹےے.تر۰٤أآ۶۱آ۲۱٢ے٢0٢[(٢ب2323۳ ٥‏ ےت کآ”"كثچچ0كك پآ تم سس دس0 تحص س-سسل.-.-ص---ص-٠پکحسسےنے‏ ہم ہم جخلم۔نل_ 


لگے۔ مأمون الرشید کے عہد میں سنه اور دارالضرب 
کا نام بھی لکھا جاۓ لگا (ابن تغری بردی : 
النجوم الزاھرۃء مطبوعه قاھرہ؛ ء : ےم) اور خلیفه 
نت ام کے ساتھ لفظ امام کا بھی اضافه ھوا۔ ٢٠٢ھ‏ 
و دین الحق لیظہرہ علی الہدین کاے و لوکرہ 
المش رکون“ لکھا جاۓ لگا اور یه آیٹ خلافت عباسيه 
الدیتار اسلامیء بغداد م۵وع ص وم) ۔ ایران 
اور تر کستان میں عباسی عامل؛ مثلا خالد بن برمک؛ 
سعید بن دعاج؛ عبدالل بن تحطبيه؛ الفضل بن سہل 
اور تر کستان میں امہران بخارا اپنے اپنے نام پر سکے 
ضرب کراۓ رے ۔ یه سکے ممذانء ارُجان؛ بلخ؛ 
ھراتکرمان؛ مرو؛ سوس اور بخارا میں ضرب ھوۓ 
تھے ۔ شروع میں ان سکوں پر پہلدوی اور غربی 
ژبان میں کلمات ھوے تھے؛ لیکن بعد ازاں صرف 
عربی خط میں عبارت رقم هوۓ لی . 
بنو بویە اور سلاجٹہ ۓ جو سکے ضر بکراۓ 
ان پر عباسی خلیفه اور کبھی کبھی مقامہی حکران 
کا ام بھی ھوتا تھا ۔ وضع قطم میں یہ سکے عباسی 
سکوں کے مشابہ تھے ۔ صرف القاب اور خطاب میں 
فرق ھوتا تھا . 
مخ : (۱) البلاڈری : فتوح البلمان: لائیڈن 
۸٦۷‏ ۱ئ ص ہوم نا ےم؛ (م) لسان الەرب: بذیل سادہ؛ 
(٢)‏ ابن الائیر > الکاسل؛ جروت جو۹ عم ہرمتامٴم؟؛ 
(م) ابن خلدون : التد: قاعرہ ۵۸ے ۲: مہہ تا 
۰ھ) العقریزی؛ شذور العتود فی ذکرالٹتود مطبوعۂہ 
تجف؛ (ہ) ابن تغری بردی : النجوم الزاحرۃہمطبوعۂ قاعرہ؛ 
۲ػ7 “ھ) جرجی زیدان : تاریخ النمدن الاسلامی 
مطیریڈ قامروی رج ناو (م) مود ااعشدی: 
الدیتار الاسلامی؛ بضداد م۵ ۹ ع؛ (و) ۷۵(٢٢۷٢۶٢‏ مہ( : 


۷۷۷۱۸۶۰٥۷ )0۱۸۶‏ ١۱ا۱‏ ]ِں ۲٤بز٥ان٥مح‏ بار دوم 


لنڑندے+و م2 ٠‏ " ۔ 


مغبوی عہہد: قولاگو نۓ بخارا نے لےکر 
بغداد تک تمام اسلامی ممالک کو تباہ و برباد کر 
الا ۔ بالآخر اس ۓ +نھ/۱۲۵۸ء میں بغدادکو 
فتحج کر کے خلافت عبامیه کا خاتمه کر دیا۔ اس کے 
مئل میق فوظم خ رب خدوے ان کے ایک طرف 
”لا اه الّا اللہ وحد لاشریک لە؛ محمّد رسول اللہ“ اور 
دوسری طرف وط میں ”قاآن الاعفلم؛ عولاکو ایلخان 
المعظمْ“ اور اطراف میں ”قل اللھم مالک الملگ . ...4 
لکھا ھوتا تھا (عباس العزاوی : تاریخ النقود العر اقیهء 
بغداد جو رع ض دذم) ۔فلں (تانے کے گی پر 
انسان یا خرگوش یا عقاب کی تصویر ھوتی تھی آور 
یه سکے بغدادَ موصل اور سدجر میں ضرب ھوے 
تھے ۔ اباقا این ھولاگو خان کے عہد میں سکوں 
کے اطراف میں کلم طیبہ بھی لکھا جاۓ لگا۔ اس 
زساے میں چوبیسں فلس ایک درھم کے مساوی 
اور ایک دینار پانچ رطل کے برابر تھا ۔ مغول کے 
ساتویں بادشاہ سلطان محمود غازان ۓ اپنے لشکر 
سەیت پڑے میں اسلام قبول کر لیا ۔ اس ے 
غخالص چاندی اور سوۓ کے ذرھم و دیٹار کے ضرب 
کراۓ ۔ ان پر کلمه طیبة اور مقام ٹکسال کے:علاوہ 
خلفاے راشدین کے اسماےگرامی بھی مرقوم ھوۓ 
تھے ۔ مغول کا نقری سکە ٹنکه (تنکہ) تھا جس کا 
چان ترکستان ہے لے کر عراق عرب تک تقاء 

جلائری (ایلخای) عہد : جلائری 
خانندان کے بانی شیخ حسن کے لیے اذدریس بہپادر 
خان کے عہد میں نقود تہریز* حله؛ شیرازء بغداد اور 
بضرہ میں ضرب ھوے رے اور۔ان پر عربی کے 
علاوہ مغولی (اویفغوری) زبان میں بھی لمات 
هوۓ تیے ۔ ایلخانی عہد میں بھی درھم و دینار کی 
وضع قظطع وعی ری جو عباسی عہد میں تھی ۔ اس 
عہد کے آخر ہیں دینار الاحمر (سرخ دینار) کا بھی 


10131). 









دی چ تحت پاںہ کے ے 
و کو ب؛ نطبوعة 


۱ 'تمموری عبد اک لیع ود نے ڈ شق ہے 
نے کر دہلی تک تعام عالم اسلام کو تاشت و 
تاراج کر ڈالا اس ۓ ۵٤ےھ‏ میں بفداد پر قبضهہ 
کر لیا ۔ اس کے بعد اس کے بی سلطان خدیل اور 
اس کے جائشین شا رخ کے ضرب کے ھوے سکے 
عراقٴ اور شام می بھی چلتے رے؛ لیکن ان پر مقامی 
سلاطین کے نام ھوۓ تھے ۔ 
ترکانی عَہد: قرا قیونلوی حکومت م۱ ہ٥ھ/‏ 
ررء۔یرےے ےہ٥/.ے‏ م۱ ء تک قائم رھی ۔ 
عہد میں سکوں میں کوئی نماراق تبدیلی پہذا نہیں 
عُوئی ۔سکوں پر خلفاے راشدین کے اسماۓۓگرامی اور 
کلم طیبه برابر مرقوم ھوٹا را اور یہی حالت دولت 
آق قیونلو کے زماۓ (مےہ۸٥/.‏ م۱ تا ہ۱ ۹ھا 
ہ۶۸ء) می رھی . 
مآحڈ : () حمة اللہ الّتوق : لَزهة الوب 
مطبوعۂ لائیژن: صےم۶؛ (م) عباس ا'مزاوی : تاریخ لنقود 
العراقیق بغداد نو ؛ء؛ (م) ۔سکوات قدیے ا ٭امه 
قتالوغیء مطبوعة اعتانبول ۔ 
عشماف ا عہد: سلطنت عثمائيه میں پہل 
دفعہ سلطان محمد فاٹح کے زماےۓ میں دینار ضرب 
ہوے (۸۳ہھ/ہمم۱ع)؛ جو فلوری کہلاۓ تھے ۔ 
دینار کی دوسری قسم آلتون (آلطوت) بھی کہلاتی 
تھی ۔ سلطان سلیم. انزل کے زماۓ میں سکوں ک 
ایک درھمء ایک براط ور دو حے قرار پایا۔ 
سلطان سلیم ثانی کے زساۓ میں قاھرہ میں عثعانی 
دینارضرب عوۓ لگے؛ جو شربنی یا سلطائىی 
کہلاے نھے ۔ ایک شریفی یا سلطائی چھے فرانسیسی 
فرانک کے مساوی تھا (نقویم سمکونات عثمائیہه؛ 


قیمت میں تغیں و تبدل هو اور ایک دینآر کا وزن 


قن؛ متفرقات 





َو اَل سب :/ بحوالہ عباس المزاوی : 
تارخ النقود العراقیه؛ بغداد دو رع ص مم) ۔ 
چاندی گا سکہ؛ جو آسیر ([آفچه) کہلاتا تھاہ ت رکیە 
ھی میں ضرب ھوتا تھا ۔ تالے کے سکوں کا رواج 
ئه تھاے 
سلطان سلیم اول ۓ ایران: شام اور مصر 
(۹۴ھ) کو نشح کرنۓ کے بعد اپنا لقتب شاہ سلیم 
اول قرار دیا تھا ۔ اض کے عہد میں طلائی کے کا 
نام صلطائی پڑ گیا جو قاھرہ کے علاوہ طرابلس 
القرب؛ "َوَا٘س؛ الجژائر اور یمن میں بھی ضرب هوتا 
اور ڈیئار سلطائی کہلانا تهھا۔ اس کا وزن 
ایک درھم اور دو قیراط تھا ۔ مصر؛ شام اورمراکش 
میں چھوۓ اور بڑے ذرھموں کا بھی چلن تھا ۔ 
ساٹھ درھم ایگ مثقال کے براہر تھے ۔ 

سلطان مصطفٰی (ےں١‏ تا ہے بھ) سے عہد 
میں ظلائی سکے کی اصلاح کی گئی اور اس کا نام 
اشرق' جدید یا شریفی جدید اور آلتون استانبول رکھا 
گیا ۔ یہ طلاثی سکے طفرا (طرہ) سے مزی نکیے جاۓ 
لگے ۔ اس ہے قبل صرف درھم اور فلس ھی پر طغرا 
ھوتا تھا ۔ مصر میں لوگ اشرق جدیدکو زر محبوب 
کہتے تھے ۔ سلطان محمود اول کے زسمساے سے 
مصطبٰی رابم کے عہد تک زرمحبوب قاھرہ ے 
علاوہ استائبول میں بھی ضرب ھوتا رھا ۔ سلطان 
عبدالحمید گے جلوس سلطنت (۱۲۵۵ھ) کی یاد میں 
ایک نیا طالائی سکہ ڈھلوایاگیا؛ جس کا نام ممدوحیه 
تھا اور وزن میں آٹھ قیراط کے .ساوی تھا ۔ کھرا 
اور خالصس ھوۓ میں يە سکہ زرمحبوب کے برابر 
تھا, 

نڈرئی سکے : عثثای عہد میں درھم کو 
آنچة غثمائ یکہا جاتا تھا اور اس کا دوسرا نام شاھی 
تھا ۔ یہ وزن میں چوتھائی متقال با چھے قیراط کے 
مساوی تھا اور ہ۳٢۱‏ تک شرب هوتا رھا۔ اس 


5013013: ۱ 


فنء متفرقات 
کی قیمت مختلف زمانوں میں گھٹنی بڑھی رعی ۔ 
چاندی کا ذوسرا سکە محمدی کہلاتا تھا؛ ہے 
سلطان محمّد القاتئح کے زماےۓ میر ڈھالا گیا ہے 7 
یه وزن میں دس آفچوں کے براہر تھا ۔ تیسرا سکھ 
ہشتی تھاء جس کا چلن ہے مھتک رھا۔ 
زماۓ میں بہت ہے یورہی سکوں کا بھی چان تھا - 
ان کا روا جگیارھویں صدی ھجری تک رہا۔ بارعویں 
صدی ھجری کے اوائل میں حکوست عثمانيھ ۓ ان 
کے بجاۓ قر شکو رواج دیا۔ عثمانی قر شکو غروش 
کہتے تھے؛ اور مصر اور شام میں یه غرش کے ام 
سے معروف تھا ۔ مختلف سلاطین کے عہد میں اس 
کے وزن اور قیمت می ںکمی بیشی ھوتی رهی ۔ سلطان 
محمود کے زماۓ میں یه سکە قرش محمودی کہلاتا 
تھا ۔ سلطان عبدالحمید اول (ےے ١‏ تا ۳.٣٢ھ)‏ 
ۓ ایک نیا قرش ضرب کرایاء جو قرش حمیدی 
کہلاتا تھا ۔ یه تقرش الشاسی کے نام سے بھی 
سشہور تھا ۔ سلطان سلیم الث کا قرش قرش سلیمی 
کے ام سے معروف تھا ۔ ایک سو شامی قرش ایک 
سو پنتسیں قرش سلیمی کے برابر تھے ۔ 

تائے کے سکے : عثائی عہد میں فاس کو 
مانقریا (مائقر) کہتے تھے ۔ اس کا مشتق مغولی لفظ 
مولکوں ے؛ جس کے معی لقد سکہ ھیں -۱۰۹۹ھ 
میں تائبے کے سکے ضرب کرنۓ کے لیے ایک خاص 
ٹکسالء جو دارالضرب الءنقر کملاتی تھی؛ استانہول 
میں قائم کی گئی ۔ بارھویں صديٰ هجزی میں ٹائے 
کے پیسے باقر پارہ کہلاۓ تھے ۔ ان کا ۔رنگ سرخ 
ھوتا تھا . 

اغروی عردیٰ خر کو واط یں اض لت 
عثمالیہ کے ما ی نظام میں ابغری انہا کو پہن چگئی؛ 
چنانچە سلطان عبدالجید ۓ ۱۲۵۹ھ/, ۸ء میں 
میں ما ی معاملات کی تنظیم اور نئے سکوں کے اجرا 
کا فرمان صادرکیا ۔ نئے سکے ڈھلواۓ کے لے لنڈن 


ۓم۴ 


۱ ان رفا 
ہےٗ آئے آلات اور مامرينْ فن بواۓ گئے اور ایک 
نئی ٹکسال قائم کی گی ۔ اس ٹکسال سے جو طلاٹی 
سکے ضرب ەوے وہ مجیدی یا آلتون مجیديه کہلاۓ 
تھے ۔ سلطان عبدالعزیز ک جائیشنی (ےے۱۲م/ 
۱) پر یه سکه پسرہ عثمانیهکہلاۓ لگا - شامء 
مصر؛ عراق اور حجاز میں اس کا چلن ٦۱ء‏ تک 


۰ رما ۔ مچیدی ذرھم بیس قرش کے برابر تھے اور ہانچ 


مجیدی درھم ایک عثماى پسرہ کے ہساوی تھے . 

ماخذ : )١(‏ نتویم سکوكات عاَیة 7 
استانہول؛ (م) عباس العزاوی : تاریخ خ النقود العراقدے؛ 
بغداد ۸,ن۱۹۵ء. 

آفریقيه و اندلس : بنو اىیه کے دور حکوەت 
میں افریقيه اور اندلس کے لیے سکے اسکندریه اور 
قیروان میں ضرب ھوے تھے ۔ احمد بن طولون 
(.+م تا ۔ےءھ) پہلا مصری حکمران ے جن ے 
دینار ڈھلواۓ ۔ یه دینار احمديه کہلاے تھے اور 
خالص ھوۓے کے سبہب سارے المغرب میں مشہور 
تھۓ ۔ دارالضرب کا نگران قاضی القضاة ھوتا تھا ء 

عہد بی فاطمه (٦ء‏ تا ے۵۹ھ): فاطمیوں ۓے 
اپنے مال خلافت میں متعدد شہروں؛ مثلا اسکندریە: 
قوص اور عقلان؛ میں دارالضرب قائ م کر رکھےتھے؛ 
جہاں سکے ڈھالے جاۓ تھے ۔ فتح مر ٣‏ بعد 


جوھر ے جو مصری دینار ضر بکرایا اس کی لم لی 


سطر میں ”ذاعی الامام ار الاوخید الأقد الصعد“ اور 


آخری سطر میں کلمة طیبه اور ”الم باْھدی و دین : 


الْحق لیظھرہ عَی الین ضه و پو ور اش کن وں 
ریا ۔ خلفاے فاطمی ۓ جو سکے شرب کراۓے 
پر بچھ له "کچھ نقش هھوتا تھا آبو عََالہ 
نی سے کے و ارت مو اف 
ربْ العلین*ٗ ۔ ان سکوں کا چان دق اور افریقیه کے 
علاوہ پتليه میں بھی تھا : :(المتریزی: غذور العتودہ 


صمرتایم؛ ؛ وھی مصنف : :ٍ الخطط؛) :. حا 


0131۴۲53). 
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معسیمصةے* 


َ 


بامراللہ اور سلطان 

جک ھے ہے ےدعو 
سلطان نوز الدین کی وفات کے بعد جب زہام حکوست 
شود صلاح آلدین ایوبی ۓے سنبھالی تو اس نۓ مصری 
دینار اور درھم ضرب کراے۔ یه دزھم جو ذرھم 
ناصریِ کہلاۓٴ تھے چاندی اور سا کی مساروی 
مقدار کے تھے ۔ ملگ الکامل ناصر الدین محمد 
ےج تا و مھ)ً کے عہد حکومت می گول ذرھم 
ڈھلواۓ گئے؛ جن میں دو تہائی چاندی اور ٴ ایگ 
تچائی , تانبا هُوتا تھا ء 

مملوک سلاطین (۹نہ تا +م4۹): مملوک 
سلاطین حکومت کے نظم و آسق اور آئین جہانداری 
میں آل ایوب کی پیروی کرۓ رے ۔ ان کی 
عملداری قاھرہ ے دمشق تک تھی ۔ ان کے دور 
حکوست میں دس دینار سات مثقال چوبیس قراط 
کے رساوی_ اور ہے حے ایک قراط کے برای 
تھے ۔ ۔ الملک الظاعہ رکچ الدین یرس ددنداری 
(وءہ تا ےےہھ) ےۓ ظاعری درھم ٹڈھدواے+ جن 
میں سی قیحمد چاندی اور تس فیعید تانیا ھوتا تھا 
ان ہےر اپ درندے کک تصوبر بھی جو تھی ۔ 


اہی (ماح الدین ان عجرام ےُ ےھ میں اسکندریه. 


ہی سکے غرب رکراۓ ۔ اس کے زماۓ میں ایک دینار 
ایک متقال کے بزابر تھا 
محمد :رسول اللہ“ اور دوسری طر دارالسرپ 
اکدریہ کا نام تھا اہر الدین ٹیچ ان پا 
جو گے ضرم کراۓ ان پر ایک طرف یلیر طیبہ 
اور سلطان کا ام هوبّا تھا ۔ یه ناصزیه 
اس کے علاوہ جئندی کے کے بھی تُھلواے جاے 
تھے ۔ ۔ قانے کا سکه فلی کہلاتا تھا اور اإنائیس 
قلي ایک ؛ درھم کے برابر تھے (القلتشندی : 
صبح الاعٰی؛ ۳ وق متا مک 


لمت سے سے وت .ص٦٢٦‏ جس اعرید ہع ىی ماق وع م یی 
کا دا سی ہاں ح نت ا علطان المؤید شیخ بن عبذالہ (م م۲+ہ0۸) 








۔ دینارِ کے ایک طرف | 


امک ْ 








تے مویدٹی درہم شرب کرائۓ ۔ سلطان نۓ امرا اور 
فا ے مقورے ے يہ فیصله کیا کە دزھ مکبیر 
کا وزن چودہ قیراط اوز درھم صفیرُ کا ساتٴ قیراط 
عوگا ۔ بعد میں گوں کے وزن اور ٹیست میں کسی 
نیشی ھوتی رھی . 

تصر میں بعری اور بری الیک اپنے ام کے 
سکے سولنھویں مندی یسوی تک چلاۓ رے ۔ ان 
سکوں کا چان شام؛ حجاڑ اور حیشه تک تھا تاآنکه 
سلطان سلیم نے ۲ 8 ھا ۱ؿ ١ء‏ میں مصر کو فتح 
کر کے عفمائی قلمرو میں شامل کر لیا ۔ سطان سلیم 
ہے قانظرہ بئیں طلاثی سکے ضصرب کسراۓ؛ چنانچہ 
تنا سلاطیَ کا سب ہے ام دار٘ضرب قاھرہ می 
تھا۔ ۲مھ میں قروش ڈھالے گے > جن پر روسی 
نقوش ھوے تھے ۔ دو قرش سوا دودرھم کے مساوی 
تھے ۔ ان قرشوں میں چوتھائی حصه خالسضن چاندی 
اور تن چوتھائیِ تالبا ھوتا تھا ۔ 

محمد علی ھا کے زماتۓ میں سوڈان میں سوۓ 
گی کائیں ذریافت غوئیں ۔ اس کے دور حکومت میں 
چیہ (گٔ یو اور نصف جنيہ کا چان ھوا ۔اس 

نی الھوانِ مه چاندی اوزٴباق سونا ھوتا تھا ۔ 
ریال چاندی ٹن سک تقھاء جس کی قیمت عباض پاشا کے 
زماے میں پوۓ اکیس قرش ہوق تھی اور سو قرض 
چالیس درھموک کے براہر تھے . 
مآخذ : إ () المتربزی : شذورالعقود ق ذکرالننود؛ 
مطبوعۂ نجف: (م) وی صف : ااخططء مطبوعة قاھرہ؛ 
١‏ : یمم؛ (م) القلقشندی : صبح الاعشٰی؛ ار دوم؛ مط,وعة 
اضر م: متا ہم؟ (م) اظم ا'حکم بمضرف غمر 
الفاطمّعلٰ؛ مطبوعةہ ارہس بانہ (و) على نبارک ا۵ا : 
اما اڈ و اه قادر ہج رب ہم تا جم 

القرٴب اور الڈلش : اقرزقیه اوز الدلی میں 
الم نصْف اور لٹ دینآر لاطینی وضع پڑ ٹھالے جاۓ 


ا 


013050, 


فنء متفرقات س1ت 


سور ر رت ٹہ 


سہچےےمم م و کوک 





تھے ۔ یه قیروانْء اشبیلیة اوز قرطبه میں ہہ 5 
جاۓ تھے ۔ شروع۔ شروع میں ان سکوں پر عربی 
خط میں کلم طیبہ اور لاطینی حروف میں عبارت 
ھوق تھی ۔ پھر آھسته آعسته غربی حروف نے 
لاطینی کی جگہ لے لی ۔ ان کا وزن ۰ ءم گرام 
هوتا تھا۔ ٭, ۰۳٠ھ‏ میں افریقیدە آور اندلس میں 
دسشقی وضع کے دینار ڈھال ےیگئۓے؛ جن پر صرف عربی 
میں عبارت ھوتی تھی۔ اندلس میں نصف دینا رکا ون 
ه۰۵"ََُأ( گرام اور 'تہائی دینار کا 7ز گرآم تھا ۔ 
بنو امیْه اندلس میں آٹھویں ے گیازھویں صدی 
عیسوی تک سکے ضرب کراۓ رھ ۔ مراکش میں 


حفصی؛ موحدی)؛ زنائی اور علوی حکمرآنوت ۱ 


ے اپنے اپنے عہد حکومت میں خوتصوزت دیٹار 
اور درھم ضرب کراۓ ۔ سوحصدین کے درھم و 
دینار مربع شکل کے تھے ۔ ان کے ایک جانب کلمات 
تھلیل و تحمید ھوۓ اور دوسری جانب خلیفه کا نام 
ھوتا ۔ خلفاۓ اشبیليه کے زان خلافت کے دیٹار کا 
وزن ہم گرام تھا ۔ یوسف بن تاشفین اور اس 
کے اخلاف کے عہد میں دینار کا وزن ۹ ےم گرام 
تا ۔ افریقیه اور اندلس میں درھم اور دینار میں وھی 
تساسب تھا جو عہد اسلام ہے چلا آ رھا تھاء یی 
دس درھم سات دینار کے برابر تھے . 

مآخحذ : (:) عباس ١١‏ 


بغداد ہ۵ورے صجرہتاىم؛ (م) 5111۵۱۸۱۱۶۵۸ )۳١ج‏ ۱ 


بذیل مادہ؛ (م) اہن حا.دونٌ 
۹۳۰۲ء 

ایران و ترکسستان : عربوں ۓ آغری 
ساسانی فرمانروا یزدجرد سوم (ممہٹا ‏ دہع) 
کے زماۓ میں ایرانِ فتچ لیا تو اس کے دادا خسرو 


سوم (۰ ۵۹ تام ۹۲ع) کے سکے بڑی تعداد میں ایران ‏ 


میں را جج جے؟ جن ار اجلوی زبان کے لمات منقوش 
تھے ۔ نو اه کے ع۔املین ے2 انمںی معاری 


لعزاوی؛ تاریخ النقود العرأقیل ٰ 


: المتد۸ف قاغرہ روغ ۱ 


2-10 اللہ صلى ال علیہ واله وسلم؟ اَم 





إ ون قواز ڈڑے کو کس سکب خریں درا یا 


سکوں پر وق ای شاو لا اد تو 
علاوہ ہو میں بھی عبارت ٭وقی تھی بعض 


ا مدعیان خلافتء بثلا قفطری لن الفجاءة اور 90 لن 
. الأشعث بھی اپنے اپنے ام پر سکے ضر ب کراۓ رۓ 


اور ان پر ھلال و ستارہ کا نشان ھونا تھا ۔ خلافت 
بٹو امیە میں آیران میں دینار کے علاّوہ درھم بھی 
ڈعالے جاۓ تھے ۔ان کے علاوہ تانہ نے کے سک ےکا بھی 
چلنْ تھاء جو فلس کہلانا تھا ۔ 
عبٛاسیوں ہے غلافت ایسرائیوں کی سدد نے 
حاصل کی تھی۔ انْ کے زمانه خلافت میں ان کے والی 
اور سپه سالار اپنے اہنے نام کے سکے ڈھلواےۓ 
رے؛ جو خلیفه المہدی؛ سیب بن رَهبر اور غلیفه 
امین الرشید کے کم ے ضرب ھوے تھے اور ان : 
پر محمد رسول اللہ“ منقوش ھوتا تھا ۔ اس علہد میق 
همذان+ رے؛ مرو؛ نیشا پور اور هرات میں ٹکسالین 
تھ۔یں ۔ بخارا اور سمرقند: میں امَيَزَال بخنازا 
اپنے ثنام کے علحهہ سکے ضرب کرات تھڑ۔ 
براىكةاۓ جو کے ڈھلواۓ تھے آن پر پہلویٰ ار 
عربٔی میں عبارت' صوق تھی ۔ آی سبکتکیق نے 
یشاپَوریٰ'یدازٴضرب“کرااۓ'تھے '۔ ان کا وزن'ایک 
درعم اور لصف قبراط تھا٦‏ آل :تویە کے درھُج عدَل 
ڈھل گے تَلطان الدوله ابو تاج بویه بن بّہاء الَدَََلَهُ 
)۳ جا کی نے م مھ ١‏ میں شیراز میں سگے 
یں :کا اق و جن پر'ایگ طف لالہ الااللہ وَحَدہٴ 
لاريْگله القاذر با ول ہہ اور کٹازے پر 
سم ال الرحیٰ الرحیم اور دودری رف ناد 


]۳ تت 00.-_-- 
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اسی طرح 

نیشاپوری منائدوں پر بھی ”عدّل“ مرقوم ھوتا 'ٴتھا ء 
سلاجتشہ کے دینار رائجه کے نام ہے مغعزوف 


013۴). 





پچ سے بے ہے ًٗٗومہے ٭--ے ۰٣٢۶‏ 






بمض درفم پر شب کی نصوٹر ھوق تھی آر 
اردگرد کلمڈ یه میقوش هُوٰتا تھا . 

مسشولی عہد : زوال بفداد ے قبل ھی مغولٌ 
سکے ترکستانء اور ایران میں مستعمل تھے؛ جن میں 
ہے بالش ڈھبی (طلائی) هزار دینار کے اور بالش الفَضّی 
(نقرنی) دو سو دینار کے برابر تھا۔ مغول ےۓ ایران 
کی فتج کے بعد جو سکے ضرب کرائۓ: ان پر ان کے 
سلطان کا نام عربی یا مفغولی خط میں هوتا تھا۔ 
چنگیزخان کے سگوں پر ایک طرف الناصر الدین اللہ 
امیر المؤسنین اور دوسری طرف العادل الاعظم 
چنگیز خان مرقوم ھوتا تھا؛ بعضی پر کلمۂ طیبہ اور 
دوسری طرف تصوبر ہوق تھی ۔ ھولاگو خان 
کے سکوں پر کلمه طیبه اور کناروں پر ”قل اللھم 
مالک الملک . ...“ کو خط میں لکھا ھوتا تھا ۔ 
ایلحانی سکوں کا ذکر اوپر آ چکاے ۔ تیمور کے 
جانشین شاہ رخ کے سکے پندرھویں ے اٹھارھویں 
صدی عیسوی تک متداول رے . 

صفوی عہد : شاہ اسٰعیل صفوی اور 
شاہ عباس کے کے چاندی اور سوۓ دونوں کے 
ہوۓ تھے۔ طلائی سکے کا ام دینار عباسی تھا اور 
وہ قھمت میں شرعی دی ار کے بورابر تھا ۔ نضرئی 
سکه شام یکہلاتا تھا اور قیمت میں چوتھائی دیتار 
کے براہر تھا ۔ 

قاجاری عہد : اس دور میں اشرف اور تومان 
طلائی سکّے تھے۔ ۔ تح علی شاہ قاجار کا طلائی سک 
ران کپلاتا تھا ۔ اصر الین شا (۹ م۱ تا 


٦ع)‏ نۓ صوائی ٹکسالو ںکو بند کرا کے تہران ' 


میں لیا ضرب غانه قائم کیا ۔ شاھی کے ایک رخ 
پر شیر و خورشید کا نشان هوتا تھا ۔ عباسی اور 
شاھی کا چان قاجاری عہد کے آخر تک رھا؛ مگر انْ 
کی قیمتیں گھٹی بڑھتی رمیں . 


فن؛ متفرقات 
رضا شاہ پہلوی کے دور حکومت میں دینار 
پہلوی کا چلن ھوا ۔ یه دس تومان کے براہر تھا؛ 
ایک تونان دس ربال کے مساوی تھا ج بکہ ریال 
اور قران قیعت میں برابر تھے . 
مَآَكخْل : عباس العزاوی : تاریخ النعود آنمرادےۂ 


بفضداذ ہخ۵ورء ےرتا 


ۓ۲َ) ٢٣‏ ال۷۷ صطاہ[ : 
ذ5٥اہ٥)‏ ۸86۸0]۷۸۸401؛ بار دوم تو +۹ ۶۱: (م) 
۵ :50ء ہذیل مادہ؛ نیز رک بە درھم؛ دیٹتاں 
فلس . 

مندوسان : ہندوستان میں اسلامی حکومت 
گی ابتدا مغزاللین محمد بن. سام کی نتضح دہلی 
(۵۸۹ھ/۶۱۹۳ع) سے ھرئی ۔ ھندی سکے اس 
زساے میں سوے اور ملون کے چھوۓ چھوۓ 
ریزوں پر مشتمل تھے ۔ طلائی سگوں کے ایک رخ 
پر لچھمی دیوی کی تصویر اور دوسرے رخ پر راجا 
کا ام ھوتا تھا ۔ ملونی سگے کے رخ راست پر شو 
کے بیل کی تصویر اور راجا کا ام اور رخ چپ پر 
ایگ کھوڑے کی شبیه ھوتی تھی ۔ مسلمانوں ۓ 
پَجّلىی ٹبدیلی یه کی کە اس میں البے کے سکوں کا 
اضاقه کیا اور ات پر عرنی میں عبارت درج کی؛ لیکن 
بیل اور گھوڑے کی تصاویر اور ناگری خط میں 
بادشاہ کا ام برقرار رکھا ۔ نقرئی سکہ اسلامی وضم 
کا تھا اور اس کا وزن ایک تولە تھا ۔ کچھ عرصے 
بمد بیل کی تصویر اور سوارکی بيهە مٹروک ھ و گئی؛ 
لیکن عرنی عبارت کے ساتھ اگری خط میں بادشاہ 
کا ام مرقوم ھوتا رھا (ناگریٰ خط میں سلطان کے 
بی اندراج غیاث الدین تغلَق کے دور حکؤسمت 

تک رھا) اس زیساے میں میں اور ئیں لة 
تھیں ۔ سکے ٹکسال میں سناروں کی دستکاری کے 
تیار ھوۓ تھے ۔ سلطان قطب الدین ایک (۲٠ھ/‏ 
٦ے‏ تا ۹۰ھ/. ۱ھ) محمد بن سام کا 
غلام تھا اور اس ۓ اسی دور حکاوست میں محمد 


5013153: 


فن؛ متفرقات 
این سام کے ام ہے رائچ کے ۔ ایسک ے 
جانشین سلظان شس الین ایلتتەش ے.۹١ھ/۱م‏ ۱ع 
تا ۳۳ں ھ/ن ۲٢‏ ١ع‏ ےۓ سسکوکات میں خاص طور پر 
دلچسی ‏ یف اور انھیں اسلامی رنگ میں ڈھلواۓ 
ی وو یں ا٘س ۓ چاندی کے گے کا وزن 
ایک تولە مقر رکیا اور اس پر کلمةُ توحید و رسالت؛ 
خلیفۂ بی عباس کا نام ٹکسال کا ام اور سن ضرب 
درج کے ۔ یه عبارت سکە سلاطین دہ-لی کے لے 
نمونہ بن گئی ۔ علاوہ ازیں تانبے کے چھووۓ سکے؛ 
جن میں سے بعض کا وزن ایک ماشه تک تھاء جاری 
کے گئے ۔ سلطانہ رضیہ کے سکوں کے رخ راست پر 
عربی عبارت ھوق اور رخ چپ پر ایک گھڑ سوار ک 
تصویر۔ اس کے علاوہ رخ راست پر السلطان المعظم 
رضیة الین بنت السلطان لکھا ھوتا۔ غیاث الدین 
بن (مووم/ ٦ط‏ ء تا ہ۸٦ھ/٦۱۲ع)‏ ے 
تخت نشین هوۓ پر نبٔی ٹکسالیں قائم کیں ۔ اس 
ۓ بیل اور گھوڑے کی تصویریں مسترد کر دیں؛ 
لیکن رخ چپ پر ھندی عبارت رھنے دی اور اس کے 
ساتھ عربی غط میں اپنا نام درج کیا ۔ طلائی سکے 
کے رخ راست پر ایک دائرے کے اندر الامام 
المستعصم امیر المؤمنین اور رخ چپ ہر السلطان 
الاعظم غیاث الدٹیا و الدین ابوالمظفر بلہن السلطان 
مرقوم ہوتا ۔ بلبن کے طلائی سکّے دہلی میں اور 
ثترنی جک دہلی کے علاوہ الور؛ سلطان پور اور 
لکھنٹو میں ضرب ھوۓ تھے . 

علاء الین خلجی (سلطنت ۵ھ /۹ ۱۲ء تا 
۵ءھ/م۶۱) کے عہد حکومت میں احجراے 
سکءے میں باقاعدگی عمل میں آئی ۔ دہلی کے علاوہ 
دیوگری میں بھی دارالضرب قائم ھوا۔ اس کے 
طلائی سکے کے رخ راست پر السلطان الاعظم 
علاء الین والدنیا ابو العظفر محمّد شاہ سلطان اور 
رخ چپ پر اندرون دائرہ میں سکندرالء انی یمبن الخلافة 





تاصر امَعراامؤمٹین اور ذارالشرب 3ہل مرقوم غوتا ۔ 
نقرئی سکوں پر کم و بیش یہی أالفاظ ھوۓ ۔ بعشں 
سکوں پر عربی عبارت کے ساتھ ناگری عبارت بھی 
ھوق اور سن ضرب بھی عربی کے علاوہ ناگری میں 
ھوتاء 

غیاث الدّین تغلق (, ہےھ/.٣م۱ء‏ تا 
۵ ےھ/۲۵ءم۱ع) ۓ اپنے سکوں پر بجاۓ سلطان 
الاعظم کے سلطان الغازی لقب اختسار کیا ۔ 
طلائی سکے کے رخ راست پر غیاث الدنیا والدین 
ناصر امیر المؤمنین اور رخ چپ پر اندرون داثرے 
میں المتوکل على اللہ ابو المظفر تغلق شاہ اور حاشيه 
پر دارالضرب کا نام ہہوتا ۔ ملونی سکوں پر سری 
سلطان غیاث دیو اگری خط میں مرقوم ھوتا تھا . 

سلطان محمد بن تغلق (وےھد|ن++رء تا 
۲ءھ|/۱۴۵۱ء) کے سکّوں کے رخ راست پر 
کلمۂ شہادت ضرب ف زن العبدالراجی 
رحمة اللہ محلّد بن تغلق مرقوم ہوتا۔ بعد میں 
ستوں کی بڑھتی ہوئی مانگ کے پیش نظر اس ے 
خالص کرنسی کو؛ جس کے مطابق سکھ اپنی ڈاتق 
قیمت پر چلتا تھاء ترک کر دیا اور محض تائے ى 
کرنسی جاری کی؛ جس میو: سے کی ذاتی قیمت کا 
لحاظ نە تھا بلکە اس کی قیمت منجائب حکومت مقرر 
کر کے اس پر درج کر دی گئی۔ اس طرح سے پر 
مندرج قیمت کی ضامن حکومت ھوگئی۔ بعض غلامتی 
کوں پر ناگری عبارت بھی ملتّی ھے ۔ محمد لن 
تغلق کے جار یکردہ سکُوں پر امبرالمؤىٹین المستەفی 
باتہ کا ثام بھی ھوتاء جو اس وقت قاھرہ میں مصری 
سلاطین کا وظیفه خوار اور خلفاے بنو عباس کے 
پس ماندگان میں تھا . 

لودی سلاطبن کے طلائیء نقری اور تائیے کے 
سکے مختلف آوزان کے ھوۓ تھّے - ان پر مه 
طیبه کے علاوہ سلطان کے التاب اور دارالضرب کا ام 


1013۴ 






تا 

پأبر اور ہمایوں کی لکسالیں لاھور میں تھی ۔ 
ہماپوں کا سک بشکل مدور ور خط طفرا میں تھا ۔ 
طرف اول پر الخاقان الاعظم محمد ھمایوں خلد ات 
ملکہ اور طرف ثائی پر کلمہ طیبه ھوتا تھا ۔ شیر شاء 
سوری کے سگے مدور ھوۓ تھے اور ان پر خط لٹ 
اور ناگری میں ایک ظرف قرید الدنیا والدین 
ابو العظفر سری شاہ مرقوم ھوتا تھا اور دوسری 
طرف کلمڈطیبه و خلفاے راشدین/* کے اسماے گرامی 
عربی خط میں ھوۓ تھے . 

اکر کے سکے مدور اور مریع شکل کے تھے 
اور خط ثلث؛ طفرا اور نستعلِق میں تھے ۔ ایک 
طرف جلال الذین محم اکیر شاہ غازی اور دوسری 
طرف کلمۂ طیبہ؛ بصدق ابی بکر بعدل عمر ھوتا ۔ 
اس وقت لاھوں دہلی؛ جونہور؛ فتح پور اور آگرے 
میں ٹکسالیں تھیں ۔ اکبر ۓ بڑی اشرفیاں بھی 
ضصرب کرائی تھی جن کا وزن ایک سو ے 
بالچ سو تولے تک تھا ۔ سہنسه ایک سو ایک تولے 
لو ماشے سات رتی سونۓ کا سکہ تھا ۔ اس ے چھوٹا 
سکه رھنس تھا اور وزن میں سہنسه کا نصف ھوتا 
تھا ۔ اس پر قیضی کی رباعی نتش ھوتی تھی ۔ بادشاء 
ھر سال جشن نو روز کے موقع پر نیا سکه جاری 
کرتا تھا۔ جہانگیر ( ۰۱ ۱ تاے۴. ۱ ھاۓےمختقی 
ادزان کے سگے ضرب کراۓ اور وزن ک کی بیشی 
کے اعتبّار سے ان کے عللحدہ علحدہ نام مقر رکے : 
لور شاعی (۱۰۰ تولہ)ء نور سلطانی (.ٌ تولهہ)؛ 
لور دوست (نء توله) اور نور کرم (. توله) 
طلانی سکے تھے او رکوکب طالم؛ کوکب ابال؛ 
کوکب مراد او رکوکب سعید چاندی کے ۔ رخ راست 
پر کم طیبہ اور رخ چپ پر آصف خان کا شعر کندہ 
ھوتا (توزک جہانگیری؛ مطبوعۂ لکھنؤ ص ہ) ۔ 
جہانگیر کے زمانۂ حکومت میں دہلی+ آگرہ؛ لاھورہ 












فز متفرقات 





احمد آبادء برھائپورء سورت) پٹنهء ٹھٹھہ؛ اجیں 
کابل؛ جہانگیر نگر (ب:کلە دیش)؛ کشمیر اور قندھار 
میں لکسالیں تھیں ۔ شاحجہان ۓ سپ ہے بڑا طلا 
سک ڈو صد مہر ضرب کرایا ۔ اس کے رخ اول پر 
کلمۂ طیبهء ضرب دارالغلانے شاهجہان آباد اور 
ایک رباعصی سے اور رخ دوم پر صاحب قران ثانی 
شہاب الذین محمد شاهجہان بادشاہ اور ایک دوسری 
رباعی کندہ سے ۔ اورنگ زیب عالمگیر کے طلائی 
سکے صد مہر کے رخ ال پر عالمگیر بادشاء غازی 
اورنگ زیبی محّد ایو الاظفر محی الین اور رخ دوم 
پر سن جلوس اور ضرب دارالخلانے شاہ جہان آباد 
کے علاوہ کوئی شعر بھی هوتا تھا۔ مسز الدین 
جہاندار شاہہ فرخ سہر؛ رفیع الدرجات؛ محمد شام 
عالم گیر ثانی اور شاہ عالم وغیرہ کے سکے مدور 
تھے ۔ طرف اَل پر غط نستعلیق میں بادشاہ کا لی 
اور طرف انی پر سن جلوس اور دارالضرپ کا ىام 
مرقوم ھوتا تھا ۔ مغلوں کے آخری تاجدار ابو ظفر 
بہادر شاہ کا سکه سدور تھا جس کے ایک طرف 
خط نستعلیق میں محمد بہادر شاہ غازی اور دوسری 
طرف سن جلوس اور دارالضرب کا نام تھا ۔ 

حیدر علی؛ سلطان میسو ے اپنے دور اتتدار 
می ے۹ اھ میں مدور سکە ضر بکرایا تھا ۔ اس کی 
طرف ال پر خط لستعلیق میں دین احمد در جہان 
از فتح حیدر روشن است اور ضرب پٹن سال زی 
سن ھجری اور طرف انی پر هو السلطان ابو اثمادل 
حیدر سوم اور بہارے سال زکی سنہ احد جلوس 


:رمنقوش تھا ۔ حیدر على اور ٹیہوٴ سلطان کے 


دور حکومت میں طلائی سک بھی ضرب ھوتا تھاء جو 
بہادری اور سلطانی هن کہلاتا تھا 

ھندوستانی ریاستوں میں مختاف حکمرانوں اور 
مختلف نام کے سکے چلتے تھے ۔ بیشتر ریاستوں میں 
شاہ عالم کا سکە رائچ تھا۔ اودھ میں شاہ عالم کا سک 


0130۴10: 
























ثے 8 
فنء متفرقات . 


ہنی ۓ غازی الین ید رکو لقب شاھی (حضرت 
ىاء زسن) دیاء اس وقت لے تَأء عالم کا سکە موقوب 
ھوگیا اور سک ذیل ہسکوک کیا گیا : 

سکە زد پر سے و زر ار فقن رب ذوالخن 

غازی الین حیدر عا یىی نسب شاہ زمن 

تۓ پر شیروں کے علاوہ مجھلی کا تصویر 
هو تھی اور لفظ جلوس میمت مانوس ادرداراشت' 
(لکھنؤ) کا زا ےن مجری منقؤش ٹوا۔ تصیر الا 
حیدرء محمد عللی اہ اور واجد علی شاہ کے سکے اسی 


ھوتا۔ اودھ کا شاھی پیسا موۓ بے کے نام سے 
معروف تھا اور اودھ میں انیسویں صدی کے اواخر 
تک چلتا رھا ‏ 

حیدرآباد (دکن) میں شاھان مغليه کے ام پر 
سکە ضر بکیا جاتا تھا _ اس کے دوسری طرف لفظ 
ضرب فرخندہ بنیاد حیدرآباد اور جلوس میەنت مالوس 
منقوش ھوتا تھا ۔ اس پر نظام کا نام نە ھوتا تھا 
سی واج لا کا پیا حرف ھا جا کس 
نواب محبوب علی خان کے عمد ہیں مَقین کا بنا ھوا 
خوبصورت مدور سکه جاری کیا گیا؛ جس پر ایک 
طرف چار مینا رکا نقشه تھا اور بخط تل نظام الملک 
آصف جاہ بہادر کے علاوہ حرف میم“ یع سراسم 
محبوب علی خاں اور سن ھجری منقوش تھا دوسری 
جانب بخط نسخ جلوس میمنت مانوس ضرب ف فرخندہ 
بنیاد حیدرآباد اور وسط میں ایک چھوۓ دائرے میں 
ایک روپیە لکھا تھا۔ اس کا وز نگیارہ ماشے تھا - اس 
کے ساتھ سکه انگریزیء جو کلدار کہلاتا تھا چلتا 
رھا عثمان عللی ان کا سکە سقوط حیدرآباد (۱۹۰۸ع) 
تک رائچ رھا . 

بعض* یگر مسلمان ریاستوں؟ مثلا بھوپال؛ 
بہاولپورء ٹونک اور جاورہ کے بھی اپنے سکے تھے 


کو یں 





لیکن ےوراء میں انھیں ترک قرار کت کے 
انگریزی سکے کا چلی ھوگیا ٠‏ 

انگریزی دور حکومت میں روپیاء اٹھنی؛ چوئی؟ 
دونیء آنه او رکاغڈی سک ےکا چلن ھوا _ ان پر ایک 
طرف فرمانرواے انکلتان کی تصویر اور دوسری 
طرف خط لستعلیق میں سکے کی قیمت اور سن رح" 
مرقوم تھها. . 

ےم ۱ء میں پاکستان ے اپنے سکے ضرب 
کراۓء جو وضع قطع ہیں بڑی حد تک انگریزی 
دور کے سکوں کے سمائل میں ۔ نمایاں فرق یه ے 
که انگریز حکمران کی تصویر کی جگە ملال اور 
ستارے کے نشان نے لے ی حے . 

مآخذ : 58۷٥١۸۷ )١(‏ ١ا‏ د ۳۷ ۰ہ ۷۸۶ا۷0۸ 
۷۷۲۸ء بار دوم؛ ٹیو یارک ۹۵۳ ١؛‏ (م) ۷٢١|‏ .آ21 
۷۲۰ .۰۳ا١‏ ہہ 01:1۲۷ ۷ژ رو ہوہڑاہ۷ ۷ا7 
۶ 7ہ 6٥٥۶‏ //۷ئگ؛ ۵ہ لی وہموباع؛ (م)() ابو الفضل : 
آین اکیری؛ دہلی مجے٣٣ھ'‏ ص عم؛ .م؛؟ (م) 
توزک جہانگیری؛ مطبوعہ لکیروق ص ےط چرم تا ۲٣‏ 
0 پائر حسن خان : سلاطین دہلی کے کے در آوریٹنٹل 
کالچ سیگزین؛ لاھورہ ےم (۶۱۹۵۱) برورتاوہ!؛دہ۸؟٢‏ 
1 (ہ٦۹وء)؟‏ ۲ہ تا نان 


فہردت سکه ھاے سلاطین هند وغیرہ بریلی ٠‏ ے۶۱۸,(ء) 


۔؛ ()" محمد عبدالعزیز خاك : 


سے رفیع ر+وی : گنچ امن مراد آباد ٣۳‏ وع )ہ۸( 
شمسر رپ قادری: النقود الالامیە؛ طارودھ ردرآیاد کی 


(نذیر <سین) 


501800: 










0 قنار : اسعائیول کا ایک لہ بسن کے نتماق 


بیان تکیا گیا ے' کہ سلطان تحمد 'ثانی” نے نتح 
استائبول کے بعد یر م/فی ا میں" اے 
یونانیؤں کے لے مختض کر دھا:ا تھا ۔ ان کے 
مقانی اور جغرافیائی حالات اور تاریخی عغازتوں 
کے لیے ٴرَكَ بہ اعتانبول ۔-انتانبول کی فتح 
کے بعد یوانی اسقف اعظام کا مسعتقر ایا صوليه سے 
حواریلر کلیسا (ءا؛: هم۸ ۷ا:1ا) اور وهھاں ے 
تن سال بعد پاما کرسٹوسصس 3719109ا::۶۵۱1۱01 کے 
کلیسا میں منتقل کر دیا گیا مم و۹ ۵۸٦/۸‏ ۶۱ میں 
جب اس کلیسا کی جکہ مسجد بنا یی گئی (فتحیه 
ہہ تو یونانی استف اعظم محله فنار میں‌چلا 
آیا اور بالآخر رح ۱م/م,.ورء میں عمیشہ کے 
لیے سینٹ جارج کا گرجا (جو . ہے ؛ء میں دوبارہ 
تسیر ھوا تھا) یونانی استف اعظم کا صدر مقام 
قرار پایا ۔ ابتدائی زمانے ھی میں اس کلیسا کے 
کرد و نواح میں پادریوں اور گرجا کے سرکاری 
ملازمین کے علاوہ چند قدیم ہوزنطی گھرانے آباد 
ہوکئے تھے؛ جو استانبول میں باقی رہ گئے تھے ۔ 
مزید برآں بہت ے سربرآوردہ اور دولت مند 
عیسائی بھی وهیں آ کر رس بس گۓ تھیۓ۔ اسِعلاقے 


میں عیحسائیوں کا ایک سکول بھی تھاء:جہاں ارباب 


کلیسا قدیم علوم کی تعلیم دیا کرتے تھے ۔ کلیسائی 
علاقے میں مقیم ممتاز یونان یگھرانے فناری (ترک: 
فناریلر) نہلاتے تھے ۔ ان عیسائی گھرانوں 


کے پورپ ہے بھی تعلقات تھے اور وەروهھاں کہے, 


حالات "غ علم بھی رکھتے تھے ۔ (ان میں ے بہت 
ہے افراد نے اطاليه میں تعلیم پائی تھی)؛ اس لیے 
ترکی حکومت بارھویں اور تیر ھویں صدی ھجری/ 
اٹھارھویں اور انیسویں صدی عغیسوی میں اس 
علاقے کے عیسائیوں کو حکومت کے اہم مناەب 


* کے لیے بھر تی کرتی زھی۔ انأگھرانوں کے بہت سے 


افراد باب ب عالی اور اساحہ کے کارخانوں میں بطور 
تزجمان رگ بآن]: او سراے عالی میں ہوستینوں 
اور گوشت فراعم کرنے کے لیے ٹھیکیداری کرتے 
رۓ ۔ یع عیسَائٔی قدیم شہزادوں سے زیادہ با اعتبار 
سمجھے جاتے تھے ,کیو نکە بعض ہاب عا ی میں بطور 
گماشته (کہیکتخداسی) بھی کام کر چکے تھے اس 
لیے ایک صذی ےےزائد خرس تک فناری هی مولداویا 
(از+۱۱۳ھ/ ہے ء إرك به بغدان])اور ولاشیا (از 
۶۸٣۲ھ‏ ہےمء [رك بە اف7ق]) کے ووی وودہ 
[بمعنی مقامی حاکم] مقرر ھوتے رے۔ 


ہے مشہور ترین نام 20۵05 ن 1510 طي٤)‏ ١٥٥داعن؛ا5؛‏ 


ان میں 


۱۸۷۷۰۵۲۰۱۰۰۰٠٠۶‏ )00ء ک2ات۲فٰخء عممداںہک 
(نء٭زلم۸د۱1) دطط۱۰۴د۸ا٤)‏ دہ٣ئ۱۸۵۵۲۱ء‏ ۔نحجراط 
130169ء: ۱۸۷۷۰۱۱۸۲۰۱٠2٤۴۶‏ دہ ۱1۵1111385 4۸1000۶٥۵۰۶‏ 
۸۲:98 :وغیرہ تھے ۔ بارھویں صدی ھجری/ 
اٹھارھویں صدیٰ عیسوی کے نصف آخر میں فناری 
گھرانے فنار چھوڑ کر باسفورس کے کنارے 
فرحت بخشض دیہات؛ قورو چشمه؛ ارنونکواے 
اور طرابيه میں منتقل ھونے لگے ۔ یونانیوں کى 
جنگ آزادی کے بعد بہت ہے باشندے نقل مکانی 
کرکے یؤنان بھی چلے گۓ ۔ فناری خاندانوں کے 
اخلاف آج بھی رومانیە میں ہائے جاتے هیں ۔ 
ماھیئے:: (ر) :دلاز:ل:٥‏ .9۸ : 
6ھ2 ہےدرے ص۹1؛ ء۹م۰۰)۱(۱“ ھا ء۵ : 


٦7۷۲۰۷۶۲۶۰۰١ 


٣۰٤ج‏ ؛:اا× ض٣‏ مل ۱ء ہما؛م۷( ١اءٴ‏ ؛ءو؛ٴ٣م‏ ١١٥گًا>‏ 
صے بعد؛ (م) 5060 ,۷۷:... ۶۷8۷ی ۸4ء لنڈن ۹۸ےا 
ص مم بہعد : (م) ز۷دااد0ا .از : ۰ ۱ج۱۱۸۱۱۸۰:ہٴہ.) 
رمودە:ہ لہو ‏ جبمل رہ لنڈنے وے رےء ض ۷۷۷)۵(:۹۸ااعا 
(۰۷۱۷٠۶۱۰۷‏ ہہ ۶(۶ .... ۲۱۱۱۷ معااو :ررہ|اہہ ٥اءل‏ + 4 
ا :8ج20-115:۷ نا ٢0٤٥‏ -]؛ ایتھنز ۹۶ہ۶۱۸؛(۹) 


ء7 1 00٠٦:8م5؛‏ ابینیٹنز وہ۱ (ے) 


5013۴150]: 





حوالوں سیت . 

(07۷۸۳۷۳۸ھہ 3۷ .51 :7) 
یت ا ایک 
٭* فناری زادو :تی .: 
ممتاز خاندانء جس کامؤسّ اع شمس ائدین محمّد 
تھا ۔ ایک قدیم روایت کی رو ہے اےے مملکتِ عثعانیهھ 
کا سب ہے پہلا مفتی اعظم (شیخ الاسلام) سمجھا 
جاتا ے۔اس کی پیدائش ۱ جءےھ/. ۶۱۳۵۱٣-٠۳۵‏ 
میں برسه میں ھوئی تھی ۔ وه شیخ حمزہ 
کا فرزند تھا ۔ اگرچہ صحیح تاریخ کا تعین نہیں 
ہوسکا: لیکن کہا جاتا ے که وہ مشہور صوقی 
عالم صدر الدین قونوی (م پےہھ/ ےہر 
ہے ءع؛ براکلمان؛ ‏ : وہرم) کا شاگرد تھا ۔ 
شس الدین نے اپنے زمانے کے مشاھیں علما نے 
آاطولی اور معبر میں اکتساب علم کیا ۔ے٭/ 
خر ۔ وہبع ہیں اس کا تقرر بطور استاد 
برسہ کے مناستیر مدرے میں ھوا اور آگلۓ سال 
اسی شہر کا قاضی بنا ۔ اس وقت اس کی عمر صرف 
بیس سال تھی ۔ اس بلند مرتبے کے حصول میں 
کوئی سیاسی ھاتھ بھی کام کر رھا تھاء, جس کی 
آج تک تحقیق نہیں ھوسک لیکن اتنا پتا 
چلتا عے که اس خائدان کے سیاسی شخصیتوں ہے 
غخصوصی روابط تھےء جس کی وجه سے اس نے بہت 
سی دوات سمیٹ ی تھی ۔ اے سیاست دائوں میں 
ممتاز مقام حاصل تھا اور اس کے بیٹوں اور پوتوں 
کو مرادِ ثانی اور محمد ثائی نے خصوصی مراعات 
عطا کی تھیں ۔ مآخذ سے یہ پتا نہیں چلتا کە 
شمین الذین کس تاریخ کو مفتی مقرر ھوا تھا, 
لیکن ایسا معلوم عوتا ھے که٭ مو یم,۔ 
۰ ۳١ع‏ میں حج پرٴ جانے کے لے جب اس نے 


0,۳ 


: ےک حےےے_حججےسے“س۱۔-۔_-__ے 
بذیل مالّہ 6٥۶‏ [1[ئ8م۴8 ز(از ز٥06‏ ۸۰): ٭زید بوت سے منصب قضا کی ذے داریاں ملایکات کے سرد کی 





تھیں تو پرسه کا عبہدۂ افتا اپنے پاس ھی رکھا؛ 
کیو نکه جہاں تک ھمیں علم ے؛ اس کی وفات (یکم 


رجب مسصمرھإ/ن+ سارچ رہمپع) تک کسی 


شخص کو بھی مفتی اعظم کا منصب تفویض نہیں 
کیا گیا ۔ شمس الدین کے انتقال کے بعد ھی 
فخر الذین عجمی مفتی اعظم مٹزر ھوا تھاے اِس 
کی تدفین برسہ میں اس کی تعمیر کردہ مسجد کے 
صحن میں ھوئی ۔ شمس الدین کی کثیر التعداد 
تصانیف ہيں مشہور ترین فصول البدائم 
فی اصول الشرائم ے ۔ (براکلماذء م؛ 
٣مم‏ ۔ اس کے سوانحی ماغذ میں اضافے کے لیے 
دیکھے اسمعیل بلیغ : گللستة ریاض عرفانہ 
برسلة .مھ ص ۹سب تا سرمم؛ مصطفیٰ علی ء 
کنە الاخبار رکن چہارم: استائبول ے۱+۸٭ 
صہ: وتا۔ و ٤‏ طاش کو پروزاذہ: شقائق النعمانیه 
(مترجمۂ مجدی))ء؛ استانبول ۹ھ ےم تامئ؛ 
عثمائلی مؤلف لری؛ ؛ : , وم؛ اسٰعیل حقی اوزون 
چارشیلی ء عثمائی تاریخیء ٢ع‏ ممہ؛ اثقرہ ۹م۱۹ع) 
علعيد سالژثامه سی استائبول مس مبھہ ض ىے تا 
+م؛؟ مستقیم زادہ سلیعان افندی: دوحة العشائخء 
طبع سنگ؛ استائہولء بلا ناریخ؛ ص ۴). 

اگرچه نشانجی محمد پاشا (تاریخ نگانجی, 
استانبول .و رھ ضصم۱۲) ا نَه قول غالبا غلط 
ےعے کہ شمس الدین وزیر بھی تھا لیکن انی کے 
ایک لڑ کے احمد چلپی (بعد مین پاشا)"نے ڈنیا داری 
کی روش اختیار کر لی تھی ۔ اؾ تے کچھ عرصہ 
دفٹردار رھنے کے بعد ےمم مء می اوزون 
حسن آق قویوٹلو کے خلاف ایک 'جلگ یں بھی 
حصه لیا تھا (جس میں وہ گرفتار ھوگیا تھا) ن اماسیه 
رك بآن] کی حکومت کے دوران اے شہڑأذۂ بایزید 


0180۴3. 


وکس و-۔۴ 





کیا۔ بعل:ازاں اس نے دو دفعه نشانجی کے عہدے 
پر گام کیا )مم ہل 3زج و پزم اع ااڑ ےہہھ/ 
مہم وع؛ ان تاریخوں پر بحث کے: لے دیکھیے 
ال ' حامی'دائشمند ؛ ازحل متصائل تاربخی 
کرونولوجیسی: ۱ی ءڈم تا مہم استانبول 
ےم۵۲۹)۔,۸۹ھ/۸۵ءم٣‏ ۔ پہرمھ میں برطرفی 
کے بعد احمد چلپی بروسه چلا آیاء جہان اسٴنے 
۸۹۳ 5ے ۱۸ ہم ءمیں وفات پائی (دیکھے 
خشانجی محمد پاشاء ص ٠ )٠۹۴١‏ 
اس خاندان کا دوسرا فرد جس نے اعلیٰ منصب 
حاصل کیاء شمس الدین کا پوتا علاء الدین علی بن 
یوسف با ی تھاء جوجےردلاےوم رم تاےےہھ/ 
ےڈا سے ےہ برسه کی قضا ہر فائز تھا۔ 
اس کے اگلے سال وہ قاضی عسکر مقرر ھواء جہاں 
وہ ۸۸۰ دلہےم+۔ےےمبعتک کام کرتا زھاں 
محمد انی کے عنہد سلطنت کے خاتعے کے قریب 
منصب قضا دو عہدوں میںمنقسم ھوگیا۔م۸۹ھ/ 
۸مم۱۔ مھ میں اس کا تقرر رومایلی کے 
قاضی المسکر کے طور پر ھوا اوروّہ..۹ھ| 
مچوم:۔ یوم,ءتک اس عہدے ہر فائڑ رھا, 
اس کے بعد وہ آناطولی کا قاضی القضاة بٹا دیا 
کیا - اس گا اتقال م۳ ۹م/ے۹ہ: - ہ ۹مھ میں 
ھوا اور برسّهہ میں اپنے دادا کی سجد میں دفن ھوا 
(طاش کوپروڑادہ صٰ 1۹۷۹ء بلغ؛ ض ممم)۔ 


اس کے لڑػے (محیٰ الدينٌ) شا محمد“ دور نلازمت. 
تھی تہامبٰت شاندازِ تھا زنانۂ پیدائش (م ہم( * 


ےم ےم ےم۱ع) ے ۔اے سلطان کے ہاںٴ ے 
وظیفه" ملنے لگا تھا ۔ برسه ۶۹۱۹/ء ۱ی ۔ 
"٣ى‏ ‌۵)ء اعتانبول اور ادرنه (ماغذڈ میں مندرجھ 
تاریخوں میں گڑ بڑ ے) میں قاضی ڑھنے کے بعد 
اے جم۹ھ/۹بء میں آناطولی اور ہ ۹ھ 


(جو بفدی' ایوھد دَوم:کہلڑھا) کا اتالیق مقر رکیا 


ےت اک ہو 





9ئ .یھ میں روم ابلی کا قاضی السگر 


مقر :کیا گیا ۔ اس نے چھیالیس سال کک عمر میں 
مؤخرالذ کز ملازمت کے دوران ھی میں وفات ہائی 


اور:ہرسە میں.اپنے خاندانی قبرستان میں دفن کیا گیا 
(طاشض کوپروزاد ص پہم؛ بلیغ؛ ص ہمہم؛ 
سہی چلہی [رک بان] : ھمّت بہشت) اسٹانبول 
ح٣‏ رٹ ص۸رم). 

اس کے چھوٹے بھائی (طاش کوپروزادہ نے 
غلطی ہے ص ےہ پر بیٹا لکھ دیا ۓے اور یہی 
غلطی اس ہے استفادہ کرنے والوں نے کی ے) 
محی الدین محمّد نے بہت زیادہ ذنیاوی وجاھت 
حاصل کی ۔ ادرنه (یم ٠۹/۹‏ :ع) اور استانبول 
(9۹م+۹ھ/ئ,م ۔ م٣‏ یںع) میں قاضی رھنے ے 
بعد وہ آناطولی اور اس کے اگلے سال روم ابلی کا 
قاضی العسکر مقرر ھوا ۔ اس منصب پر چودہ یا 
پندرہ سال کام کرنے کے بعد وہ ہم۹ھاے ٣ن١‏ ۔ 
ہ٭ىے میں وظیفۂ حسن خدمت پر گھر چلا آیاء 
لیکن عبدالقادر افندی کی سبکدوشی کے بعد اے 
شیخ الاسلام کے بلندمرتے پر فائز کر دیا گیا ۔ 
۲ن۹ھ/| من رع میں اس نے اپنی استدعا پر ملازمت 
ے۔ کنارہ کشی :اختیار کسر ی ۔ اس کی وفات 
رم ذوالحجه می۹ ۔یخپھ/جنوری ہم :ء میں 
ھوئی اور جاىم حضرت ابوب انصاری میں دفن 
ھوا ۔ معاصز تذ کرہ نگاریؤں نے شعراء کے زمرے 
میں اے (ہنام محی) شمار کیا ے۔ بیان کیا جاتا 
ے کہ اس نے غلطله سراے میں ایک مسجد بھی 
تعمیر کرائی تھی (مآخغذ میں اے اور اس کے بھائی 
کوٴ ایک ھی شخیّت سمچھ لیا جاتاے؛ لہٰذا ان ے 
استفادے میں احتیاط کزنی چاھے) ۔ مستقیم زادہ؛ 
صہم؛ علميه عالثامه سی؛ ص روم داد 
۳ |مم) سہی ص۹ہ), لطغی : تذکره شعراءم 
استائبول مم ۱۳ھ؛ صے ,ما حسین ایوانسراے: 


01310, 


فناری زادہ 


حدیقة:الجواممء استاتبولء رم رھ ع+: ہپ 
١م‏ اکرچه بارھویں صدی مجری/اٹھارھویں 


صدی عیسوی تک اس خاندان کے اخلاف بطور . 


استاد اور قاضی کام کرتے رے؛ لیکن کسی نے 
بھی نمایاں شہرت حاصل : نہیں کی۔ (دیکھیے 
طاشض کوپروزادہ ص ..م (زین الدین محمّد)؛ 
صہہرم (پیر محمد)؛ عطائی؟ ذیل شقائقء استانبول 
۹۱ھ ص ٠‏ (حسن بن زین الدین)؛ ص ٍم 
(عبدالرحمٰن الباقی افندی اور یوسف افندی)ء 
ص پررم (محمود افندی) . 
(۶8۷ ۷۷۸ .7.۸) 

: [تُوج] ؛ فنجوں کا ظہور دسویں 
صدی دجری/سولھوپں صدی عیسوی کے اوائل 
میں ھوا تھا ۔ یه لوک خانه بہدوش ٹھے اور ان 
کا پیشه گل بانی تھا ۔ انھوں نے بتدریج اپنا عمن 
'دخل ٹیل ازرق کے بہاؤ کی جانب لُول زیاَوْلو) 
کہ غیرمشخص ضلع سے سنار کی طرف بڑھانا شروع 
کردیا ۔ کہا جاتا ے کهھ سار ی تامیس جو بعد میں 
اس غائوادے کا سخز امارت َناء عمارہ دنٹس کے 


2. 


هاتھوں ٠۰‏ ١۔ج,ىٴءمیں‏ هوئی تھی۔ 
فنجون کے متعلق یه مفروضه که ان کا نسبی تعلق 
حبشهہ کے شلوک یا بلالہ قبائل ہے ے؛ صحیح 
نہیں ۔ اسی طرح ایک سوڈانی روایت میں اس 
نوخیز خانوادے کا شجرۂ نسب ہنو امہ سے ملانے 
کی کوشش کی گئی ے؛ وہ بھی درست نہیں 

ریجنسی (مدار المہامی) کے قیام تک ڈاھان 
فنچ کے نام: (اس میں تاررخیں اس فہرست ہے ماخوذ 
ہیں جو جیمز بروس لے ٢‏ ےے ١ع‏ میں سنأر ر میں حاصل 
کی تھی : کتاب خانه ھوڈلین؛ او کسفڑڈء مخطوطۂ 
بروس؛ م١‏ (ء)؛ بعد من با تاےج الف) . 

١‏ ۔ عمارہ ال (دنتس) بن عدلان؛ التوفی 
م.۸/٣۳٣ن‏ م۳وع 


۰۳۲۳ء" 


نال بن عارم العتوفی نے ج4ھ/دں - 
۱ءء 
سم ۔ عبدالقادر اول وی تار المتوفی :۹م 
ے۵۵١‏ ۶۵۵۸ء 
سم - عمارہ انی (ابو سکیکین) بن نائلء جہے 
٦۹ھ۸/ہ۸+ھ؛‏ -۹ہی ؛ء میں معژول کیا گیا ۔ 
۵ ۔ دکین بن نائلء العتوفی م۹۹ھ/ن ۸ن ۔ 
7ة ء"ھ 
ہ ۔ دورہ بن دکین؛ جر ڈموودلےیی ۔ 
۸ء میں معزول ھوا. 
دئیپب ہن حبدالائر الخقوابی:(4/ 
۱ - ۶۱۵۹۲ 
۔عنسه اوّل بن ؟ جو ون ,وو 
.رع میں معزول ھوا. 
و ۔ عبدالقادر ثانی بن عنسهء رجب ۸۱۰۱۵ 
نومہر .۹ء میں معزول کیا گیا ۔ 
ىر ۔عفلان بن عسه؛ ۰۰ھ روٌر۔۔ 
۲٣ء‏ میں معزول ھوا۔ 
ور ۔ بادی اوْل (سید القوم) بن عبدالقادرء 
التوفی ۳۵ ی۰.۔ھ/ہہ۔ے ١ھ‏ 
۳ ۔ زباط بن بادی؛ المتوفی من .+ھ|مم١۔‏ 
ه|۵"ظ, 1 
ہر ۔ یادی انی (اہو دآن) بن رباط؛ العتوفی 
پ ذوالحچجه |(۹,. 0ھ دسبمبر ہ۶۱ 
ناصر بن رباط المتوفی 
۱+ رمضان ۳ رہ جون ۶۱۹۲ء 
۵ر ۔بادی الث (الاحمر) بن عَسة المتوفی, 
ا ٣۴۸‏ ابریلی وا 
٦ر‏ عنسه ثالث بن 'بادی؛ جے یکم ثمبان 
۱۳۷٣‏ /ہ جون . ہے ؛ء کو معزول کیا گیا ۔ 
گ ای المتوفی ٦ر‏ شوال +۱۱ھ(ہہ+ 
چولائی مم ہے ء کو معژول کیا گیا 


مہ ۔عنسه ثانی بن 


013۴13: 


موم ظیمہ ...ہے سا .._. ا ہے 


ھن ۔وامعەرراتع زا بیلوخ) :بن : نوبء جہے 


رمضات وےں ع لی بارچ: ہوے ۱ء کو ممزولہ. 


کیا گیا , جا اخ 

-ستازۓۓا کا نشان گد بادمنام اک تاریخ 
تخت:نشینی کا مظہر ھے . 

امارت اوَلیٹ: سوزینےهشزازہضصا کس 
کی تو اسی زمانر میں عرہوں نے العبدلاب کے خاندان 
کی زیر سیادت جنوب کی طرف اہنے حلقۂ اثر میں 
توسیع شروع کر دی تھی ۔اس ہے پیش غرب 
فوجی عیسائیوں کے پاے تخت سوبه کو زیر وھ زبز 
کر چکے تھے ۔ فنجوں اور عربوں کا تصادم آرہجی 
کے مقام پر ھوا جو جزیرے (جزیرۃ ستّار؛ جزیرة 
الہوثی جزیرۃ الفنج) میں نیل:ازرق کے کنارے 
العبدلابیوں کے مقیوضات کا انتچائی جوبی قصبة 
تھا فنج کا سردار فتج پاب ھوا اور اض نے 
العبدلانی شیخ ے مل کر شہنشاھیت قائ م کر ی ٭ 
شیخ کی اپنی سیادت خانه بدوش قبائل ,پر جانب 


شمال تیسری آبشار تک ۔پھیلىی وی تھی ۔يھے | 


روایت که عمارہ تس اور عبداللاہی قیائل عبداللہ 
جُاع نے مل کر سوبا فنح _کیاء ایک سنی میائی 
حکایت ہے کیونکہ فنچ_ کے حکمران بچٹ عرصهہ 
پہئیٹر جاقه بکوش اسلام عو چکے تھے ۔ عمارہ 
کے جلو میں بہت ہے مسلمان تھے اور .اس 
کے دوسرے .جانشین عبدالقادر اوّل کا نام بھی 
مغلمانوں جیسا تھا ۔ٴاس کے علاؤوہ. اہک ۔مزید 
شہاذت یه ے کہ :فنجی علاقوں میں سلسلہ قادریه 
سا زور تھا اس علاقے. کے سروف اہ اسلام هوثے 
کے لے هماری تنعلومات "کا : سب ہے بڑاماغخذ 
ود تہ اللہ کی طبقلت ےء لیکن وہ فنج معالک 
کے متعلق خاموش ہے ۔ اس میں تمام تر ذکر 
انتہاثی شعال کے العبدلاہی اضلاع کا ےہ ۔ جب 
العبدلافی سردار جیب العانجلک (۔ والی) نے 





عدبلدن بن مه کے غلاف بغاوت کر ذی اور 


ک رکوچ ی جنگ میں مارا گیا (٭ ٠.‏ ھ/ے.ہ؛ ۔ 
ہ9؛ع) تو یہ متحدە سیادت ٹوٹنے لگی؛ لیکن 
ایک پااثر قادری شیخ ادریس بن مححّد ارہاب 
(م ہہ +ھ/.۹۵۰ع) نے بیچ بچاؤ کر کے صلح کرا 
دی اور خاندان العبدلاب دوبارہ برسراقتدارآ گیا ۔ 

امارت کے سدہری ایام : فنجوں یق حکومت 
جنوبی جزیرے کے پار نیل ابیض کے مغرب میں 
کردفان تک وسعت پا گئی ۔ ابتدائی مراحل میں 
اٹھوں نے عبدالقادر اول کی سر کردگی میں م۵ن رع 
میں سقدی اور مویه کے ویران پہاڑوں کو سر 
کر لیا اور نیل ابیض کے چوراے پر بھی قبضهہ 
کر لیا ۔ اس زمانے میں اس چوراھے پر شَلکٗ مسلط 
تھے جو بت پرستوں کا ایک قبیلہ ہے۔ اس 
قپیلے کے افراد ڈونکا کشتیوں کے ذریعے چھاہے 
بارنے میں شہرت کھۓ تھے ۔ بادی دوم لک 
کو شکستِ دی اور کردفآن کے جنوب میں تقا ی 
کی کوھستانی مسلم ریاست پر دھاوا بول کر 
اے ہاج گزار بنا دیا ۔ نیل اپیض کے ار فنجوں 
کا. ایک مورچه الاپیں .تھا ۔ خاص کردفان کے 
ہیدانوں پر دار فور إِركُ بآن] کے کیرہ خاندان 
کے عزیزول مسبعات کی حکعرانی تھی؛ ان کى 
تسخیر یادی رابمع کے ہد میں ہواسی ۔ مشرقی 


چانپ فنجوں کی پیش قدمی میں حبشہ مزاحم 
تھا:۔ تازیخ میں فنج اور اھل حبشہ کی دو جنگیں 
مڈکور ہیں ۔ پہلی جنگ (جس کا علم میں حبشی 


ذرائع ےہ ہو مکا ے) ہرور۔وروضع مچ‌اوز 
دوسری بادی راع کے عہد میں ھوئی تھی جس 
میں فنج کی فتح ہوئی (صفر ے۱۵ ۱ھ مارچء اہرہل 
۳٣‏ ۱غ) - نیل ایض ہے بالائی حصے پر فازوغلى 
زگ مان کا طلاخیز ضلع نج مملکت کی جنوبی 
"رحد قرار پایا جسے ایک باجگزار سردار کی ماتعتی 


0130۴130): 


قنچ-_ . ' ۴ 


میں دے دھا گیا ء 

حکومت کا زوال ؛ کئی دفعہ یہ حکومت 
داخلی اضتحلال کا شکار ھوئی جس کا نظہر بجت 
سے حکمرائوں کی سزو لی تھی - 8:0۷6 کا یه بیان 
کە شاہ کشی کا عام رواج تھا (و(ء+770؛ و : ۳ے ٤)٣‏ 
بے دلیل و کم وژن کّليه ے۔ بادی ثانی ئے مغربی 
جانبکامیاب تاخت کے بعد غلاموں کا بھاری لشکر 
تیار کر لیا اور یه ترقی کی جانب اعم قدم تھا۔ 
انغلاموں کی تعداد میں خریداری اور ادھر ادھر 
کے علاقوں میں تاختوں کے لتیجے میں براہر اضاقه 
هوتا رھاء اس لے انھیں سار کے نواحی گاؤں میں 
ہسا دیا گیا ۔ ان کی موجودی ہے حکمران خاندان 
اور فوجی سرداروں میں کشیدگ پیدا ھوٴگئی ۔ 
سثار اور الایس کے فنجوں نے العبدلاب کی مد‌د 
سے ہغاوت کی تو بادی الث نے انھیں شکست دی 
لیکن جب لولو کی افواج نے شما ی جانب دارالخلافهہ 
پر پیش قدمی شروع کر دی تو بادی ثالث کے 
قرزند عنسه ال ث کو تاج و تخت ے محرو مکر دیا 
گیا ۔ اس کے بعد پرینه سلسله ختم ھوگیا ۔ اس ہے 
اکلے بادشاہ نول یا مادری رشته سابق شاعی خاندان 
انساب ے ملتا تھا ۔ اس کے علاوہ مادری (ورائت) 
کے رواج کے دیگر شواھد بھی مؤجود 99 
اور اس کے لڑکے بادی راہم کے عہد میں اس خاندان 
نے عارضی عطاور پر سنبھالا لیا ۔ (اس اثنا میں) بادی 
کے فتح سند سپہ سالار اور سکردغان کے وا ی حمّد 
اہو لکیٔلک نے باذشاہ اور فنج امرا کے درمیان 
اچاقی کا فائدہ اٹھاتے هوے ستار پر چڑھاثی 
کر دی اور بادی کو معزول کر دیا ۔ اس کے 
بعد اگرچہ فنج خاندان کے افراد ھی تاج و تخت 
کے مالک بنٹے رے؛ لیکن اصلى اقتدار اہُو لکیلک 
اور اس کے خاندان میں مرتکز رھا؛ باپ کے تر 
کے بعد پیٹا حکومت کے کاروبار کی نگران یکرتا 








رھاٴ۔' اتال اقتذار نے یه ظامز یتا تھا”که آبادی 
کا:ایکَ عثصر جو عحرب اوڑ فنج 'سہاجرین کی آمد 
ے اپنی اہمیٹ کھو بیٹھا تھا دوبارہ منظر عام 
پر آ گیا ۔ بیان کیا جاتا ھے کهہ ایو لیکیلک 
ہچی؛ (قدیمی باشندہ) ونا جعلی (یعنی توبی 
مستعرب : دیکھے جِملیّون) تھا۔ اس کی وفات کے 
بعد عمجی مدارالسہامی کے لے لڑنے میں اپنی طاقت 
ضائع کرتے۔ رھے ۔فنجوں کے ساتھ العہدلاب 
کا ستارۂ اقبال ۔بھی گردش میں آگیا ۔ انھوں نے 
اٹھارغویں ضدی عیسوی ہیں قدیم دارالسلطنت 
قرڑی کو چھوڑ کر حلفابت الملوک کو مستقر 
امارت قرار دیاء جب که اربجی ۳/۵۱۱۹۸ے| ۔ 
سے بے میں تباہ ھوگیا۔ دریىاے نیل کے 
کنازے نو تی سستععر بین بڑھتے پھولتے ررے ۔ ان میں 
قابل ذکر سغداب جِعلیّون ھیں, جن کا دارالسلطلت 
شندی انیویں دی عیسوی کے اوائل میں نیل 
سے سیراب ھونے وألے سوڈانی علاقے کا تجارتی 
م رکز تھا ۔ دیٹی تعلیم دینے والوں کا ایک غائدان 
تھا جو مجاذیب کہلاتا تھاء انھوں نے الدام رکو 
علم و عرفان کا م رکز بنا دیا ۔ شایقیه جنھوں نے 
بادی اوّل کے زمانے میں العبدلاب کے غلاف 
علم بغاوت بلند کیا تھاء ایک علاقے پر قہضه کم کے 
خود مختار بن بیٹھے تھے ۔ جب ۸۲۰۰ء میں 
ت رکوں اور 'مصریوں کی متعدہ افواج سوڈان پر 
حمله آوو هوئثیّ تو العبذلاب کے سرادار شلیخ۔ ناعر 
یا فنج کے آخری:حکمزان بادی ششم نے مد علی 
کی فوجوں کی کچھ بھی:مزاخمت نە کی ٠٠.‏ 
ماخنے :(۱) 3-11:1 ٭ ز روہ ٴفلفاظ 
7 :....,.,۸41ہکگ م٥‏ عاامطٰوظ ٣ا40‏ عاا؛ لنڈن 
۹+ ۶۱:()م) ذ۲ :د(اء ہ۸ق | ا ‌حاذ: راامہ٥:٥ااٗاظ‏ 
1938-8 ہبرولمرک ع(ا! زہء لنڈن ہو عے!(۳) می شریکه 





513۴۲51: 





تاریخ" السفظة انبتاریة والادارة اریت بلا تاریخ 
[قاعرہ ۴۰۰۱]:؛ ؛.(ھ) محّد [ود] ضیف اللہ زا محظ 
الجملی اإلفضلی : کناب الطبقاتء (الن) طخ ابراہیم صدبق 
احمدء قاعرہ مم ر|۰م۹ ك ع:(ب) طبع سلیمان داؤد مندیل؛ 
قاعرہ و۹م۳ھ/۱۹۳۰ء ؛ (ہ) اءقق:4(ءداط( :۸ .ا1: 
چرو ویر ع۲(ہ ہا د١۲,‏ با؛ ٥‏ برہ٥ا415ڑ‏ ؛کیجبرج ٢۶۱۹۲٢‏ 
بالخصوص ٣‏ : 
و50ع111:11 ۔3 : ٦ار6٥1‏ ءاطہ۸4۶ ہهەلاناک؛ گیمبرج ۹٥۵‏ 
۲ے تاام, ع؛(م) مصنف مذ کور: طبقات ود ضیف اللہ 


ےرم تا مب میم تا مجم؛ز(ے) 


در رلمںمء:ز ا٤ج‏ :۷۱۱۰( ہو2 ؟: ۹| :۹۱ا ٹثا.مئں؛ 
(مہوںع) ؛؟(و)ہصف مذکور:صە ,اہ ۸ا١وظ‏ 
”ء٣‏ ہ١‏ ۶ہاائذہ نزاءوء وخ یکتاب: ۹| :ند تا ہو 
(ہ+وںع) ؛ )١(‏ اویا چلبی : سیاحت ثامه؛ جلد ١؛‏ 
استائبول ہ۱۹۳ ؛ (:۱)تًءس تا صد ‏ : د۱١‏ حاء+ہ7 
جا7۷ ط۱ ۲٤ہ‏ ٣ید‏ ۷۶۰ا؛ ۲ء ءال؛ طبع دومء ایڈنبرا 
۵. ۱ءء جلد و ؛ )۱١(‏ 3۰ا١۲‏ .ا 0 : جا 19ء7707 
عاف۸ء لن ۹رہ ء؛ (ہ) موم خُقیر : تاریخ 
السودانہ قاخرہه +,پبرع؛ یپ رے تاے.ًم؛(م) 
صدظھمنہثا ۔5؟ .7 :ہملنٰک ۶ا سی جبماءز؛ لنٹن 
۱ ہھ؛ )١٣:8۸۷/  ۵ )۱١۵(‏ ۔۹ .69 ۶۰ہ 71 
فک نہ ولیہ ]؛ گلوسسٹر ٥ہع‏ (و))'ااشاطر 
یل عبدائجلیل : معالم تاریخ و۵5 زادی اتتیق/ فاھرہ 
ق۶۱۹ !ر ):صادق ٹور :ط1 جچہاد ۷۶ ۳ہ٭ة! 4ھ] 
چہرمز مزا ظز ۷۷ہ/۸؛ دراتبتل؛ م ز(ہن۹ ع) مم قا مو ! 
(۸؛) ؤ(ص13 ۱۷۲ ۶۰ :۰ شہ:چء( ۶۱۱۰۱۱٣۲تاا‏ ہہک ۸4 
ماک اہ ؛رمیچہہ لہا۶ م(1۱؛ دز ۶ 7ز ۴۵ ۱/٢۴۰۰۱‏ 
ہوما: ۲ قا بر ؛ (ن) مت مذ کور : زط 
عچموجیفیز: ۷ہ ۵ج عسوااا و : رماواہہ: در / !۵٦كہ۲بٴہ(‏ 
رٴہادااظ ۰۷:ا4(۶: م7 :۹م تا وۓ: (6۱۹۹۴). 

)۰۰۸۸۰۱1۱٢( 


سدق ایک درغت کم سرخ پس 


عمدہ 


٭ ‏ فقلدق : 


مر شی میتی ح ہے ہب شید اں 





تسم کا گول پیل ھوتاے جس کے 
چھلکے کے اندر پستے کی طرح کا مغز ھوتاے؛؛ 
(سان) ۔ علاو ازیں (شام اور مراکش کی مقامی 
پولٰ میں) شہر میں یا سڑک کے کنارے بنے عوے 
ایے مکانوں کو بھی کہتے ہیں جہاں مسائر 
اترتے .ہیں ۔ فندق ایک قسم کی سراے یافرود کہ 
ھوتی ےہ جدید عرپی میں فندق (جع : قتاق) 
ہوٹل کے لیے استعمال ھوتا ے . 
7 ۔۵5) 

ند ٍ یا فندثُلی؛ (نیز رك به ا۔تانبول و* 
سحہ) ترکی کے ایک پرانے طلائی سکے کا نام ۔یە 
نام موتی کی جھالر سے لیا گیا سے جسے اناج کے 
دانوں ے تشبيه دی گئی سو تق غاب 
تقویم؛ ص ہےم) ۔ یه نام عام طور پر صرف اس 
وقت استعمال ھونا شروع ھوا جپ دو قسم کے 
طلاثی سکے ضرب ھونے لگے ۔ ترک کا وہ طلائی 
سکهھ جو اس وقت تک رائچ تھاء عام طور پر 
محض آلتون [ہونا] کہلاتا تھا اور اس کا وزن 
یورپ کے طلائی سکے ڈوک (ہں۵) کے وزن 
کے براہر ھوتا تھا ۔فتح قسطنطیليه تک سلطنت 
عثعانيه میں عام طور پر پیورہی سکے بالخصوص 
وینس کے ڈھلے ھوے اور بعد میں ھنگری اور 
ولندیزی ساخت کے طلائی سکے (٥ءں4)‏ استعمال 
ہوا کرتے تھے ۔ اِں طلائی سکوں کو ترک میں 
رائچ کرنے کے لیے ان پر حکام 'صح' [صحیح ے؛ 
جعلى لیں] کی مہر لکا دیتے تھے ۔ ترک کا اپنا 
قدیم ترین طلائی سکه ۸۸۲۳ھ ےم ء میں جاری 
کیا گیا جو قسطنطیيه میں ضربَ یا جاتا تھا ۔ یه 
طلائی سکہ یورپ کے طلائی سکے دوکٹ کے براہر 
مالیت کا ھوتا تھا؛ اس میں سم قراط سو ھوتا 
تھا اور اس کاوزن وم٠م‏ گرام تھا(ھنگری دوکٹ 
کا وزن و مم گرامءٴ ولندیزی دوکٹ کا وزن 





013010, 


فند قلی ہے 
مو مەم گرام)ء لیکن جو سکے اچھی حالت میں 
محفوظ میں ان کا وزں سم گرام یا اس ھےٴ کم 

سے اس طلائی سکے کے بہت سے ام ت7 تھے آلتین 
[آلتون]ء زکین (٥5ا26)ء؛‏ فلورین یی یا ٹیلوّری 
(قمتة:۵۵)) شاعی (سرخد ایران نے ملحقه صوبوں 
میں)؛ اشرفی (مصر میں) ء سلطائی (بربری ریاستوں 
میں) ء طغریدی؛ زنجیری؛ (نقوش تزئینی کے لحاظ 
ے) وغیرہ . 

سلطان احمد ثالث _کے عہد |١ ١۵(‏ ے۶۱ 
تا ۴ك ھ/.مے ,ع) کے پہلے سکے کےستاتھ ساتھ 
دوسرا طلائی سکه چلایا گیا جس کا وزن ۲ 
گرام تفاء وپ ےر تمحترب رك بآن) کہتے 
تھے اور پرانے ۔ کے کا نام فتدفلی مشہور ھوگیا ن 
یه سکہ [سلطان] محمود ثائی کے عہد حکومت کے 
بعد ے پھر ضرب نہیں کیا گیا . 

مآخذ : 


عادپ۷۳ 7 ١ا‏ ءا ۶ اواٴہ ہی (در ,۱ئ ِ م مل" عددپ؛ 


(ر) ٌذاە:قا : ۶ہ[ہا:1]ز  |'‏ صی” ا ق: ا 


سلمله )٣‏ ج) ؟(۲) 8603۳۵ :3 : وء( "اھ ۸/7۸1۸۶ 
1١‏ ,۱ھ٢وط‏ '| :1 ہہام۳:دء0) :۱امجرج ط1ا ۸۷0۷۱۷۸۱٥۵‏ 
۶ہ٥۸40؛‏ ج ہم چھوٹی قتطیم؛ ص ہےم ببعد)؟ 
(۳) ٥۱١٥۲-م۵]‏ .ا5 : ٤‏ ۷ ٥ی(۲٦:‏ 7 جا١‏ رہ ۶۱۶ز٥ث)‏ ع71۱ 
۸/0۰۶2۸ رایاا تل لاٹن +ہی ۳ء (مقڈسم) ! (م) امٌعیل 
غالاب توق سیب ات عف2 0ی 0نی 20 1 رہ 
صس ے۲۹ ؛ (ذ) ۴ن۵د5ا2200 0:۱30٠‏ ہءل :۸٤ط‏ 
(۱938 2-3:16 :۸۷۷ ۰ ہ۷۷۶(۰) رعنرصورق مہا ۔ 
۴.٠۰۰ 2۸۸8۸٥۶(‏ 
فنک : (جمع اک؛ از فارسی قنک|4ج)؛ 
مختلف اوقات میں اور مختاف مصنفوں کے ہاں 
شاید مختلف انواع اور تسلوں کے متعدد حیوانات 
کہ لیے استعمال وا ہے ۔ المغرب میں فک 
کا اطلاق غام طور پر فنی لومڑی (وںت۱۱۷٣۴‏ 


ا۴۲۵۸۹ھ) پر ھوتاے جو 080۸18٤٥‏ کے 8 1ن۷ کی ۔ 


“×× ۸ 





ینک 


7 
۔ سوہ ۔سووی اپ :_”صبہےهە ہے -- 


ا جن کا ایگ جنگلیٰ جوَوثا نا جائور ٹا ے؛ جس 


کے بڑے بڑتے 'ػاٹ ھوتے ہیں جسم پر ژردی 


مائل بھورے رنگ کی پوتین اور پھیلی هوئی 


جھاڑی نما دم عوتی سے ۔ یہ نتحیف الجثهہ گوشت 

خوار جانور رات کو چلئے پھرنے کی غادات اور 

صحرا سے لے کر عرب تک کے سنسان اورغیر آباد 

علاقول میں آوارہ پھر تے رھنے کے باعث عملی طور پر 

عرب مصنفول؛ ماھرین حیوانات؛ قاموس نویسوں. 
اور شاعروں کی توجه ہے محروم رھا ۔مثال کے. 
طور پر الجاحظ (حیوان؛ ہ : م) صاف طور پر 

اصلی قفنک سے لا علمی کا اعتراف کرتا ے ۔ فنکہ 
کہ متعلق بہتر معلومات کے لیے صحرائی قبیلوں 
کی طرف رجوع کرنا ضروری ہے ۔ مثال کے طور 
پر ایک قپیلے کے ہاں تمحق کی متعدد بولیوں 
میں کم از کم چھے ایسی اصطلاحیں ملتی ہیں جن 
سے اس جانور کا پتا چلتا ے (دیکھے ۱ ٥ا‏ .>> 
٤0ء‏ : ۶٣‏ خ7۸0۱۱-ج۴۵ئ ۲'70۳" 01:11:007:۲۶۶:؛ ‏ پبرس۔ 
مو رع :وو بڈیل سادہ ارام قرلإہ؛ :11.۷٥6163‏ 
:ھاہ7 د+عا :ئااء ع+عەال ص]؛ ہرس ۵ق ۱ءه 
ص ۶۳۴م) ۔ان مشرقی معالک میں جو صحرائی 
جانوروں کی مختلف اقسام میں مخصوص, فنک 
کی شناخت نہیں کرٹے ٠‏ فیک قورہ(ئی 
غوی٥ہ0‏ یا کر ہی و >؟۶ء ۷٣٣٢‏ (ماحُوڈ د 
از ترک مُورساق) استعمال عوتارے جو ترکستان 
ہے لے کر میگولیا تک پایا جانا ربےہہ ھالتو ھوئے 
کے بعد اس نتھے سے جانور کو ۷6 ذةء. کے: ام ے 
سواویں صدی عیسوی میں یورپ ہیں خواتین ے 
منظور نظر هونے کے سی بہت ,قیولیں عام 
حاصل غوا. 

بھر حال یه اصطلاح استعمال کر نے والےتعام 
یزرو یی نیدی افخ فک مسہراد آثوفھ 
لومڑیونا ے ایک بھی نہیں رئا لخد ادعبے جا 


13۲۲1 


>٭وحڈ بے ے. سی ٌْ2۰٦۹‏ 





حاں اس ہے ارامہ نال ::ںقاز نوع کے جانوروں 
میں ے ایکا مل چق کی کھال ہشم کی تجارٹ 
کہ فروغ کہ زمانےمیں بڑی گراِں قیمت ھوتی تھی 
اور قاتم؛ سور سائیبیریا کی گلچریءٴ ستنجاب 
اور اوذ پلاؤ (کلب الماء) جیسےسموردار انانروں 
(ذوات الوَبرٍ و الفراء) کے براپر سمجھی جاتی 
تھی ۔ وسطی یورپ اور ایشیا (من ارض: خوارزم؛ 
من بلاد الصقالبه) ے بڑے مصارف ے فنک کی 
کھالیں درآمد ی جاتی تھیں ۔ اگرچہ اس جانور 
کی شناخت نے بہت ے مترجمین کو پریشان کر دیا 
ے؛ تاھم اس امر میں کوئی شبجہ نہیں ہہ کھ 
یھ نیولے یی قسم کا نیم بحری جانور (عا۶اوں۸ 
ء(ہہ۶؛٘ا) ۓ ۔ ابن البَطار (مترجمة عرعام[. ..آ : 
رءزجسطر مل اانہ7۷ء ہیرس ےےرر تا ٘ہہرّے 
ج مہ عدد ہر.ے ۱) نے اس امر کا خاصا ثبوت فراھم 
کیا ے ۔ وہ فنک کے بارے میں لکھتا ے کہ 
یه مارٹن (وعامعد) نسل کا جانور ےے اور اس کی 
سمور سلاویوں کے ملک ہا ترکستان اور روس 
ہے لائی جاتی ے۔ یہ سمجھنا دثیوار ے کھ چو تھی 
اور پانچویں صدی ھجری/دسویں اور گیارھویں 
. صدی عیسوی کے خوش ہوش اندلسی نوجوانوں 
اور شامروں کے فرغلوں (فروم) میں .لگ عوئی 
سمور کو نیولے کی کھال کیے سمجھا جا 
سکتا تھا (دیکمیے ,]۶:6 .11 : حفبہ عاقناەرھا 
مزیطفع ۲٢٣‏ ہیں...معود/؛ طبم ثانی؛ پیرس ٭ن؛ ۱ع 
ص.مم.اؤر جواشی) جب کہ نیولے کو اسہین 
میں بالعموم سور کا کاروبار کر نے والوں نے کبھی 
استیمال نہیں کیا ہے؛ کہونکە اس کی کھال بہت 
چھوٹی اور کھٹیا قسم کی ھوتی ےء مزید آنکہ 
ٹھولا(دناہہ1 )۸۸0:۸۰۱٥‏ عر بی زبان میں اپن ااعرض 
کے سوا کسی دوسرے نام ے کبھی معروف نہیں 
حوا ۔ بالآخر یه ذ کر بھی دلچہی سے خالىل نہ 


فن ینف ۓے مسلما 
ھوگا, کھ بقول الداسیری (میاۃ الحیوانء م: 
۵م) فنک کا گوشت مسلمانوں کے ہاں جائز 
اور حلال ے ۔اس سے ظاعر ھوتا ے کہ نقہا 
کے نزدیک فنک کلبی نسل )٥:14۵۱(‏ ہے کوٹی 
تعلق_ نہیں رکھتاء خواہ یه پالتو هو یا وحشی؛ 
کیونکہ بہت سی احادیث نبوی؟ کی سند کی بنا 
پرکتا نجس محض سے . 
ماحل : متن میں مذکورہ حوالوں کے علاوہ 
() الجاحظ : کتاب التبصر با 
عبدالوتحاب, 





بالثجارۃء طیع ا حسن حسنی 
قاعرط د+اع؛ ص بء؛ فرانسیسی 
ترجمد از 31ا1٥‏ .0۸؛ در ٢:۵۱٥:4؛‏ ۹۵ع ص ود) ؛ 
() الجاحظ : الحیوانءہ ۸۔اہ ے٢‏ ٣وی‏ م* 
(ء) الْثْتُتّدی : صبح؛ :وم ؛ (ہ) ٥وەمھاظ‏ .ا 
علفہمو, ںف ءبہااۂ‌وغس عنراممہعہ؛٥؛‏ پیرس وی 
بمواضع یرہ ؛ (ن۵) 4٤٥‏ ۷۵۸ھ]ا ..1 : مث دۂ٢ط۲۷۶۰۶۱۷‏ :مع 
٥ئ‏ ترنس ویہورع؛ ص ہم ؛ (۹9) ٣8٥۱۸‏ ہ8 ۶۰ : 
سو|:/۸/٭ عویصاء ءاذ ×ن:ہہہ/۷٥۸4؛‏ ہرس ۵نو ۱ء 
سض ہے ؛(ے) ا۴ (۷٥٦١۸‏ ۷:۷۰ ہ٣‏ اەک :لا مہ٣‏ 
[0/0:ف۱ءءہ؛ بعر س ۱۹۵۱ی مےف 
(صر۲۰۷۷) 

فن اینڈ (۵١ہاہ:۶)‏ کے مسلمان ء نن لنڈھ 
میں مسلمانوں کی حیثیت محض ایک مذھبی اقلیت 
کی ہے۔ ۱۹۵۸ء میں ان کی تعداد چالیس لاکھ 
ے زائد آبادی میں صرف نو سو تھی , 

فن لینڈ میں آ کر آباد ھونے والےاولیں مسلمان 
ایسویں صدی عیسوی کے آغاز میں روس ہے 
آئے تھے ۔. ان مسلمان آباد کاروں کے متعلق قەیم 
ترین معلومات چنا0۲ کے محکمۂ ''اشارہ“ کے 
مذھبی رجسٹروں (میترک دفٹرہ) ے حاصل ھوتی 
ہیں جو :وس کی سب ے بڑی اسلامی انجمن 
کا رجسٹرےہ ۔ اس میں فن لینڈ کے ترک مسلمانوںہ 


صر :0130۴0 





اموات وغیزء کے متعلق ۱۱۷۳ھ کے بعد ےت جمله 
اتد رجات موجود ھیں ان ۔مسلمانوں کی آ[ملی 
ہستی جو غالبًا روس کے شہر قازان سۓ آنے والے 
لوگوں نے آباد کی؛ ھیلسنی (ا٤اہن189ا)‏ کے باھز 
جزیرۂ سومن لَّا ددماہ٤‏ 7ہن5 میں واتع تھی'۔ ان 
مسلمانوں کے آبا و اجداد تیرھویں صدی عیسوی 
میں چنگیز خان کے لشکر کے ھمراہ روس میں آئے 
تھے ۔ یه پہلی بستی غائب ہو چکی ہے اور اس کا 
کوئی ام نشان بھی باقی نہیں ۔ ۂن لینڈ کے 
نوجودہ سلمان بھی ان چنگیز خانی سسلمانون 
کی ئسل سے ھیں جو والگا 8ا١۷‏ کے علاقے میں 
آباد ھوگۓ تھے ۔ ان کا بیشتر حصه صوبهۂ نجنی 
8۶ئ۲ اڈ وو 2000 (گوری) .ا ضلع سبرگج 
(کرسنوئ وکتیا برسی رایوں ۲3:00-0۷:57 
جہزہہ) ہے آیا تھا ۔ نجئی ہے فن لینڈ میں آئےوالے اولیں 
ترک انیسویں صدی عیسوی کے رٌبع آخر میں آئے 
تھے۔ پہلے صرف مرد عارضی طور پر آئے؛ اس کے 
بعد وہ آھسته آھسته اپنےاعل و عیال کو بھی اپنے 
ساتھ لانے لگے۔ رفتہ رفتہ انھیں پورے مل حقوق 
حاصل ھوگۓ اور وہ مستقل طور پر فن لین میں 
آباد ھوگۓ ۔ شروع شروع میں انھون نے ملک 
کے بڑے بڑے شہروں میں سکونت اغتیارکی , 

۵ءء میں انھوں نے حکومت فن لیٹڈ کی 
اجازت ہے هیلسنی آ9106ا:11 میں اسلامی انجمن 
بنائی اور +م۹ء میں تامہری 73010:16 میں ایک 
اسلامی انجمن کی بنیاد رکھی ۔ عیلسنکی اور تام زی 
کی ان انجدوں کے علىی الٹر تیب ۰ے اور یں 
رکن ہیں ۔ یہ انجمنیں اپنے ارکان کے متعلق 
پیداثئش+ثکاح اور اسوات کے جمله اعداد و شفار 
غحفوظ رکھٹی ھیں ۔ 


فن لینڈ کی تری انجمؿ جم ۹ء میں فی لینڈ ' 





کے اسضطمعان تر کوں کی قوعع:روایات.اور ثثائت 
”کو تق دیٔنے, کی؛ غرطن ےآ قائ ۔غوئثیٰ: تھی ۔ 


ان کے کنبوتا! ہپچرں کے ناموں اور شادی ٹاہ اور 





جلسؤںء کانفرتتوق اور لکچزوں کا انتظام اسی 
انجمن کے سے ےھ . 

فن لینڈ کے ترک سلمانؤں نے ایک ابتدائی 
مدرسه بھی کھول: رکھا ےے جس میں: بچوں کو 
دیئیْات اور قومی زہان (ایک شەالىی ترک ہوك)کی 
تعلیم دی جاتی ہے , ھیلسنی میں نعاز پڑھنے کے 
لیے ایک بڑا کمرہ موجود ھے اور مسجد کی عمارت 
بنانے کی تجویز زیر غور ے ۔ عیلسنی کے اسلامی 
قبرستان کا رقبه نو یرم مر مربع ھت رکو 
ںدا٢۷‏ میں معلمانوں کا ایک اور قبرستان ے , 

پرونیسر کنوت تاقوبست: 017781140658تّ1٣ء‏ 
پروفیسر ارماس سلوان 8581000 ۸۲٥188‏ اور پروفیسر 
یی ارو ہ۸ ٭ہن1 نے فنی زہان میں قرآن 'پاک کا 
تر(جمهہ کر دیا ے (ے۱۹۵ع) 

)۸3۸۸۶ 8۸0۱1 5<۸( 

و : جنوبی ھند کا سُکە (دیکھیے6 ال ,11م ءقاٴ ٭ 

۱ طبع ثانی؛ ص ہم۳):‎ ٢[10اتو011-[0ابفو٦و‎ ٠! 
)31 (اذارث‎ 

نان :,(ھسپانوی زبان میں فنانه ے): ایک٦٭‏ 
چھوٹا سا قصبه جس کی آبادی پانچ غزاز انفوڈ ور 
مشتمل:ے اور جن کا پیشہ زراعت +ھےہ ۔ایہ تضبته 
وادی_ آشن سے ٹیس کلومیڈن دورإلحریۃ کے ضوفے 
میں واقع ہے جو انتظامی لحاظ غۓ 11فق627 :کا1 
حصه ے ۔ فئیانه جل بطه کی جتوفی؛ ڈاھلان: ہو" 
آباد ے جو مغرب میں جبلٰ العلج لجا کت 2ة" 
اس بلندی. پر اگلے وقتوں کا ایک قلفه ےا مق 
ي اب عبرف کھنڈر ھی انفٹر آتی میں ا۔ قایه 
من ایک مسجد بھی تھی جس کو اب کلیخا 
بنالیا گیا نے اور وھان: عیسائی عبادت. کرتےھیں:۔ 
سسلم باشندے هسپانویء زومی نسل کے نولدئ 


013۴۲3). 








ہی ا ہس د6 مار 


< اہو اطجنان ہے,'کھمتی باڑی۔میں. لگے رھت تھے 


اور زیادہ تر شہغوت کے 'دروختوں٠‏ کی :کاشت ۔کرتے 
تھے یا ریشم کے کیڑے پالتے: تھے۔اس طرح 
ریشم کی ضنعت کو فروغ ھوا چوٴبڑی قدروقمت 
کی نکاہ ے دیکھی جانی تھی خ ای مین ًوز کک 
مضتوعاتیرومال اور ریشم اور زر بفت کی چادروں 
کوخاں طور پر پسن د کیا جات ٹھا ۔ ریشم کی 
خوثی یه اشیا عیسائی ممالک کو برآمد کی اتی 
تھیں اور لیون تک ان کی مانگ تھی) جہاں یه 


ا عقام ساخت کے اعتہار سے الفنینِ کہلاتی تھیں ۔ 


چودعویں صدی عیسوی میں ریشم کے کیڑوںب ک 
پرورش اور اس پر مینی ریشمی کیڑوں کی صعمت 
بالکل مبدوم ھوگئی ۔ اس کا آج نام و نشان بھی 
نہیں ملتا۔ابن حفصون کی ہبفاوت کے دوران 
خنیانہ کے باشندوں نے اس کے جھنڈے تلے جمع 
عو جانے کارجحان ظاھرکیاء لیکن عبدالرحمن ثالت 
نے جب ...مم ۹ء میں مشرقی انداس کے خلاف 
وج کشی میں بطه پر تبضہ کر لیا توٴوہ وهاں 
ہے مڑ کر نیانه آگیا ۔ اس نے یہاں پہنچ .کر 


و شوال .ےہ مر مئی سم ر۹ھ کو ابن حفصون 


کے قاصد کزفتار کر لیے جو (گقت: د شنید کے لے) 


اعل انان کے ہاں آئے موے تھے ۔ اس کک بعد 
قرون وسٰی میں:اِس شجر کے تاریخ یکوائفِے 


_متعلق. کچھ .پتا نہیں, چلتا ۔ جب._ کیٹھولک 
. جکمرائوں ۓ بطه :کو نتح کیا تو انھوں نے 


_ قمانه پر بھی قبضه کر لول رم فَ 


۔ماآشول ؛ () ادریسی : صورة الارض, عربی مٹن؛ 
سس ترجمە س۷ مم ؛(م) الخیری : افروض الەعطا 
عرفی متن؛ ص ۳ص قا م۱ ترجمد: فقوم 
پراونسال ؛ (م) ا۲۱۷۳8.زبغا : ؛۵ ۔ ‏ و۶اهادالظ 


جبرووباںیوم ۔ہیەبعت"ا: ۰ :.,رم؛ :۲ م! (م) 


عووہدط(ھ ءدِڈدھفڈ ؛ ٥ء1‏ ہء ءا دا ۷ا ردوہہا:ظ 
14 36 0اع(۳ اء 9٦یف‏ 





(۸311۸۳۵۸ 510161 ھ۸) 

الْفراش (م)) مال فاح ش؛ نعضشض9ہ 
لْحشُ کمنًا؛ کش قحاشةء َمُشاء اور ناسشة 
بمعنی القبح من القول ؤالفعل (لسان)؛ یعنی قبیح 
قول و فعل؛ بہت هی قبی حگناہا حد ےگزرنے والا 
قول؛ اسی ہے ہش َفْعَض فعض اور تفاعش 
بمعنی: القبیح من القول والفمعل؛ یعنی نہایت 
ہری بات کرنا با کجناء قباحت یا برائی میں زیادہ 
خوناء بك کلاسی کرنا گا ی دیناء طعن و تشنیع 
کرئا؛ النحواحش جمع کا صیغەے اور اس کا واحد 
فاحشة (صیغة مؤنٹ) ہے؛ جس کے معنی ہی ںکسی 
چیز کا بدی:؛ برائی اور قباحت میں حد ے بڑھ 
جانا٘ء تیز بمعنی زنا ۔ 

حدیث ہیں الفْحصء الفاحشةء الفاحش کا 
ذکر کی مرتبہ آیا ے؛ اس کے بمعنی ہیں : 
ھ وکُل ما يَمْت تبحة من الُنُوبِ والمعاصیء یعنی 
گناہ اوو معصیت کی برائی اور قباحت کا حد ے 
بڑھ جانا۔ فاحش (مذکر) کے معنی ھیں حدذ 
مائرر و مّاسب ے تجاوز کرنے والا؛ فاحشه اور 
پفہُشاہ مم معنی ھیں؛ ناحش و فاحشہ ے بالغے 
کا صیفہ لّحاشهہ ے . 

ابی الأئیر نے لکھا ھے کہ فاحشہ اکثر زنا 
کے معنوں میں آتا ے (النھایة) ۔ فاحشه کے ایک 
معنی یہ بھی ھیں که گھر سے اہنے خاوند کی 


:اجازت کے بغیر نکلنے وا ىی عورت یا اس کا یه 


فتنل؛ نیز (اقوال و افعال میں): ھر خصلت قبیح 
كکوااحثہ کہے .میں - انتہائی درے کا برا 
جرم یا گناہ بھی فاحشہ کے مفہم میں داخل ےہ ۔ 
فاحشہ کا یہ بھی مطلب سے کہ وہ جبز جس ک 
بدی یا برائی کو عقل ایسند کرے اور قائون 


ط )0130۴۲40 


حسوجسی 2 ہق 








انے برا یا خراب قرار دے ۔ وہ چیڑ بھی فاحشهة 
کہلاتی ہے جسے اللہ تعاٹی نے نوع قرار دیا 
سے ۔ فاحشہ کے معنی بخل کے بھی هیرٴ؛ الفاحش 
(- السّیئی الخلقء المتشدد البخیل) یعتی بد حلقء 
تا و او ۔ اکثر اقوال ے معلوع ھوتا 
ہے که فواحش ان برائیوں کو ”لہا جاتا ے جن 
کا تعلق شہہوانیات. سے ے ۔ 
امام رازی نے فواش کے معنی کبے ہیں : 
ما تل بالقوٰةِ القمْوَانیّہ یعنی وہ گناہ جن کا 
تعلق شہوانیات ہے ہے ۔ اردو فارسی میں اسی لیے 
اس کے معئی ہے حیاثیان کیے جاتے یں آڑھےخیائی 
کی تشربح آگے آنی ے) . 
مہاق اس نادنے سكاتقن الفاظ کی تشریح مفید 

مطاب ہو : () الفاحشہ : اس کے لغوی معنی 
ہیں الَْحْ من القول والفعل؛ یعنی کوئی قببح 
قول یا فعل (لسان)؛ مفردات میں ھے : الفاحشة 
(النحش؛ والنحشاء والفاحشة) ما عظم فبکد سن 
الاکوال والافعال اس تشربح کی رو ہے صرف 
قبیح نہیں بلک وہ قبیح (فعل و قول) جس کا 
قبح بہت شدید اور سنگین هو؛ قباحت میں حد 
ہے بڑھا وا فعل یا قول؛ نیز تمڈی فی القول 
والجواب (لسان)؛ یعنی قول اور جواب میں حد ے 
پڑھ جانا نیز کل مر لَيْكوْنَ ماف لأحتی والفڈر 
(یعنی هر بات جو حق اور قدر کے موافق نہ ھو)؛ 
کھلے گناہ اور صریح ہے حیائی کے معثوں میں 
بھی آتا هے؛ جس میں خفیف ہے لے کر شدید تک 
تعام درجے قبح کے پائےجاتےھیں : اِذا ُعلوْا احفۃ 
(٭ [آل عمران] :؛ ۱۰)؛ بععلی کھلا گناہ؛ 
دوسری جگە فرمایاء وَاذَا فَعلَوٰا َاحشَة فالَوٰا وَجَدُنَا 
علٰيھ ابا پا واھ امرنا بھاۓ تل ان ال ٦‏ انیو 
بالْنمَمَا, )ے [الاعراف] ‏ ۲): یعتی جب کوئی 
نے حیائی کا ام کرتے هیں تو کہتے کہ ہم نے 





اپنۓ :کرک ایی مل دوہی دونیا ہک 7 ی7 
ال نے بھی ہمیں یہی حگم دیا ہے ۔ آپّ کہ 
دیجے کھ اللہ ہے حیائی کے کام کرنے کا ع زگز 
حکھم نہیں دیتاے 

ہے حیائی کی خبر و تشہبر کے .بارے میں 
بھی فاحشہ کا لفظ آیا ےر 

() اك الَذینْ موق اك تع اق بی 
الْدینَ امتوا َەِمْ عَدَابُ اليْمُلا فی الثُنَٴ والآخرتے 
(ء [الٹور] ؛ ۹) : یعنی جو لوگ اس بات کو 
پسٹد کرتے ہیں که مؤمنوں میں بے حیائی (یعنی 
تہمت بدکاری کی خبر) پھیے؛ ان کو دتیا اور 
آخرت میں دکھ دینے والا عذاب ہوا۔ اس آیت 
میں بے حیائی پھیلانے والوں کو سزا اور عذاب 
کا مستوجب ٹھیرایا ے ۔ برائی اور قبح کی شدت 
کے باعث قرآن مجید میں زنا کو بھی احشہ 
کہا گیا ہے؛ ارشاد ربانی ے : ولا نفربوا الرّنی 
ائَهُ کان لاحم اہ سَبِيْلا (ے١‏ [بنی اسرائیل] ء 
کڈ اور زنا کے قریب بھی نھ جانا که وم 
بے حیائی ھے اور ہری راہ یڑ (م [التساء]ء )٠۵‏ 
میں الفاحشهہ که کر زنا مراد لیا ے ۔ کے یم لوط 
کے بارے میں قرآن مجید میں آیا ہے : : وَلَوطًا 3 
قال لقونَۃ اَنَاأتُوْقَ الْفاحمٰة وائتم تیْفَرٰن (ے 
[الحل]: ا : اورلؤط (کو یادکرو) جب آنھٰوں 
نےاہنی قوم سے کہا کە تم جانتے بوجھۓ بے حیائی 
کے کام کیو ں کرتےھو؟ ییہاں توم لوط کے اس فع کو 
قبیخ اور سنگین جرم سے تعبیر کیا یہی اپاتٰدوسڑرے 
مقام ہردہرائی(و ہ [العنکیوت]:۲۸)سیورڈالنتام(آیت 
۹ ) میں مؤمنوں کی بیوبوں کا ذ کرکرتے ھوے 
فاحشہکا لفظ بدکاری کے لیے استعمال کیاگیاء الیته سورة 
الاحزاب (آبت..م) میں آنحضرت صلی اوقہ عليه وآله 
وسلم ک ازواج سطہرات کا هک رکرتے ھوے فاحشة 
مبینة کی ترکیب استعمال کی گئیے اور اس جگھ 


113۲۲1, 





لئ نے مزا آپیمعبز کي' کو 'ناقوضانی: اؤز حکم 
عادوز لی ک۔ بعض' نے آمراھ سوہ 'تعامرت ؾاھ 
نز وسوق اللہ لق اللہ علیہ الہ وم کے؛ ٹکٹ 
کا باعث هو 'حبز امت آاحضرت ان عباحئۃ ۓے 
فرمایاے اس ے۔ ماد انشوز۔و سوہ الخَلقی ے۔ 
اس ترکیب مین ضفت سبینة ے نیاف ظاھر هوتا 
ےے کہ یہ الفاحشہ سے الگ نوعیتِ کی شۓے ہے ۔ 
بن محتقین: نے معرفه اور نکرہ کے استعمال ک 
وچھ سے بھی تفریق کی ھے ۔ قرطینٰ کا قول ے 
که جب قرآن مجید میں القاخشه (بطور معرفة) آتا 
عے تو اس کا مضہوم زنا اور لواطت ے اوز جب 
فاحثشہ (بطور تکرہ) آتا ھے تو اس ہے مراد تمام 
گناہ ھوتے میں اور جب مرکب توصیقی کی شکل 
میں آتا ے اس ے مراد میاں نیوی می ںکشیدگ, 
خاوند کی نافرماتی و حکم عدولى غوتی ے (دیکھے 
عبدالضاجد: تفسبر ماجدی ہذیل آیت مذکورہ) ۔ 
فاحشة میینة: کے معنی معصیت ظاھرہ بھی کے کے 
هیں (تفسیر معالمء پذیل آیت مذکورہ) ء 

اس ماڈے کے جتنے الفاظ ھیں ان میں حد 
جائزو معروف و مناسب ے تجاوز کے علاوہ تح 
کیکثرت و شدت کا مفہوم پایا جاتا ىے؛ چنانچہ 


الفاحش, کے ایک معنی یں سیں. الخلقء متشدد ۱ 


البخہپل۔ جر شے جو اپی حد اور قدر ے متجاوز ھو 
وەفحشے (لسانء بذیل مادم) ۔ ذنوب و معاصی 
میں قبح کی شدت کے بارے میں حدیث میں جہاں 
ذکر آیاإ ے اسی مادے کے الفاظ استعمال هوے یں 
(دیکھےوڈنک : المعجم العفھرس لالفاظ الحدیث 
النہوی؛ بذیل مادۂ فحش)۔ لفظ الفواحش بصورت 
جم قرآن مجید میں چار مرتبہ آیا هے؛ بعنی سورة 
الانعام؛ سورۃ الاعرافہ سورۃ الشوری ‏ اورسوزۃ, 
النجم میں ۔ ارشاد الٰہی ہے : (ہ) وَلا تَثْربُوا 
الفواحضَ سا ظھر مھا وما بطن؟ (و [الانعام]:۱م) 


سے الفواحش 
یقن ہے خیائی کے کا ظاعر ھوں یا پوشیدہ ان 
:کے پاش نہ پُھٹکنا؟(م) ق الما حرم ری الفواحش 


ً ہر مِکہا وَسا بط وَالاثم وَالبْقی بفیْر الحق 
(ے [الاعرافم]:ءء) یعنی کہ دیج ےکە میرے رب 
نے ٹو بےخیائی کی باتو ں کو ظاعر ھوں,یا پوشیدہ 
اؤز گناہ کو اور احق زیادتی کرنے کو حرام 
کیا ے؛ (م) وَالّذینَ َجْتبوْن کب الاٹم 
والْهَواحشٗ واذا ٠‏ غضبوا ک یئْنرَوْنَ (٭م 
[الشوری]. : ےم) یعنی جو بڑے بڑے گناعوں 
(ے کبائر) اور بے حباثی کے کاموں ہے بچتے رھتے 
ہیں ار جب؟ خصہ آفا ے تو وہ معاف کردیتے 
هیں؛ (م) لن بجتبَونَ کسر لاثم والقواحَش 
الا الم ( ۵ [النجم] کٹ یعنی جو معمویل 
گناہوں کے سوا بڑے بڑے گناھوں اور بےحیائی 
کی بپاتوں ے اجتناب کرتے ہیں , 

ان آیات ے يہ معلوم هوا کہ فواحشض کے 
مقہوم میں وہ سب ہری باتیں اور بے حیائی کے 
کائم بھی شامل ھهیں جو ظاعر ھی اور وہ بھی جو 
پؤٴشیدة 'ھیں ٴا کے علاوہ فواحش؛ إثم؛ کبائر 
الائم؛"اِلّغٹی منختلف قسم کی معصیتیں ہیں جس 
مین فواعشی عب سے جامع لفظ ھے۔ اس میں 
عنعومیٹکی وسعت سے؛ لیکن امام رازی کے اس 
توتا ۓ بھی زھنعائی ملتی ہے کھ فواحشض کا 
غصوصی مفہوم اگر کوئی تے تو وہ ان گناھوں 
سے ےہ جن کا تعلق شہوانیات ے ہے ۔ اردو میں 
اس غاض مفہوم کو لفظ بے خیائی 'ے ادا کیا 
جاتا ہے اگزچه ائظ فاحشْة کی طرح اس لفظ میں 
شہوانیات : کے 'علاؤہ: نمی ر مناسب اور اشائسته 
دوسرے اقوال و اعمال بھی شامل یں 

فواحشن وہ سازے گناہ موے جن میں حیاء 
آذاب؟ خدوذ ظرعیاؤ اخلاقی ے تجاوز هو 
خواہ یه قولَّ ھوں؛ بافعلا ا تخزیرآ! ‏ اسیٌ طرح يہ 


0130۴10: 





الفواحعش 
اھر ھوں یا خفیہ؛ ظاھر کا مواعنم شرع و 
معاشرہ کے نے ےہ لیکن .خدا کا مؤاخغذہ اپٹی 
جگدے جو مخفی۔بانوں کو جائنا ھے اوز اسا 
نے جزاو سزا اوز حساب کتاب کا ثظام قائم کیا 
ہوا ھے اور شمیر کا احتساب بھی برحق گے؟ 

(۳) الفحشاء : یوں تو اس لفظ کے ہعنی بھی 
وھی ھیں جو سابقه دو الفاظ؛ یعنی الفاحشه اور 
الفواحش کے ہیں؛ لیکن محل استععال کی وجه ہے؛ 
اس کے مفہوم میں کچھ لطیف قرق بھی پیدا هو 
جاتا ے ۔ قرآن مجید میں ارشاد تے : اِن اللہ 
ار بالنَدلِ وَالاحْمَان وَإِثاء ذِی الّعَری وَیْهی 
حَن الْففاء والملکر والبی؟ یَعظکم لَعلكم تد کروْن 
(ہ [النحل] : ۹۰) یعنی خدا تم کو عدل اور 
احسان کرنے اور رشتے داروں کو (خرچ ے مدد) 
دینے کا حکم دیتا سے اور نا معقول کاہموں ے اور 
سرکشی سے منع کرتا ہے , 

تفسیرماجدی میں ۓکہ فحشاء ایسی برائی ے 
ج وکھلی ھوئی اور صریح ہے یعنی علانيه پیلک 
میں کی جاتی سے ۔ اس کے تحت وہ .سب برائیاں 
آ جاتی یں جو قوت شہویة کی افراط ے پیدا 
ہوتی ہیں ۔ یہ بیضاوی کے حوالے سے ےہ : عن 
الفحشاء ای عن الافراط فی متابعة القوة الشھوائیة؛! 
روح المعانی میں سے : الافراط فی متابعة القوۃة 
الشہویة ۔ اس آیت میں لفظ المٹکر ے مراد 
بیضاوی کے نزدیک ما ینکز علی متعاطیة فی 
اشارۃ القوۃ الغضییة ے اوریہی مفہوم روح المعانی 
میں ہے ۔ ایک اور آیت (وم [العنکبوت] : یم) 
کا مفاذ یف ے کھ نماز فحشاء ٭ اور منکر سے روکتی 
سے (یا اسے روکنا چاھے) ۔ یہاں بھی مراد یه ہے 


کە نماز اپنی ظاھری و باطنی جملہ شرائط ے اگر 
ادا 











هو تو وہ توت شہوانیه اور قوتِ غضبی ے 
ناجائز امناسپ اور مفرط اظہار اور بتعلقه پرائیوں 


ج۲۳۴ 





سس خسکےکےھت چوحضھح ہے مخنکڑھے۔ یھ تب مات ھ مہہ ہش ےچس 





. سے رھ کتی ےکر دوہبریٰ آیت زم [الٹوت] ١:‏ یں 
ٍ, فزمایا که شیطانِ کی پیروی:نه کرنی چاهے کیونکه 


و ہےعیاثیْ اور بزای رک مام ھی بتاتا ہے نیز ارشاد 


تےےدھھھ 


الٰہی ہے انمایائ رکم پالسؤء َالْنْحْتَاِ وَآنْ تتَوْلُوا 


لی الما لا تعَْوْن (م [ابقرۃ] : ووں) یی 
(شیطان تمھارا کھلا دشمن ے) وہ تو برائی 7" 
بے حیائی ھی ے کام کرنے کو کہتا ے۔ا 

ایق قاع امام میم وس 
ھوا ک٭ شیطان انسان کو نقصان پہنچانے وا یىی 
(روحانی اور ظاھری اذیت دینے وا ی) باتوں میں 
مبتلا کرتا ہے اور توت شہویه کی ہے اعتدالیوں 
میں مبتلا کرتا ہے جو حد اخلاقی او شرعی ے 
سے تجاوز کی وجه ہے پیدا ھوتی ے اور اپنی 
قیاحت میں هر سطح پر (انفرادی؛ عائلی اور 
اجتماعی لحاظ ے) سخت نتصان رساںن امر ے۔ 
ایک اور مقام پر فرنایا : اَلكّیْطنْ یع د کم الفٹر 
ویأم رکم بِالْفْحْفاء٤‏ والل مَمَدكُمْ متَثْفَوَۃ مه 


ےھ ۔ ھ ھبے) 


رَنَفْااہ وَاللہ واسمع علیم (م [البقرة] : ٦۸‏ م) یعنی 
شیطان( ک کہا نە مائنا وہ) تمھیں تنگدستی ک|خوف 
دلاتا ےۓ اور ہے حیائی کے کا کزتےکوکٹتا ۓے 
اور خدا تمے اپنی بخشش ‏ اور زَحَمت کا وعدہ 
کرتا ۓے؛ خدا بڑ یق کشائش والا اورتہ۔ کچھ 
جاننے والاے ۔ اس آیت میں فقرٴاوز“فہٌشا کو 
یکجا لایا گیا ۓے ۔ اس کے یہ معنی بھی ھوسکتے 
می ںکہ یه افلاس و نکبہت خود فحشاء کا نتیجه هو 
اور الله تا لی اپنےنشل کرام ےج نیاھتا ہے 
ان دوتوں ۓ بچاٹاٴاے . 

ان سب تصریحات ہے اپئے' ےن ژرمیف 
فرق' کے باوجودۃ' الفاحشہ 'اور الِفْحعّۃ (اور 
دیگر مشتقات) کا:ت رکڑی مشہوم چند جزثیات پر 
مشتمل ہے (بعض لوگ اردو میں اس کے معنی 
صرف بے حیائی بیان کرتے" یْل؛ یہ لفظ اگرچہ 


013۲۲00, 












بغبر آئی' 7 سے بے و 
۔ 


سا سس : 
_ اس مفہوم میں و ظرر تا تو یه ےی“ 


کہ الفاحثەامین قیج کی کثرت+ اور شلذت* عوتی“' 


عرےایف قبح عزئوع کا ھر سکتااے؟ "لیکن ان 


احکامی+خلاف ورزی اض میں بظور غاض :شامل' / 


ھے ‏ جو شہوائی امور کے سلسلے میں طہارت نحّل 
اور پاکیڑی وٴعفت کے لے قرآن ۓے“ انڈ کے 
خی ۔ ید خلاف ورزی 'خفیہ بھی غو سکتی ے؛ 
لیکن الفاخشه میں اس کی کھلی صورت خاص طور 
ۓهنظر ے ۔اس ہیں اعمال ٴو افعال (عملی 
سطع کے) بھی شامل میں اور وہ بھی جو خود 
الفاخشه نہیں لیکن اس کی طرف لے جانے والے 
ہیں قرآن مجد نے ژناگی طرف لے جانے والے 
مقذمات کے اختیار کرتے سے بھی منع کیا ے؛ اس 
مقضد کے پیٹ نظر مردؤں اور عورتوں کو 
آغفن بصر کا حکم ذھاٴ اور ای ی بنا ہرغام 
اغتلاط مزد وازك؛ اوز سر عام اظہار زینت سے 
یم“ فرقایاء ٴ تیز' اینے لباس ے تھی بنع گر دیا 
جؤجسم ک غازیٰ کرے اورچُو جنسی 'افتعالِ 
ار كیْ بت کا باعث موہ کیونکڈ لو الفاتة 
یا کے ا نے یں 1 اس نے تا اش قتم کی 
او ںو بھی دزین احکام کہ وقت اس میں 
شال کر آیا جاتاے نیز رك بہ حجاب] . ۱ 
ای مد ۱ یں میا اور ےسبائي کی 
افٰلاع' قارسی و اردو میں بس طرع سمل 
لان می عمومیت و ابہام ہے۔ جیا کہ 
حدیث شریفٴتَ بہت اغمیت آئی ۓے آؤر کتب 
تصوف واغلاق ہیں بھی اس کی فَطَلیت بیان ھوثی 
جے۔ مجموعی مہ:ی کے لحاظ سے آدابَ و امام کی 
پاسذاری اور بعض عقیدوں؛ چیڑوں اور تَکْمَوں 


سب 'ثامل آھیں۔ شہوانی 


ف العواحش 
آ. ا اعلزم یی حاطز خود ک و کسی پیش قدمی 
ے روگنا جس سے قڈل شکتی یا ے احقرامی یا 





سوہ محلٹی کاکوئی' ہل ٹکلتا عو یا حدود مشرقی 
ے تجاؤز کا کچھ آمگان هو ۔ بالارادہ حدود و 


احکام اور احکرام و آداب کو توڑنا بے حیائی ھے۔ 
یه لفظ "بھی عام یں لیک خصوصی طور ے ان 
کا اطلا‌قَ شہوانی امور پر ہوتا ے؛ مثلا کسی کا 
بالقصد اور لی الاغلان اور علی الرغم احکام واضح 
شہوائی“ طور پر اشتعال انگیزی اختیار کرنا 


:. (جزًا یا کلّ) یہ نے حیائی ہے ۔ ترم حدود می 


دائستة اور صلی الاعلان مناسب اور ضروری 
احتزامات کو بزطرف کر دینا بھی بے حیائی ھے, 
تُحْش کوئی نے مراد قبیح؛ نامناسب اور 
اخغلاتی پبرایۂ بیان ہے ھٹی عوٹی تقریر یا تحریر 
ہے جس میں دشنامء گاللء اتہام و الزام تراشی 
اعمال و افعال کو 
واضلح اور برھنه طور سے بیان کرنا بھی 
کن گوٹی میں بحامل ہے ۔ عربائی سے مراد 
َہڑًانی مظاغر اور جٰی افعال و اقوال کو 
بلاکم و ال ( کسی اما و رمز کے بغیر) ادا 
کڑٹاے' تھا ؿه کسی ارادے ہے ہو ۔ عریانی 
کاغٹل مجلسی سطح پر عر حال میں ناپسندیدہ 
ے؛“لیکن بعض صورتوں' میں اس کی اباحت کو 
تسللیم کیا جا سکتا ھے مثلّا طبی کتابوں میں 
یا فقة آؤزقالون کی تشر تشریح کےلے۔ ایک راے یه 


گے کہ قن یا آدب میں کمی صورت حال کی 


تطوبر کٹنی بھی مباع ے؛ لیکن یہ تبھی جائڑ 
ھوکی جب رُنزو یما ے کام نالنا نے هو اور 
عزیان:اظہار تاگربڑ“ و جائے ۔ تخاشی ے مراد 
جنسی 'ھواٹی ٹجربوں کا بیّآن تا تصوبرکشی 


ے۔ بفرض اشتعال نی پا لت کوٹی یا کسی 
تعاشرے کے اخلاقی معیاروں کو بکاڑنے کے غغيه 


10۲00:6۸ 


الفواحش 


ء٦‎ 


فراد!2رٹئ 





یا علانیھ بقطد ہے فحاشی میں عربائی کسی ئہ 
کسی طور شامل ھوتی ےء لیکن هر عریانی 
ض وری نہیں که فحاشی ھو؛ کیونکه یه ارادے 
یا نیت پر منحصر ے ۔ اگرچە بعض اوقات نیت کا 
حل معلوم کرنا سشکل ہو جاتا ےہ ۔ نیت کے 
ساتھ یە بھی دیکھنا چاے کھ عریانی کا قوم کى 
مجلسی زندی پر کیا اثر پڑتا ہے ۔فحاشغی ک 
تعیین چار باتوں سے ھوتی ہے : (1) عریانی ؛ 
(م) تسلیم شدہ اخلاقی اصولوں کے لحاظ سے 
قبح کی شدت ۔ (فحاشی کی تعیین معاشرتی و 
مجلسی اخلاق کے نقطۂ نظر ہے ھوتی ے) ؛ 
(م) جنسی اشتعال انگہزی اور مریضانه لذتیت 
کا اظہار؛ (مٔ) بد مڈاقی کا غر پھلو یا جرائم 
میں دلچسپی کا ھر اظہار بدی کی تقدیس کی هر 
سعی فحاشی ہو سکتی ہے جیسا که الفواحعش ک 
تشریح میں آ چکا ہے یا جیسا که :٠ا0٥‏ نے 
اپنی کتاب لاہ ::08 میں یا نکیا عے۔ ءە 


نے مغربی معاشرے کے اخلاقی :اقدار کے حوالے_ 


سے تزاز٥ء‏ ین کو تین حصوں میں تقسی م کیا گے : 
() شہوانی حقیتت نگاری (دوناہ ءناہءظ) یعنی 
لذتیت اور شہوانی اشتعال انگیزی کی خاطر جنسی 
عمل کی واشکاف تصویر یا بیان؛ (م) فحش نویسی 
(×طا×8۲۵٥([٢۱)؛‏ (۳) اور عام بدمذاتی اور جرائم 


کی منظر کشی جو انسان کے ذوق لطیف اور 


حاسة اخلاقی کو مجروح کرے لیکن قرآنَ مجید مچیدے 
اور اسلامی دیٹی ادب کی رو نے یہ سب قسمیی 


نواحش میں شامل ہیں آور ان کے علاوہ وہ 
تمام بد عادنیں (قتلء نشہء سخ فطرتء یں 
جرم وغیرہ)ء؛ اور جمله غلط تفریحات بھی فواحش 

میں شامل ہیں جو طبائع کو بداعمالی, 2 
اور رہ ددمی کی مر مال کر 


خحل : من مقاله میں مذکور ہیں ۔ [سید عبداللہ 





و عیدالقیوم نے مروتب کیا] : 
ك۹ [ادارہ] 

فژؤاد الاوٴل ء خدیو مصره احمدفؤادم ہام 
مارچ رع کو ایک چ کسی مان کے بتان سے 
قصر چیہ میں پیدا ھوا ۔ وےہ ع میں اس کا والد 
خدیو اسمعیل جسے بابعا ی نےمعزو لکر دیا تھاء 
انے اپنے ساتھ ملک سے باہر لے گیا۔ احمد فؤاد 
لے جینوآ اور تورِینٴ 10:1٥‏ میں تعلیٔم پائی اور 
۵ء میں اطالوی فوجی اکادمی میں داخل مو 
گیا ۔ ے۶۱۸۸ کے دوران میں جب وہ رؤم کے 
توپ خانےمیں سیکنڈ لنٹینٹ تھا اس کی اطاليه کے 
شاعی خاندان کے هہاں | اکثٹر آمدورفت رھتی تھی ۔ 
و عرصے تک وی!نا میں ترک کی طرف ے 
فوجی اتاشی کی حیثیت سے مامور رھا اور پھر 
ایک سے بعد آخرِ کاز مصر 
چلا آیا (+۱۸۹ع) ۔ شہزادی کے زمانے میں اس 
نے آزاد جامعة قاھرہ کی چانسلری (صنطافماءمال) 
قبول کر ی (ہ۹۰۸ ۳ تا م۱روںع) او ر اہنے بھائی 
حسین کی وفات (و اکتوبرے ۹۱:ع) پر سلطان 
مصر کی حیثیت ہے مسند نشین ھوا ۔.انگریڑوں کا 
خیال تھا کہ شہزادہ احمد فؤاد زیادہ انگریز 
دشمن نہیں ے؛ لیکن انھیں اس کا افسوس تھاکھ < 
وہ مصریوں میں زیادہ مقبول اور بااثر بھی نہیں_ 
سے (000ا 4:ما) ۔ اس نے ١۵‏ مارچ مور 


کو بادشاہ زملک] مصر کا لقب اختیار کیا اور۔ 


ہ۸ اھریل ہم ١ء‏ کو وفات پائی ۔ وہ تہذیبە 
شائستگی اور روایات کا احترام کرتا تھا اور اءپو 
کی زندی ہیں ملک اور شہزادیاں؛ سوا اس کي 
اپنی بیٹیوں کےء پردے کی پابند تھی۔ ___ 
مصر کی پیداری کی تاریخ میں احمد فواد کا 
غہد حکومت پڑی اھمیت ‏ رکھتا ے ۔ قومی تحریکِ 
(ڑے رھنماؤں نے)جو اس وقت مد زَغلول [رك ك یا] 


13۴01, 


یاہفحرجح- 


اور وفد پارٹی ۓے طبَارثہ“ٹھی ٢ء‏ تفوعجر ہ ۹۷ء 
کی جنگ بندی کے فوڑا ھی بعد انگریزی قبخۓ کے 
خلاف علانیه جدوجہد شروع کر دی ۔ دستخطی 
عرضداشتوفء قاعرہ میں مظاحروق اور ھڑتالوں 
(ورو) عاوز قوبارہ ہ۹ ءےیں)ے مجبورھ و کر 
انگریڑزوں نے مصر کو ایک آزادِ :اور خوذ مختار 
ملک تسلیم کرلیا ۔وفد کی کارگزاری ے فائدہ اٹھا 
کرہ جس ہے لے انگربزی اثر ورسوخ کی مزاحمت 
میں مد ملی؛ شاء فزاذ نے اب قومی رھتماؤں .ہے 


ہے خوف و خطر ہو کر مطلق العنانی کے خواب:. 


دیکھتا شووع کر دھے۔ و , اپریل ۳٣٣۹ء‏ کوایک 
دستور تاذ ھوا؛ جس می دو ا۔وانوں ک گنجائٹی 


واکھی گئی ,تھی موم کے انتخابات میں وفد آ 
پارٹی کو کامیانی حاصل ھوئی؛ لیکن سرداز کے ' 


قتل (نومبر مو ئ)؛ انگریزوں ے عہدنامہ طے 
کرئے کی رشن ہے مذاکزات (جنھی نٹی دلقه 
ترک اور پھر شروع لیا گیا)؛ مصر ہیں انگریزوں کی 
مداخلت إور سوڈان میں انگربزوں کی عکمت عملیء 
إن سپ کی وجہ ے [سیاسی] بحران مین مزید 


اضافہ ھوگیا ۔ پارلیمنٹ چار دفعه برخاست کی گتنی؛ ' 


لیکن ۱م مھ کے انتخابات کے سوا جن میں 
وقد پارٹی نے ہر کتہ نہیں کی ء میشہ وفد پارٹی 
می اکثریت ے ىامیاب ہھوتی رھی (ئء ۱۹ء 
<ء؛ ۹۲۰۹؛ع)۔اس کے یاوجود وہ صرف 
تین مختصر مرصوں میں وزارت بنا نک 
(مد ژفلول نے ۱۹۰۳ھ میں اور مصطلٰی اللْحاس 
نے ۱۹۲۸ھ اوفز ۰ھ میں) ۔ گویا دستور بادشاہء 
کے ہاتھوں ہیں۔محض ایک کھلونا تھا اور وہ 
جو چاھتا تھا۔ کڑتا تھا:۔ دستور: ۱۹۳ھ میں | 
منسوخ ھواء جلد ھی دوعرا دسٹور نافذ ھوا اور 
۵ء میں پہلا دستور بحال ھوا ۔ بادشاہ اقلیتی 
جماعتوں اور ان سیاست دانوف پر اعنعاد ٹرتا تھا 


"۹٠ے‎ 





فؤادالاول 
جوا کسی سیاسیٰ جماعت ہے ملسلک نە تیے ۔ 
دوسرے سیاسی زھنماؤں کے علاوہ وہ احمد زوار 
( ہی تا ۹۲۹ ںع)ء محمّد محمود ژرئق٭ تا 
۹6۹ءع)6 اور احمٰمبل صِلقی (, م۹ نا مموںع) 
سے معاونت طلب کرنا رھا ۔ اس کے عہد حکویت 
کے اختتام پر اطالوی خطرے (حبہشہ کی جنگ) 
کے باعث انگریزوں ے معاهدے کی فوری ضرورت 
واضح ہوکئی ؛ چنانچہ اس کی وفات کے چار ماہ 
بعد ہم اٴکست م۶۹ کولنڈن میں ایک ممعاعدے 
پر ردستخط ہو گۓ . 

معاشی استقلالِ کی طرف پہلا قدم تھاء اگرچہ بنک 
کے سرمائے میں شاہ فؤاد کا کوئی حصہ نہیں تھا 
اور نھ اس نے اپنی ذاتی دولت اس میں 
جمع کرائی تھی ۔ اس کے برعکس وہ ملک کی 
علمی ترقی ہیں سرگرمی ہے حصه لیتا تھا ؛ اس نے 
نۓ مدارس قائم کے؛ چیٔزہ میں جدید جامعه کی 
ٹاسیس کی خوصله افزائی ی (جامعط فؤاد الاوّل؛ 
۵ بع)اؤر جامعة الازھر [ركٔ بآن] میں اصلاحات 
جاوی کیں ۔ جامعة الازھر ھی وہ درس گاہ تھی 
جس:پز اس کی داخلی حکمت عملیوں کا بہت حد 
:تک انحضار تھا ۔ اس نے بہت ہے ثثقافتی ادارے 
قائم کیے اوز بہت ے علمی اداروں کو اس ک 
بدولت نئی زلدگی حاصل ھوئی (سیاسیات و معاشیات 
اور جُغرافیے کی شاعی مجالس وغیرم) ۔ اس کا اصرار 
تھا که قاعرہ میں: بینالاقواتی اجتماعات منعق دکے 
جائیں ۔ انے یه :الزام دیا جاتا ے که وہ مصریوں 
ہے بدگمان رھنا تھا اور غبر ملکیوں پر اعتماد 
رکھٹا تھا ۔ٴواقعة یہ ۓ کہ وہ کسی قم: کے 
تبسبے ‏ یس آق ہی افر اذ کی سر ری کرک 
تھا جو سیات ے باغر رہ کرجدید مصر کی ترقی 
میں: بالخصوص علمی میدان میں: حصہ لیتے تھے ۔ 


101313. 


نوادالاؤل ۱ ۸ 


وہ علم کا سچا پرستار مربّی تھا اؤر مکتبوں اور 
درس گاھوں کا معائنه کرتا رهتا تھا ۔ پیرونی دنیا 
اس کے ذاتی وقار اور اس کی سرہرستی میں 
ھونے والی تاریخی تحقیقات کے باعث مصر کی 
عالی شہرت میں بڑا اضافه ھواے 


۳1ء( )0"( جںدامً٘دّتآا ٥.‏ :ما۱ ہے1 ۰ٹہاہادالط 


یہت[ ا ج(جۂ ٥٥٥٦/1٥٢‏ جے آ بالخصوص سفنعات ززز تا زنس | 


(از ونوءفط:ط۔ 1ہٌ۱1۰ا)! (م) ؛طهماہ٥‏ ۔۷۸ : ہ۷۷۷٦“‏ 
(1950ے1924) یہمرع('| عا بمنرہ؛ ہیرس ٣٤۱۹۵1‏ 


مع مفصل فہرست مآغذ ؛(م) کریم ثابت : الملک فؤادء 


ملک التّهضة قاہرہ مم۱۹ء۔ 
(ج15ا+170 .3) 

٭ ؤاد راو کچھ جی زادہ ءحمد. جو ہانچ 
دفعه ترکیە کا وزبر خارجه اور دو بار صدر اعظم 
رھا۔وہ ج رع میں استانبول میں پیدا ھوا 
اور شاعر عرّت مُلّ [ركُ بآنِ] کا بیٹا تھا۔ 
۹ع میں اس کے ہاپ کو سیواس جلا وطن 
کر دیا گیا تو فؤاد نے دینی تعلیم چھوڑ کر نئے 
میڈیکل اسکول میں داخله لے لیا - وهاں اس نے 
رای وباق مسیکھی+ عو اس یی ام ردق مین 
کلید کاميابی ثابت هھوئی ۔اس نے ممہ| تا 
۸۵ء تین سال بطور فوجی ڈاکٹر طرابلیں 
(افریقه) میں ہسر کے ۔ چونکه دولت غثمانيه کے 
سفارتی تعلقات روز بروز بڑھ رے تھے اور فؤاد 


کو فرانسیسی زبان میں درک حاصل تھاء اس لیے 


اے نومبر ےمم ۱ء میں دارالترجمە میں جکهہ مل 
گئی ۔ اپنے عمر بھر کے ساتھی محمد امین علی 
رك ب٭ لی پاشا محمد ابین] کی طرح وہ 
بھی مصطٰی رشید پاشا [ركّ بآن] کا متَوسّل ۔ 
ھوگیا . 

اگلےدس سال میں فژاد بطور ترجمان اور سغیر 
کے ترقی کی منازل طے کرتا اور یورھی بات 





-۔ فژا٤‏ ہائا 
ے بلاواسطء آ گاھی حاصل اکرتا۔ رخا۔ وم رع 
میں وہ ہاب عا ی کا ترجمان مقرز ھوا .مہب میں 
بھی ترجمافن رعا اور بوسررع سے۱ م۸وع 
تک لنڈن میں تری عفارت خانے کا فرسٹ,سیکرٹری 
تھا ےمم رء میں وہ ایک خاص مشن پر ھسہانیه 
پھیجا گیاء جہہاں ازاہیلا جااء دہ دوم تے بالغ 
ھونے کے بعد حکومت کا کاروبار سنبھال لیا تھا ۔ . 
مارچ رع میں ائے ایک مخصوص تعلیعی 
کمیشن یارکن مقرر کیا گیا:۔ اس کمیشن نے 
اپنی ربورٹ (اگست ‏ مہ ؛ع) ہیں سرکاری سکولوں 
کے لیے نۓ نظام تعلیم کی سفارشات پیش کیں۔ 
وہ جونء جولائی مع میں شاھی دیوان کا 
ترجمان مترر هوا اور ہ فروری ےم۸ء کو اس 
نے آمد۔جی [ركٗ بان] کے اعہدے پزاترقی پائی:۔ 
٭۵۸ۓء میں نؤاد کو ان روسی فوجوں نے 
خوشگوار تعلقات قائم کرنئے کے لیے پخارنٹ پھیجا 
گیا جو بغاوت دبائے کے لے بلقاقی ویانتوں میں 
داعل ھوگئی تھیں۔ جب ۹مہ ١ء‏ میںٰ'ھنگری ار 
پولینڈ سے نکالے ھوے لوکوں نے ٹث رکیل میں پناہ“ لی 
تو فؤاد کو سینٹ پیٹرز برگ بھیجا گیا:تاکة وہ 
وھاں جاکر مصطفٰی رشید پاٹا کے غدم اخراج کے 
اصول'کی ععاب ت کرے' [ژاز رؤس] نکولس اوّل 
پا :اکتوہر کو:رشید پاٹانے ملاتی-ھوا اور فژاد 
کا تشن کامیاب رھاے اس کامیابی کے لے مین اقژاھ 
کو صدارت مُسُنمازیء یع وزارت“)ڈاغلھ کے 
عغہدے پر تزقی دے دیگئئ دوہ رےاوزافل 17۸8ء 
کو جسی 1889۷ اور بخارسٹ: ھوتا ھوا استانہوؤل 
واپس پہنچاء اوو۔ یہاں آ کر :مجلس والا: کے .ایک 


خاص: کمیشن کی ۔طدارت کی جس کے سے وەین 


۷8 کے عیسائیو ں کی شکایات'ػی سماعت: تھی'۔ 
ستمبر در کے وسط میں فؤاد پرمتھ گیا 
تاکہ وہاں [ کے گرم پانی کے چشمولهیں] غسل 


01303, 


کڑ کا ,کٹھیا ہے ثششایانا عو سک وهاں اس نے 
احمد جوەت ارک بآن) سے اسل کو جدید طز 
کی :ایک شری۔کعراٹر قواعد عثعانیه لکھی ۔ 
سنلطنت غعمانيه میں شائع غوتئر ۔والىی یه ترک 
زبات :کی سسب, سے پہلی' گرآامز تھیٰ (+ن٭؛ء) 
اسی سال انجمؾ داش (رِكٗ به انجمن).تائم ھوئی 
تو احمعد فؤاد کو اس کاارکن مقزر کیا 
کیا برسه ھی میں احمد فؤاد اوو چودت نے 
چاسفوزس میں کشتی رانی کے لے ایک کمہتی کے 
قیام کا سسودہ تیار کیا ۔ بلاد عثمانيه میں به پہلی 
کمپتی تھی جو مشترک سرمائے سے وجود ہیں آئی 
تھی ۔۔اپریل ے لے کر جولائی دہ ۱ء تک نؤاد 
کا قیام مصر میں رھا: جہاں وہ خاص ہشن پر اس 
غرضن ے بھیجا گیا تھا که تنظیمات (رك' بآن) کے 
احکام کے نفاذ کی نگرانی درے اور ریلوے ک 
تعمیر؛ میراث اور مصری خراج جیسے مسائل کا 
حل نکالے ۔ اسی سال فژاد نے ملک کی اقتصادی 
حالت کو سنبھالنے کے لے یورپ ہے قرض لینے 
کی تجویز پیش کی, لیکن سلطان عبدالمجید نے اے 
مسترد کر دیاے 

۹ اگست ٢۵ء‏ کو فزاد کا تترر بطور 
وزیر خارجہ ھوا ۔ اس ے تین دن پیشترمحمد امین 
رشید ہاشا کی جکهہ علىی پاشا صدارت عظمی پر 
نائزھوا تھا ۔ اب پہلی دنعه رشید پاشا کے ہونوں 
شاگردِ اعلٰی عہدوںِ ہر شانە بشانه كام کر رے 
تھے؛ لیکن وہ غی شعوری طور پر اپنے اتاد ے 
پیکالکی اختیار کرتے جا رے تھے ۔ شورش کہ اِس 
زمانے میں لینن گن سشن (٥٥نف:ڈا‏ ۵۴0۸٥٥ہ:ا)‏ 
تقزہ طاغ (مإنٹی ٹیگرو) کے بارے میں آسٹریا کیا 
اھلان چنگ لے کر وارد هوا ۔ مقامات مقدسه 
کے متعلق لاطینیوں کےحق میں جو فیصله دیا گیا 
اس میں فزاد بھی شریک تھا۔ بصد ازاں 


و سو وج و 


رؤض کے خصوصی وزیٹر پرنس میٹشی کوف 


۷×ماطی9٥۸۷‏ نے عدا فؤاد پاشا کو:ڈانٹ بلائی 
جس:ی وجہ ے نزاد پاشا .نے مازرچ م دہر اع کے 
اواشلٰ میں:استعفا دے :دیا ۔ مارچ مور ٛء ہے 
ایک سال تک فؤاد نے ا بہخر بس ۱۱8٣اما‏ اور تھسلی 
میں خصوصی کمشئر کی حیثیت ےہ کام کیا ۔ اسے 
پوزے فوجیاغغیارات حاصل تھے ۔ اس نے کامیابی 
ہے۔ان یوٹانی شورش بسندوں :کا قلع قمع کر دیا 
چو جنگ کریما کے حالات ے فائدہ اٹھانا چاھتے 
تھے ۔ بعد ازاں وہ جدید مجلں تنظیمات کا رکن 
مقرر کیا گیا اور مئی ۵٥ھ‏ کے شروع میں جب 
محمد اسمین علی سض رشید پانا ىق جگه دوسری 
مرتبه وزارت اعلىی کا قلمدان سنبھالا تو وہ دوبارہ 
وزیر خارجه مقرڑ ھوا ۔ اب اے وزبر اور مشیر کا 
درجه حاصل تھا۔ہ| قفروری ودنہ ًء کے خط 
ھمادِوں [رك بان] کی وضاحت میں فؤاد پاشا : اہم 
خصہ تھا لیکن ؛اس نے پیرس کی امن کانگرس میں 
شر دت نهھ ی؛ اس دفعه علىی باشا محمد امین, ھی 
دولت عثعانیه کا پااختیار نمائندہ تھا ۔ سٹریٹ فورڈ 
4.0 کے بلقانی ریاستوں کے بارے میں دباؤ 
ڈالا تو ۰+ ۵مھ کے نومبر کے شروع میں فؤاد 
وزارت ہے:مستغفی ہوگیا ۔اگست ے۵ہ ۱ء کےاوائل 
میں وہ دوبارہ مجلس تنظیمات کا صدر مقرر ھوا 

مصطفٰیٰ رشید پاشا کی وفات کے چار دن بعد 
لی پاشا صدر اعظم اور فؤاد پاشا وزیر خارجھ 
پنا۔ اس نے ہم مئی ے لے کر وم اگست ۵۸ء 
تک :پیرس کی کانفرنسی میں بطور وزیر خارجه 
حکومت غثعانيه کی نائندگی کی ۔ یه کانفرنس بلقانی 
ریاختوں کے ہارے میں منعقد ھوثی تھی؛ لیکن 
اگلے سال کرزا دہ کے دہرے انتخاب نے 
علحدم نظم و نسق کے منصوہپے پر ہالی بھیر دیا۔ 
جب ماروئیوں پر دروز کے حملون ے بڑی 


013۲۲153]: 


قژاد بات ۰ ان بقل 


طاقتون کو ت رکیە کے معاملات, میں مداخلت کا 
موتع ملاہ تو نزاد کو نھر قسم کے دیوانی اور 
فوجداری اختیارات:دے کر ۴ جولائیٰ .ہ۶۱۸ 
کو ببروت روانه -لیا گیا م شام میں قتلن۔و غارت 
تی :واقیات :یس مجبیںرموکر ا عائ کن جانا بقزا 
وہاں اس ,نے سات سو آدمیوں کے خلاف مقدسهہ 
چلا کر ےہ,م بچرنونف کو پھانسی دے دیە 
جن میں دمشق ىك وا ی احمد ہاشا بھی شامل تھا ۔ 
اس سختی کی وجھ نے مقامی آبادی سی فواد :کا 
نام اَيُوَالَعْبل [بھانسی کا باپ] بڑگیا ۔ اس .نےکامیابی 
ہے قرائسرسی لشکر کی مزید بش قدمی روک دی۔ 
لبنان وابس آ کر ؤاد ے بعض دروزی مجرموں 
یىی سر دوبی کی؛ آٹرچد فرانسیسیوں نا بیان ے 
کە اس نے بہت دروزیوں کو بچ کر نکل جانے 
کا موتع دے دیا ۔ وہ اس بینالاقوامی کمیشن کا 
بھی صدر رھا جو دمشق میں قتل و غارت کے 
واقعات کی تحقیقات کے لیے آیا تھا ۔ کمیشن کے 
اجلاس ج اکتوبر ۔یررتۓے سے لے کر رسئی 
بہر؛ء تک ھوتے رے؛ لیکن وہ پہلے بانچ 
اجلاسوں میں شرکت لە کر سکا ۔< کمیشن کا نتیجہ 
نۓے لہنانی نظم و ئسق کے قانون کی صورت ہیں 
ظاھر ھواء جس ك اغلان و جون ,ہہ ؛ء کو 
ھوا تھا 

فؤاد ابھی شام میں تھا لە اےے چوتھی بار 
وزبر خارجه مقرر کیا گیا اور ٭+م نومجر کو 
سارہ لاق و یتو اج ال کی ام 
دسمہر ٦ہ‏ رع کو استانبول بہہنچ کر اپنا نیا عہدہ 
سنبھالا ۔ اس کا پہلاکام ملک کے اقنصادی بحرران 
سے عہلے برآ ھونا تھاء جو خوفناک صورت اخایار 
کر گیا تھا ۔اس نے قائمه [رك بآن] وارزس لے لیا؛ 
میزانيه تیار کیا اور نچایت سان سے حویر اع 


کہ قرض کے لیے کفت و شبید کی . 


' 131۴3). 


"07۸0/0۰ 


7 قزہ طاغ (ہ7 1۸1:8۶8 کک سہم۔ کا اغتام 
کسیابی سے کیا نیاہ۔ لیکن ع تلم ہاۓ کے _واقعے .نے 
ت و کودہ کو منچٹو رکر دیا كه وه سریبا کک دو قلعے 
جال کر دیں۔ فؤاد نے یونائیوںء ,ارسوں اور 
یہودیوں کے لے ایک نا مَلی دستور منظورکرایا۔ 
وم جنوری ,رع کو مسنعفی هو گیا ۔ اس ئے 
سلطان عبداتعزبز کی خدمت ہیں استعفے کے ساتھ 
جو مثہور خط لکھا تھا اس میں اتنصادی مشکلات 
کے ساتھ بلتانی رباستول کے وملن برستی کے خطرے 
نشاندہی کی گئی تھی ۔معلوم ھوتا دے 
نہ اس نے خط کے ذریے وژرا "ا سحدہ محاذ 


نشی 


بنانے کی دوشش کی :وی جو بے تار ثابت عوئی۔ 
+م جنوری دو فؤاد مجلس والا کا صدراور ہ٠‏ 
فروری دو سر عسکر متعین ھوا۔ وہ سرعسکر کی 
حیثیت ہے سلطان عبدالءزیز کے ھمراہ اھریل میں 
سصر گیا :اور اس نے سلطان کا دوبارہ اعتعاد حانل 
کر لیا ۔ یکم جون ہی ۱ء کو وہ پھر صدراعظم 
مقرر کیا گیا اور اس بار وزارت حرب بھی ان نے 
اپنی تحویل میں ر فی . ۱ 

فؤژاد یق سہ سالهہ صدارت عظٍی اس قائون 
ولایتکی وج سے مشہور تھے جو نڑا5 او ردحت 
(رك بان نے ہر ٹہ ؛,ء مین بلفارنا می ئتےصو بجاتیٰ 
نظم و نسق آزمانے کے لیے وضع کیا تھا ۔ اس کا 
عہد وزارت اس وجه ے۔ بھی اعم ہے کھ اس کے 
رع میں نہر سویزکی: تععز کی اجاڑت عطا کی 
کٹی ااؤر کزل آف ھوھن زؤلرن ۔ ٥ا71‏ ۲ة امفا 
( اہ ۔٭ دؤ مچبوّڑا روسائیه کاٴ نیا اکم تسلم 
کیا گیا'۔ ےم ٴمٹی ہہ ۱ء کے فقزمان کی وو سۓے 
خدیو اسمٰیل کے ورا دو یہ حق غظا قواٴ کھ 
باپ کے مرنے کے بعد بڑا یٹا وارثٹ تخت و تاج 
هو لکنا کے ۔ مالیات کے یازے میں فڑاذ پاٹشا 
اور فی ہاغا [ركٗ بات] کی 'ناچاتی روز بزوز 











یں جوٹ ووہبرے: کو بزطوافف “ٹر دیا گیا : 


و فروریہ ےہر اع کو علی۔ پاشاانۓ دوبار _ 
عبدارت عظمٰی سنبھالن تو :فزاداباشا: کے احصے میں ! 
وزازت-خازجه آئی ۔۔اس نے خر مثقٴ کو جو جا إ 


غرضداشثت تار کی تھی وہ تخلیعات کے علہد:عثمانی 
کی ترقی کی مظہر توِتیٰء لیکن نئے ترک کے اعل قلم 
نے فؤاد پاشا:اور علی پاشا ہر اغقراذات کی بوچھاڑ 
کڑ :دی ۔ خاصن ظور پ رکریٹ کی بناؤت 'اوز سربیا 
نے عثعانیٰ فوجوںٹ کے آخری تخللے پر انھیں 
طعن و تشنیع ا لثاته پنایا لا رم جوق سے 
لے کر ے اگست ےہبہء تک کا زمانە فؤاد نے 


سلطان غبدالعزیز کی عمراھی میں پیرس, لن اور 


وی آنامیں گزارا ۔ فژاد نے سلطان کو غلطیوں کے 
ارتکاب ے۔ بچائے رکھا ۔ اس سفر سے کریٹ میں 
بیرونی مدذاعلت کے امکانات لم عوگئے۔ علاوہ ازیں 
سلطان نے مغرب کی ماڈی ترقی میں دلچسہی کا 
اظہار کیا ۔ فؤاد ٹھکا ماندہ راہں آیا ۔ پھر بھی 
اس نے ےہ ء کے سوسم خزاں میں جب علی ہاشا 
رك گیا عوا تھا سدارت عظٰی ک قائم امقامی 
گی اس نے کونسل آف سٹیٹ (شوراے دولت) 


رك بآن) اور غلطه سراےۓ کی لی اعلیْ کی ترقیٰ. ' 


'" کس لے نتضوبے بٹائے؛ دونؤں کا افتتاچ ۱۸۸ھ 
“سو وا : دل ہی تکلیفك کی وج٭“ۓ ڈ1اکازوں 
: نے٢ے‏ آرام کا مثورہ یا ىمہپتم تا وک ,ھی 
کے عنؤسم سرماٴ میں وَہٗ اٹلی:ھوتا ھوا وپنس پچنچاء 
۔ چہان اس نے فروری ہی ء کو وفات ہائی۔ 
اس یىی -میّت 468 نامیئٰ' فرائسیی "مراسلاتی 
جہاز ے استائبؤل لائی گئی . 


نؤاد مغرب ہرست' تھا ۔ تنظیمات گےآغری 


عہد یں اس نے بہت نے اصلاحیٔ متضوبوتآ کو 


گئیے جو فزام ئن سو ا نمی اک بڑی ‏ 


|| ھردان چڑھانے کے..لیے کام کیا ۔ شاید وہ نمائندہ 
سن سلطاقا عبڈالمزئزی:غادی ی مخالفت کی تو 








طرز حکومت پسند کر تا تھا لیکن وہ .اس کے حصول 


:, کے لھے جلد.بازی ہے کام۔نہیں لینا چاہتا تھا ۔ اس 


کا با ِمقصد حکمت لی اور اصلاح ہے سلطات 
عشِبالیه کا:تحجفظ تھا وہ اعلی ۔عہدوں کا دلداد: 
تھاء لیکن علىی, پاشا کی طرح جریص اور حاسد نە 
تھا؛ بلکہ جدت پسندی میں کسی قدر زیادہ ہے ہاک 


تھا۔اس کی درانت داری پر خاضص طور ے 


اسمیل پاشا سے تحف و ھدایا قبول کرنے ی بنا 
پر شک و شبہے کا اظہا وکیا کیا ےہ لیکن اس کے 
اغراض و مقاصد کسی قسم کی تبدیلی :ہے ناآشنا 
تھے ۔ فؤاد نہایت خوٹی سزاج تھا۔اے فرانسیسی 
زبان میں کاسل دستگاء حاصل تھی۔ اس ک 
بذله گوئی کی دھوم تھی؛ اکرچه بعض بیانات جو 
اس ہے منسوب کے جاتے ھیں؛ جعلی ھیں ۔ وہ 
اچھا منشی تھاء اگرچھ اس کی تحریر ے بعض 
ذنعه لاپروائی کا اظہار عھوتا تھا۔اس نے 
×ش ء وی ء۶ گے ضال ٹامه اور اپنی گرامر 
میں إعراب لکا کر عثمائلی ترکی میں وضاحت پیدا 
کرنے میں مدد دی۔ اس کے نام نہاد سیاسی 
وصیت ناہے کے اصلىی ھونے کی تصدیق نہیں 
ہو سکی؛ تاھم وہ اس کے جانے پہچانے انار کا 
ترجمان ہے . 

مآغخنل :اس کے معاصرانہ احوال اور دستاویزات 
کے لے دیکھے () جودت : تذ کر ام قا مط؛ 
جم ا۱ے تا وم طع يَسُونانفر ٠و۶‏ 


مبویورے م+فمم ؛(ہ) ت3ا ۔ اعہ٤اا:ا0‏ : ءععا 


ءنموپہبہ 7| و٤‏ /۵۸۹' ×ہ:۱۸۸ہہ:ا در :۷ا:ءال :ءا ۸:٥۷۸۷۰۶‏ 


۱٥0۸.2‏ ۳ے:(۲۵ فروری ہوددرع) ے۱و تا م؟و؛ 
(م) فاطمه عالمہ : احعد جودت پاشا و زمانی؛ :ا۔تائبول 
إمںم 1:ص وھ تا,۹۰؛ ۹.۔ر؛(م) محمد بمدو : 


سرآم المّواتہ ازەیر ببوبھ اور قاء١۱۳:(ہ)‏ 


01300: 


پا ہے لہ ۰ 








ملک خائم 1900۵] “"٘ۓا(۶( :11:50۷۳00۶۰ ۶ دولز برک 
لیٹن ہے ض ‏ ووں تا م. :(ب) علی:حیدزمدحت : 
تنصر :عبرتء امتائبول اج رھ ص ۳م ھا م+؛(ے) 
3411107 امہ زحمءلء7۶ : مورچذم ےء[ ۰70:0۶ 7۷۲11:16 -] 
2[ج4ر :رلط2'4: بر سص رع ضص ٣‏ ۓخػ ا مم ٣ہ‏ مم 
ٹا ہم ؛(م) 3۸1551٥:‏ ذ-٤اد05‏ : ءا ہہ ۷ ۲۶٤[(۸ك×۷لادوکتگ‏ 
(060٠+‏ 


۷۸:۸:۸ 0ا ۔ذ : عہم؛!ام"م :ھا ةد"۔ں 510۷:۱ 


0]بیاوی پیرس قرع ”ص و قاوں 


جرں ۱(7 7ءت:۱[7۳٣‏ لائپزگ ے۳۸ تا ہیہاع ریچ تا 
تا ہےا ؛(١۱)‏ 


٥۱٢۱۱ء8‏ ۲۰ .17 طام :آوبعی؛ ببز ہەہہاعا ع٦7‏ 


ہو و:جیم تقا .ن١؛‏ ے۵ےا 
0 ۷٢ء‏ , ہورے ص رج ٹر تاٰدر:ر() 
۶8] 06٭8۰ا0+۱۰۱ط ہا 4١‏ جہااٴہ٣۱‏ ×:ٴ:ا |۸۶۰ ہہ 
۴٦ء‏ پحرس می۸ تا ٘ رورع :9 تامہ: 
سواضع کثیرہ ؛ (۲)) نداەنمالتا ۵ب٥‏ ا9ھ .1 .1 ؛ 
۰اائلك1ء٥‏ ۶الاو٤٦‏ 7 مآ پیرس دح نہ۶ سےے ۱ تامہٴ؛ 
۷۵٣٣٢۰ ۷۷٣۲۵۶ )٠٣(‏ ۴۲۵۵۰ زہراد افندی) : مراءئ؛]ء0 7 
2۴اک لائپزگ ےےررے س وت تارےںء 

متاخر مطالعات میں (,) اورحان کوپرولو دوط0۷ 
0 نم٥1‏ کا مقاله در )اتری ۳٣ےہ‏ تا مو اپنے 
موضوع پر بہترین ھے جس میں غیر مطبوعه مواد کے بھی 
حوالےپائےجاتے ہیں ؛ (ء) نیز دیکھے عبدالرحمٰن شریف: 
تاریخ مصاحب لری؛ استانبول ۳۳۹ص ۸ قام.١؛‏ 
ہ۸(()علىی فؤاد : رجال مہمڈ عیاسیة؛ استائبول 
سص ونٌ؛ 
5-4 081. ...1 


۸ءء رم تا ہےر؛ (م) دائشند 
: ایضاحلی عثان یَ تاریخیٴ 
کرونولوچیسی) ج مم استانبول ۵ن۹ ۱ءء اشاريه ؛ (ن) 
0 ل1 ظط : نا و,مهط ۱۴۷۷ زرہ ×امادہ با“ ۶ا7 
'۰:ہاء:7 (1:۵!ٴاہء۶' در ہءاءااءظ؛ ۹/۲۴ہ(۱۹۵۹عا؛ 
سا ورم تا ٦‏ 1 () 23۷15008 .11 .۸ :ئن ي/گ۸ 
6 7 ۱۲۵۰م۷ ظ5 :0110:8 ٥1ء‏ پرنسٹن م+و رع 


باب سوم اور اشاریه ؛ (ے) (۷1۵ 0:0 .۰ھ : ۱۱۲ی ۵1ءئ5ز 


عازدو ی٣‏ وا عل ۷ہ۵ ٥وب‏ غزائنط|؛ ہبر لا مہورف 
ص ہےر قاہوں .ہم تا دےم ٤‏ (ھ)۔ابن الامینغ محمود 
مومورعتا+ذدورء ض وجر اتا۵ور:! (و)-ہ[ 46( 
صنھامز: ہ٥ط]‏ ى_ال ہمااءود:ٴ ھا؛ ہرس ہویی 
ص بررم تا ہہم؛ (. ر) عادل اسٰعیل : ال 7411:1016 
-؛۳۰::۷ ا .۷ا × دز ٢0٭۷!ا‏ ن ٣ا۱۰ء×‏ ا[ ۷ل لف ہا صطازذزع 
تنە"”ەازا ءہ×۰نزاہااہ!] ؛+صكاث عااءۂ!ا ۲۱ء نہ ببروت 
۸ع اص دم تا دے۳؛(ں)ای۔زینمکرلا: 
اشار یة؛ (م ) :٤أ‏ 1-۷ .3ا : ۱۱٠۸٢۲۷۸۸‏ ]ہ ٥٠٥٥ءی۱۱۱۶۶۲ء‏ 6را 
۷۲۰۳ء طیم دوم لنڈن ہہواع س مررقا٦‏ مم 
اشاریه ؛ (+۱) ٤٤ا( ۲۰٠۷.‏ ۰۰ہ ٥٠۷۷‏ ط<طہ :ا١۱‏ ٣٥ا‏ 
وزررم لنڈن ‏ ءوورے ص ود تاوی دے دو تاہ 
اشاریه ؛ () لز٥اء٭مط:7' "٥۱٥۸ ۷۶۰ : ]1+٢:۱١‏ ۸۷اعہ70 
روط موءلل لنثڈت وم۔وورعے ص موویےو قاہوں؛ 
چم تا .مم؛(۵م) وھی مصنف : إم و ەاام ا:ھ] ‏ تا 
1835-18 ہ٭زز۱ٴ|:۸ 1( ءل /۵٣ہإا١٥5۱۲۷؛‏ ذر زائااہ] 
۸:0۸:٦۷‏ اعامەادالظ ج ےم ( ۳٣‏ ورع): ص ےمم تا 
(ر) سامی: 


٥۵ء‏ نیز دیکھے سوانحی کتب و تراجم 
قاموس الاُلامء نے مم (ء) سجّل عشائیء :٦ء‏ ۔ 
(0۸۷190۸ .11 .۶) 

فولہ جلّون : رك بہ تَجّلون . 

*وج :ٍ (عربی)ء 'سپاہ“ ۔ ایرانی لشکر کی 
جدید تنظیم کے بعد ہے تربیت یافته پیادہ دستے 
یا بٹالین کو اس نام ہے یاد کرنے لگے ہیں جس 
کی قیادت ایک سرھنگ (کرئل) یا بعض |وقات 
سرتیب ثایث (تیسرے درجے کے ہریگیڈیر جنرل) 
کے ھاته میں ھوتی ۓے ۔ هر ٹالین یرہ 
سپاعی ھونے چاھییں: لیکن عملی طور ہر ان ک 
تداد اس ے بہت کم ھوتی ے ۔ اس ۓ کسی عدد 
ہے نہیں بلک اس شہر یا قبیلے کے نام ہے پکارا 





010۴50). 


۹ کے 


او را اتلج ہہ 
نیز رك پھ حوب , ٹ 


مخ + ( )خلھاہ۶: ہئاوہ۶ ۱و م؛ (م) صنق : 


اوه مسّد عمن چان ؛ ملع الشٹس؛ سر بعد (وہ 
خصہ جو پیادہ لشکر کے بیاكف میں صے) . 
(۱۱۱۸×۲ ۲۲۰۰) 
* فوجُدار: ھندومتان | میں سسلمانوں کی 
حکومت کے ماتحت یہ سرکار (دا ی ضلع) ک فوج 
یا پولیس کے اعلٌٰ ترین عجدیدار کا لقب تھا ۔ اس 
کے قرائض میں نظم و نسق قائم رکھناء باغیوں 
اور فساڈیوں کو سزا دینا اور بسا اوقات ماليه 
جمع کرنا شامل تھے ۔اٴئرچہ فوجدار صوبائی 
حاکموں کے ماتحت ھوا کرتے تھے؛ لیکن انھیں 
دربار شاھی ے برا راست خطاو ثتابت کرنے 
کا حق حاصل تھا اور اس عہدے پر تقرر اکم 
اعلی ترین عہدوں کے حصول کا ایک ذریعه ثابت 
ھوتا تھا 


تیموریوں کے عہد حکومت میں 1 کا 


خطاب فیل :غانوف کے ماتحت اہلکروں کو بھی 
دیا جاتا تھا ء 
1۸۱١(‏ ۳۰۷۷) 
٭ فوری : : (فوری) احمد ین عبدالل ع سولھویں 
صدی عیسوی کا ایک عشالی شاعز از لالم جو 
پیدائشی اعتبار ے عیعائی تھا:۔ 2ذ کٹروں میں 
آیا : ے کہ : اسلام:قبوّل کرنے .کے .بعد اس کا 
:تام ڑماتے کے دستور کے مطابق عبداللہ اوغلو رکھا' 
,گیا (بخوالظڈ لطیفی:-استانبول مم و٭م؛ 
حسنٴ چلیں؛ کٹا بخائہة جامعۂ احتانبول: ۷:٦؛‏ 
)م۱۳ ۳۴۳ ب) 

فوری کو اس کے آا لامعی کے پدر بزرگوار 
ناش على ہے اور درسون افندی مدزس نے ہے حد 
متال کیا تھا ۔ فوری کے دوستوں٠‏ عاششق چلہبی 


. ۴"۴ك۰ ,0" 


فوری 

اور نوائی زادہ عطائیٰ کا بیان ہے کہ وہ عربی 
اور اسلامیات کا بڑا عالم تھا اور عربی میں اشعار 
بھی کاہتا تھا (مشاعر الشعرا کتابخانۂ جامعہ 
استائبولء ۷) ,م۲ مىء وبمواض ع کثبرہ؛ 
حدائق الحقائق, استانبول ١۸‏ جی وبعواضع 
کغخیرہ) 

فوری ایک ستاز عالم اور مدرس تھا ۔ 
نے مکه معظمهہ کا بھی سفر کیا تھا .ہو۹ھ/ 
دھ میں اض نے سلطان سِلیمان, ک: سرکورذگ 
میں نخچوان کے خلاف مہم میں بھی حصه لیا ۔ 
مدحيه قصائد لکھ کر وہ سلطان سلیمان کا منظور 
نظر حوگیا تھا ۔ فوری کو وحش کا قاضی بھی 
مقرر کیا گیا تھاء جہاں اس نے ذوالقعدہ ہے۹ھ/ 
اپربل ہج رء میں وفات پائی. 

فوری کی حسب ڈیل تصانیف ھی : 
جس کے شروع میں ترجمة. حدیث اربعین یے (بحوالة 
عبدالقادر آٹدرھن : اسلامء ترک ادہیانند ادبیائتدہ ذ کوک 
هدیس؛استانبول؛م۱۹۵ء؛ 00 ؛ مخطوطات 
کتابخانه جامعۂ استانبولء ۲۰۷؛ ۷ےہ۸ ۲ طوپکی_ : 
ریواٹ م ہے ؛مراد ملا لاله اسسعیلءسےم)؛ دررو غر غرر 
کا حاشيه؛ غطاطی پر ایک رساله؛ ایک فارسی ۔ 
تری لغت اور اخلاق سلیمانی . 

فوری نے سلطان سلیمان (. ۱۵۲ نا +۵۹ ۱ع) 
کا دیوان بھی مرنب کیا تھا ۔ ریاضی نے بیان کے 
مطابق فوری بہلا عشمانی شاعر تھا جس نے مخمس 
اور ننس لکھے تھے (رباض آنتعراء کتابخانة 
جامعۂ اسَتائبول: ۱۴.۷ ر+ے+ .)۱۰٠۸‏ 

لو مد کو ا مخز 
کتابخانة جامعة امتائبول؛ 7.۷؛ ۵۹۸۹ ۹۲۰ (۲(٠‏ 
پپانی : قذکرہ؛ کتابحائۂ جامعۂ استائبول* 1٦۷‏ 
۵(۸ء؛ ہب ب ٹا ور الف ؛(م) فیضي: زہدة الاخیارہ 


: دیوان 





کٹایخائڈ جامعۂ استائبول؛ 7.۷) م٢۱‏ ءھ۸ ٭؛(م) 


9 


فوری اپرید 


مستقیم زادہ سعد: الدین ؛ تجنة .الخنطاطینء : استانیول. 


۶۸ء ۹۸ ؛ (ھ) اسرار زادہ : تذ کرہ, کتابخائڈ جامڈ 
استاتبولء ۷) ۱۰۸۰۹ ۹| : >:[:٥۸۸0۶[601-518:1)۹(‏ 
٠‏ رہ٣٥۳‏ طنا اہو ہ۴٤٣نرتا‏ ا ہطہ+ ادا اہ 


35ء 


)0'ما۵۸۱٥‎ ئ٤‎ 


. )۸851۸۷ ١۲۴۰۰۸۱۵۲۸ :1۸۸۸11۸7( 

٭ ‏ فوزی المعلوف : رك بہ معلوف , 

٭ الفوطی : رك به ابن الفوَطی . 

٭ فوەن (وْمن) گیلان رك بان] میں ایک 
قصے کا ہم رکز ٣۳ء‏ کی ہردم شماری 
ک وو سے فوەن کی آبادی ستائِس هزار نوس پر 
مشتمل تھی (جن میں شیسی آبادی : گیلک 
کی اکثریت تھی) ۔ مقامی باشندے زیادہ تر 
چاول اور دیگر اناج کاشت کرتے اور ریشم کی 
مصنوعات تیار کرتے ہیں ۔ فومن کا قصبهہ رشت 
[رك بآن] سے اکیس کلومیٹر دور مغرنیَ اور 
جنوب مغرلی سمت 5ز رودبار کے دائیںکنارے 
پر واقع ہے ۔ اس میں چار سو گھر آباد ہیں ۔ 

ظاہور اسلام سے قبٔل یعنی ساتویں آٹھویں 

صدی عیسوی میں یه قصيه دابویة [َركٗ بآن] 
خاندان کا ءستقر امارت تھا اور امن وسطی میں 
گیلان کا اہم ترین شہر سمجھا جاتا تھا۔مغولوں 
نے ۱۰ء میں ملگ پر قبضهہ کیا تو اس وقت 
فومن کا شہزادد ساسانیوں کے اخلاف میں ے بیان 
کیا جاتا تھا اور علاقے بھر میں شافعی مملک 
سے تعلی- رکھنے والا واحد شخص تھا اور 
لاهیجان [رك بآن] کے فرمانروا کے بعد 
ایلخانیوں کا گیلان میں بہی خواہ تھا ۔ اس زمانے 
میں فوسن ایک زرغیز علاقے کا م رکز اور کازو بار 
کی اہم منڈی تھا اور لع دیلم [ركٗبآن] کا نقیلۂ 
ماک سمچھا جاتا تھا ذو وع4 ءا۵٥۷‏ ۵1 ۱/۷۵/1۶ 
1 بل ۸۶ء اھ 2ز اف طع ض× جادو0ہء 


جا 


حیظ 


یسید ۲۴ ۶۶۱ ۲۱۳ ۹م می الطر یی :اذعا اور 
حمد الله مستوفی: نزھة القاوب: (۵۵۰) 1پ ور سم 
(ترجعه)> :۹ی 4 کےا دغوے میں لاکٹر تضاد 
پایا جاتا ے).۔زاں بعد فومن ۹۸.۰,۱ھلہےزرے 
٣ےخ١ء‏ تک له٭. پس (دریا کے پار) کے 
علاقے کا سم رکز حکومت رھا [ركٗ بہ گیلان] ۔ 
اس کے بعد دارالحکومت رت کو منتقل ھؤگیا۔ 
پھر بھی فومن:دو شاعی ۔خانوادوں کا مز کو بنا 
رھاء جن میں ے ایک خاندان انیسویں دی عیسری 
میں ھجرت کر کے وت چلا گیا ۔ آج کل فومن 
ایک چھوٹا سا دیہاتی قصبہ ہے جس کی کوئی 
خاص اھمیت: نہیں . 

ماخذ ۴> (ر) ا ذ0 0ظ 1 1۱1طعاا ءزںما :لا : 
"أ۲ ءا ؛ ۱٢۰۰‏ وا ءل ۶۰٥٤ء‏ اموہہ: یت ٥۷۱٠ص‏ "صا 
ارس ے رو رع سی تایرں (براے تاریخ ءجفرافیەء. 
اعداد او شسار اور اساے مقامات؛ (م) وھ معلف 
م٤‏ ا 6ەسئۃ فدہ حشززاشا ]ہ ولا کر کھچاّلآ 
ہو رص ومہرتا. .ہم (براے عہد وم مقاہ+۹ہع)؛ 
(۳) دوجدہا5ة عا :ءهاام تو٥‏ ٦۶۲۸۷ال9‏ ا١‏ ژ[ہ-:1١سا:‏ 
ص ہے ,|:؛ (م) ۲۴ اسم85 تا :٠۸ہ:ا۷۷0٥4)0ڑ؛‏ لم دوم؛ 


س ۱۹:۱:۹ ٹب ہف 


۹ (800۲۲۶.ھ) 
فوەنی 27 بھ عبدالفتاع 7 کس رت 
فولج :اوك بھ فنچ,, < 0-۰۵ 2 


اللفونشو : یه ا+2.اندلس کے:عرئی,یژرخین 9 
میں ہے اکٹ نے ٥٥‏ کے لیے اغتہاز-:۔کیا:تھا 
جو ترون وسطی ,میں عیسوی منوانيه کے! کئی 
بادشاھوں کا ثام تھاء کیزہں.کم‌یں اس ٹام ي شکلیں 
اوفونشو اور الاذفونشو بھی جو۔قإیم ؛لاطتی ۔ 
تحوطی؟' ٥ت‏ )۸ال کے مطابق ھهیں؛ پائی جاتی هیں ۔ 

(ادارة ور لائد)/ 
فھذ >(عری)ء (مزنٹء قبَْفر جع : قب ٭ 


013۴13). 


قھ ےن سس سے عو ا رڑ_يےج جج 
آفہاد, اہد اور ہُو ذه) جیۓ کو کھتے میں (اردو 
زبان میں چیتام جس کا مأخَڈ سنسکرت زبان کیا چٹر کا 


بمعنی چتلا ے) ایسی نونکس جبتّسٰ (ج3٥‏ ہ٥۸1‏ 
وناادطاز) سے شکاری چیتا یا شکاری بلی بھی 
کہتے ھیں؛ (پ رانسیسی کوئے۔ پارڈ ل وضع 
اور فارسی ''یوز؛) جس ی ذئئی اصل ...۸۷10 
٥۵۱٥ء٣‏ ہلوچستان سے عراق اور اردن تک 
کے علاقوں میں پائی جاتی ے؛ اور ذیلی انواع 
(عا تا .حاناز ۸۵۸۰ یا جریدںں: شمالىی افریته میں 
صحزا کے کثاروں ے شروع کر کے آۓ تک ۔ فہُد 
جی کی شکل ہد [بکسر الہاءإ القلقَسّندی (صبح 
الاغشًّی مج وم ببعد) کی راے میں قابل قرجیح 
3ت7 اگرچه ستعمل زیادہ تر فہد:ھی حے؛ اس کا 
مالّہ ف ہ ذ نے ے؛ جس میں کسی انسان کا ذ کر 
کرتے وقت فطرءُ بہت سونے والا اور مائل بغفات 
کا مفجُوم شامل ھوتا ہے اورایسے آدمی کو چیتے 
ے ثشبیه دی جا سُکتی ھے؛ تاہم یه معلوم کزنا 
مشکل ے کہ آیا چیے کا نام قہّد اس لیے رکھا 
گیا ےے کە اس میں وہ صنتیں پائیٰ جاتی ہیل جن 
کا مفہوم ابتدالی مادڈے میں موجود ے٭ کیونکه 
وه فظریٰٴطور پر ثیند کا متوالا مشہور لغ [جنالچه 
عربی کی ایک مَثلٴھے ”انم ٴمن الفہد“ یعٹی 
چۓے ے زیادہ سُوثے والا] با اس کے برغلا‌ف غود 
و ماد لفظ فنہد ہے مشلشق سے جس کے بارنے میں 
لم ہے تھی اخثمال سے یہ فرض کر سکٹے نھیں 
فقو *پونانی'۔ لایْتی؛ لنظ نل :دم/ :80م26× ہمغتی 
مفاھەم ٹی بکڑی عولی عربی شکل ےا 
' قدیم تن زماتے سے ان علاقوں میں جہاں 
چوتے رھنے ھیں؛ سفر کرنےوالوں نے ا ازک اثدام 
جنگلی جانور کی خصوصیات کا مشاہدہ کرتے میں 
کوئی کسر اٹھا نہیں ر کھی؛ جو دن بھر کسی 


جھاڑی کے سائے میں پڑا سوتا ے اور صرف 


۵ے[ یم ند 


صبح یا شام کہ جھٹپٹے میں شکار کرتا مھ۔ 
اس کی کھال دھاری دار بی کی طرح کی ے۔ 
تونق نل کے ھی" اس' کا" تعلق 'جایا: گیا 
ے ۔ واقعه یہ ہے که دودھ پلانےوالے جانوروں 
کے جدید محتقعن انے اس کی کھوپڑی ک 
ساخت, گتے کی طرح کے دانتوں؛ نە سکڑنے والے 
پنجوں؛ دوڑتے وقت چھلانگیں لگانے کی عادت؛ جن 
میں سے هر ایک چھلانگ پانچ یا چھے فٹ کی 
ھوتی ے. اور اس کی امن پسد فطرت ںق بنا پر 
اہے ایک ایسا شکاری کا سمجھتے ھیں؛ جس ک 
کھال بڑی بلی کی سی ے؟؛ چیتا خون دیکھ کر 
اس طرح دیوانە وار جوش میں نہیں آ جاتاء جس 
طرح ب لی کی قسم کے بڑے جانور ۔ پتا بریں یە 
کوئی تعجب کی بات نہیں که مغلوںء ایرانیوں 
اور هندووں کو؛ جنھیں ضروری خوراک 
حاصل کرنے کے لیے شکار کرنا پڑتا تھا اور جو 
نتیجةُ وحشی جانوروں پر گہری نظر رکھتۓ تھے؛ 
بہت قدیم زمانے ے تیزی ہے دوڑنے والےجانوروں 
کے ۔ہدھانے کا خیال آیا هو اور انھوں نے ان ک 
مار دھاڑ کی جبلی غصلتِ ے فائدہ اٹھایا هو تاکھ 
ان نے خرگوش یا مختلف افسام کے گھر دار 
جانور جن کا گوش تکھانے کے قابل ھوہ پکڑوائیں۔ 
یه طرز عمل اختیار کر کے انھوں نے چوہایوں میں 


سے سب ے تیز رفتار جانور چیتے کی خدمات حاصل 


کیں جو ایک گھنۓ میں اسی میل کی رفتار ے 
پانچ سو با چھے سو گز,تک دوڑ سنا ے ۔ بہت 
سکن ہے لہ لخمی پادشاعوں نے جو سابا:یوں 
کے.باجگزار تھے مشرقی شام اور عراق میں چتے 
کو سدھا لیا: ہوہ کیونکہ ,ان ملکوب میں یه 


جانور۔ اچھی خاصی تمداد میں پایا جاتاے۔ 
'الینگلی کے قول کے مطابقں چودھویں صدی مہ 


سُہاوہ میں پائی جانے وا یف چیتے کی نسل ان ثمام 


51113: 


فھد :/ ۴۲گ )۴۰‏ 


نسلوں ے آعلی اور ارم تھی حو ذدوسرے مقامات 
میں ملتی ھهیں .٭ 


اگرچە عرب روایات ینک قئپی خی 


ہے پہلے شکار کرئے کا امتیاز نجد کے کلیپ وائل 
سے منسوب کرتی ہیں؛ تاہم اسلامی فتوحات 
ہے پہلے عربوں نے عام طور پر چنتے سے 
شکار نہیں کھیلا ۔ شعراے جاعلیت کے اس کلام 
میں جو باقی رہ گیا ے؛ چیتوں کے کہیں ذ کر 
نہیں ے۔ برخلاف اس کے چۓے کو بھی 
ضرور تیندوے کی طرح ایک ایسا خطرناک وحشی 
درندہ سمجھا جاتا ھوکا جس سے بچنا لازم ہے ۔ 
اگرچهە حجاز اور یمن میں چیتا موجود تھا؛ پھر 
بھی عرب میں اس کی تعداد کچھ زیادہ ته تھی ۔ 
اس کق کس کے لیے موزون و مناسب مقامات 
بمشکل عی 
ان میں ے بھی سب سے زیادہ نمایال پحر متوسط 
کے وہ منحدر اور ڈعلواں میدان یں جو گھاس اور 
جھاڑیوں سے بھرے پڑے هیں اور پچیسویں اور 
پینتیسویں خطوط متوازیة کےدرمیان واقع ھیں۔قدیم 
عربی ادب میں ف ہد کے ماڈے کے شتقات 
میں مُقُمله کے وژن پر کسی اسم جمع کے نە پائے 
جانے ہے کسی حد تک اس خیال کی تائید ھوتی 
ے کہ زہانه جاعلیت کے ہدویوں کو چیٹے کے 
بارے میں کچھ معلوم نە تھاء یا کم از کم یه 


خط سرطان سے آگے بڑھنے هیں اور 


که وه آے تیندوے ('4ءەمہعا ۰+ طاص۵ہ“) ۔ 


فیااعەم ۶۱۱۱۸۰۲۵ (ثش نمر ازقط) ہے ملتبسں 
کر دیتے تھے ۔ ضا يہ کہا جا سکتا ھے که یه 
التہاعن ھمارے اپتے ذور تک برابر چلا آتا ھے 
اور ان سب تظائیف میں نوجود ے جو: مقر بی 
“ مصنفین نے اس وقت ہے لکھنا شروے. کیں جب 
صلیبی جنگ بازوں نے چودھؤیں صدی میں عقليه 
(سسی) اور اٹلی کے شاغی درباروں میں چیتے اکو 





فھد 


ے 


٦‏ متعارف کرایا ۔ جَهَان کے" بعد اژآن-ہ “راس ۔ 


جرمٹی اور :انگلسٹان کے درباروں' میں ' پہنچا ۔ 
قر ائسٍپیسی نام سے اطالومی -23000 
0ا وج سے مأخوذ الفاظ لمع اور ئا ×م دن کیک 
نقل تھاء لال ھی میں اپنی شکل. میں فرون 
نسعاوں کے قدیم فرانسیسی غلط ٹناموں ”مزا“ 
٭وم :|۰ ٭ 1۴ء دجرثٹ[*۱:۶ ۰۴ ہہ:حع ام۶٣“‏ : 1۵۸ ک٠‏ 
جگہ استعمال ھونے لکا ے؛ بالکل اسی طرح جس 
طرحانگریزی کے دخیل لفظ ٥٥٥٥٤اہ‏ لے اب متروک 
وسطی زمانے کی انگر یزی کے الفاظ 2371 ٥0٥1ء‏ ٥274مء1؛‏ 
1:5 :11668 اؤر 02۲۵ 8-1۳0 )٥0٥‏ 05ط کی جگھ 2ھ 
ین ے؛ نیز بہت ے لوگ اب بھی یه زبردست غلطی 
کررے نی ںکه چیتے کو 0٦٥٥٥‏ یا پہاڑی تیندوے 
ملتبیں کر دیتے ہیں 
جِسے !٭برفانی چیتا٤)‏ (تذ٥‏ وذا١۴)‏ بھ یکہتے بھیں؛ 
یغ تیندوے کی ایک قسم ےے جو وسط ایشیا کے 
بلند پہاڑوں میں پائی جاتی ے اور جسے فقط بعض 
مغول ۔ التاىی (ہ:10۰۸۱11ہ۵2٥۸)‏ قبائل کے لوکوں 
ھی نے سدھانے کی جرأت کی ے تاکھ ان کے ذویعے 
ھرنوب (٥۸ہا۷۷::ء)‏ کا شکار کریں؛ جس میں وہ 
کچھ بہت زیادہ کامیاب نہیں ھوے:۔ لفظ :09ہ 
جو ''جء_ہ]“ یی جگھ استعمال ھُوتا ےے؛ اخوذ 
از لاطینی ۷۰۰۵ء ×ہ(1) اور جس کا اطلِق برفانی 
چیتے (0ء ۷-60 م80) پ رکیا جاتا رھ اس الٹباس 
کا مظہر سے جو ۶1د اور جدرا ہیں پاہا جاقا 


”دو“ 


(7عطا1 ۲۸۸ ۸۷۸۵0۷11[0) سے 


ے ؛جےفر |ئسیسی مپ 767م یعی آجو خو رو 


بھیڑبا کہتے ھیں اور حیقتم می ائے' ایا 
بھی جاتا تھا ۔ علوء ہریں یھ ایگ آہ وسوال 

کہ راسخ الاعتقاد بین وی (تیندوے) 
پا یا اس کک کسی وع کو'آور اسی اح میں (ید 


مجع بیور) ,کو کہمی آن شکاری درندوف (آلچوارح) 


کی فہرست میں داخل نہیں کیا جنھیں۔ شرع جائز 


51351: 


امہ لن ملق چھٹی دی ہجری/بارغویں 
صدی عیسوق کچ نم آور ام ۴ اور ثکاری 
تھا۔ وہ پہّلا شخص ےہ جس نے نہ اسلامی؛ 
کے اس وت کو صحیح ابت کرتے ھوے۔ 
مححح طریقے پر چیتے اور تیندوے کی جُممانی 
ساخت .۔بالخصوص کھوپڑی کی بناوٹ میں وہ 
امتیاز بتایا ے جو اب سب جانتےھیں اور تینُدوے 


کی درنلہ خصلتی پر اصرار کیا ہے (دیکھے 
کتاب الاعتبارہ ضص ررںم تا ۱۴ ۱)۔اس سلسلے 


میں 8ھ بات افسوسناک ےۓکه ۸۷۸۷۰۲۷٠٠٢‏ .ا (ص 
وے) بعض متأمر غلط مآخذ نے غلط فہمی میں سبتلا 
ھ وکر یه معلوع کرنے میں ناکام رھا که ایرائیوں کا 
پور دراصل ح چیتا عی تھا؛ تھ کھ ایک غٹرمشخصض 
تیندوا (۶۴٥۷٥٠م۵۸۵م)‏ ۔ 
پہر حال جو بھی ضورت رھی عو یه پہلی 
صدی ھجری]ساتویں صدی عیسوی کا ذکر ھے کہ 
شمال مشرق میں سسلمانوں کی فوعات کے بعد 
عرب اپّی شکاری سہموں میں اس نے ملذدگار سے 
متعارف نظر آتے ہیں ۔ اس کے بعد انھوں نے چیتے 
کو بڑے شوق و انہماگ سے پالنا شروع کر دیا۔ 
۱ ےکی خصوضصیات کے بارے میں ان کی نتختصر 
کہاوتون ے چھتۓے میں ان کی دلچستی کا'پتا چلتا 
ہے ۔ منْجلة دیگر مقولات کے ان کہ کتچق مقولے 
'یة تھے : :وم من َچُد (جے نا زنادہ سوڑےقالا)؛ 
انل رما من الفہد (یے سے زیادہ گراں سر)؛ 
: الپ منْ قد (جیۓ ے زیادہ رسد فراه مکرۓے 
دال)/ ٹوب مِن فد (جیتے ے زیادہ جلدی نشانے 
پر ہے لوٹنے دالا)؛ نطب من فہد (چۓےے زیادہ 
غضب ناک) ۔یہ سب امثال انِ :کتابوں میں ملتی 
ہیں جو ادب کی اس نوع کے لے وف ہیں ملا 
الیدانی (م ہ۱مھ|٣١‏ ١ء)‏ يق کتاب الامثال ۔ 





انز (الات انصبید) جا جاتا تھے ۔ | خرگوش اور مزال کے شکار کے لیے چیتے “و ایک 





خاص طرح کی تربیت دینا پڑتی ے اور اس وجہ 
ہے مسلمانوں نے آے شکاری کے اور شکاریٰ باز 
(ديکؤٰے ندال یرہ کی طرغ ان سگنہ ادکاری 

جانورول (لضتواری) کا ذرجہ ادیا تے جن کا استعمال 
قرآن کک سوویق ن [العائدہ]: م 05 اح لکُم 
الِیْتَ وَمَا لم ممن الموارح ملین تعَلءرََہنْ 

ما عَلنکم اللہ فکلوا سا امن عَليْکمْ و اڈ کروا 
اسم الہ عليه] (اے پغمبر) کے دیجے که 
تمھارے لیے ساری پاک چیزیں حلال کر دی گئی 
ھیں اور جن شکاری جانوروں کو تم نے سدھایا 
ھو۔ جن کو تم خدا کے ذیے ھوے علم کی بنا 
پر شکار کی تعلیم دیا کرتے هو ۔ وہ جس جانور 
کو نمیارے لے پکڑ رکھیں اس کو بھی تم 
کھاٴ سکتے ہوہ البتہ اس پر اللہ کا نام لے لو) 
کی رو سے جائز سمجها جاتا ے ۔ شربیت 
اسیٰ لازمی شرط (اجاہہ فراوہ کرادہ؛ تعلیمء 


۱ تادیب) کو عائد کرتے اور شکار پکڑتے وقت 


شکاری جانور کے غَقر (زخمی کر کے خون بہانا) 
کو شرنما جائز ذبح (ت زکیه) قرار دینے کے 
پیش نظر ھی فقہا بعض دوسرے گوشت خور 
جانوروں (کاسب؛ جەمے کواسب) کو بھی 
شکاری جانور تسلیم کرتے ہیں جن کی ثکار ک 
تربیت ایسی ھی ھوتی ے جیسی چیتے ک . 

ان میں سب سے بہلا ٹموں 6007201)تڈرا 


(عناق الارض علقظء غجل؛ تجل: ْجل, حنْجل؛ 


, حتجل؛ ترائق الام شی ہوای کا ے؛ حجاز 


میں : تْلهء سوٹات می : ام رفات؛ المغرب میں : 
۴ (ابو) پشوزد او دان/اودان بجاے آذان؛ فارسی 

میں : سیاہ گوش؛ ترکی میں : قرہ قولاقف (جس 
سے ات ١ت‏ بن گیا ھے) کی ہباری آتی ہے۔ 
ناموں کی اس کثرت ثعداد ے يہ ثابت ھوتا 


5130۲۲50]: 


کہ که قرائل 1٥ن‏ بلاد اسلامیة میں خاضا 
جانا پہچانا جانور تھا؛ اس لے بھی که 
بھوری رنگت اور سیاہ کانوں والی یہ بل جو 
چیتے ہے کم وڑتی اور کم خور ھوتی ےہ 
صیدللوہر (سمور والے جانوروں کے شکار) کے لے 
موزوں ھوئے کے علاوہ صیدلارِیش (پرندوں) 
[مثلا] تیترء جنگلی هنسء تمُدار اور گجونج کے 
شکار کے لے بھی کار آمد ہوتی ہے ۔چیتے اور 
قراقل کے بعد انھوں نے ایسی ھی کامیابی سے 
جنگلی ہی (فرانسیسی ؛ 13۲819 انی ×0 ؛ یعنی 
کصنزا ۸۸۵۸۲۶۵ دسااٌحا وز۸اء۴؛ 03 تلة تفاء تفاوم) 
اور شم نما بّی؛ ۱ة +ت ا نب انوامع1 (وشق: 
وِثْق؛ 'وٹک: تا تمر) کی تربیت بھی کی ۔ جہاں 
تک 7٤‏ ی7 س٥‏ اہم 7:1:٥‏ (ابن عُرس؛ 
نمس) کا تعلق ے؛ اے شاذ و نادر مواتع پر ھی 
شکار کو کھنی جھاڑیوں ہے نکالۓ اور لومڑی؛ 
ہجو (زبْرزب) اور سیه (ضربان یعنی خار پشت) کو 
تلاش کرنے کے لیےاستعمال کیا جاتا تھا زکشاجم؛ 
ےئ تا ہرپم؛ ابن مق ص ٣۳ء‏ 
بُنو امیه کے دورِ حکوست میں چیتا خلفا کے 
تفریحی مشاغل کا ایک ضروری لازمہ بن گیا ۔ 
یزید بن معاویه* ( رہ تا ۸۴ پھ) کو چیتوں 
سے شکار کرنے کا شوق بھی اتناعی تھا جس 
قدر که باز کے ذریعے شکار کرنے کا؛ یہاں 
تک کہ از روے روایت (مسلمانوں میں) وہ 
پہلا شخص تھا جو ا زین کے 
پیچھے اس شریف الئفس جانور کو لے پھرتا تھاء 
جسے سدھانا شکاری کتے پالٹے والے عام لوک 
اممکن خیال کرتے تھے (ذوََکیمه) - ان تمام 
مسلمان سلطانوں اور ان ذوسرے ممتاز مسلمانوں 
کے نامکنوانا چوؤں نےچبتوں کے ریوڑ پال ‏ رکھے 
تھے بہت طول طاب اور لاحاصل هوٴۓ کیونکه 


ان میں ہے بہٹگ کٔ ےو سے 


کی ا می ا جانو کو کی 
نے رحمی ہے شکار کر کے مار ڈالنے کی زبردت 
کشش سے متاٹر نە ٭وے ھوں ۔ عباسیوں نے 
ا کاو سبه سالار ابو مسلم الخراسائی (۱۸ے 
تا جوےع) کی مثال کی نقلید میں اور بعد میں 
فاطمیوںل اور معلوکوں نے اس متکبر وحشی 
جاذور میں جسے انسان بجر سدھا لیتا تھاء اتتی 
داچسی لی که ائویں اس درندے کو اپنے رسمی 
جلوسوں میں شریک کرکے مسرت حاصل ھوتی 
تھی: بلکه یه بھی گمان کیا جا سکتا ہے کہ وہ 
اسے اپنی شان و ڈ وکت اور مال و ذدولت کا ایک 
خارجی مظہر سمجھتے تھے ۔چیتوں کے ذریعے شکار 
کے اھتمام کہ وسیع اخراجات؛ جس کے لیے آیکە 
تنخواء دار ماھر عملے کا رکھنا لازىی ھوتا تھاء 
اس ممرفالة مشغللہ کی سبونو کی سوا' ابر 
کے باقی سب کے لیے اممکن بنا دیتے تھے؛ 
اط ماش کے افراف عیف حم رت کی کی 
خٌ اڑانے اور شکاری جانوروں کو دوڑائے پر 
یىی اکتفا کر لیتے تھے تاھم يَھ اہر تج خیز 
ہے کے المغرب اور ائدلی کے لوگوں نے 
'نبھی بھی چیتوں .کے ذرییے شکار کرئے میں 
دلچسپی نہیں لی اور نە انھیں سدھایا؛ ان متمّدد 
عرہی یا یورپی دستاویزات میں سے جن سے میں 
الحمب کے اسلامی ممالک کے بارےہیں معلومات 
حاصل ہوتی ہیںء ٴ نسی میں بھی اُس سم کا کوئی 
حواله نہیں ملتا ۔ چیتا المغرب میں صخراۓ ادھر 
کے تمام خطے میں ٹون سے پے کر مزا ہشن پی 
سرحدون تک پایا جاتا ۓے ۔ اگرچھ' وهاں اب یه 
جاتور کمیاب ھوتا جا رھا ے اور اس علاقے ے 
خاته ہدوت ھمیٍشه انے اپنے ریوؤڑوں کے لے ایک 


013۳۲3]: 


0, 


۷ 


-ک-وشرو۔مسون جو - رھ میں (د ہیں : 


۰۔2 


2 مج وھ مل پپوچا و7 ٹون 


. ۱ 
٭ پچ ۓة و ثاےم؛ وی ملف!؛ +۳9 دع 


اور طاقت ے بحُوبی وائفِ ہیں آور اکثر اپنے 


' شعرمی بن خاندان پیشدادیان کے بادشا 


' وبْق ہ7۶ +وجتا/3277 چرژ نع 0ل لملقات دز ایفور 

وءئ٥۲ہ۲9زر‏ (جر4[(57ن ہر( :رس ۹۳۸ )غز اغقدا ۳م 
طض نپ وخ ھدےچم؛ رای ضعرئ ئی اح ۱ 
”ٴ7 ہ٣۰ ۰۷۷٣(۵‏ جوڑنھارم“ ہت 


۲١۷ 
س'پ ۵ :) ۔ اپٹی  بِگھه یر ظواڑزغ اس‎ 
درندے کو پکڑ کز خوش تو شُروٗز ھوتے‎ 
ھیں' تاکہ وه نے یورپ کے لوگوں' کے ھاٹھ‎ 
پیچ سکیں اور يا اس کی کھال"تے خوبصورت‎ 
زین پوش با اناج رکھۓے کے تھیلے (مژود؛ جع‎ 
مزاود) بنالیں؛ لیکن انھوں نےاے سدھانےکا کبھی‎ 
نہیں سوچا؛ تاھم وہ اس جانور ک خوش نمائی‎ 


بچوں کا بجلا نام اسی کے نام پر رکھنے ہیں 


(تمثٌّق میں آمیس؛ 1٠. ٤‏ ۰ ١۰ا)ء:×:ہطا)‏ ہا ٠‏ 
صا ور تا 


مہ7 یءا؛ بے ۵۱ج۹ا“ 


وص ہھمے 


)۳۰ 


: میں ہت روم کا ئ" مشرقاٴ 


ایرانِ لار رہن [ہاک و مت میں اس قدیم 
سور کر بڑی حد تک 'زندہ رگھاے'۔ ایرانی 
'''روایات آنے غشرو 'انوکرڑات"( ۴ج ٹاہےوء) 
ہے موب کرٹی نین لکل در احقینت بی دہترر 


قدیمترین زمانے ے چلا را ۓے ۔مٹہور' 
باھر:فرڈوؤمی 


تفآ جا “ا ادگ زیادہ 
“ زاب تا جَلپ و وہ اہن شاغتائة کے سب 'ذیل 
زا کو ری 'جائورو کو سدھافے کا 










۔-۔سيه گوش و یوز .از میان برگزید 
بچارہ بیاؤردشض از دشٹ و کوە 

( ”اس [َطہموزٹ] نےشکاری جانوروں میں ے 

سَیّاہ گوشنْ اور چیتۓ کو منتشب کیا اور انھیں 

ٹگش کر کے پچاڑوں اور عحراؤں ہے لے آیا'), 

ازمئڈ' وٴسطیٰ ‏ کے ٹعام مسلمان مصنفوںء 


''اغریق یٰواثات و نبائات) مثلا القزویتی۔(۹۹ہ تا 


۷پم[ مر ٹا ۸۳ب ۱ع) ئے اپنی تعنتیف کتاب 
عجائٌب المخلوقات میں اور اللميزی (ہمے تا 
ےھ[ حام) تا ئ.م۱ع) نے اپنی تصنیف 
”ِتابَا حیا2 الحیوان میں؛ قامومرنکاروںء مثلا 


الجاحظ ۴ 8۵ 5۰۶/ردہ 1ھ) 


ئے اپنیٴ تصنیف 


نے تاب مذکورہۂ بالا) میں اور اندلمی ابن میله 
ای ے ماھر لسانیات نے اپنی تصنی فکتاب الحُصٔص 
میں چیتے ہے تعلق جو کچھ لکهاےہء وہ 
بحیثیت ماھر فن کے نہیں؛ بلکه محض قدیم 
روایات وٴاقوال کو نقل کر ديا ے ۔ اس 


توعیت کے عقائد کو دوام بخشا ے؛ جن 


میں سے بعض جزوی طور پر یونانی تخیلات 
ی پیداوار تھے ۔ پنو اه کے آغاز حکومت ے 
گمنام :مکی عون کی انک جماعت؛ تاید دو 
زبانیں جاننے والے غسانیوں نے ارسطو کی بعض 


تحریروں کو بانخصوص اسک تاریخ حیوانات 


کو عربی زہان میں منتقل ککثر 7 تیا ۔ الجاحظ 


عو کا وس و نیا اور اے مک لکرنے 
کی کوشش کی ۔ کہیں کہیں اس نے بھی ایے 
قدییم غلظ غیالات کو :ہّرا دیاء جنھیں بغیر کسی 
'تیادیی کے قبول کرآبا گیا تھاد ىثل لوک به 
اعنقاد بھی نہیں چھوڑیں گے کہ چبتاء تیندوی 
اور ثْر ہم کے میل سے پیدا دہ ایک مخلوط 


5013010: 


قد ٦‏ -۔ْ جے-.-٦-‏ 


نسل کا جانورے۔ اس سے بھی زیادہ نمایاں مثال 
جُدُوار (مائدہعھ) کی وه قسم (-:ل:۸: صبہنمہ×ەط 
٥‏ 0نل) ےء جے پونانی شکاری خشکت کر کے 
پیس کر ایک لیئی سی تیار کر لیتے تھے اور 
وحشی جانوروں .کے لیے زھر کے طور پر استعمال 
کر تےتھے (دیکھے ارسطو : کتاب الحیوانء جدید 
فرائٹیسی ترجمہ از 11001 .ل) پیرساے ۹۵ ۶۱؛ 
.,. (تصائیف کا انگریزی ترجمہ از 0ن8 .۸ :1 
وبوەمظط ط ,۱)۷ م: ںہ الف))؛ 5سام 460 : 


ہںء:۱٥ءعءہنن؛‏ فرائسیسی ترجمہ از :79150 :ظ٤‏ _ 


پیرس ےم ع؛ ج ۱ء باب ہ؛ صض پر٣‏ (لما+ء5 
ڑ.6ء) طبع طا٤‌ماء‏ ہعك(زے؛ ضص .مم غٌ 
+ہم) اور جسے یونانی می ”9ط :40ء دم 
یعنی جو چیٹ ےکا گلا گھونٹتا ےہ یعنی ۹۷'۳٤‏ 
٤٥‏ کہتے ہیں دیکھے قدیم فرائسیسی : 
ریا ود می ”مںماےسا'' اؤر عربی می | 
حَائق الفَہُود یا حائق الإمر کہتے هیں؛ اور پھر 
یه نام الجاحظ اور اس کی من و عن نقل کرنے 
والوں کے هاں بطور مجاز مرسل اس پودے؛ یعنی 
جدوار کے زھر کے اثرات کے معنوں میں لیا جاتے 
لگا اور اے ایک ایسا مرض سمجھا گیا جو 
گوشتغور درندوں کو خاص طور پر ری 
ھوتا ے, 
چتے کی فطرت اس کے پکڑنےاور اے مندھانے 
سے متعلق زیادہ حقیقت پسندانه معلومات حاصل 
کرنے کے لیے ھمیں آخر کار شکار کے موضوع پر 
لکھے والوں کی طرف رجوع کرنا ہوگا ۔ شکار 
اور شاھین ہازی پر ان متعدد عربی رسالوں میں 
سے جن کا ذ کر لغتِ نویسوں نے کیا ھے؛ بہ ت کم 
باقی بچے ہیں [رك به بیزرہ] ۔ فی ااحال ایسا 
معلوم هرتا ے کە ہم تک بہنچنے والا قدیم ترین 
زساله داب المصاید و المطارد سے جو شاعز 


- سسس_ گقھلڈ 

کكشاجم (م ۰81 ا ےوھ) ہے موب ے۔ 

در حقیقت اس کی حیثیت ایک لائوی کتاب ے 

زیادہ نہیں ے جس میں مؤلف نے ایک قدیم تر 

شإید اموی دور کی کسی تصنیف کے طویل اقتباسات 
شباہل کر دیے میں, اور ”'موامن و غطریف؛؛ کے 
قدیم فرانیسی زبان کے رسالوں (دیکھیے 
۷۷ .8 کا بہترین تنقسدی ایڈیشنء 
اسٹاک ھالم ۔ پیرس یم۱۹ع) میں انھیں اقتباسات 
کتاب المصاید و الەطارد (اے ۔ طلس کا مرٌّب 
کردہ غیں محتاط ایڈیشنء بغداد ۱۹۵۰ع) کا باب 
الهفہد (ص سم ؛ تا ,,م) اس جانور [چیۓ] کے 
علاج معالجے پر ایک مغفید دستاویز ۓے ۔ یه باب 
کتاب البیزرہ (طبع کرد علی؛ دسشق ۳ ۱ع)میں 


: لفظ بە لفظ نقل کر دیا گیا ے جو فاطمی خلیفه 
العزیز باللہ (وےو تا +ووھ) کے بازژدار 


(حسن بن الحسین) کی تصیف ے؛ اہم گمنام 
مصنف نے ہاب صید الفہد (ص ر۱ یعد) میں" 
اپنے ذاتی ملاحظات بھی پیشس کے آھیں جو 
خامے دلچسمپ ہیں ۔ جہاں تک أسامه بن مَنْقذ 
زم ۸ہ۱۱۸ھ) کا تعلق ےء وہ اپنے بچپن کے وہ 


دن یاد کرتا ے جب اس کے والد :کے ا" 


غیر معمولی طور پر سدھائی هوئی ایک مادہ چیتا 
تھی جو کھلی (ِمَسَييه) رھنیِ تھی ار گھر: 75 


تہ مرغیوں اور پالتو غزالوں ' لے ىلٌ 


ہل ا کو یں اہ کے باوجود ار کے 


موقع ہر وہ اپنے شکار ب پر نہاپتا نے رحمی اور 


خونخواری ہے جھپٹنی تھی ۔ مصنف کی شکاری 
یاددانتوں نے عیسال عوتاے کہ آے فکار 
کے اس طریقے سے تتقرببًا کوئی دلچسی نہیں 
تھی؛ لیکن مشہور مملوک شکاری المنگلی کا 
معاملہ بالکل مختلف ے جو اپنے رسالے مؤرغه 


13۲۲1): 


ور 808لک‪۹٭.ًْ. تچت 


اپنے عنظیم تجزینۓ کے :ھائج' بٹاتا ہے ۔ غربیٰ ژبان 
میں اس موشوع پر یع:نقیناً تپ ہے زیافة جامع 
مطالعنة تہ ٴجو عٹارے پاسض سوجوڈ ہے ۔ الاشُعریٰ 
لرمھ]مممع) اوز الف اکچجی(مہ ۹۴ھ/۱٭٣‏ ۴ 
ک:نناریں) جن سے ٢‏ ۰34۶:1 نے استفادہ کیا ےۂ 
(مخطوطات پیر س :8.۱ء عدد ‏ مہرم اور ۴۴گ۲۸٢)‏ 
محض قدیمتر تصائیف کا اعادہ ھی . ۱ 


ان متون کی روشنی میں بڑی:آخائی ے ان 


مشکاوت کا صحیح اندازہ لکایا جا سکتا کے جن ہر 
ازمنة وسطیٰ کے مسلمان شکاریوں کو چیٹے کی 
تک و قاعت (طظلّق؛ جەم : اطلاق) نے ہپوری 
طمرخ لطف :اندوز ھونےَ ہے پہلے .قائو ہانا 
ھوتا :تھا پہلے ایک: اچھے جوان عال (مسن) 
جانور کی تلاش ضروری ھوتی تھی؛ کیونکه چیتا 
قید میں ٹسل کشی نہیں کرٹا ۔اوز اکر چیتے کے 
بچے (اوہر::ھوبر) کو ابنے جنگلی مان باپ کی 
سرپرستی ے محروم کر دیا جائے تو اض میں از 
شود ' درندگی کی خصلت کھی ‏ ٹہ پیدا 
عوتی ۔ 7 چیتوں ہے ثکاڑ کرنے والے 
نگران کی حیثیت ایک برموٗتم تعٰاشائی' ے زیادہ 
تەتھوتی خی مو ای کیا از 
پاٹو جائوروٴں کے کرتبٔ دیکیتا رخا تھا آور 
تالحخ نے دار اط (فباہ: فزائنی 
مناہەمضج) حوتا ٹھاء جو ایک مشکل اور بہت 
نود یه ہوتا تھا اجس کے لیے دڑیاڈلی نے 
ارت دینا ہی تھی۔ یر سے ماف کون الواقع 
اگ عمانەطّ را۔ته دکھا ولا (ڈذائب)؛ ام کرنے 
الا زراٹقس جم رراض) آؤر جاتھاکے والا (مضر 
خی بنا بڑتا تھا ۔ ,مق قبائل+ مثلا مصر میں 
نو قٌرّۃ اور بنو سَلیٔم نے اس کام میں مہارت حاصل 
کر ی تھی اور وہ پکڑے هوے جانوروں کو 


یچ کر نقع کماتے تھے ۔ مطلوبه جانور بالخصوص 
ماقہ جاثور کو 'پگڑٹے کے لیے عام طور پر جو 
طریقیٰ استععال عوتے تھے وہ یه تھے کہ ہے اس 
کے قدموں کے نشانات (حفظ الآثار) سے پہچانا جائے؛ 
دو" یا قین سواز 'دؤبہر کے وقت اس کی کچھار 


کے قریب آھستہ آھستہ جائیں (تقریب العرین)ء 


آہستگی سے اسے تچونکائیں اور اس کی جاے پناء 
(تجاكغ) کا سراغ لگائیء لیکن اسے زیادہ تنگ ٹهھ 
کریں؛ تھوڑی دیر میں یە کإھل الوجود جانور 
نیند میں خلل پڑنے کے بعد پھر لیٹ کر سو 
جاتا ے: لیکن اے دوبارہ چوٹکا دیا جاتا ے ۔ یه 
عمل ‏ تین یا نار پار دھرایا جاتا ے؛ یہاں تک 
کكة جانوز ٹھک کر صبر ے انتظار کرنے (مقاومهہ) 
اور اپنے تعاقب کنندول کا سامتا (معارضه) کرئے 
پر مجور هو جاتا تے؛ بشرطیکە وہ تھکان ے 
بے حال ھوکر سو نہ جائے ۔ اب کھوج لگانے 
والّوں (نجْأیُون) میں ہے ایک گھوڑے ے نیجے 
اترتا ے؛ کپڑے ے ڈھک کر ائے اندھا کرتے 
کے لیے بڑی پھر تی ہے اس پر اپٰنا کپڑا بھینکتا ے 
اور ا٘س کے پہلو پر اون جسم کا پورا بوجھ ڈال 
کر سے ہے حس و حرکت کر دیتاہ ۔ اس لمحے 
فہّادر کو "کپڑے کے نیچے سے جائور کی گردن 
کے گرد ایک رسّی (مرس) ڈالنے میں ہوری 
ھوشیاری ے کام لینا پڑتا ے اور وہ ایک مضبوط 
چھیٹکے (کمامةء سۂر ٥12216‏ سے اس کے جبڑے 


:باندھُ ۔دیتا ہے ۔ اسی دوران اس کا ایک مددکار 


بڑی مضبوطی ے اس کی اگلی اور پچھلی انگیں 
دو دو کر کے ٹخنوں ے ذرا اوہر ہاندھ دیتا ے 
اس طرح کہ پٹھوں کو خراش نہ آئے اور اس کے 
ناخنوں کہ زخم ہے بچنے کے لیے اس کے پنجوں 
کو کپڑے کے ٹکڑوں میں لہیٹا جاتا ھے ۔ مزید 
حفاظت کے غیال ے اس کے اكلے اور پچھلے دھڑ 


513۴۲0]: 


کو دو کھبوں ے باندھ ِدیا جاتا ے؛ اے 
کچھ مدت کے لے .اسی تکلیف دم .حالت میں رھت 
دیا جاتا ے اور اس طرح ٹھکان؛ اذیت, دھنت 
اور بھوک جلد ھی اس کے وحشی بن پر غالب 
آجاتی ے ۔ سدھانے کے ان قدرتی وسائل کے 
علاوہ ناد اپنی آنکھ سے جائور کی آنکھ کو 
مغلوب کرنے کی قوت ہے بھی کم لیتا ہے ۔ وم 
یوں که تھوڑی تھوڑی دیر کے بعد اس کی طرف 
ٹکٹی باندھ کر دیکھتا ے اور یه عمل دیر اور 
پھر زیادہ دیر تک جاری رکھتا ے ۔ جب جانور 
اپنی آنکھیں بند کر لیتا ے؛ یا اپنا منە دوسری 
طرف کو سوڑ لیٹا ہے تو گویا وہ مشلوب ہو چکا 
ھوتا ہے اور اب اس ہے کسی مزید وحشیانه 
رد عمل کا خطرہ باتی نہیں رھتا ۔ کھمبوں ے 
ندھی ھوئی رسیاں بتدریج ڈھیلی کر دی جاتی 
یں یہاں تک کم چیتا اپنی اگلی انگوں پر کھڑا 
ہو سکتا ہے اور سدھانے والے کے ہاتھ ہے پہے 
پنیر اور پھر گوشت کے چند ٹکڑے لے کر کھا 
لیتا عے ۔ ہر لقعے کے ساتھ جو اسے ديا جاتاے؛ 
فہاد ایک چیخ اس طرح مارتا ے؛ جیسے وہ اپنے 
شاگرد چیتے] کو اس کا جواب دینے کی دعوت 
دے رھا ھو؛ یہی سدھانے کے عمل (اجابہ؛ 
استجابة) کا اصل آغاز ہوتا ہے ۔ اس سلملے میں 
مسلمان مصنفوں نے باز اور چینے ”دو سدھائے کے 
طریق کار اور دونوں کی ترببت ے مت آنی اصطلاحات 
کے یکساں هونے پر عمیشہ' زور دیا؛ مثلاٌ المنگلی 
بیان کرتا ۓے که ”'اجابة الفمْدِ کاجاںة البازی؛؛ 
ہے کی ھی با کی طرح سدھایا جاتا ے ۔ 
تقر ہا دس دن کے بعد قیدی جانور کے بندوں 


واق, جع وِنُوق) کی جگہ رسیاں (عقال جۓ عتول) ' 


لے لیتی ھیں؛ جن سے اس کے چاروں پاؤں دؤ دو 


کر کے بپاندھ دیے جاثے ھیں؛ جس طرح اونٹ اور 





باربردار چانوروں کے باندے جاتے ہیں ۔ اس کے 
بعد ے چیتا سیدھا کھڑا ھ و کر انگڑائی لے سکتا 
ےعے؛ هر شخص اس ے مخاطب ہوتاھے ۔ اس کا 
نگہبان اس .پر _ِمسلسل نظریں جمائے رکھتا ۓ 
اور اۓے خوراک دیتا ے؛ لیکن قدرے تم 
تاکه یه اب بی بھوکا رے (تجویع) اب یه س۔وچنا 
پڑتا ھے مه اے آئتدہ کہاں رکھا جائے ۔ 

ہندوستانی چیٹا پکڑنے کے لیے مختلف 
طرییق کار اخثیار کرتے هیں ۔ وہ ان درختوں کے 
"دناروں کے کردا گرد جال پھیلا دیتےہیں؛ جن کے 
تئوں پر کھرچنے اور نوچنے کے نشانات نظر آئٔی 
جہاں چیتے نے اپنے پنے تیز کے ھوں۔زود یا 
بدیر جانور جال میں پینس جاتا ے؛ دوسری 
جانب یونائیوں سے منقول اس پیان پر مشکل ھی 
اچھی آواز (صوت حسن) سنائی جائےە تو وھ 
انسان کو بغیں‌کسی دشواری کے اپنے قریبِ آنے 
دیتا ۓ؛ _بہ رکیف یه سمکن ہے کە٭کئی دوسرے 
جنگلی مانوروں کی طرح چیتا بھی موسیتی اور 
کانے ے متاثر ھوتا ہو . 

چیتے کو۔اس کے مالک ا 
الگ تھلگ کمرے میں لے جانا بہت نازک 
کام ے؛ جس میں فہاد خاص احتیاط برتتا ے۔ اہے ٠‏ 
ہر قسم کے ایے حادٴ ے احتراز ٹرنا ھوتا 
ے۔ جسں ہے جانور کی عمدہ جالت کو نقعمان پہنچنے 
کا خطرہ عو۔ اس متصد کے لے وہ ایک تن گ کوٹ 
(اعاء دز ۱۲(ع۲۵۸ا؛+ وعاء غرارہ کس) استلیمال 
فریا ہک جو ابی لسا کا تیبلا ہو تا ۓۓ؛ جس کے 
سنہ میں ےچین ےکو اپناسر باہر ٹکالئے دی جاتا سے 
اور اس غرض ہے کھ وہ آئسی قریب ک چوز سے 
ڈر ئه جائےء فہاد اسے ایک چمڑے ک ٹوپی (ٴلمهہ) 
پہننے کی عادت ڈالتا ہے جو چمڑے گا ایکە 


010۲3). 





خود, بچپدوۓک ٹوبی کی :شکل کاھونا ے؛ جے 
ٹھرڑی کے نچی بانبھ دِیا جاتا ھےۓ ۔ جب اس کا 
مہ اس طرح ڈھانپ دیا جاتارے (مغطّی الوجھ) 
تو اے:اس کی منزلِ مقصود تک پہنچانے کے لیے 
دو مزدور کانی ھوتے هی , 
ے ٹھکانے پر پہنچا کر چیتے کو شکاری 
پرندوں کی طرح انسانوں ے,مانوض کرنے (انسء 
ِفِ) تریت دیے کی ضرورت ہوتی ہے جس سے 
اس کی وحشت (تجرید) مکمل طور پر ختم 
هو جائے ۔ اس مقصد کے لے فہاد اس,کی ٹانگوں 
کے پند ہنستور برقرار رکھتا ے اور اہے ایک 
رّے ے کسی اییسے مکان کے باھر باندے دیٹا ھے 
جس کارخ کسی :بارونق سڑک ک طرف 
ہو ۔ شور و شغبء مسلسل آمد و رفت اور بچوں 
کی چھیڑ چھاڑ کا یہ نتیجہ عونا ہے لہ وہ بہت 
جلد مکمل طور پر بے ضرر ھو جاتاےء بلکه 
لوگ یہاں تک بھی کرتے ہیں کم انے مضبوطی 
ے تھام کر اور بڑی احتیاط ےے گھیرا ڈال کر 
متڈیوں میں لے جاتے ہیں۔شام کو اس کے 
ٹھکاتے پر پہنچا دیٹے ھیں؛ جو ایک تاریک 
اصطبل ھوتا ےۓ ۔ یہان اے ایک لبی زنجبر 
(مجر) ے باندھ دیا جاتا ہے جس ے اے ادھر ادھر 
حرکت کرنے کی پوری آزادی ھوتی ہے ۔شروع 
کی چند زاتوں میں ایک سائیس چراغ کی روشنی 
میں اس کی دیکھ بھال کرتا ہے اور اے سونے 
تم دیتا؛ ٹاک تربیت اور سدھانے کا تسلسل 
ٹولنے نه ہانے ۔ اس کے بعد ھی “نہیں آسے سوتے کے 
لے ایک موٹی سی دری (طِْغسّهہ) دی جاتی ىے . 


اس تمام عرصے میں اور بقیه عمر تک اےٴ 
خوراک صرف اس کا محائظ ھی دیتا ے کیونکھ' 


روزمرہ خوراک (٥م)‏ کے ذریعے ھی وہ انے 
شاگرد کی تعلیم (تھدی) شرو ع کرنا ے۔ تعلیم کا 


نہ 


سے شکار کرٹا سکفایا 
جائے 'لیونکه وہ ایسا کرنے کی فطری <س پہلے 
ھی ہے رکھتا ے؛ بلکه یه اے عادت ڈالئے 
کے لیے دی جاتی ہے .کہ وہ چھلانگ لگا کر اپنے 
سدھانے والے کے گھوڑے کی پچھلی طرف سوار 
هو جائے. (ارتداف) خواہ گھیوڑا کسی بھی رفتار 
ہے بیاگ رھا عو ۔ ھندوستانی اس مشکل تربیت 
ہے گریز کرتے هیں اور اس کے بدلے وه ٹکار 
کے میدان میں چمتوں کو ان کی مخصوص 
چھوٹی چھوٹی پنجرہ نما گاڑیوں میں لے جاتے هیں 
جنویں: کھوڑے یا بیل کھینچتے ھی , 

چیتے کو کھوڑے کی زین کے پیچھے سوار 
ہوک تعلیم دینے کے لے رٴٹھوالا اس کے کمرے 
میں جست کی مشق کے لے لکڑی کا ایک مصنوعی 
کھوڑا (مثال الدآبہ) یا ایک چھوٹا سا چبوترہ(د که؛ 
مر کب) نصب کر دیتا سے اور پھر چمڑے کا 
ایک موٹا پِنّا (قلادہ) جس میں ایک گھومنے وا یىی 
پن (مدُور).لگی ھوئی ےہ چیتے ک گردن کے گرد 
باندھ دیتا ے اور اس کی زنجیر کھول کر ایک 
ھاتھ ے اے ڈوری کے ساتھ پکڑے رکھتا ھے؛ 
دوسرے بھاتھ ے وہ چھلّوں والے اس پیالے 
(تمعد) کو ھلاتا ے؛ جس ے جانور خوراک 
کھاتا ے اور اے اونچے چبوترے ہر رکھ دیتا 
ے جو ابتدا میں زمین ے ڈیڑھ ذراع (1ن5كص0) 
بلند ھوتا ے ۔ کثئی بار یہی عمل کرنے کے بعد 
وہ جیوترے پر رکھے ددے لال کر ہے رن 
دکھا کر کچے گوشت کا ایک ٹکڑا پھینک دیتا 
ے؛ ساتھ ھی ساتھ وہ جانور کو رسی ے ذرا سا 
جیٹکا دے کر اوپر کی طرف کودنے کی ترحیب 
دیٹا ے ۔ بھوک کا مارا ھوا چیتا بہت جلد یه 
سمجھ لینا ے_ کہ پیالے میں چھلوں کی جھنکار اس 





متعید یه نہیں ھوتا له اے 


ے لے کسی عمدہ ”لھانے کی چیز کا اعلان جے 


50130۲۲58]: 





فھد ۰ ٣خ“‏ 


اور یه کھ ائنے یھ چیز حاقل کرنے کے لیے 
چبوترے کے اوپر جانا ےہ ۔ اس ظرح چھّلے ۔دار 
تانے پا کائسی کا یه بیاله شکاری برندے کک 
مصنوعی چڑیا (٥:نا)‏ کی طرح چیتے کو سدھانے 
کا ککردار برابر اذا کرتارعتا ےش ۔اسی مقصد 
تل ا ھندوعتائیء لوۓے کا ایک بڑا چمچھ.استعمال 
کرتے یں جو بیالے کی نسبت گھوڑے کی ہشت 
پر زیادہ آسائی سے رکها جا سکتا ے۔ دن 
میں کی مرتبہ اسی عمل کی تکرار ہے اور هر 
مرتبہ ہلندی میں چند سنٹی میٹر کا اضاقهہ کرئے سے 
افہاد جانور کو دس دن سے کم مدت میں زژمین 
سے تین ذراع ہے زیادہ بلندی تک پہنچتے اور 
خوراک تلاش کرنے کا عادی بنا دیتا ہے؛ جو زین 
کسے عوے گھوڑے کے سریٹنوں کی اوسط بلندی 
ھوتی ےی ۔ وە ضرور ھر مرتبه اس کی پسلیاںل 
تھہتھہا کر اہے اعتماد دلاتا ے؛ بالآخر وہ چہوتررے 
کی جگمھ قدیم زمالے کے روٹیدان یک طرح کی ایک 
میز رکھ دیتا ہے جو چھت سے لٹی ھوتی ۓ 
اور اس پر نە صرف پیاله بلکه چیتے کی دری بھی 
رکھ دیتا عے اور اس طرح وہ چیتے کو ایک 
ایسی غیر ساکن چیز پر اپٹا توازن برقرار رکھے 
پر مجبور کرتا ے جہاں وہ بالکل اسی طرح 
ادھر ادھر ھلتا رھتا ےء جس طرح اپنے سدھانے 
والے گی زین کی پشت پر بیٹھ کر . 

پھر یہی پیاله استعمال کر کے فہاد چیتے کو 
سوار ھونا سکھاتا ھے وہ ایک خاموش اور اصیل 
قسم کا گھوڑا انتخاب کرتا ہے اور اس کی بلگ 
ایک سائیس کو پکڑا دیتا ے ۔ نے کو لے 
آتا ے اور ڈوری ے باندھ کر اےہ گھوڑے 
ریب کنا می کروی کی کوک ار 
نکالنے ہے پہلے سر سے گردن تک ہوششٴ پہنا 
دیٹا ے تاکه گھوڑے کو دیکھ کرو ہ کسی طرح 


نچالا' 


بھی کے ین لا حو ۔ وہ کھوڑے' پر سواز' عوتے 
ھی ایک ہاتھ ہے ڈوری کو کھینچتا ے اوڑ 
دوسرے هاتھ سے اس پیمانے ہے کھنکٹے کی آواز 
پیدا کرتا کہ جو اس کے پیچھے (رفادہ) زین کے 
بلند عقبی حصے (٥[:0:ء)‏ سے بندھا عوتا ے ۔ چیٹا 
:آؤاز"مئ:کر: متوجّه خو جانا اور پھڑتی 
سے برتن میں رکھا هوا کوشت کھانے کے لے 
اوہر چھلانگ لگاتا ے ۔ وہ اپنے کھانے میں 
مشغول هو جاتا ےء اس لے نشست کی حرکت 
کی انے کوئی پروا نہیں ھوتی اور اسی دوران میں 
رکھوالا اپنی سواری کو حرکت ڈے چکا هوتا 
ہے اسی طرح کے عمل کی مستقل مزاجی ہے 
کئی بار سرار ے۔لد ھی فہاد چیت ےکو پریشان 
کے بغیر گھوڑے کو پہلے دای چال چلانے اور 
پھر سرپٹ دوڑانے کے قابل هوجاتا ے ۔ چیتا پور 
طرح سدھا ھوا (ربیب) ہونے کے باعث گھوڑے 
کی پچھلی ئشست پر بڑی مضبوطی ے پیٹھا رعتا 
ہے ۔ وہ بالکل کھلا ھوتا ے؛ سوا اپنی ڈوزی 
کہ جسے ژین کے آکے کے حصے میں گرہ دے دی 
جاتی ےے . 

چیتے کو زندہ شکار بر چھوڑے (ارسال علی 
الصْیڈً) کا عمل کانیی سرعت سے مکمل عؤْ جاتا 
ے؛ چنانچه کچھ پالتوھرنوں (کسیرہہ جع کسائر)ء 
خرگوشوں یا غزال کے بچوں(خشف, جس مُقَوك) 
کو جنھیں آسانی سے پکڑا جا سکتا تےء چیتے کے 
قدموں میں ذبح کیا جاتا ے؛ تاکه چیا خُونَ 
پی لے اور اس طرح اس کں شکاز۔گزلےکی 
جبلت ابھرے ۔ ہوشیار فہاد اض کا تعین: بھی 
کر سکتا ےہ کہ اس کا چیتا صرف تر غزالوں 
(فحلء جمع فحول) پر حمله کرے؛ کیونکە مشرقی 
اور مغرٹی معالک ہیں یکساں طور پو سخار کرتے 
وقت مادہ غزالوں کو بُچے جننے کے لیے آزاد 


010۴۲5). 


- 


حم ہم 


_ چھوڑ دیا جاتا ےج - یہ جب کسی مادہ غزال ٢و‏ 
پکڑتا بے تو چہتے :کو .اس کے حق ہے محروم 
کر دیا جاتا ے؛ یعنی اہے فورًا .ھی اپنے شکار 
ہے ھٹا لیا جاتا ےء۔ بعالیکه اکر وہ نر غزال 
پکڑے تو اے پوری طرح* سیر ھونے (اشباغ) کا 
موقع دیاجاتا ے . 


جب کسی چیتے کو تربیت یافته (مْحُکم) قرار: 


۔دے دیا جاتا ے تو تین طرح ے شکار ممکن ھوتا 
سے : پہلا طریقه جو بادشاھوں اور امراء سے 
مخصوص ے؛ ''زبردستی شکار کرنے؟ (المکابرہ؛ 
المواجہه) کا ے ۔ اس میں شکاری کچھ فاصلے ے 
گلے (سرب) کا پتا لگا کر ان میں ے ایک ھرن 
کو الگ کر دیتے ھیں اور اے دوڑا کر 
تھکا دیا جاتا ےہ ۔ اسی وقت چیتے کو اس تھکے 
عوے شکار ہر چھوڑا جاتا ے اور وه شکار کو 
پغیر کسی مشکل اور مشقّت کے زیر کر لیتا ھے ۔ 
اس طرح کی ترکیبوں میں ہے تکے لسے سفر کرنے 
پڑتے میں اور سواروں اور ان کے گھوڑوں 
دوتوں کے لے بڑی قوت برداشت کی ضرورت ھوتی 


سے ۔ دوسرا طریقه اپنے ھیجال خیز منظر کے باعث 


بہت پسند کیا جاتا ے؛ کیوٹکهہ اس کا انحصار 
صرف چیتے کے فعل پر ھوتا سے ۔ یہ ''داؤ لگائے؛؛ 
(النسیس) کا طریقہ ہے ۔ چیتا <ں کے منہ ہر سے 
پوشش اتار ذی جاتی ہے (مکشوف الوجه) 


دور ے کسی ھرن کا اس وقت کھوج لکانا ے 


جب وه چر زھا هو اور اپنے مالک کے اشارے 


پر جو اے ننچے زین پر اتار دیتا ے؛ وہ اپنے 


شکار کو اچانک پکڑ لیے کی کوشش ڈرئے 


کے لے روانه هو جاتا ے؛ اس کے پغیر که وہ 
اس کی ہو پاکر اس کی آمد ہے خبردار عو سکے ۔ 
شکاری ادھر ادھر چھپ جاتے ہیں تا نه وہ سب 
کچھ دیکن سکیں اور خود کسی کو د کھائی 








نه دیں اور چیتے ی,چالیں دیکھ کر خوشی سے 
تھرتھرانے لگے:ھیں؛ جو ھوا کے بالمقابل (ستقبل 
الریح) چل تر اپنے شکار تک دبے پاؤں رینگتے 
ھوے پہنچتا ے ۔ پہلا خطارہ محسوسکرتے ھی 
وہ دبیک جاتا ۓے اور بالکل بے حس و حرکت 
رھتا ے؛ پھر آگے چلتا ےء ایک پاؤں کے بعد 
دوسرا رکھتے هوے اور زمین کے نشیب و فراز 
ے فائدہ اٹھاتے ھوے؛ اس طرح وہ اہے چ وکنا 
کے بغیر غزال کے قریب پہنچ جاتا ے۔ اب 
آخری حمله بس چند دقیقوں کی بات رہ جاتی عے ۔ 
جہاں تک تبسرے طریقے کا تعلق ھے اسے چیتا 
پالنے والے اور زمیندار (دھتان جمم دھاتین) 
سب ے زیادہ استععال کرتے ہیں کیونکه 
اس میں بہت کم دشواری اور تھکان ھوتی ے ۔ 
یه سراغ لگانے (الذانبہہ اِذناب) کا طریقہ ےء 
اس میں شکاری قدسوں کے نشانات سے گلّے کا بتا 
چلاتے ھیں اور ھوا کے بالعقابل چل کر اس کا 
اس کی پناہ کہ تک پیچھا کرتے ہیں ۔ چیتے کا 
سرپوش اتار دیا جاتا ے اور اے اچانک گلّے پر 
چھوڑ دیا جاتا سے ۔ یوں چیتا اس سے پہلے کھ 
انھیں بچ نکلئے کا موقع ملےء کئی جانوروں کو 
گرا لیتا ے ۔ [اہو الفضل ک آئین اٴبری میں ان 
تعن طریقوں کا ذ کر ے جو اکبر کے زمانے میں 
رائج تھے؛ اوروہ۔ان کے نام اہرگھٹی؛ رکھنی اور 
مہاری لکھتا ے] . 

ٹکار کے دوران میں خواہکوئی طریقه بھی اختبار 
کیا جائے؛ فہاد چیے کو پانچ یا چتے مرتبهہ ے 
زائد حماء کرنے (طلّق جعع اطلاق) کے لے نہی 
بلا سکنام دہونکھ چیتا هر باراونی پوری کوشش 
صرف کرتا ے اور یوں بڑی جلدی نھک کر 
رم جانا نے ۔۔اضی سب ئن چان کی اہک دن گا 


زقفہ دے -. تکار کرایا حان ہے ۔ سے برآںت 


50130۴10: 


قھد نیا 


فہاد کو ھیشه شکار اس وقت ذتح درنا چاھمے 
جب ابھی چیتا شکار سے چمٹا هوا هو (تَعید) اور 
اس کی گردن کی گڈی یا کلے کو زور ہے کاٹ رھا 
هو - اہے پیالے میں جمع کیا ھوا خون پی لینے دینا 
چاھے تاکهہ اسے شکار پر سے ھٹایا جا سکے اور 
شکار کو الگ لے جا سکیں۔ جیسے ھی چبتا پچھلی 
نشست پر یٹھ جائے؛ اہے دوبارہ پوشش پہنانا بھی 
نظر انداز نہیں کرنا چاھے؛ تا کہ اسے کسی ایسے 
شکار کاپیچھا کرنے کا لالچ نہ ھوہ جو اس کے لے 
متعیٔن نہیں کیا گػیاە کیونکہ اس طرح سے 
پکڑے ھوے وحشی جانوروں کا کّوشت کھانا 
صرف اسی صورت میں جائز ہے که جب فننہاد نے 
شکار کرنے کی نیت سے (ارسال بالنیه) شکاری جانور 
کو شکار پر بسم اللہ (تسمیه) ”لە کر چھوڑا هو ۔ 
چیتا فطری طور ہر شکار کے چھوٹ جائے پر پریشان 
اور ناخوش ھوتا ہے اور جب مالک اے واپس 
بلاتا ے تو اس کی بات نہیں سننا؛ صرف برتن کی 
کھنکار ھی اسے واہس آنے کا فیصله کرنے پر آمادہ 


کرتی ہے۔ اگرچہ وہ اس قدر حساس ھواے 


کہ تبیہ یا جھڑک برداشت نہیں کرتاء تاھم یە 


امر مشکوک ۓکھ آیا روایات کے مطابق یه جانور 


اشاوة, کسی ایسی تبیہ لے کوٹی سیق عاضق ٣‏ 
کت ہنج؛ چو اس کہ سامئے اس کی پتااےا ملق 
کسی بے قصو رک ے کو کی گئی ھو, 

چیتے کے ذریعے شکار کے منظر ہے پیدا هونے 
والے جذبات ے ان مسلم شعرا _>ے نخیلات بھی 


متاثر ھورے بغر نہ ڑھ بھ گے نے وہ ان مضانمسن پر طء 
کے وھ حم نے 1 : ۴ 
ازمائی کرتے رہ جو شکار نرےونت پیدا ہر تے ہیں 
ب3 7 ٠‏ 

(طردیات) ۔ شاعری کی صف اآرجوزہ میں کامل 
دسترس ر تھے والے بعفس اسا:دۂہ فن نے اس جانور 
اور اس کے تیز حملوں یق ثیفت. بڑی خوبی ہے 
بیان ىی 


ث_ ۔ انھوں 4 اس یق دھاری دار کیال 


<< سصسےسیے۔۔ ”ید 
(مدٹر) کی خوبصورتی+ ان کےٴدوٴنوں گوشۂ چشم 





'(الدمعان)۔یا۔دونوں نونچھوں (الشْنَانء 


المّاعدان) کے غیبت ناک منظر ان دوعیاء دحاریوں 
کا جو دو الفوں کی طرح آنکھوں ہے ل ےکر باچھوں 
تک جاتی ھیق, رینگنے وقت اس کا لوچ اور لچک؛ 
اس ک ہے مثال رفتار اور ناقابل مقاومت حملے کا 
ذ کر زور دار پیرائے میں کیا ے ۔ ان اشعار میں 
سے جو چیتے ۔۔ مخصوضص ہیں اور جن کی تعداد 
ان ہے کم ے جن میں کدّوں اور شکازی پرٹدوں 
کا حال بیان کیا گیا ھے؛ محض عیّاسی ذور کے 
شعرا کے قصائد باقی رے ہیں؛ جن میں ے صرف 
ان کا ذ کر کافی تھے : ابو بُواس؛ اور اس کا حریف 
الْضّل الرقاشی؛ ابن الععْتَرْء التّاشی.؛ الجاحظ کا 
معاصر ابن ابی ”ذریمہء ابن الْمعدُل اور این الحسین 
الحافظ ۔ چونکە چیتے کے ذریعےثشکا رکھیلنا مسلمانوں 
میں صرف امرا کا ایک تقریحی شغل رھاے. 
لہٰذا یه دیکھ کر کوئی تعجب نہیں هوتا کہ 
صرف خلفا اور صاحب ثروت سرپرستول کے درباری 
شعرا ھی نے اسے نظم کیا ے؛ عوامی شاعری اور 
بدوی گیتوں میں اس موضوع کو شاذ و نادر ھی 
چھیڑا گیا ۔ ٰ 
ساسانی دور کے ایران نے اپنے فی آثار میں 
چیتے کو ایک خاص جگہ دی ۔ چھوٹی یا کتابی 
تصویریں بنانے والوں (ذٛا19ءس؛ەنەنہ) نے اسے 
حقیقت پسندانه یا مجازی شکل'میں پیش کیا ے؛ 
اس طرح لە دو چیتے زندگی کے درخت (ھوم) 
کے دونوں طرف ایک دوسرے کی طرق نتنە 
یا پشت کے ٹھڑے ہیں ۔ مغرب میں خاضی اؤمنة 
وسطلی کی تصاویر می یہی آخری نمو:ه بپڑے شوق 
ہے مستعار لے لیا ػیاء جیا کە ھم؛ قول :۸.۸ 
(11,'| پل ٢۲[ں/ئ1[؛‏ مطبوعةذ پیرس:,/) ۰ ,,م تا 


۳۴ م)ہ نوبں صدی میں چھیۓوالی لوتھری اناجبل 


510۴500, 


ےم 








عفد بڑے فہرسفٹ 





"٭ اتا لع یلوا کے ان رؤق' آر ذرکھۓ۔ 
ھیں (لالینی تخطوطهہ× 3 رکتاب خاتةسَلی؛ پیزس: 
عددہءمء ورق ۓٗے 'ب) ۔'جانوروف سے آرائشٰ کے 
ایک عنصر کی سیثیٹ ے چیتا میں فن کوزذکری؛ 
منقش پردول؛ تصویروں؛ مبّت کاری اور ژیوروں 
میں بھی نظز آنا ے ۔ بخارسٹ کے عجائمب خانےمیں 
دو چا ی دار مینا کاری کے برتن ھیں+ )جو قدیم 
پطر وسه >ہو ۱۲ء۲ میں دستیاب ھونے کی وجه 
ہے ''یپطروسه کا خزانہ“؛ (ہءں: ٠:٥‏ ہذ۹٢۷ہ٢٢٥۴)‏ کے 
نام ے مشہور ھیں ۔ ان ہرتنول کا :هر ایک دستهھ 
چیتے کی شکل کا ے؛ جو برت نکو سہارا دبے 
ہوے ے؛ یه سونے ے بنایا گیا ےۓ اور یاقوت 
اور۔ فیروزے ے مرصّع ے (دیکھے ۸:01( :۸ء 
کتاب مذ کور ص مہم تا ممم) ۔ تمام اسلامی 
ممالک میں ساسانی تاثر کا اثر و نفوذ کتر درے 
کے فنو نکو محیط ھوگیا او رکئی صدیوں تک کارگر 
رھا؛ چنانچه ھمیں فاطمی دور کے مصر اور اسلامی 
عہد کے اندلس کے دھات یا پتھر ے۔ 
آثار میں چیتے کا آرائشی نمونه ا کش نظر آتا بے ۔ 
اس ضمن میں یه شیچه پیدا ہو سِکتا ہے کہ اسلاسی 
فن کے مؤزغین کو جانوروں سے ینی ھوئٔی بعض 
آرائڈوں کے بارے میں کِبھی کبھی دھوکا :ھ وکیا 
هو اور فن کار نے دراصل جو چۓے کی تصویریں 
بنائی عوں ان کو انھوں نے شیروں ک تصوبرہی 
عیعجھ لیا هو ۔۔ آخر میں یه بات قابل ذکر ے کهھ 
باوجود اس شچرت کے جو ہے مشرق کے بڑے 
بڑے لوکوں میں حاصل زہیء چیٹے کو مملوک 
ڈور کی شاھی علامات میں کبھی ایسا امتیاز حاصل 
نہیں ھوا جیسا اے ازمنة وسطٰی کے عیسائیٰ مغربی 
معالک میں حاصل ھوا, 

مآانزل : من مغالہ میں مذ دور ماخذ کۓے علاوہ : 


باقی سائدہ فئی ' 


شہنشاہ |کبر کی ذاتی 


۰ء پرٹشن صی لس بات راس ا مرو ہاتں ‌‌“ 


ہہ اج تا ہم ۰() محمد انشگلىی :کاب ائی الملا 
بوحُش القلاء مخطوطہ: در کتاب خانه لی؛ پرس, عدد 
۳ فقف ورىق نر ب ببعد و طبع جو د ۸۶ا۲ .۴ 


پھرص ۔ پر اع یں ہپ ببعدء آر حمهہ (ص ہ بعد)و حو 





اوسھا درجے کا ے؛ (م)الْعمری* "تاب الٹمر یف بالمطنحِ 


الشریف؛ قاخرہ ۶مھ (م) ابن زشد ۸۷٥۲٢۵‏ :1۳ 
ءیعصاء دا ے2 ۲۶۴ا8ء؛ اقتاس از ہدایة المجتهہد؛ مم و 
ترجمە مع تحڈیہ) از ث٣۴۰۷ء‏ در ءاٛ ۱۱۸۷ء7۷8۷:۶ :ہت 
08011 جو مہ تونس م۔۵و۹ٴ,ے!؛ (۵) ٥ا2‏ ۸۸۵۸۲۰۰ : 
: ول۸۷١/۸‏ دا ر۶ ہء؛:0+۷ا ۴] طع 65 ۱۸ 
ہرس ۔ووری ص ہہ م؛ ,.م؛  )3(‏ ٭ ہ۲١۸۹‏ .ا :ھا 
ہماں۶ ۸ء ۰| <ء٤اء‏ ۰٥0٥ء‏ ۰| ٤ء‏ ۶ہہا:؛ پ رس ے٢‏ ۱ی 
باب م؛ (ے) ٭ ت8 .۸ ز |ا “٥:۸۷۰ ۲۱٥:‏ :7+0 
8:/0۷۳۲۶۷۲ػ“ ہ۴ 


۶[ ۱۳۷۸۷۸۱۷۷۰ا ٥ر‏ پبرسصس ۸م ۹ت 


صضسدتے, تا ہبہم:؛ (ہ) دہەمدا8 ..ا]  :‏ ت:۶او:٤چہ‏ 


عز :می یف برا عرہفسں.: ہرس ۹۵۹اء؛ (۹) 
ہ۸۸1::۰۵۔0 : با-۸ ٣ػ‏ ںءہ'ل |+سسننوا۸؛ بار دوم: 
پچرس ہے ہے۲ :مم بعدو سواضع عرہ: ر.س) 
۸۱۷۰۱06 ۲۰۰ھ امن ۳گ گر ۷۷ید گ۸٤‏ آوکسنڑڈ 


۹غ ٭؛. (1) ء ٤ت۷(‏ : ۱۲۲۱۲ 
اوکسنڑڈ ۳۲ء ۔مغلوہ عہد میں عندوستان میں چیتے 
کے ذریمے شکار ٹھیلنے کی کیفیت اور اس ار میں 
دلچسپی کے لیے دیکھے : )۱٢(‏ 


ات ۴ اکبری:؛ ج ۳“ آنع+1اہ؟ 


رہ۶۰۲۷۱۸ 


اہو الفضل علامی 
(چیتوں کی خوراکۂ رکھوالوں کی اجرتیں اور چیتوں کے 
ذریعے شتار ٹھیلے کے طربقوں ٠‏ بارے میں): یز سیاہ 
کوٹ (۵۱ءدءدع) کے لے دیکھے آئن ۸م ؛: ئیز دیکھے 
(+]) معتمد خان ز اقبال امہ مطبوعة .180 .اكااظا؛ 
سر ہے _ 
(۲۰۱۷۱۷۰) 
فہرشت (نارسی) بالخصوص کتابوں ک *٭ 


ط :0130۴13 


فہرہت 


فہرست [عمومًا بترتیب حروف تہجی]؛ لہٰذا پتخدق ' ۳ 


کتب مآخذ کا نام ِركٌ یه ابن الدیم؛ طوسی] ۔ 

(ادارۂ وو لائیڈن) 
٭. فہرسة : دہ نام جو عہد اسلامی کے اندلس 
میں ان اقسام ی فہرستوں کو دیا جاتا تھا جن میں 
اھل علام کسی نە کسی شکل میں اپنے اساتذہ اور 
ان کے زیر ھدایت مطالعه کے جانے والے مضامین 
اورکٹتب کے ام شعار کر تےتھے۔ لفظ فَیرسَة غاؤسی 
فہرست کا معرب ے؛ جس میں ف اور ر 
کو مفتوح کر دیا گیا ے اور آخری ت کو 
مخفف ۔ تعریب الفاظ میں ایسی تبدیلی. خاصی عام 
۔ اندلس میں فہرسة بالکل بُرقامچ کا مترادف 
ے؛ جو خود فارسی لفظ ھے ۔ مشرق میں یه لنظ 
یت مشُیخة (یا مَشَيْخة) یا معْجم کا مرادف ےہ 
(مؤخرالذ کرلفظ إمعجم] المغرب میں بھی مستعمل 
ے) ۔اس قسم کی کتب میں سب سے زیادہ معروف 
ابن حجر العسقلانی (م ۲ن۹/۸۸۔م+ع) ک 
المُجُم المقرص ےه جو ہنوز غیر مطبوعهہ 
ےہ (دیکھے برا كِلِحانی تکلت ٢:ئے)۔‏ 
المسقَلائی نےوھی ترتیب اختبار کی ہے جو ابن خی 
نے کی هے (دیکھبے نیچے)۔ المغرب میں فہرستوں کی 
تعداد نسبة زیادہ معلوم وق جن (ابن خیر خیر اور 
الرعیّٹی [دیکھیے نیجے] نے ایسی کابوں کی 
خاصی طویل فہرست دی ے) اور ان میں ہے“ عض 
اب بھی بہوجود ہیں؛ تین اب تک شائہ نم بھی 
ہو چک ھیں : (۵) ابن خیں الاشبیلی رك بان] 


یت تا نوا خی ک فیرسة 


ای مشنگ: فی 
ع المعارۂ ف ا ۶1ف اراز1ا آف1 


مارواہ عن شی 


ضروب العلم وانواع 


٤85/15‏ رر >؟. حمبھ". داز ا_ل۷ہ ہ۱۷۷۷۷۳۶۷بام: ئزرممہزق 


۸ء الال؛ طہع 6یذ7٢۷]‏ دہ٤انا‏ ۔( ٤‏ 411ھ٢ج‏ و تا 


١٠‏ سرقسطه ۳۴ ف۹ ۱ع)؛ (ب) ابن ابی 


٠١۵۸ 


فہرسة 


الریح (۹۹رہ/٢١٣‏ عتام ۹ھ وع دیکھے 
براکلمان:تکلمه ٣۵)ک‏ برنامچء طبع عبدالعز یز 

الاغوانیء در ۸۸4 / (۱۹۵۵ع) یہی تا 
دےم؛ (ج) الغینی الاشبیلی (۹۲ه٥/۱۱۰۹ء‏ تا 





المتفاد من الروایة والاستیاد بلقاء حملَة العلم 
فی البلاد د علىی طریق الاقتصار والاقتصادہ طبم ابراھیم 
شبوح؛ دشق م۳ م/وہواع 

عبدالعزیز الاھوانی نے ان مخطوطات کاہ جو 
محفوظ ھیں, ایک غائر جائزہ لیا ے اور اپنی تحتیق 
کے نتائج بھی اپنے ایک مقالےمیں پیش کیےهیں؛ جو 
حوالة٭جات و تفصیل اسنادے پورے طور پر مزین 
ہے (کتب برآمج العلماء فی الاندلس؛ در پر 7۸ء 
06 (دوو اعا: ۹۱ تا.+)۔ متاله نکار 2 
نزدیک فہرستولں یا برناسجوں میں چار اصثاف ممیز 
کی جا سکٹی ہیں : 

- تصنیفات کی ایسی فہرست جس میں انھیں 

درسی مضامین کے لحاظ ے تقسیم کیا گیا عو ۔ 
ابن خیر نے مندرجه ذیل ترتیب پیش نظر رکھی 
ھے : قرآنی موضوعات: حدیث؛ سبر و انساب؛ فقہ 
صرف ؤ نحو؛ لغت؛ ادب: شعر ۔ وہ اس ے زیادہ 
کچھ نہیں کرتا که اپنے اساتذہ ‏ .ما یفیر 
کسی مزید معلومات کے دے دیتا ےہ ابن مُسعود 
الخشُتی (م من ۱۱۹/۵ع) ک بزٹامچء جس کے 
صرف چند صفحے محفوظ زہ گۓ میں (الانُوانیء 
ص ۹۹)ء بھی اس صنف میں شامل ١ے‏ . 
کی فہرست مع ان کتب کی تصرنح 
کے جو عر ایک کے زیر عدایت مطالعھ کیا گئیں ۔ 
قانی عیاض 3 بان] (ہے فزہرءتا ہم د| 

گی العَتْةء جس میں حروف تہجی کی 
ختہار یق تی ھھ؛ اسی قسم میں شامل ے۔ 
کو نی زم ا من٭/+ م۱ ۱عا کی فبرسة 


ج٢۔اساتذہ+‏ ک5 


کی اج 


1013۴۲1), 









بو۔ انل علی ت تعاق: وکھش' ھ ردیکھیت: 


وہدوزہظ دص ×: ء+طم' >+آ7زہ×دااطالّط ‏ مرة:ٴ* 


وء[5٣نونوہٰ.َچاتات۶ہ‏ م٥‏ ٣وەع‏ رر در٥٤٥ا+ہاڈاما‏ دماء 
میڈرڈٴم 5۹ اع؛ سے م؛ بر کلمان ! تکلمة:ٴ: 
ہے! مخطوطۂ اسکوریالء عدد ممے؛ ۔ ا نے 
اپنے والد اؤر دیگر شیوخ ہے سوانح حیات لکھے 
مو اموای یک۱ ۰ ۶) الرفیری 


برٹامج“ٴ جس نے اپنے شیوخ کے حالات کو الا_ 


اختصاس ر کھت تھے قرآنء حدیث صرف و نحو؛ 
ادب)ء شعر, 


+۔مندرجۂ بالا دونوں ترتیبوں کا امتزاج؛ 


این ابی الربیع*ک برنامج اور محمد بن جابر 
الوادیائی (م ۹مھ /ہ۱۴ع) کی برنامج 
میں ۓےے (دیکھے ہر(اکلمان : تکملهم ٢٣٣٠م‏ 
اور اس کی تاریخ وفات و مقام ونات گی 
تصحٔح بھی کرنیجے [غرناطہ کے بجاے تولس]ة 
مخطوطۂ اسکو'ریال ہ ہے :) ۔ محمد بن جاہر پہلے 
اپنے اسائذہ کے اسما اور سوانج دیتا ےے اور پھر 
ان مضامین و کتب کی فہرست جو ان کے زیر 


ھدایت مطالعه کی گئیں . 
م ۔ فہرستول میں مصنف کہ اپتے مُکنائمدات 
و بیالات کا اضاقه ے 


اس غاض قسم کو جو اتدلحیوں کی خصوصیت .)ا 
مغلوم عوّثٹی ے؛ حدیث کی زوایت وٴ ا٘شاعت ے 
متعلقق سمجھنا جاھے اور فی الحقیقت بە محدثین و 


فقہا ھی تھےجو اپنے شیوخ کی فہرست اخلاف کے 
لے چھوڑ جاناء (یا اپنے شاگردوں میں ے کسی 
کے حوالے کر جانا , جِسٰا کہ ابن ابی الرنیع نے 
کیا) مفید سمجھتے تھے اور بعض اوقات تو ان 
کے زیر ھدایت مطالعه کی ھوثی احادیث کی اسناد 
کے ذکر میں بھی کوتاھی نہ "کرتے تھے ۔ 


ا ابن خر کی ضہرحة کی -ی 


٭٤ئضف‏ آ 





ععحدہ تےمنیف ایک 
| بالکل جداگئه دلوتہی کی حامل ےے۔ اس 
سے ي٭ بھئی منکثف دوتا ے کهہ کسی : خاص 
زمائے میں کوئی نوجوان طالب علم کن کن 
مغثامین: “ا تطالقةه کر سکنا تھا اور پھر ان 
ے ھر ژمانے کے اھل علم و فضل کی پسندیلہ 
کٹابؤل ہے ؤاقفیٹ حاصل ھوتی ےہ (دیکھے 
ؤ(ٰ۷۲ط ٦.‏ : عبررں|جؤبرم ءزوووظل؛ میں پر ببعد)ے, 

مآخیل : ىثن مقاله میں مذکور ہیں . 

)6۷. ۲٢۲٢۸7( 

الف ہرست : رك بە دارے +4 

انہری ابو اسحق ابراعیم بن !بی الحسن ٭ 
علی بن احمّد جس ئے ٣۳+ھ/م‏ ۳ءء میں پانچویں 


اوز:چھٹی عہدی عجری کے اندا کی شٹ را اووضاعب 


طرز ادییوں یق تص:ۂیفات گا انتخاب کتز الاب 





فامینت داب پا تا ہے بر کیا (دیٹھے 
٢|1‏ :٘ ہا .::ل|( .7۶۸ سد .صہ۴٢. 4٤,‏ ×نط 
)ہ1۷۸ وا< ۳۸۷2۷۸1۶ 1۸۔0۴۲ ,ا ما وی انا مہہ ١ی‏ 
عدد ے۱۴). 

)6۰ 8805۶۱۸۸۸۷۸۷ ( 

فہمی شہخ : ارزنجان کے نقشبندی خالدی ٭ 
طریقے کے شیخ ۔ پیر محمد وھبی ارزنجان میں 
نقشبندی غالدی جماعت کے شیخ طریقت تھے؛ 
جنھوں نے مولانا خال۔ کے ادِمَشقیٰ مسٹرتند غبداللہ 
افندی ہے ملاقات کے بعد ارزنجان میں نقۂبہندی 


خالدی سللے کو روٹناس رایا تھا۔ جب 


ہیں محمد وھبی نے ح-م۹مھ اہم +ء میں وفات 
پائی تو ان ک روحانی خلافت مصطفی فہسی کہ 
حصےمیں آئی (دیکھہے ایل پاڈا ھدیة العارفِن؛ 
ری ےممہ)۔ مصطفٰی فہمی نے اہنے نسرے حج 
کے دوران میں مکہ معظمہ میں رم محرم ۰۹م 


مس دسم ۸۱ء کو وفات پائی اور امالمؤمنین 


501300010) 


ہہ کو 







حضرت خدیجه: کے مزار ى پائفتی, دنن :عوے . 
مصطفٰی فہمی کی شخصیت کبھی کبھی 
متنازع فی بھی بن ۔جاتی تھی ۔ ان کے پیچھے 
پیر وھہی کا داماد عبدالحمید افندی لگا رختا تھا 
جو قد ایام میں ان کا مشیر کار بھی رھا, 

۔ اس چیقلش کے بعد مصطفی فہمی ہے اپنی 

سد تک قیام له هو سکا۔ 
بایں ہمہ مصطفیٰ نہمی کی نے حد تعظیم و 
تکریم کی جاتی تھی ۔ جب انھوں نے پہلے 
دو حج کے (موسم سرما ہے۱۲٥/۵۹ہ؛‏ ۔ 
ج۸ رع تا ےے ٢ھ‏ ہہ ء اور شوال ہم مھ 
فروری ہپ  ,‏ تاذوالحجه ۲۸۳ ھ/اپریل ے۹٦۸‏ ۱ع) 
تو اعل ارزنجان نے جوش و خروش کا مظاعرہ 
کرثے ھوے انھیں خاندار الوداع کہا اور واپسی 
پر مقامی فوج کا باجا لے ٦ر‏ اسنقبال کیا ۔ مقامی 
تاجروں اور عہدے داروں کے علاوہ اعلی فوجی 
خاندانوں کے افراد سے بی ان کے تعلقات تھےء 
مثلاً اسمٰعیل پاشا چرکسی ( یح پررع تا رہیع))؛ 
جو کروٹیا اور روس کے خلاف جنگ میں ترک 
افواج کا جرنیل تھا (دیکیے ابراھیم الین گیوسە7 
تورک مشہورلری ان۔۔ائکلوپی۔دیسی جم۱۹ء؛ 
16 اور درویش پاشا ( ۱ہ تاپورری 
دیکھے اوت بڈیل مادّہ) ۔ دڑحرالڈکر نے تو:آن 
کی تیمار داری بھی کی تھی اور روس کے خلاف 
جنگ (ےےمہ؛ ان کی روحالی 
تائید بھی حاصل کی نی ۔ دروؤیش پاشا جمادی 
الآخرہ ۷/۸۸۰۲۳ ٹنوہر؛ نوسبر چجر+۱ع) می 
مصظنی فہمی کو اپنے همراہ اسانبول نے آیا 
جہاں می ال مین کا 
سے خطاب بھی " 


تا ہے۸ ۱ع) میں 


س عموعی 
ان ارڈتما ۷ وو کی وت 
(جو خوقاق سان ٹکیا عوئی تھی اور جس 
کا افتتاح ٢‏ ریعح الاول ۰۶۳۴ھ جولائی 


ےج۶1 ,کو موا توا) پہتیرے۔ ہر٣‏ ثردہ آفراد کے 





ہے ئچھسممھ٭سم ۔۔ے۔۔۔ے۔۔-غ ہہ 


آ چندوں سے تعم,عوئی بی ۱ 
مصطفٰی فہم یکو بظاغر منکسرالمزاج هونے ے 
باوجود اپنے اوپر حد درجە اء۔ماد نھا۔ انھیں پارسائی 
اور زھد کی نعائش ناہسند تیی ۔ اگرچە انھوں نے 
کبھی بھی یورپین لباس نہیں پہناء لیکن دوسروں 
کو پہنتے دیکھ کر معترض بھی نہیں ٭ورے اپ 
کے گھر میں ھرروز نےنوازی کے ساتھ محفل ذکر 
جمتی تھی ۔ وہ ابنے مریدوں کی اطاعت شعاری پر 
بھی نظر رکھنے تیے اور ان کی نجی زندگی میں 
بھی دخل انداز ہوتے رہنے تھے ۔ آنھی سلطان, 
علما باللہ کہلانے میں نی ہاک تە تھا ۔ ان کے خیال 
مت اہے عالم 
کی ایک طرنقے میں تو ”نبھی دوسری دینی 
۔ ان کا نظریه تھا کہ اس وقت یه 
عالم طریقة ثتشہندیه میں ظاعرھوا ے۔ 


کا ظہور هر قرن میں هوتا ے؛ 


جماعت مس 
ىھ‫ 

ان کے تقدس 
میں بعض قومی عناصر بھی شامل تھے؛ بالخصوص, 
اعنتاد رز دھتے تھے (مردانِ 
کے معاذ ىى اور اشنقاق کے لہ ے د یکھے٥ ٤5:180‏ 


وہ سردان خدا میں بی 
خدا 
در2 ا ١٣0۷‏ (ہ+۹ ع)؛ ص مسے؛ حاشيه ۔ 
وہ فکروفارمیں ابن العربی ے متاثر تھے , 

ماخ ع زندی اور افکار کی تشریح کے لے اعم 
تر ین ا آٹچی ددہ ابراھیم خلیل بن محّد علی کی 
خود نوشت سوانح ےہ جو تین مجٍلدات میں مے (اس کے 
مخطوطات جامعڈاستانہول کے تاب خالے میں موجود ہیں) 
(عدد۲ء و ےتا ۸).۔ ۲ے رم اور 7ہءتا, ۸ می 
ابراعیم خلیل ۳ے۶۱۰]|ہدہ رر یسل فی یکامائرد 
بنا تھا؛ یز دیکھے 3۲6706۲ا ۸۷5:1 : 196۶۳1 اط 
٥0۲۰ا[‏ 104 ۸+۲1 درا 0۲۷ا ۶۲٤ا‏ :ا :ا۷ا اد طع 
۷:۸۱۲ ر ہٴذ:عااء؛ و+دوٴء ہ-ا٘:٥+”ر5‏ ارت 
.0 ذ<ءا (. اوہ ۓئیرالیء جلد .)۱٢‏ 


)0۸۰۴۰۱۱1۰۱۷۸ 5::-888+::80( 


013۲11), 





فبیم آؤنجی زادہً+سخفیٰ چلیی)-جؤ “ادتِ 
زین یی اتا تبوق*“ سے نے مور ے؛ 
قدیخ-شاعری کے آغزی' دور .(مراد 'چہارم اؤر 
ایراعیم کے عہد حکومت :مہ تا رمہ۱ع) کا 
ایک ترگی ثشاعرۃ جس کا از اپنے عہد کے الٹہائی 
تعائٰلٰہ شعرا میں هوتاے۔ وہ ایک سیفا ساذہ سا 
ادیب تھا اور کوئی موزوں بیشه لە رکھنے 
کی وجه ے بعض ممتاز افراد ے واہسته رھا۔ وہ 
آیوب'پآشا کے ملازمین میں بھر نی ھ ؤ کر قاھرہ آیاء 
جو مصبر کا وا ی مقرر ھوا تھاء لیکن جیسا ک٭ اس 
نے مصر کے خلاف لکھا تھاء ظاھر ھوتا ے؛ انے 
وھال کی زندگ راس نہیں آئی ۔ جب وہ باشا کی 
نگا التقات ے محروم ھوکیا تو اس کے پاس ایک 
پیسە بھی نہیں تھا؛ چنانچهہ اے قاعرہ کے سرب رآوردہ 
شہریوں کے سامنے دست طلب دراز کرنا پڑا ۔ 
انھوں نے اےے اس قافلے کے ساتھ وطن واپس بھیج 
دیا جو هر سال مصر کا خراج لے کر جایا کرتا 
تھاە لیکن وطن کی سر زمجن پر قدم رکھنا اس 
گی قست میں نہیں تھاء کیونکه کہا جانا ے که 
"ف٠‏ امو عیاہن. ١/ہرم,‏ عمیں وہ قوليه 
کے قرہپ اون کے مقام ہر طاعون میں مبتلا 
عوکر وفات پاگیا ۔ اس واتعے کے متعلق ییانات 
میں اختلاف ہہ ۔ 

فہیم کی تمام تر تصنیفات تغزل کے رنگ میں 
ھیں ۔ اس نے اوائل عمر ھی میں؟ یعنی جب وہ 
اٹھارہ ہرس کا تھاء ایک دیوان مرتب کرلیا تھا۔ 
فہہم نارسی. اور ترک شاعری کے دبہستانوں کی 
باعمی آویزش کے ابندائی دور میں زندہ تھا؛ چنانچھ 
اس کے عاں جدید دب-ہان کی روح جلوہ گر ہے ۔ 
اس نے اپنی غرسات کا موضوع روزمرہ زندگ کے 
معموایر واقعات میں تلاش کیا ۔ اس میں کوئی 









شف 





شُجه نہیں کە جدیل: ترین زمانے تک اس کی شاعری 
لوگون کو متائر کرثی وھیء مثلً [نامق] کمال 
نے امثق شاغری گا آغاز فمینم کے اشعار کا تتّع 
کرتی ھوے کیا تھا . 

ماخذ :(0) مد ٹیا : ۔جِلِ عثماتیہ رھ 
(یہان غلاف معمول اس کا ثام اونجی زادہ فہمی لکھا گیا 


خے) !۰)م) :”ہ1185 : ۸۶۷ءاط .‌ممٴہدہ ے!٭ ,اٗ:دہھ+) 
۳.ےم:(م)ا:ق2ۃ(۶ :,۰<ا7۶ہ .×× .×._- .۶۷۸۵م اط 
7مہ(۷ ×٦۔‏ ./۵اط14( .1.1 ۔.4؛ (ہ۸ؤ تا ےجم۱می)؛+؛: 
۹ہں؛ (م) ناطا(تا : ۷٢ہ٢۰۸٠۱٣‏ ۔وہرم 0110۱7 ۴رہ 11:100 ۸4؛ 
گور رج 
(.ط۸4۶×7 )۲٦.‏ 

فیک اکا مان عر ربخاب ہے وید ٭ 
حکومت میں خفمه پولیسں کا سربرامۂ جس ک 
ولادت ےہ :١ء‏ میں استانبول میں هوئی تھی ۔ وہ 
سلطان کے رضاعی بھائی اثو!بجی باشی عصت ہے 
کا سب سے بڑا لڑکا تھا ۔ اس تعلق کی بنا پر اُس ک 
تعلیم مکتب حریبہ کے خصوصی درجےمیں عوٰی 
حجہاں سے تک ۰۳ "-“-ں+ میں کپتان کے عہدےِ 
کے لے نامزد کر دیا گیا ۔ دو سال کے بعد وه 
ٹرقی کر کے ٢‏ یاور شہر یاری“ بن گیا اور ہ۶۱۸۹ 
میں آاے' پاشا ا خطاب عطا ھوا ۔ زان بعد 
فہیٔم پاغا سلطآن گی خفيه پولیسں کا سربراہ مفرر 
عواٴآوٴر اس غہذے ہر وہ کئی سال تک کام کرتا 
ڑھا اش کے غاڑے دارالخلاقہ میں خفیه پولیس 
کا جال پھیلا کر سلطان تبدالحمید ثانی کا اعتعاد 
حاص لکر لیا ۔ عوام؛ بالَخصوص مل اور غیر ملق 
تاجر؛ جن 'پر وہ غبر ٹفانونی ٹیکس لگایا کرتا تھاء 
اس ےٴ ٴغوف کھاتے تھے ۔ ایک جومن ثاجر نے 
فہیم کے خلاف دعوىٰ داثر کر دیا۔ جرمن سفبر 
۴8٤۶ء‏ :ٴ8 ۷۵۸۳۰ نے اس ور مداغلت کی اور 
تاجر کے الزامات کی نائید ی۔ حکوست ۓے 


5 1۲3۲: 





ءا ہ5۱17 ہمءؿ 6 4ہ+6ص؛ استانبرول .مم تا 
+وورع ض ہاو تا برورےءرور تاور+ہ؛:0)“م) 
۰١‏ ۶۰ : 
10۷+10 ط4 پر ہے.و رف ص ہورم قا+بر؛:(م) 


عثمان نوری : عبدااحمید ثائی و دور سلطدتیء استائرول 


٭ل ر×بیوز ×۶ عز رہ۷ اذہ ءا۸١۲۱۵۷۱۲۷۱ہہ)‏ 


ے سرع : ذف تا مہبہھ؛ر(م) ءم٘غٗاسںودہل ما 16 : 


0110:۸ ۲۶۴اح٦اظ‏ 'ا| ءل عہزوا:ا]]؛ بار دوم؛ ہرس 
۳ء وےوتاءو؟ (۵) 60۷92 ۱۷۸ء۸۵ 16:۹١‏ : 
ندال ء وہا:(۸٥ہ[‏ اموامراڈمجو ے7۷7 : اعتائبول؛ ہمو رع 
سم ۔ سے 
(3۸ 0ا .2ا) 
نہیم سلیمان افندی : ایک تر شاعر اور 
عالم؛ جو خوجه فہیم کے نام سے بھی مشہور 
ہے۔ وہ ۹/۵۱۲۰۳ ہے |ء میں قسطنطیليه میں پیدا 
ھوا اور سب سے پہلے دیوان میں ایک عہدے 
مامور اور پھر ٹکسال اور محکمۂ محصول میں 
اور آخر کار روم ابلی میں قائم مقام کے منصب 
پر فائز ھوا ۔ ملازمت ے سبکدوش: ھونے کے 
بعد اس نے قسطنطینیه میں فارسی کے مذدرس کی 
حیثیت سے شہرت بائی ۔وە ٢ہ‏ اھاہمہ ۱ع 
میں فوت هھوکیا ۔ فہیم نے زیادہ تر غزلیات 
لکھی ہیں اور اس کا دیوان [استانبول 
۲٣ع‏ چھپ چکا ہے ۔اس نے فارسی شاعر 


صائب . اصفہانی کی منتخب غزلیات کی ایک > 


شرح (صائب شرحی) لکھی اور سفینة الشعراۃ کے 
ام سے نذکرۂ دولت شا نما تتری آمیں نان 


09020" 
ے١‏ فروری ے.و یع کو اے بزطرف "کر کے بوییة 
رك بآں] کی طرف جلاوطن کر دیا ۔ ۹۰۸ :ء کے 
انقلاب کے بعد وہ پرسهہ کے نزدیک ینی شہر میں 
مقیم تھا کہ لوگوں نے اسے پکڑ کر اس کی تکا 
بوٹی کر دی . 
مَسنّے ۰ )١(‏ اھ1 31 ط۵٤‏ ۵ ط۷۸ : نلممرہ0 


[مم اضافایت] کیا [استائبول ۹۵ء 


العلامء (رحاسر تا ہرم ۵ 


ماخ دم ناجی : ؛ مجسومۂ کے و ا ا 
۳.۳ رم)؛ غدہ ام٢‏ (م) محنّد ُریا : سجلء غشائیم 
ہےر خا ورمرم)ء جم :؛ (ئ) سامی : قاموی 
جھمم:؛ ((م) 
جردت : تاریخ؛ ۱۲ : مہ؛! (۵) قطرین : تڈکرہ ص 
اما 

)1٦٢3۰ ۸۷۷۵280( 

فیء : [(ع)؛ فاء یر سے مصدر؛ جس کے ا 
معنی ہیں پٹٹناء وابس آناء لوٹنا] ۔ اس لفظ 
سے مسلام علعا بالٹعوم وه ٹمامٴآشیا راد 
لین ہیں جو کقار ہے بغیر لڑائی کے٤؛؛‏ 
لی جا کتی ہوں ۔ اس کے علاوہ یسا اوقات 
اس ہے مفتوحه سمالک کی اراضی مراد گی جاتی 
میں - زیحيی بن آدم ( دتاب الخراج؛ ضصہ١)ء‏ ابو 
یوسف (کتاب الخراج؛ ص م) اور الماوردی 
(الاحکام | السلطانیة ص ) ایسے قدیم ماھرین 
مالیات ئے لفظ قَ٘یٗ. کی تعریف میں اختلاف کیا 
ہے ۔ بعض نے غنیمتء جزیە اور خراج کو بھی 
فیہ کے مفہوم میں شامل کر لیا ے] ۔ لفظ 
ا ا سا و جا 
عبارت ہے کی جاتی ے جو سورة الحشر کی چھٹی 
نیز ساتویں آیت میں آئی تھے : و ما آقاہ اق تھی 
رسوله (س- اور جو مأل اللہ ئے اہنے رسٗول' کو 


۔دلوایإ ے)؛ چنانچہ غیر مسلمون گے سلوکاتا جو 


[جنگ کے زمائے میں] بغیر لڑے ھاتھ لگیں؛ یه 
یئ دالوا 
قرآن مجید میں سورة الحشر گی ون اف 
اور دسویں آیٹ کا 'تژول از''روی روایت:آلْحَطرّٹ 
صلی الله َليه وآلە'وَسلّم پر اس- وقت 'ھوا جب 
ا فصَلةُ فرتایا کة بٹو پر کے جعویں 
ملک بدر کر دیا گیا تھا؛ کویت اور باغ ان 


013۴۲5), 


ا مسلغاقوته یت بطوز خنیینت تقسیم اه کیۓ جائیں 
جھوں- نے مغاخرے میں ش زکت کی تھ؛ بلکہ 
انھیں مخصوص طور پر صرف مہاجرین کو دے 
دیا جًائے >آپٗ نے ان فیصلے ک' نه توجیه فرمائی 
کہ یة چیڑیں لڑ کر حاصل نہیں کی گئیں: بلک 
پرائن طریق پز دشمن کے هتیاز رکھ دینے ہر ملی 
یبر اور قدک کی فتح کے بعد وھاں کے یہود 
ی اراضی بھی لشکر میں بطور مال غنیمت ۔نقسیم 
نہیں کی گئیںە بلک ان كا ایک حصه حضور 
عليه الصلوٰة والسّلام کے فیصلے ہر چھوڑ دیا گیا ۔ 
۔غالبًا اسی موقع پر سورة الحشر کی ساتویں آیت کا 
روا عواۃ ۱ 
)۲ آفاہ اللہ عَلى رسوّله سن آھُل الْغرٰیٰ فللہ 
رژمژن یتی الفڑنی ذَائیّیٰ کین زان 
الشِيْلِ* ىٌ ایکون دولڈٴ يَنَ الأغیا نکمم ط 
اث ول 'َعْذوٌ نا یکم عَنه الا -ے 
۶االله نے اپنے رسو لکو جو چیز بطور قیء کے بستی 
والوں ے دلوائی ے؛ تو وہ اللہ کی ے اور اس کے 
رسول ی؛ رسول کے قراتٗ داروں کی؛ پٹیموںء 
منگوں آور مسافروںکی ے؛ ٹاکه جو لوگ 
''تم میں دولت مند تھیںء انھیں کے عاتھؤں آیه مال) 
نه پھرتا رۓ ۔ اللہ کا رسول جو تمھیں دنے؛ لے 
لو اورجس جیُڑۓ تمھیں روک دے: اس سے رک 
جاؤ“ (ون [الحشر] : ءے]. 
یجس چیڑکو صحیح معتول میں مال غنیمت 
نه کہا جًا سکے؛ اس کا اتصرام و اعتمام حضور 
علیة الصلوٰۃ والسّلام ے متعلق ے اور وہ چبڑ 
سرکاری ملک شمار وگی اوران کے محاصل 
کو نیز غنیمت [رک بآن] کے مس (:) کو 
رفاء عام کی مد میں شامل کیا جائے گا . 
اس کے بعد حضرت غمر فاروق اعظم نے 











راف ای اتفاق فت بدازا غ لالم کی 
که -اس قاعدنے کی رعایت جدید مفتوحه علاقوں 
میں بھی کی جائے؟ چنانچه انھوں نے حکم دیا که 
صزف املاک مثقوله؛ جو مال غنیمت کے طور پر 
حاصل ھوں: عرب فناتحوں میں تقسیم کی جائیںە 
لیکن اراضی کو تقسیم نە کیا جائے ۔ یه زمینیں 
مال غنیعت کی طرح فقط موجوده نسمل ھی ک 
منفعت کے لیے نہیںء بلک یه فیء میں شمار ھوں 
گی جن کی مالک ھمیشه ساری اُمت عوک اور 
اس ہے تمام آئندہ نسلیں نفع حاصل کریں ‏ ۔ 
ِس:وقت یه خطرہ بھی تھا که اگر عرب زراعت 
ہین لگ گئے تو وہ اپنے جنگی اوصاف کھو بیٹھیں 
گی لہٰذا یه ضابطہ مقرر ھوا کہ مقامی آبادی 


زین کو کاشت کدرے اور پیداوار ٤‏ ایک معین 


حصه بطور خراج حکومت کے بیت العال میں 
داخل کر دیا کرے ۔ یه لان (خراج) زمین کے 
دائمی قبغے کے ساتھ واہسته تھا ۔ بناہریں فیصله 
کر دیا کیا که جو لوگ فی٠‏ کی جاٴىیر کاشت کریں 
گے وہ مسلمان هو جانے کے بعد بھی خراج ھی 
ادا کرتے رہیں گے؛ چوٹکە خراج کی ادائی کو 
محکوسی کی علامت خیال کیا جاتا تھاء اس لے 
عرب غنرؤع ہیں قیء ک (خراجی) جاگیر کی زمینوں 
پز قبضه حاصل,کرنےے اجتناب کو تے رھ کیونکھ 
اس یؤرٹ میں وہ خود خراج ادا کرنے والوں 
کے زُمرے میق آ جاتے تھے ۔ اس شابطے ے قظ 
وہ اضلاع مسثلی رے جن کے باشندوں نے عرب 
فوج کے پہنچتے ھی برضا و رغبت اطاعت کر یف 
تھی, اس شزط ہز کہ ان کی اراضی ہر ان کا قٍضهھ 
بحال ر کھا جائے ا ۔ ان اضلاع کہ جو دارالصلح 
(رك بان] کہلائۓء آراتی فیە شار نہیں ک 
کئی ۔ پہلی صدی کے دوران میں جب مقتوحھ 
معالک کے باش:دوں نے اسلام ہو ل کزلیا تو ہاو جوھ 


0130۴۲30۲: 





مسلم حکام کی تدابیں کے انھوں, نے۔خراج دینے نے 
پہلو تہی کرنا شروع کر دیا اور عرب مسلمانوں 
کی طرح اپنی زسینوں کی پیداوار سے محض زکٰۃ 
دینے لگے ۔اس طرح رفتھ رفتہ ان معالک یق 
زمینوں کو فیء شمار کرنا موقوف ھوگیا. : 

بعد کے مسلم فقہا کے خیالات و آرا اس 
بارے میں مختلف ھیں ۔ شافعيه کے نزدیک نے 
تسخیر شدہ صوبوں کی اراضی اور جاگیریں سب 
کی سب فاتحین میں بطور مال غنیمت تقسیم کی جانا 
چاییںء اس کے ہرعکس سالکی فقہا کا یہ خیال ے 
که انھیں فی یعنی سب سسلمانوں ی مقبوضهہ 
سمجھنا چاھے؛ بحالیکہ حنفیوں کا فول ید ے که 
ان پر امام کا اختیار ے؛ اور وہ چاے تو مسلمانوں 
کے عام فائدے کے لیے ان کا انتظام بطور فی 
اپنے هاتھ میں رکھے یا بطور مال غنیمت فوچیوں 
میں تقسیم کر دے, یعنی اسلام کی فلاح و بہبود 
کے لیے جو مناسب سمجھے وہ کرے . 

زمین کے علاوہ, مالگزاری؛ جزیه؛ اور تمام 
دوحری قسم کے خراج جو غیر مسلموں کو ادا 
کرنے پڑتے تھے مثا چنکی کا وہ محصول جو 
غیر مسلموں کو اسلامی معالک میں تجار تِ کرنے 
کے لے اپنے تجارتی اموال پر ادا کرنا پڑتا تھا, 
فی میں شامل ہیں ۔ امام الشافعی کے نزدیک فیء 
کا پانچواں حصه وجوبًٔا الگ کر کے اس کے پھر 
پانچ حصے کے جائیں اور وہ انھیں پانچ 
مقاصد کے لیے صرف کے جائیں جو مال غنیمت کے 
خٗس کے لیے مقرر ہیں ۔ باقی چار حصے اسی مذھب 
کے مطابق باقاعدہ افواج کی تنخواھوں میں مساجد 
کی دیکھ بھال میں سڑ کوں اوؤز پلؤن دک تعمیر 
اور مرمت میں؛ اور سدلمانوں کے دوسرے سفاذ 
عامه میا خرچ کے جائیں ۔ اس کے مقابلے میں 
باتی تمام مذاحي فقه کا اس پر اتفاق ۓ کہ امام 


ںا 


املاک فیە کو كلیة,جالات و,مقتضیات وقت کے 
لات جہرا کے مفقاد عائله کے لیے استعمال 
کرے کا ٠‏ 

ماخیلع فقہ کی کتابوں میں جہاد کے باب کے 
علاوہ.[( ّ) ابو یرسف: کتاب الخراج؛ (م) ابوعبید القاسم: 
کتاب الاسوال ؟ (م) بحبٰی بن آدم : کاب الخراج؛ 
[(م) محمد ضیاء الدین الریس : الخراج و النظم العالیة؛ 
() صحی الصالح : النظم الاسلامَة] 
الاحکام السلطائثیء طبع ت8 متا .3ء بون محر رع 


؛ () الماوردی : 


”سن ےم بعد ےم بعد ۳۴) ببعد :ے) المثقی : 
لال مت لے مرلاق نیم 
تس ریں بعد: 


مفال ھذا نے 


اور وء تعام کتعاییں جن کا راتم 
(ہ) ۶٥<اء۶ہ7)‏ .۷۱٥٥اءئٴ‏ ۰٭ەل راء 1006ء 
لائیڈن . رو رع ص مم بعدرسں حواله دیاے ,. 
(تم/ 0) 


فیٹا ورس یا واعُورس .(شاذ ۔طور پر ٭ 


ہوا غورس یا دوسرے نام بھی منقول ھوے ھین)؛ 
چھٹی صدی قبل از مسیح کا یونائی حکیم؛ جس کی 
یورپ گی طرح بلاد اسلامیه میں بھی بڑی شہرت 
ے؛ اور اس کی اصلیت التہاس پیداکرنےوا ی ے۔ 
اس کی شخصیت اور اس ہے وایستہ مکتب ٹکر 
یا مکاتب ٹکر ہیں کبھی کبھار تمیڑ کی جاتی تھی 
لیکن اس فرق کو اچھی طرح سجھا: نہیں جاتا 
تھا اور نہ اِن دونوں مپں صحیح امتیاز روا رکھا 
جاتا تھا ء یم جو ' 
اس ک زندی کے نیم تاریخی اور نیم افسانوی 
احوال خاصی نفصیل ہے معلوم تھے اور ,ان کا 
ماخذ فرفوریوس ل۲لااج) 0۲ ٠‏ و بوطعالا ہمبلدبوازا۶ 
ہے جس میں اس کے سوانح اکا ایک طویل 
خلاصهہ درج ہے ۔ یە۔حالات المئشر (ص +ہ بعد) 
اور ابن ابی اصیبعه (۱:: پرسم) میں محذوظ عیں 
(دیکھے 7210:010٥‏ ۰ درمزات۱(ء:0۴؛ سلسله جدیدء 


513۴5050: 








الےجحانی: صوان یطابق مخطوطة مراد پ3 عدد 


. وم لفظ ”فلسفہ“ کا واغع تھا اور ارہطاطالبسی 
منلق ک یقدمات, کے مطابق۔ فیثاغورسیوںِ ک٤‏ 


تم 


جمضشؤم ہے ہچ ,دص ہم پممتاریخی وائعات: 


ک بنا پر یه فغی :کی لیالچاتا مرک اہ نے کورٹن ۱ 


(سہہ) بادر کیہوجیہ (و زط۷ع) کا ؤمانه پایا 


ھوکا (المبشر؛ ابن ابی اصیبعہ).-رپونانی فلسنے بک ' 


جوپانچ مشہور حکما گزرے ہیں ان میں فیٹا ورس 
کا دوسرا درجھ ے؛ یعنی بندقلیس, [جو_ درحقیقت 
فیثاغورس کے بعد ہوا ۓ] اور سقراط کے درمیان؛ 
ھا کسی اردشیر (ے ارتخثی) ۸۲1۵56۹ 2 
عہد حکومت میں ھوا ے (سعید [٭منطع] ؛ 


وامہہ4؛ ۱ :ےے) ۔ بہت قدیم اشغخاص ‏ اور 


واقعات کے لے عام طور پر حضرت سیحان' 


عليے السلام کے عہد کا جواله ديیا جاتا ہے 
(الشہر ستانی)؛ فیٹا غورس کے تذ ضرے میں بھی 
یه غفرض کو لیا جاتا ھے کہ مصر: میں ,حضرت 
سلیغان٣‏ کے اصحاب ے اسک رسم و راہ, تھی ۔ 


اس کا یه دعویٰ کہ وہ حکمت و فلیفے_ کا ہائی 


ےہ تاریخ فلسفہ کے دیگر نظرهاتِ کي: پنا پر 
محل نظر سمچھا جاتا ے (الفہرست: ص:وجء؛ 


م۸ 207 م الف)؟؛ لیکن:فلوطرخیں (۴۱۵۱۵۶۰) ک 
یم میں یه بات بار با یی جاتی تھی کہ 


فلیفے کا ہکتپ فکں اسی کے نامرے توب 
,۵ں ب ومضی اوقات یه باور کر لیا جاتا,بھ, کہ 
اس نے بندقلپس ٥ہل‏ ٥۶ا‏ کے عقائبری تشریح کٗ 
تھی (صاعد الاندلسی؛ مترجمة بلاشر؛ القفطی؛ 
حم یں ببہمد) یا یہ که وہ افلاطونی نظریۂ افکار 
کا پیشس رد سے (اء)ا۶: مخرجمہ 
پاسارہ من ا 

تاریخ نلسفه میں خدمات کے علاوہ اس کے 
کار ھائےنعایال ء'م موسیقی کی ایجاد اور یونائیوں 


ٹر اوز 


میں ساپ اور جیومٹری کی ترویج ہے (الیعتوبیء 


سا عورس 


)اج مم اک یا اس نے جیومیٹری: طبیعمات اور 
مابعد الطییعات کے علوم کو مشرق ے لاکر یونان 
میں رزئ ج کیاتھا: ابوالحسنالعامری : ل4 مخطوطۂ 
ا3۶۲۷؛ عند و إ؛ وزق .مہ ب) سعید؛ القفطی؛ 


"ابن ابی اصیبعة) ۔حران کے صابیوں نے فیئاغورس 


کو اپنا پیغمہں پنا لیا تھا (البیرونی :رع ہ!ہ۸۶ء 
۳ص,۲۰۵! إخغوان الصفاء دیکھے و ںا ۶+ 


رسائْل.. اہر قاھرہ ۹< ۹۳۷۳ ایر د یہ 


تھا کی یں سس م۳ ئج مممم؛) 
ابن ابی اصیبعه) ۔ فیثاغورس اھل مشرق ہے 
خود بھی روابط رکھتا تھا ۔ اُس کے علاوہ ہم نے 
اسى کے شاگردوں کا تذکرہ سنا ے جنھوں نے 
مترق جاکر زرتشتیوں اور ھندووں کے مذھجی 
فلسقے کو متائر کیا تھا (امویوس کی واعظانه 
تالیف؛ مخطرطۂ ایاصوفیهء عدد ,جم+ءمذکورۂ 


۔البٗروٹی > ترووامںہ ۸ [دیکھھے ۳۵ ٥ت‏ ز9ہ 5 .1ا 


در ۶ی0کھ (مءیں تاےمو ع)ء سصےمو بعد] 


ا نچ ؛ گی ے ٣م‏ اور وم ببعد) . 
این ي 


یڈ ایاپ کر میں ڑ ابد 





بھی ھوا ے ۔ ان کو الرسائل الدھیيه یا الوصایا 
اضر نام ے پکارا جاتا ےء دیوجانس کی 
نصیحت آہوزی کے لیے ان کو ''سنہری رسائل یا 


سنہری پند نامه بھی دہا جاتا ے (رسائل اخوان 


الصفاء؛ فاغرہەےمم2۱ھ/ہ ۲ ۶۱ج ےء ے١‏ نوجلا 
ص پ و ببعدے ملا کر پڑھنا چاھے۔لفظ ''سنہری؛“ 
کی وحه تسمیھ جالینوس ے منسوب ہے جو نظم کو 


روزائه پڑھا کرنا اور اس کو سنچری حروف میں 


510030: 


قیثاغوزس 


لکھا کرتا تھاء لیکن اس کی کلسی یَوٹائی ماخذ نے 
تصدیق نہیں ھوتی ۔ مختلف طبعات کے لیے دیکھے 
جہەسطٴ([ع .( : اہی م 5۷ہ ( مہ منقوله از 
مسکویه)؛ مل اٴء ..ا : ءا۵:ئ :ء77011 ء۔بار دوم 
(ح۹۱۱:ع)؛ ھمھھاانا :٥ء‏ تحقیقی مقالۂ میونخ 
۹نو ۱ء غیر مطہبوعه؛ نیز دیکھے ۵1ا ۶۰3٥:۵‏ : 
ڈروز[وروریزہ0 سلسله جدید . ٠‏ (ہ۱۹ع): ١‏ 
ببعد اور ء٥‏ 5٥ہہ‏ :21 .3۸ در ؛ةاۃئلاظ؛ ہ (+۹ ۱ع): 
لہ ۔ اس کتاب کی مختلف شروح ے مسلعاف آشنا 


تھے ۔ان میں ے ایک شرح برقلس سے منسوب ےہ 


(الفہرست؛ سص ہوء؛ القفطی : تاریخ الحکماء 


۹ر)۔ اس کی تلخیفیٰعبداللہ بن الطیب (م۵م۳مھ/ 
۴ ۱ع) نے کی تھی جو اسکوربال (مخطوطہ؛ 
عدد ۸۸۸ (۸) میں محفوظ ے ۔ ھرقلس کی شرح ہے 
اُس کا باہمی تعلق تحقیق طلب ہے۔السجستانی کی 
صوان الحکمة کی تہذیب (مراد ملام مخطوطهھ 
عدد رم ؛ سم الف)میں کتاب کی شرح کے 
تعارف میں مذ کور ے ”کہ یه ذتاب املیضی 
کی شرح آلومایا الَذعیة (مسنہری الفاظ) 
کا خلاصہ ہے؟'۔ شرح کا قلمی نسخه غالبا 
پرنسشن میں محفوظ ے (11268+ .1 در ۸۷10650؛ م 
(۱۹۵۹٢):۰.ہم)‏ - احعد بن الطیب السرغسشی ی 
شرح کی موجودیق (ا3 ا٤ہ‏ ہا8؛ س ۵ح) کی اچھی 
طرح تصدیق نہیں هو سک ۔ (غالباً یہ تام سابق 
الڈذکر عبداللہ الطیٔب ے خلط ملط ھوگیا ع) ۔ 
علی بن رضوان نے فیثاغورس کے فضائل اخلاق 
کی جو شرح لکھی تے (ابن ابی اصیبعہ : طبقات 
الاطباء )۷٣‏ د شاید یومم ںؾوزمؿق ۓ 
بحث کرتی ہو , 

7 فیٹاغورسِ 0 آشاراتَ (۵6/6؛:ری) نے اعل علم 
واتف تھے اور ان کا حواله دیا کرتے تھۓ (دیکھے 
۶۱م بج 1ڈ اھ در ھا ًلاہ (۹ی 1غ)ء 


۳۰۳ 


مدمہڑ وک٢‏ 


فیٹاغورعل 


سے ےت سے 


ص ۶۸ ۷۸۵۰ 5913 6.:15607- در موا 


تہ سی سے 6سد ہے سے 


ل اورع)؛ وھ بقد) رم یلط/ امترجمۂة اڑ 
رٹر :3 اور پلانستر مم رو6 اطء ص ‏ ہم ۔ 
فلسنے کے نتون کے تراجم میں بہت سا 
نصیحت آموزٴ مواد ملتا ے؛ مشلاً ۵۶٢‏ ۳اط 
ہہس مرأٴكہ:ہ1::( ۵!ااءواع ۔ عقل اور نظریة الصدور 
ہے متعلق اقوال جو فیثاغورس ے منسوب ہیں وہ 
[علی بن ربن] الطبری [م ےم ۲ھ] کی قردوس الحکمة 
(ص.ے بعد ہے بعد طبع محمد زیبر صدیتی) 
میں پائے جاتے هیں ۔ رفح اور جسمانی تکمیل کے 
بارے میں ایک اقتباس توحیدی کے رسالة الحِوقہ 
ص پر ببعد پرللتا ۓے ۶زظ :ز77 طبع 01 ا1ی ()۔ 
فیثاغورس کے عل مکائنات کی مفیھ تشریح الشہرستانی 
کے ھاں ملتی ے [دیکھے الملل والتحل:] ص یم 
بہعد؛ دیگھے 31َصت۷ ت17 ,0 در صنٰعطائ۸ ۴۰ ۲ءء یٹ 
۵ تا رے) ۔بہت ہے حکمتآمیز 
اقوال فیثاغورس ہے منسوب کے جاتے تھے ۔ 
حتین نے النوادر میں فیثاغورس پر جو.باب بائذھا 
سے ؤہ وم 461]|ی تک محدود ے؛: لیکن بہت 
ہے اقوال صوان الحكمةہ ابن غندوع مبَتُز اور 
ابن ابی اصیْمة وغبرہ ی کتابوں میں نیز 
ایاصوقیةہ کے قلمی تسخے غلل ووس تو 
ملتے ھیں۔ اگرچهہ ان اقوال کی اصل بُوائی 
ے؛ لیکن پوٹائی روایت تیں افیٹاوزس کے 
اٹوال کا کہیں بھی پتا ہین چلتا (مٹلا آدیکھیے 
ا بس در وازہ:رئزء0)؛ سَلسلة جذیدہ جلدے ٠‏ 
( ۹ :ع) ۹۰ء ببعد)۔ ہم یقینی طور پر ا نہیں 
کم سکۓ که فیثا غورس ے ان اقال کا اّساب 
یوتائی زان "میں کیا گیا تھا یا اس میں" مشرقی 
روایت کار فرما رغی ےہ ۔ 

کتب مصاذر میں فیثاغورس کی اور بہت سی 
تصائیفٴمذ کوز ھیں۔سب جانٹے تھے کەاقلاطون نے 


113۴۲1 


کیا ےے ہے وتیدیا : جایر ۲ 


۶ء,وییس 


فیثاعورس 





ذیوت ومزطے ک ا تھا کھ وہ نیٹاورس کی : تن _ 
کتاہیں خرید لے (التقطیى ‏ تاریخ الحکعاءء ص 

نیز در ایاملیخیں وسرلقاظطرصدا:- یونائی زبان کا ایک 
بیان فرفوریوس ۷٤ہ‏ ے ‏ منسوب ےہ لیکن 
'فرفورپوس کے یونانی متن میں اس کا پتّا نہیں چلتا 


ا 


(ا؛ بن ابی اصیہعد؛ ۹4: ۲م ۔ ارخوطس ۰۶ھ 


نے فیٹا غورس کی اسی کتاہیں خود اور دو سو مزید 
کتابی فیٹا حورسی مکتب فکر کے دوسرے حکما 
ے لے کر جمع کی تھی ۔ اسی طرح فیثا غورص 
ک .۸ء اصلىی کتابیں مسوجود تھیں (میۓر: 
ابن ابی اصیعه) ۔ اس کے علاوہ مختلف عنوانات پر 
بہت سی کتابیں تھیں؛ لیکن فیثا غورس ےانَ کا 
انتساب مشکوک ہے ۔ مسلمان تین رسائل ے آشنا 
تھےجن کی شرح ایاملیخس و ہا انا2:0] نے لکھی تھی 
(رااء اق رہ ١٥ہ‏ ہر7 مےا؛ ٣٦‏ ' ×ز؛٠٢١۲‏ ۸۱١٢ا:۲امرق‏ ہ9“ 
رہہءا | /ہ نز 01:۷۷۲ ۰( لم و ٥٥اک‏ 7 الفیرست) ۔ 
حساب اور موسیقی کی کتابوں کے سلسلے 
میں کسی خاص کتاب کا پتا نہیں ھلتا؛' لیکن 
ابن ابی اصیبعه نے کتاب الحساب کے علاوہ بانچ 
دوسری کتابوں کے نام لکھے ھیں ۔ علم کیمیا پر 
ایک لکھنے والے نے رسالڈ الاعداد الطببعیة کا ڈ کر 
: یم حصاشیه ه٥‏ 

مفتاح الحکمت المعروف بھ نز ٹزھهہ اننتوئ کے ظز 
میں دیکھے کتاب مد کور م بج نم غاشيه ۹ 
بعض محفوظ رہ جائے وا ی کتابوں تو نو قبٹاغورسی' 
تصانیف میں شمار کیا جا سکنا ہہ ملا ااس۲ة ک' 
+۶ہ۷:۸×ہ×0110 ضطی ما "٥۸۰‏ نول ہنگی' 
۸ع)ۃ فا اشورش ام كؿ ایک اللہ دنا 


عورت بھی 'نزری ے'اور گھریلو کیزی یی بارے| 


میں اس کے 
[العاسر ی] - 
:۸8160۷)؛ ایک رساله وسر ۱۸۰۰ إہ مز۱ہ9۰ف5 ے؛ 


بعض اقتباسات ملتے عی' (ا:وااحسن 
السعادة والامسعاد: ضص ورم ببعد 





و انلاطون سے منصوب بے (109:0110181 ۰ در 
6٥/0؛‏ سلسلۂ جدید: 
٭+ہم بعد) . 

زمانهة قدیم کے دوسرے اشخاص ی طرح 
فیٹاغورس کا ام بھی علم کیمیا کی تعلیمات 
کہ لیے شرف اور وقار کا حامل رھا ہے ۔ جابر کے 
مجموعۂ کنب میں مصحٌحات پر ایک رساله ملتا ۓ 
(د٥1۴۵0:‏ عاطتلء (۱:مو٤ ٤‏ :وںج؛ حاشيه ی) ۔ فال 
نکالنے کے موضوع پر اس کی ایک تصنیف کتاب القرعة 
کا ذکر بھی ملتا ے (الفہرست؛ ص 6۴۰۰) 


ومورے لر: 


ا( ۲٢ ٦٦00۷‏ در حدانمہبرط وہ ۶ں ۂاء۷()“ ۳م 


(۱۸۸۹ع)ء ص ‏ ئ) ببعد ؟). 

الرازی ئے کتاب الحاوی میں اور دوسرے 
طبی مصنفین نے بارہا دش فو 
جو قرابادین پر سند کی حئیت رکھتا تھا ۔ 
یه نام فیثاغورس : ے مطابقت پنیں زوا اور نە 
الرازی سے اس کی شناخت هو سی سے ۔ صحیح نام 
کی تلاشض اممکن بھی نہیں ہے ۔ ہو سکتا ےہ کھ 
ام میں دوسرے یونانی اعلام (مثاا ٥۵٥و‏ :7ط) 
شاملی ھوں ٣‏ طب کی قدیم تاریخ جو یحیٰی النحوی 


تک منتہی ھوتی ے؛ اس میں قدیم یو ان کے حکیم 
فیٹاغورس (بواغورس) کا تذکرہ محجض دماغی 


اختراع ہے نجس میں فیٹاغورس کی تعثیّل کار فرما 


| رھی ہے (صوان الحكمةہ بر ب؛ میں اُس کو اس کے 
| مار حکام فزناھوزس لے الک ظاغر کپ گیا 


الجھرآکتی 


ے ابن آئی اصیعه؛ ١۱‏ : مم). 

امسلم ثقافت پر فیثاغورس اور فیئاغورسی 
حکمت کا اثر کچھ زیادہ ھی رھاے ۔ موسیتی اور 
اعذاد کے بارے میں یوگانی عربی نظریات اُن ے 
منّوت ػھق۔ سال كیا جاتا تھا کہ کتاب 
الارثماطیقی ایساغوجی کا مصنف ائیفرماخی 
ارسطُو کا باپ خیال کیا جاتا رھا ے ۔ 


013۳3: 





اوٰآن الصا بھی فیئاغورنی 'تنظیم کی مثال 
ہے بے خچس نل ھوں کے ۔ کہا جاتا ےہ کھ 
حکماے اسلام میں الرازی بھی فیئاغورسی 
حکمٹ ے متائر تھا اور اُس نے ان کا دفاع کیا 
تھا (المسعودی : التنبيه والاشراف؛ ص 8۳ٴ؛؟ 
سعید؛ مترجمۂه 818:0۲6ء سص جے)۔ اسمٰعیلل مذھب 
میں فیثاغورس کے نام کو اکثر و بیشتر افلاطون 
اور ارسطو کے ساتھ یی کاغذی نانی سمُجھا 
گیا ے (المقریزی : کتاب الخطاط 
ے٢۸۱‏ ۱:م۹ع)ء ۱ 

مس : مقالے میں مذ کور ہیں جن کو -10ء51 .۸ 


٣٥٥٣‏ اء: : 8۰۸ہ×:ء؛٭ء۰+۰ط() ×+ا+ءواط٢۲٥٦ا0ا‏ (۱۸۹ع)؛ 


بار دوم وین .۔پہیںعء ضم تا ہم کا تکملە سمجھنا 


چاھے , 
(۸1 1۵۹۶2۸۲ ۶۰) 

فیج ٤‏ (جمع فیوج)؛ (نارسی پیک کا معرب)؛ 
يہ نام نہ صرف سرکاری ڈاگ آرک بە برید] لے 
جانے والے ھرک5روں کا تھاء بلکە عام آبادی کی 
تجارتی ڈاک لے جانے والے بھی اسی نام سے 
موسوم تھے ۔ یە اصطلاح پانچویں صدی ھجری]/ 
گیارھویں صدی عیسوی اور چھٹی صدی ھجری/ 
بارھویں صدی عیسوی میں تمام شمال ی افریقيه اور 
مصر میں جانی پہچانی تھی جب که مصر اور 
شام کی شاھراہ کے علاقوں میں پیامہں کتبی کہلاٹے 
تھے ۔ کبھی کبھی رسول کا لفظ بھی اسی مفہوم 
کے لے آتا تھاء اگرچھ اس کا اطلاق مخصوص 
ھرکاروں پر ھوتاتھاے 

چونکەہ عربی رسم الخط میں قلیل التعداد 
خطوط کاغذ ہر لکھے ھوے شائم ھوے ہیں اس 
لے فی الحال فیوج کے بارے میں هماری معلومات 
جئیزہ 320ھ کے مراسلات نک محدود ہیں جو 


عربی زہان میں عبرانی رسمالخط میں لکھے گئےتھے۔ 


ایی نع ہو یفوک تزننبل 
کے الاو فیوج موسم سرما:اور موس مگرما کے 
وسظ میں پتؾ‌الاقوامی ڈاک کی حمل و تٹل کا فریصضهہ 
بھی'انجام دیتے تھٹے ۔ وجه یە تھی که موسم سرما 
میں بحریئ راسته بند رھتا تھا اور بحری جہاڑون 
پر مشتمل تافلهہ صرف موسم_ بہار اور موسم خزان 
ھی میں سُفر -کر سکتا تھا ۔ جہاں تک برید کا 
تعلق کے شخص واحد ھی مفوضه مراسلات کو 
آغاڑ سفر ہے منتہاے سفر تک پہنچا دیتا تھا۔ا٘س. 
کے سفر کی منزلیں قیروان ہے قاھرہ اور المریهھ 
(ائدلس) سے لے کر اسکندریه تک پھبلی هوثی 
تھیں ۔ قیوج کا کام رازذارانه نوعیت کا ھوتا تھا ۔ 
بعض اوقات فیوج کے اموں (جن میں بیشتر مسلمان. 
او کتر یہودی ھوتے تھے) کا اس طرح ذکر 
آنا ے گویا کە مکتوب الیہم ان سے ذاتی طور پر 
وا هو کے ا کرے وھ دور دواز ملکوں ےھ 
آیا کرتے تھے . 

فیوج کی پیشه ورانه تنظیم کے نشاات کا 
کہی بی پتا نہیں چلتاء لیکن ايسَا معلوم ھوتا 
کہ ان کی روانگق اورآمد کے اوقات ضرور متعین. 
ھوں گے ۔ جنیزہ ے خطوط ے انذازہ ھوتا ےکھ 
قاعرہ اور ود رك بان] 7:٥‏ (اور غالبٔا دوسرے. 
شض لبنائی اور نلسطینی شہروں دیکھے ڈیل 
میں) کے درمیان ھفتے میں ایک بار ڈاگک رسائی 
کیا انتظام تھا ے قاھرہ اور قیروان کے درمیان ڈاک: 
باقاعدہ آئی جاتی تھی لیکن اس" کا الحصار 
کاروائوں پر تھا چو عام طور پرمزدیون کے موم 
میں تین یار قاەرہ اور قیروان, کے درمیان چکر لگا 
لیا کرتے تھے . 

جہاں تک شرح رفتار کا تعلق ے قاہرہ سے 
اسکندریہ تک کا راستة کم و بیشن چار روز میں 
طے هو تا تھا۔ ارک خط قادرہ ہے عستلان (فلسطین): 


1013۴۲3): 


١‏ ۹ ہم ہی 


بازہٴ رفژ اأىیںَ ہنا انیب کہ نون اوزٴمضر 
کے درمیان متزافلاتی وصؤف: کے لے ایک سے 
ڈھائی ماہ- درار تھے ۔ اسن کا اتعضار راحتے میں 
ھر منزل کی مدت قیام پر تھا (ائناےۓ یام میں فیوج 
مژید ڈاک جعخ کر لیے تھے) . 
ہیت العقدس ے رملهھ خط بھیجنےکی لا کت آد ھا 
درھم تھی جب کہ اسکندرنہ کی ڈاگ کا خرچ صرف 
ڈیڑھ درعم تھا ۔ چار خطوط ایک ھی ہتے پر بھیجے 
جا سکتے تھے ۔ ان لاگنوں کا اظہار ان خطوط میں 
بھی ۓے ہو محفوظ چلے آرے ھیں٠‏ دیونکہ ڈاک کا 
خرچ خطوط کی وصولى کے بعد ادا کرنا پڑتا تھا۔ یه 
لاگتیں مقر اور متعین نه تھیں؛ بلکہ رواجی تھیں , 
اپ تک تین شہادتیں ایسی سلىی هیں جن ک 
رو ے خصوصی تاصدوں کو؛ جو رسول کہلاتے 
تھے؟ فیوج کی بہ نسبت پچاس گنا رقم ادا کرئٹی 
پڑتی تھی ۔ کراں قیمت خصوصی قاصدوں اور ست 
رفتار فیوج کے مابین ایک تیسراطبقہ بھی تھا جو 
فیج طیّار "کہلاتا تھا ۔ غالبا ؛٭نطیر لکاہپک؟' زاپنا 
خط اڑا کر مجھ تک پہنچا_دو) ی التجا کے مخاطب 
فیج طیار ھیں؛ نە که نامه ہ رکہوتر ۔ ایک دوسرے 


۹ء 


خط میں پیغامہر کہوتر ھی مقصود ھیں؛ جس میں , 


مکتوب اليه کو ''براعة مم الطیرا' بھیجنے کو 
کھا' گیا ہے۔ شاید یه- ایک اصطلاح تھی؟ جو 
ڈاک ٭'ہالخراکب'+: (کشتتیٰ کے ذریۓے) بپ 

مح الفہوج؟' (ھرکاروں۔ کے همراہ):ارسال کرنے 
کے مفہوم میں استعمال ھوتی تھی . 

مآخیل : () ۸۰ذ ااہ6 :5ا .5 :|ماءحسدہ +7۸ 
پوچ[ء] لَِممنؤءم جا ءاء مد الوب در ۶ ۸40 ل؛ ج م۸ 
ز[م+٦مھع)؛‏ زج رھی مصف ؟! مہم٭ہہء+۸/:۸۵1 1 ۸4 
موا یوی؛ باب چّفرم؛ٴ اصل حوم . 
۰> (۳۷۸٥0ة‏ ۰ . 

رك بە فيه ‏ 


تژرور ‏ یہ 





فیروز آباد (پہلے و ڑآباد( سے تح سندی ٭ 
و ' النسی ؛+ صضص ٣۲م)۔‏ بہویجی سلطان 
عطد الوله نے نارس تے یز گور (معرب : 
و١‏ یہ ام رکھا " دیونک اس شہر کے فارسی 
ام گور (یا گور قبر) ے جو بدشگونی ظاھر 
ھوٹی تیی؛ اس ے بچا جائے ۔ اے آزد شیر 
اوْلْ نے ایک دلدل کی جاے وقوع پر آباد کیا 
جسے غشک کر دیا گیا تھا (یافوت: ‏ غ پن اھ 
ا سزیة رر می کرک صدر مقام 1 اگرچە یه 
شیراز یا سیراف جننا بڑا شہر ہیں تھا (الاصطخریء 
صے۹)۔اے ایک فصیل کے ذریے مستحک مکیا 
گیا تھاء جس کے ساتھ ایک خندق بھی تھی؛ لیکن 
اس کے گرد نواحی بستیاں آباد نہیں تھیں (وھی 
کناب ص پںء مم م) ۔ ساسائیوں کے عہدمیں 
یہاں ایک آتش دم تھاء جو ایک تالاب کے 
کنارے تعمیر کیا گیا تھا اور '”'ہارین“ کے نام سے 
مشہور تھا ۔ یہیں مطہر بن طاھر الَسُسی نے 
زرتشنیوں (:+ہ۸49:4) کو اپنا مقدس مذعبی کلام 
(١ا۶۵)‏ پڑھتے هھوے سنا تھا (مزاہ؛٥0)‏ و| ءل ۹]:۷۲۰ 
۱ ہن؛ جہاں وز کی جکه چُور پڑھنا چجاھے؛ 
یه تصحیح 4 نے تجویز کی ھے) ۔اس کے 
چار دروازے : تھے جو مہر (متھر یا شس)) بہرام 
(تریخ)؛ ھرمز (مشتری) اور آرد شیر کے نام ے 
مشہور تھے ۔شہر کے مرکز میں چبوٹرے ک 
شکن کی ایک عمارت تھی؛ جےمسلمان طربال اور 
اہرانی (یوان وَکيارُہ کہتے تھے ۔ ۔ کہا جاتا ے 
کە انے بانی شہر نے تعمیر کیا تھا ۔یه خاصا بلند 
تھا اور اس پر چڑھ کر ارد گرد کا منظر بخوبی 
دیکھا نا سکتا تھا ۔ اس کے اوپر ایک فوارہ تھاء 
جس میں قریہبی پہاڑ کے ایک چشے سے ہاتی مجیا 
او تھا ۔ بە غائٌٔا آشؤری زگرزت کے آثار 
ے تھا (رہادا٘ :0ا ۸۸۰) ۔ الامْْحُری کے 


و ا 


فبروز آباد ء ہے۰ 


زماتے میں یه بالکل کھنڈر ہو چچا تھیاء 


مشرقی معالک میں پرآمد ھوتا تھا ۔ جُور اور 
اصطخر فارس کے وہ شہر تھے جنھوں نے فاتحین 
کے سامۓ سب ہے بعد میں غهتبار ڈالے 
(البلاذری: ص سام پوہرم)۔فتح هو جائے 
کر بمذ: یتہاف۔ ایک بقغاوت موی اور 
۲م ,نع میں عبداللہ اَی عامر بن کریڑ عامل 
بضصرہ ت نے اے [دوبارہ] سر کیا 
ماحذ ۔:۰() ۵٤٥ (3٤۷۸۸۲۵۸‏ 6ت ہطا3۲ : ۔رہ11:ء01ا 
۔×موط وا ءا نو ص ہے ر تا ہے۱ ؛(م) :؛(۰٥[18(‏ : 
۲۶ع ۶ آو رز ۱40۶ء ص رر حاشيہە م:(م) عہ۲۵!ا5 عا: 
٤٥‏ اامأ) ۰1۶۴۲۲ 56؛ ضص حد؟ ؛(م) ٣۰٠۹۰۱۷۵۸۲۰۶‏ : 
٣ ۲‏ ۱7۲90 وی بعدے 
(3۳ي6۱.8108۸) 
فیروز آباد : ایک مقامی نام کے طورپر دنیا 
کے دیگر حصوں میں بھی .عام ہے ۔ [ركٔ به 
دہلی] ۔ اس نام کے دوسرے مقامات کے لیے 
دیکھے یاقوت, بذیل مادو؛ 8:12 ع1 : ہ۶۲/:ہ”کڑ 
٥ا‏ ای)؛ اشاریه . 
(ادارہہ ۵ لائیڈن) 
الفیروزآبادی : ابو الطاھر محمّد بن یعتوب 
این محمد بن ابراھیم نجد الین الشٌیرازی الشّائعی, 
عربی لفغت نویس ربیع الان یىی یا جمادی الآخر 
۹ءھ/فروری یا اپہریل وہ مع میں شیراز کے 
تیم از ری یں پیدا ھوا۔ہ ای وجھ ے ا ہے 
آخر عمر میں اپنے آپ کو مشہور شافعی [عالم] 
ابو اسحق الكگّیرازی کی اولاد کہلوانے کا. بہت 
شوق تھاء حالانکه مؤخرالدٌکر لاولد فوت ھوا 
تھا ۔ آٹھ سال کی عمر ے اس نے شیراز میں پڑھنا 
شروع کیا اور پھر تحصیل علم کے لیے واسط اور 


دم ھ/م مم ۱ع میں بغداد چلا گیا پا از 


الفیروز آبادی 





۹مم:ء میں اس نے دِنّشق 
سے تغلیم پائی اور پھر اس کے ساتھ بیت المقد س گیا ۔ 
یہاں دس سال تک وہ درس و تدریس میں مصروف 
رھاء پھر اس نے سبرو سیاحت شروع کر دی 
اور اس سلسلے میں ایشیاے کوچک اور قاعرہ کا 
سفر کیا ۔ اس کے سوانح نگاروںل نےاس کے سفر کے 
پجھ لیوات ھیں؛ انوب لاحات 
(العمانی [: یی وہ .ۓے٭لم !۱۳ء 
میں مکه مکرمہ چلا گیا اور وهاں تقریبًا چودہ 
ایک بار ھندوستان کا سفر کیا اور پانچ سال تک 
دہلی میں قیام کیا۔ں.۷٠ص۹,ھ/‏ ہم ء کے قریب اس 


نے سلطان احمد بن اویس کی طرف سے بغداد آنےی 


دعوت قبول کی ۔ وھاں ہے وہ ایران گیا اور جب 


۔تیسور نے جڑے م/ ۹ م۱ء میں شیراز فتح کیا تو وہ 


اس کے ساتھ بڑے احترام سے پیش آیاء لیکن 
اس کے اپنے علاقے کو مغلوں نے بری طرح تاراج 
کی دیا تھاء اس لے وم وهاں مقیم نە رہ سکا اور 
مرسیہے۔ خیاز ہمت یک کرد چو وم میا کو 
چلا گیا ۔ یه ,جگه ان ممالک ے بہت دور تھی 
جہاں تاریخ. عالم کے بڑے بڑے انقلابات ظہور 
میں آرے تھے؛ چنانچە یہاں انے ایک:ایسا پوسکون 
گوشۂ عافیت مل گیا جس کی ایک, عالم کو اپٹی 
تصئیفی سرگرمیوں کے , لیے .بڑی۔ ضرورت۔ ھوتی 
ہے ۔ یہاں پہنچنے ,کے ر بعد ربیع الاوّل ۹ءھ/ 
جنوری م۹ ء میں سلطان ملک الارف [امٰعیل 
بن عباس] نے اہے تعرٌ آنے کی دعوت دی؛: جہاں وہ 
چوده ما تک مقیم رھا۔ پ ذوالحجھ ےوےم/ 
ستمبر ی ہم کو اےے یمن کا قاضی التضاۃ مقرر 
کیا گیا اور سلطان کی ایک ببٹی سے اس کی شادی 
کر دی گئی ۔ اس کے بمدِ اس ئے_دعوٴٰی. کیا 


0131۴۲3, 


میں _تقی الین الشُبکی 


یی 


ہك ٭تچھفق '٭+و۰-ے 


کا یہ علیقٴ اول حضرت" ابوبکر:* کی “نسل 


سے ےد - پڑھ/ں, ۴ڑ نی اس نے اینیت باز پھر 
حج ‏ کیا اور "مك مْکرّمة میں.اپنے مکان کے انز 
ایک مالی مدرسه قائم کے وھاں .تین سم 
مقررکیے۔ٴ اس کے قیام نکھ کے دوران میں (م.م/ 
۱ م,ع) اس کے غسر کا انتقال ھو گیا ۔ رمضان 
و ۸ھ/اہریل ٭. مع میں اس نے مکے کا ذو بارہ 
سفر کیاہ مگر جلد عی آیٔد لوٹ آیاء ججاں اس 
نے . شوال ے1ہھ| جنوری ج :مع کو وفات 
پائی . 

.. اس کی اھم اور مشہوز تضئیف اس کی لت 
القامُوس هےۃ جنے اس نے اپتی کتاب (جو ام غإٛع 


انچ سیر ٣‏ لپ یچ یر ہر ج- پچ 
ھوچّی ے)اللامع لسم المجاب الجامع بيْ‌السحکم 


(از ان سیّدة) والَباب (از الصَّفانی) کے اقتباسات 
ے مرتپ کیا تھا ۔ [مؤخرالذ ک رکتاب کو وەساٹھ 
اور بقول دیگر ایک سو جلدوں میں مکم لکرنے کا 
آرآدہ رگھتا تھاء لیکن وہ اس کی صرف پانچ جلدیں 
تکمل کر پایا (شذزات الذھب؛ ے : ۶۸٣۰ء‏ 
جیس اه ج6ا تھا ۰ 6:٠‏ نے بتانا عے اس 
میں اس نے جنوھی عرپ گی مغامی ڑہانوں گے کٹی 
الفاظ شام لکر نے تھے ۔ [اسٴ سے خیال غوتا اہ 
که فَيرَوْ آبادی لے نشوات الحمیری کىٗ شس أاثقلوم 
سے شرور استاقۃ کیا ہوا بہر 'حالٗ ابی یہ 
مسئلہ تحقیق طلب سے ۔ القاموع ٴ 'تکیل 
مکل مکرّہ میق ھوئی] ٠‏ یہ لفت کازی اسلامی 


لیا میں كػد ماتی جائیْ ے ۔ اس ہیں 


الفاظ'گی ک۹خبر تعداد موجود ے؛ [لیکن" تشریخ و ٰ 


اق کے اغتصار ے ابہام وھک کے امآات 
پیدا کر دہے آھیں اور اس :اسلوبٰ نے کئی قسم 
گی غلط فہمیوں کو جِتم دیا ے ۔] بهہ کلگتہ 
(۶۱۸۱| ھتہ ہمبشی (۸۶۰ہ۰۰/۶۰۱ء٣۵۱)؛‏ 
لکھنڑ (صننہ۱ءع)؛ بولاق (ے٣م‏ تا ہم ١؛‏ 


ماامؤ ںو مہ شمارہ كم۰) 
“ابو الجود محمد :1 محمود الخْرزومی المضری 


وھ رن س3 ںہ 





1مم تا ما مبھ) اور قاھرهہ (یہمم تا 
۱۹م۱۴ھ) میں چھپ چکی ےے ۔_ عبدالرحیم کا 
کیا ہوا اس کا فارسی ترجمه منْتٰی الادب نی لغاتِ 
العرب ۱م۱۸ء ۸ میں کلکتے ہے شائع ھوا (ایک 
اوز ترجمه التابوس کے نام ہے محمّد حبہب اللہ 
نے کیا تھا؛ دیکھے ,وی( .۶۷۶ ۸۷ا۱ إہ سچ٠ا١ای‏ 
إولا4ڑ .ااءظ ءظ ط؛ شماره ۱ ردےر۔ ۱)۔عاصم 
انندی(م,+٣ھ)‏ کا تری ترجمهہ الوقیائوس البسیط 
فی ترجمة القاموس المحیٔط عربی مخن کے ساتھ 
استانبول میں (,ے٢۱ع)‏ اور صرف تر جعە بولاق میں 
(۱۲+ھ) اورکشی ہار استانبول میں طبع ھوا(آخری 
پار نج .۱۴ھ میں) ۔شروح میں سب سے مفصل 
شرح سید مرتضی الْبیدی (م ن . ۸۱۶ھ/۹۱ء ۱ء)ک 
تاج المروس فے؛ جو دس جلدوں میں‌ے اورے ۳۰۔ 
م ۳۰ھ میں بولاق میں چھبی؛ جس ک ایک تنقید 
فارس الْدیاق زرک بان] نے الجلُوس علی القاموس 

کے نام سے ۲۹۹ھ میں استانبول سے شائمع 


گی اس کی دوسری تصائیف میں ے الْلَقَة فی 


تاریخ ٴائمّة اللفَة (دیکھے :۸1۷۵۲ : ءاہ(+اء۷۰۶2 
جزاممق ×× ۔۸م۷ااہااطاظ ۔.او×ط ‏ ءا ,اہ ہمل؛ 
حذذ .ہ, , ) غالبا سب سے اہم ے ۔ ان میں ے 
حبب ڈیل طبع ہوگئی ہیں : کاب تُحبیر 
الموقٌیْن فیا یقال بالسّین والشین؛ یعنی ایسےعربی 
الفاظ جنھیں ض اور ش دونوں ے لکھا 
جائے (الجزاٹر ۹.وںء؛ [ییروت .٣م‏ ۱| 
٣۰ء‏ ءع]) سیرت النبي ء صلی افقہ عليه وآله وسلم 
پر مختص رکتاب سَقر السعَادة [س الصراط المستقیم]ء 
جو اس ال فذراصل فارسی میں لکھی تھی 
(ر رك ب٭ ر(ء۔٭ ٤٢۴7۸‏ ۔وزاڈاظ رہما ہما ۔٭ءۂڑ :۷۰۶۱ ءاط 
اور اس کا 





نے .۸ ,1ھ میں عربی ترجعه کیا (حاہم) 


0130۴0: 


ایر ور آیادکت ۰ ٢و‏ 





ءزوءة ءا ءوا؛ عدد ے۸۲ء) اور اے شاہ ول اق 
بن عبدالرّٗحیم کی تصنیف الفوز الكبیر مم فتح 
الخیئر فی اضُول التَقمَیر کے ای" پر اقاعزہ 
ہے شائع کیا (تاریخ ندارد)؛ [المرَقاة الوَفیّة فی 
طبقات الحنفیة کا ایک مخطوطه مدینةڈ منورہ می 





کمعىسےسےوثىتھ لظسےِمشے سے کے ےس سرچ 


چھے یں سی کا ہی چق ھا ۰ 
ماحذ : )١(‏ اللعمانی . وی العاطرء طبع 
٥ا25‏ ۸۹:۲۰۷۷۶۱ ۷۵۲۵(٣‏ اطذ؛ شمارہہہ ۹۸)؛ ورفقہ٠۲٣‏ 
ب ؟؛ (م) طاش کو پرو زادہ : العَقّائق النمَائیّة (ابن خَلان 
کہ حاشے پرہ بولاق ۱۲۹۹ ۵)؛ 1: ء۹؛ [(م) وھی مصلف: 
مقتاح السعادة ‏ ؛گ] (م) السیوطی ء ال َعَا2ء 
قاعرہ مھ ص ے۱ م؛ (ح) السخاوی : الضوہ اللاہمء 
٭رد وے بعد؛(و) الشوکانی : البدر الطالعء ۰۰۲ ) 
صدیی حسن خاں: البلغة ق اصول اللتة]؛ (۶10)۸٥]5ئ؛5ت‏ ۷۷: 
۸4۲٥۲‏ ہ٥۵‏ ۱٤ء‏ ا۶ء اباءزراءوں)؛ عدد مہم ؛ (و) 
8۱٥1٤٤000‏ : 641؛ ۲ ۱ہ و (تکعلة ۲۳۰۴٣۰٣٣٢‏ 
ببعد؛ (, م) مجله سہرہ سال ششمء ص بر بعد؛ (ںں) 
عبداللہ الدرویش : المعاجم العر؛ العر بہة؛ قاعرہ ۹۵۹ رء! () 
1209 .ھ.۔ 
۹۰ 


! نراام٥٤جہع:/×ع]‏ ءن40؛ لائیڈن 


(۸۸1 88008:01 6۰) 
٭ ‏ فیروزان (ہنو): یا بنو پیروزان؛ ایک ایرائی 
قبیل٭؛ جو چوتھی صدی ھجری/دسويں صدی 
عیسوی میں کور (طبرستان) کے ضلع میں خاصے 
اثر ورسوخ کا مالک تھا ۔ اس قبیلے کے جس قرد 
3 صحیح معنوں میں سیاسی اھمیت حاصل 
. تھی؛ ,وہ ماکان بن قا لی (ککی ؟) تاب اای لہ ای 
سلازمت کا آغاز طبرستان کے علویوں کے ہاں 


ایک عہدے دار کی حیئثیت نے کیا اور بعد میں ' 


مختلف سزکاری مناصپ پر کام. کوتا روھا ۔ وم 
ورمم/ وع میں ایکب جنگ ہیں سارا گیا 
(تفصیلات کے لیے رك به ‏ ماکان) ۔ ماکان کی وفات 
کے یعد اس کے ایک بھتیجے (بقول ابن سمسکویەء 
تم تا ے؛ و بتول زاساور اس کے جچا) 
ال بن فیروزان نے وس کے کردو نواح 
پر کچھ عرضے کے لیے تسلط جما لیا ۔ اُس کی ایک 
لڑی (جیں کے نام کا پتا نہیں چل سکا) رکن الدین 
ہو یہی رك بان) ے بیاھی گئی تھی ۔ اس خاندان 
کا آخری فرد حسن کا پوتا کنار بن فیروزان تھاء 
جس کا ہ۸ ,/٥۳‏ ہ ۹ھ کے واقعات میں ذکر ملتاے.۔ 
ماحئ : (ر) ۶ اسەم5 .ھ : ممہ/ ۱و تامو (جی 
میں مآخذ کے حوالے ملتے ہیں)؛ () ۶اوتا۵كصھ2؛ ص ۱١٦‏ 
(مم شجرۂ نسب)ء نیز دیکھے مآخةء بذیل مادّۂ ماکان 
(ص 5۶0 .8) 


تحصیل اور شہر کا نام ۔ ضلع کی جاے 
دتوع 03 درے ہم دفتے اور ٣‏ درے 
و دقیتے عرض بلد شما ی اور کے درے ٣م‏ دققے 
اور وے درے ہم دقیقے مشرقی کے درمیان 
ہے ۔اس کا رقبه ‏ :مم مریع مل اور آبادی 
(رووء تی) ایہم تھی ۔ مغرب میں 
اس کے اور پاکستانی اضلاع کے درمبانِ دریاے 
لچ بے و ۱ 

فیروز پور شہر دریاے ستلج کے بائیںرکارے 
پر واع ے ۔ بیشتر آبادی سکھوں سے مشتبٴ 
ہے ۔ شہر کی بنباد سلطان فبروز شباہ نیو کے 
عہد میں رکھی گئی تھی ۔ مال یہ 
اکبر اعظم کے زمانے میں یه صوبة ملتان میں شامل 
تھاء کیونکه اس وقت دریا شہر کی ٭بائیں جانپ 
سے گزرتا تھا۔ احمد شاہ درانی کے بعد یہاں 
سکھول کا راج قاثم ہوا سردارنی لچھمن کور 
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فوجی حضّے کا منتشقر رھا اور اب بھی ایک بڑی 
چھاؤ نی دے۔ اس شھر کو بڑی فوجیٰ اھمیت چاصل 
ے کیونکه یچاں سے نتلج کے پار تصور ہے ھوتے 
ھوے لاھور کو راته جاتا ہے ۔ یه غلے کی 
بہت پڑی سنڈی سے ۔مقامی طور پر اوئی کجہل 
نائے چاتے هجو۔ . 

قریب قریپ سارا فع ایک زرخیز میدان 
ے۔ ۔سطج ک اونچائی کے لحاظ ے اس سیدان کے 
اوپراور نیچے تین حمےھیں؛ جن کے درمیان دریاے 
ستلج کی ہرانیگزرػاەیں واقع میں ۔,چھلے پانچ چوے 


سو سال میں دریاے ستلج نے اپنے راستے دو مرتبھ 


تبدین کے ھی بعداف کی پپل مطح مشرق میں 


واققي ےا یہاں دریاے ستلج تقریًا , وم سال قبل 
پہتا تھا ۔ اس زمانے میں ملتان کے قریب اس میں 


دریاے نیاس آ کر متا تھا ۔ ایم سح دوسہری ؛ 
فٹ تک بلند ےۓ ۔ اٹھارھویں ۱ 
و اسراو ا 
بت اہر زیریں کنارے کو کاٹ کر موجوہ) 


سطحے ور ےم 


4+. 


راسته ٹا لام ۔ 


[روز پور کے قریب سلمان "ویو ک 


مسدوف تام ی مو آور سی جاگیر تھی" جیں 


پر نگرپڑدں نے ۵م۸ء میں ہضهہ کو یا تھا: ' 


لکن بعد میں نوابیں گے عاندان کو یە جاگید 


کے بعد ڈوم میں وہاں,انگریزوں نے لیجهٴ 
کر لیاے تقسیم:ھند ہے ,پہلے ؿەربرطانوی:شند کے:) 


جنگوں میں پاک آفواج نے اس محاذ پر بڑی 


ووہار۔ بی 


بہادری اور جراأات کا ثبوت دیيا اور دشەن کی 
فوجوں کو پسپا هونے پر مجبور کر دیا] . 
(سعید الدین احمد) 


نیروز شاہ تغلق : غیاث الین تغلني کے ٭ 


چھوٹےبھائیء سپہ سالار رججب اور ابوھر کے رانامُل 


بھقّی کا نواسه تھا ۔ اس کے چچا زاد بھائی محمّد 
بن تغلق بادشاہ عند نے اپنے زیرسایه اسے تعلیم دلائی 
آور اعلٰی ترین عہدوںِ پر سرفراز کیا ۔ [٣دےھ]‏ 
و ےم ۱ء میں ٹھٹهه کے نزدیک محّد بن تغلق یق 
وفات پر |ہے تختِ نین ھونے پر آمادہ کیا گیا ۔ 
فیروز نے اسر فوج کو جو انٍ دنوں سندھ میں 
پھنسی ہوئی تھی مصیبت ہے نجات دلائی اور 
ے دہلی وابس لایا ؛ جہاں اس دوران میں احەد ایاز 
خواجة جہاں وزیر نے جّ .حّد [بن تغلق] 
دارالحکومت کا و کے لے چھوڑ گیا تیاء 


"اس افواہ. پر نہایت عجلت ے یقین کر کے کهھ 


فیروز مفلّوں ے مقابله کرتے هھوے مارا گیا ے؛ 
محمد لن ا تعلق کے ایک فرنی بیٹے کو تخت پر 
تھا دبا تی ۔ کن ھے ٹْروز شاەہ احم دکو معاف 
درا ہے دوبارہ اسی عہدے پر فائز کر دیتا؛ 


لکن اس يکے_ مشیروں نے اس کی بات رد کر دی 
ایر اس نے اس بوڑھے وزیر کو قل کرا دیا۔ 


نبروز شاو کے عہد میں حسب ذیل لڑائیاں ھوئیں: 
یمم اور ۴۹ء میں بنگال ہر 





داي کب:عرکیر اہر ع۶۱۹ تک :یھ چاگیر' 
توابان سمدوٹ کے قیغے میں رھی] 1 
۹ .۔فجرو سرھند: انہار دای ہتلچ؛ انہار پند | 
یھاکڑہ وننگل کے نکنے ہے اس دوپا میں اب پانی_ 
کم رھتا بے ۔ ضلع. کی خاض, پیدإدار کیدم؛جو 
اور چنا ھی . :- 

[۵ہ۹ ۶۱ اور ۱۱ء ک اک و بھارت 


پپچڑھائئ کی گئی؛ پھر ں۱ عی میں اڑیسہ پر؛ 
ہروس عیب نگر کوٹ اور وم رء ہیں ٹھٹھہ پر ۔ 
ان تمام لڑائہوں میں فیروز دسی حد تک کامیاب تو 
ضروں ھواء لیکن بحیثیت سپه سالار اے شہرتِ حاصل 
نہ ہو سی۔ یجی وجہ نپی که ٹھٹهه کے جام کو 
مخلوب:نرنی, کے بعد اس ئے دانشمندی سے کام لۓے 
ھوے میدان چنگ میں بباوری حاصل کرۓ کا خیال 
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ٹیروز اہ تغلق 
ترک کر ڈیا ۔ٴ چنائچە اگر دو'ایک معمولی بقاوتی 
فرو کرت کو نظر ٴانذاز کر دیاجائے تو اس کا 
باقی طویل غہد حکومت عمارتی تعمیر کرانے اور. 
سیر و شکاز کا شوق پورا کرنے میں بسر ھوا۔اس 
کے رفاہ عائّہ کے کیام شہر بسانےء محل تعمیزکرانے؛ 
نہر یں کھدوانے مساجد اورمدارش بنوانے ہر مشتمل 
تھے؛ تاریخ فیروز شاھی میں کئی شہروں اور 
قلعوں کا ذکر آیا جو فیروز شاہ نے تعمبر کرائے 
لیکن چہاں اس نے یە مفید کام کے وهاں حکومت 
کے دوسرے تمام مسائل کو نظر الداز کر دیا اور 
حم کی بد دیانتی اورٹااہلی کا کوئی جائزہ نە لیا ۔ 
اس نے مختلف موقعوں پر اپنے دو بیٹو لکو اختیارات 
شاھی میں شریک کرلیا تھا۔ لوگ اہے بہت چاھتے 
تھے؛ کیونکہ اس نے بہت ہے تکلیف دہ محصول 
منسوخ کر دے تھے۔وہ عام طور پر نہایٹ رحم دی 
سے حکومت کرتا تھا ۔ یه وہ صفات تھیں جن سے اس 
کا پیش رو محروم تھا ۔ فیروز شاہ نے اسی برس ہے 
زیادہ عمر پاکر [رمضان , وےھ]/ستمبر ۱۳۸۸ء کے 


۴ے :٭ 


نصف آخر میں وفات پائی اور اس کے سب ہے بڑے ! 


متوفی بیۓ فتح خان کارزند [غیاك الدین] تغلق دوم 
اس کا جانشین قرار 'پایا۔ اس کی تشئلطنت میں 
اختلال کا سب ہے بڑا باعث ٹیمور کا خمله تَا 
لیکن اس میں کچھ اس کی ترم روی کا بھی 
دغل تھا ۔ [فبروز شاەکی تعمس رکردہ ععارتون میں 
سے دہلی میں ایک شکسٹڈ قلعہ بائی ہے جو فبروز 
شاہ کا کوٹله کہلانا ہے؛ اشوک کی وہ آھنی لاٹھ 
بھی جو قطب صاحب کے احاطے میں ے؛ اس کی 
نب کردہ ع] . 





تاذ :)شس سراج عفیف: : تاریخ فیر ور شاعی؛ 


.100 :51ئظ) (ئلكته ۸۸۸ ا ١وہ‏ ھ)؛ (ی)-قیر رز شاو: 
فتوحاتة فجروز شناحیء (مخطوطۂ برٹضش سیوژیم؛ 0ا14[6ء م: 
۰) ؛)0) ضماء الین ورنی: تاریخ فںوز شاعی؛ (احازظ 


۲)]83۰(م) ‏ 65 1511166-00۷ ۱م : 5۹ مھا ہم+ ری") 
[تازیخافزشتہمطیع نولکشورات زم رو عم ا تارن ۱] 
)٥۰۷۷. 1۸٥(‏ 
فیروز شاہ لج : (جلال الڈین)ء؛ دہل ٭ 
کا بارعوان مسلمان بادشاہہ عَاأجی یا غلجی [غلزئی] 
قہیلےکا افغان تھا ۔ اس نےسب سے پہلےبلبن کے عہد 
حکومت میں ناموری حاصل کی اور بعد اژاں صوبیدار 
ساماتہ مقرر ھوگیا- جب ىُزالدین کیْقباد بیعار 
پڑا تو حکومت کا کاروبار سنبھالنے کے لیے اعے 
دہلی طلب کیا گیاء لیکن یہاں اےے ترگ امرا کی 
شدید مخالفت کا سامنا کرنا پڑاء جنھون نے بادشاہَ 
کی حالت روز بروز بگڑتے دیکھ کر اس کے 
شیں خوار بچے شمس الین کیومرٹ کی بادٹشاھت 
کا اعلان کر دیا ۔ فیروز نے اس بچے کو بادشاہ 
تو تسلیم کر لیاء لیکن اسے ترکوں کی نگرانی ہے 
نکال لیا او رکیلوگڑھی کے محل پر قایض هو کیا ۔ 
یہُاں اس کے اغماض یا در پردہ ایما سے کیتباد 
کو موت کے گھاٹ اتار دیا گیا۔ کچھ ھی غرعے 
کے بعد کیوسرٹ بھی غائب هوگیا اور ۳× جون 
۹۰ء کو فیروژ تخت شاھی پَر بت گیا۔| 
جن بڑی بڑی دشواریوں کا سامنا کرنا پڑاء کے 
ہے ایک تو یه تھی کہ ذہلی کے'ہاٹندے جو اک 
انغان 'بادشاہ کی حکومت کو ناپسند کرتے تھے اس 
ی اطاعّت ہے روکر دآن تھے اور دونترے یھ کھ ایگ 
بغاوّت برا عوکٹی جس ي باگ ڈور بلہن کے ایک 
بھتتےملک [اختیارالداین عرف ]جج ھا تی 
دیونکه وہ خود اپٹے چچا کے تخت کا دُعوَیِدآر تھا ۔ 
شہر کے باشندوں کی مخالفتٰ نرئی نے داز کی گئی 
اور بغاوت فزو ہوگئیء لیکن باغیوں:اوز ڈ1اکوؤں 
+ہےۓ بوڑھے آبادشاہ کے برجا رم سلوک کی وجھ ا ے 
امرا میں ناراضی کی لہر دوڑ گئی اور۔اتقون:نے اس 
کے: اس عذ رکو تسلی مکرنے سے انکا کر دیا که وہ 


1010۴۲5). 





:اویوڑ شا غلجی 


کی ایک سازش کا ائکشافِ جواء لیکن اٹھیں معاف 
کر دیا۔گیاء,تاھم:ایکد:یا اثر ۔درویش پیدی یوُلا؛ 
کے ساتھ جس پر بادشاہ کو قت ل کر نے ک سازشٍی کا 
شبہ ھکیا. گیا تھاء بیحدہ سختی ہرتی گئی؛ یالآخر اے 
تل کر دیا گیا ۔ فیروز نے اپنے, بھتیجے اور داماد 
علاہ الدین کو کڑّہ کا صوبیدار مقرر کیا تھا ۔ 
اس.. منچلے شہزادے نے دکن میں دیوگری کی 
بےپناہ دولت کا حال س نکر اس ریاست پر ہے باکانہ 
یلغار کر دی اور مال عنبعت سمٹۓ ھوے واپس 
آیاء لیکن اب اس نے دہلی میں اپنے چچا کے سامنے 
حاضر ھونے سے معذوری ظاعر کی اور بہانہ یه 
بنایا کە,بلا اجازت ایک ایسی خطرناک مہم پر 
هاتھ ڈالۓ کی وجہ ہے وہ خائف ےے که بادشاء 
'اعے سزا دے کا ۔ مشیروں کے مشورونں کے باوجود 
سادہ لوح بوڑھے بادشاء کو آخر اس امر پر آمادہ 
کر لیا گیا که وہ کہ آ کر اپنے پھتیجے ے ملے 
و جولائی ۹ ۶ کو دریاے گنکا کے کنارے 
علاء الین کی نظروں کے سامنے اور خود اس کے 
'اشازے ے اے چھرا: بھونک کر ھلا ککر دیا گیا 
اور غلاء الین نے'فوزا اپنی. بادشاھت کا اعلانْ 
کر دیا ۔ 

مآخحذ : () تاریخ قرشتہ طیع وھواءھ (بہٹی 
۸۱ع مور بعد تقیجہ ‏ ان وع0(:ھ۔. ۔رلنڈن 
۹ء مہب ببعد؛ (م) ضیا الین ہر ئی۔:ہتاریخ 


لے سب سس لس 


غروز شاعی (۵كھ] .ا[طانق)ءص ہےر بیعد؛ (م) نظام الدین 


احمد م”طبقات اکبری؛ [(م) تاریخ فرشتہ؛ نولکشورہ , 


رر برھفر ص مہ تا ر] 
)٥۰۷۷۸, 1۸16(‏ 
فیروز کوہ : (فیروز کوہ) علافۂ غور اب 
افغانستان میں هزارہ کے کوھستانی علاقے کا ایک 
پہاڑی قلعه۔ اس کی بنیاد قطب الدّین محمّد (المعروف 


اجولا خوئریزی کی فاوستا کرتا جے۔ ماف امرا. 
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فیروز کوہ 


ہہ .ملک الجبال) نے اُس علاتےمیں رکھی تھی جو 
ورشادہ کے نام سے مشہور تھا ۔ اس کے بھائی 
بہاء الذین سام نےجو ہم نہ/[۹م۱ عء] میں تخت 
نشین ھواء اس کی تعمبر جاری رکھی ۔ جب تک 
غوریوں کی سلطنت قائم رھی, یه ان کا پاے تخت 
رھا۔ معزالدین محمّد بن سام کے فاتحانه دورحکومت 
میں ھندوستان کے .مال غنیمت کی بدولت اس کی 
روئق اور شان و ش وکت میں بہت اضانه عوا۔ اس 
قلعےیا قص رکوپےحد اھم بتایا جاتا ے ۔ اےے ے . ھ/ 
[۱۰ءع] میں علاء الین خوارزم شا نے تح 
کر لیاء آخر کار ۹ ہ۔. +۹ھ/[م ۔ ۰۳ ٌمع] 
میں مغلوں کے حملے کے دوران میں جس کی قیادت 
چنگین خان کے بیٹے اوکتائی کے ہاتھمیں‌تھی؛ یه 
بالکل تیاہ و پریاد هو گیا -. فیروڑ کوہ کا صحیح 
محل,وقوع مشکوک ہے ۔ یە ایک دریا کےکنارے 
آیاد تھا؛ هو سکٹا ۓے کہ یه دریا بالائی مرغاب 
ھو_ یا یالائی ری رود یا اس کا کوئی معاون ۔ 
ریورٹی 1:۷۷ اس آخری نظریے سے اتفاق کرتا 
ے؛ لیکن ۵٥٣۸1‏ ا:11 کو؛ جس نے مہ۸ تا نہر ؛ء 
میں اس علاقے کا جائزہ لیا تھاء ان وادیوں میں 
اس سے ملتا جلتا کوئی مقام نظر نہیں آسکا ۔ اس کا 
خیال ے که فیرو زکوہ کا قلعہ وھیں ہو سکتا ا ۓ 
رجہاں تَیُوارہ کے وسیع کھنڈر فراہ رود کے ایک 





. بعاون کے کنارے واقع ہیں اور چنھیں مقامی 
طور ہر:آج بھی غور کہا جاتاے ۔ فیروز کوھی 


ام,:کا قبیله آج کل وادی مرغاب میں آباد ے؛ 
لہذا یه فرض کرنا لازم نہیں که قاع فبرو زکوہ 
اس وادی میں وائع تھا ۔ تیوارہ فیروژ کوھی قہیلے 
کے برادر قبیلے؛ تی کے علاقے میں ے اور یہاں 
ہے عراتء فراہ اور بالائی ھری رود کى وادی تک 
باسانی آمدورفت ہو سکتی ے۔اس لے ہم 
خاعے وثوق ے یہ کە سکۓ ہی ںکە یرو زکوہ 


10135:01 


فیروز کوہ 


کیا اصل محل وقوع یہی تھا 
مآخیق ؛ () طبقات ناصری) ترجمہ 188۷:1 لندن 
۸۱ء ؛ (م) طم:نداملا : ۲۲٠۸۷٢‏ زہ ::اہ6) ٣7۸(۰‏ 
لنلٹ ‏ رورع ۱ 
(٤دص‏ 1-0۸6۱۷0۸701۸0 0۸۸۷۰) 

۰ ف روہ : عغ 37 الفْوزٔج (عورأ٥707910)‏ 
شبوخ سبز یا سز کوھی““ (0::20 01۸ا 11400) 
ہے لے کر آسمائی رنگ کا مشہور و معروف 
قیەتی پتھر؛ جس پر موم کی سی چمک ھہوتی ۓے۔ 
کیمیاوی ت رکیب کے احاظ ہے یہ مٹی کا ھائیڈریٹڈ 
فاسفیٹ ۷٥ا0) ٦٥8 ١٥‏ ااد :٥اط ۲۵٠۶‏ ۵ا] ۓے اور اس 
میں تانے اور لو ک ایک قلیل مقدار ایک ضروری 
جزو کے طور پر شامل ھوتی عے ۔ فیرازے کے 
هر پتھر کا رنگ دائمی نہیں ھوتا اور کہا جاتا 
ھے که ہسیۓ کا اس کی رنگت پر غاص اثر پڑتا 
ےے ۔ جب اہے زیوروں میں جڑنے کے لیے تراشتے 
هیں تو اس کی بالائی سطح بالعموم محذب؛ یعنی 
نت ںا ابھزفی موی رکھی جاتی ے؛ اور اس 
پر مُہر نقشی کرنا هو تو آہے ھموار رھنے دیا 
جاتا ہے ۔ کارآمد فبروزے معدودے چند مقامات 
ھی سے دستیاب غوتے ہیں جن کی تاریخ کا هزارعا 
سال تک عراغ لگایا جا سکتا ےہ ۔ شاھان مصر یه 
پھر جزیرہ نماے کنعان کی کانوں ہے نکلوایا 
کر تےتھے؟ چنانچه میجر میکڈانلڈ ۱4: 5۷0٥٥0‏ نے 
۵م ۶١‏ میں انھیں کانوں کا انکشاف ایک مر تبه پھز 
وادی مغارہ اور اس کے نواح می ں کیا اور سال ما سال 
تک ان سے کام لیتا رھا ۔ انچ برگشس 7089:3 .11 
کا بیان ہے کہ ان کائوں میں جو کتباث خط 
تصویری (منظم اج ٥ثا‏ غیرو غلیفی) .میں پائے 
جاتے هیں: ان کا ژمائه تیسرے خاندان کے بادشاہ 
سٹنفرو 1۲۷ء80 سے لے نثر رے۔,سیس انی 18016:69 


تکا کا ے؛ برگش کے" نزدیک لفظ ہمَكَٹٰ؛؛ ۶* 


18٦ 





ہج : ۱ فیرؤزہ 
میرزتے کےلتےاستعال ى٭وتا تھا یوٹائی ہد نے 
انل قیختی پت یا اس کی کائوں کے متعلق کچھ حال 
عمین معلوم نہیں ہو سکا ۔ اض کے برعکس پلینی 
ورززط نے نہ صرف قارمانیه ٥81013013‏ کی کانوں 
ہے ھلکے سبز رنگ کے فیروڑے 4113:9 نکالٹے کی 
حمرت انگیز تفاصیل دی ھیں, بلکھ اسے یە بھی 
بخوبی معلوم تھا که اس کے خواص کیا ھںی۔ 
ان کا اشارہ ھەارے زمانے کہ فیروزے ھی کہ 


طرف ہوسکتا ے کیونکه پلینی ہنا کا یه یبان 


کھ وذ8اا01 کا رنگ تیل اور مرھم کے اثر سے 
زائل هو جاتا ءےء الکندی کی فیروزج پر تصیفه _ 
اور معدنیات ہے متعلق بعد کی سب کثابوں میں 
پایا جاتا ے ۔ دور ساسانی میں بلاشبچەء بلکھ اس 
ہے پہلے بھی نیشاپور ک کانوں سے فیروڑے 
نکالے جاتے تھے ۔ شاھان ارس کے متعلق: يَیْقَاششی 
نےُلکھا ے ئە وہ اہنے هاتھون اور گؤد توف میں 
ثن کی خاطر فیروزے پہنا کرتے تھے ۔ اس 
لیے “کہ فیروزہ انسان کو آگ اور پانی میں ھلاأک 
ون ہے بچاتا ےء لیکن باوها یه بیان بھی دیکھے 
بن آتا عے ”ده فیروزہ شاھاند جاہە و چلال میں 
خلل انداز ھوتاے ۔ غام خیال یه .تھا کض اس 
میں تانبے کا جزو شامل ے اور یه تاننے کی کانوں 
کے آس پاس ھی بنتا ے؛ اس یىی مختلف اقسام 
ہیں :ان کے مختلف رنگوں کی :ینا پر امتیاز کیا 


آرائڈن 


جاٹا بےۓے؛ (مثلاً آسمانی۷ دودھیاء سبزا:داغدار) ۔ 


ان میں ۓ بہترین قسم و لمحاقی, ۔(ابو:اسختی) 
ے اور اس نین: نے بھیٰ| انفیفی قرین اونگ آمنمانی+ 
یعنی ازھری ھوتا ۓ ۔بڑےٹکڑےانپایتکعیاب 
اور اس لے زیادہ قیمتی ھوتے میں ۔ اس کے 
چھوٹے چھوٹے دانے عام دستیاب ھیںد فیروڑزے کے 
بہترین نمونوں کا 'رنگ 'ھمیشه برقرار رھتا ے+ 
سواے ان صؤرتوں کے جن گا ذ کر ڈیل میں کیا 


013۴۲4). 


فی روڑرمکڈا ‏ 
کالفا فا س7 با نال گی بعد بعض'کا زنگ بانکل 
زائل ھو"جاتا كَا اور اس حالٹ میں اٌہۓ 'مردءہۂ 
کہا جاتا ےء لیکن'فروزکوئی بھی ہو؛ اس کے 


رنگ میں کم و'بیٹن تثبر ھوتا رہنا کے ۔ مطلع ' 


صاف ے تو چمک دار ہوگ؛ آلمان آبر آلود ۓ 
تو اس کا رنگ بھی مدھم پڑ جائے کا؛ پھر پہننے 
والے کی صحت کی حالٹ ٴ کے ساتھ ساتھ بھی اس کا 
رنگ بدلتا رھتا ھے اور انتی طرح یی تیل یا 
مشک کے اثر ےا چرنی لکائ [ےالبتة اصل :ولگ 
عود کر آٹاے ۔ 

اگر ا ےکھا لیا جائے تو زھر کا کام کرتا ے؛ 


ری یں نیل کر لگایا۔ جا تو نظ وک و اکن 


کرتا ھے۔' اس کی طرف نظر جما کر دیکھنا۔ بھی 
بصارت کے لیے مفید ہے ۔ سوتا اس کی خوبصورتی 
کو مدھم کر دیتا ےۓء یعنی اس کا سبزی مائل 
آسمانی رنگ سوتے کے زرد ونگ ہے اتنا اچھا جوڑ 
نہیں کھاتاء جتنا لاجورد کا گہرا آسمانی , 

آ گنانی: کہتا ے کہ اس پتھر کا نام فیروزہ 
اس لیۓ 'عھوا کہ یھ اافتح مندی کا پتھر ےک 
چنانچہه اسی لیے اے حیجر الفْبْ بھی ۔کنہتے 
ہیں ۔ قرون وسطی کے لاطیئی ترلتموں میں لذظ 
فیروزج کی کی سمخ شندہ شکلیں تلٹی عٹی (مثلا 
۶۸۲ ۸۷۲ع ۱0۴۵ ج۷ء/مء جم وشیرہ)ء لیکن ان میں 
سے کسی ایک لو بھی لفظ :اہ ناو۷نا کا ماخذ قرار 
نہیں دیا ۔جاسکتاکی ونکه الفاظ وت0۲٤‏ دٛوڈلان0 ت٦‏ 
اور ٭ثوء نو ؛ ۔تبرھویں صدی ھی سے شروع 
هو جاتے هیں؛ لہٰذا عم یه فرضُ ککزنے میں حق 
بحانب ھیں کھ فبروزے کا یه تام اس کے اصل 
مخرج کی بنا پر عواء جو تر ثوؤں کا قدیم وطن ۓۓ 
دیکھے آرنولڈس ساکسو 0×و5 9 ۶۸۰140ھ ۰ 


٭'۷طا۶۷ ہ7 فررو ہا .7:۲ <ہواج ٣۳۳‏ ۸۱<۰/ء41., .۰ء۶٣۸٣‏ ", 


[نیروڑزے کا نام ترکستان کے علاقے پر ے جہاں 


کے۰ 


فیروڑزہ 

وہ پیدا ھوتا ے] ۔ يد امر یقینی عے کە اس نام کا 
رواج پہلے پہل وینس اور تر کے درمیان تجارت 
کے سلسلے میں نہیں ھوا تھا 

جنرل اب ''سر“اے غوتم شندلر -6 ٥10ا‏ 
7 ئئے جو ۰مہ ۱ تا ۰ء کے دوران میں 
کانوت کے علاقے کا حا کم تھا؛ صوبذ خراسان کے 
شہر مشجد میں فیروڑے کی کانوں کا مفصل حال 
لکھا ۓےء جو باوئر <٭0ہن8 ک ءل 1ءء ۸ع (بار 
دوم؛ ص , وم ببعد) مین منقول ےہ ۔ کانوں سے جو 
پتیر نکالے جاتے ہیں. ان کو وہیں محذب شکل 
٥(‏ ٦ء‏ دٹات ۱ع) میں تراش لیتے هیں؛ پھر دیہات 
کے بڑے بوڑھے انھیں مشہد لے جاتے هیں ۔ یہاں 
ان نیروزوں کو رال (کالے سوم) کے ذریعے 
ترسلوں ہے چپکا کر نرسلوں کے گٹھےعمومًا بخاری 
تاجروں کی وساطت ہے نژنی نووگورود (نمززلۃ 
)۸۷٠۵‏ یا ماسکو بھیج دیے جاتے ہیں اور 
وھاں ے ا کناف عالم میں برآمد کیےجاتے هیں۔ بعض 
خوش بخت فیروڑزے؟“ زاثرین مشہد کے ہاتھ 
بیج دبے جاتے هیں ۔ نیشا پور میں شاذ و نادر ھی 
یه پندرادیکھتے میں آتا ے ۔ یژزد کے راستے بھی 
بہت سے فیروڑزے بغداد اور قسطلطیديه روانه کے 
جاتے ہیں اسی طرح جو مال باھر بھیجا جاتا ے 
اس کی سالائة قیمت دس ھزار ہے لے کر پندرہ ھزار 
پاؤنڈ انگریزی تک ھوتی ے؛ اور قیاس یە ے 
کہ اس ساری پیداوار کا تقریبًا ایک تہائی حصه 
تصور کرنا چاھیے . 

انچ :بزگٹں ط8ظ .1 کے بیان کے مطابق 
آج کل عقیدہ یه ے که جو فیروزہ بطور پیشکش 
کسی کو دیا جاتاے؛ اس کے رنگ میں کمی بیشی 
اس بات کی علامتٹ ۓکه صاحب پیشکش کی دوستی 
گھنٹ رعی ھے یا بڑھ رھی ےہ - اب ان بڑے بڑے 
چوکور فیروزوں کی؛ جنھی ں کسی زمانے میں ھموار 


01103: 


فیروزہ 
کر کے صیقل کر یا جاتا تھا اور پھر ان پر مطلا 
عہارتیں یا۔ نتقش و نکار کندہ کر کے بازووں پر 
باندھا کرتے تھے؛ چنداں قدر نہیں رھی -فیروزے 
کے نگینے عمیشه چاندی یا قلعی کی انگوٹھیوں میں 
جڑے جاتے ہیں ۔ انھیں طلانی انگشتری ہیں 
کبھی نہیں جڑ نے > بس کڈ ط٥ظ‏ کے نژدیک 
اس کی حقیقی وجہ یه ےکھ اسلام نے سونا پہننے کی 
معانعت کر دی ہے یا یه قدیم تصور کہ سونے 
میں شیطانی خواص پائے جاتے ہیں؛ لیکن میں 
سمجھتا هوں کہ اس کا حقیقی سبب جیسا کھ 
اوپر بیان ہو چکا ے؛ خوش ذوقی ہے؛ کیولکه 
کسی مصّف نے مذھبی ممانعت کا ذکر نہیں کیا؛ 
نیز هیروں کو بھی همیشه چاندی میں جڑا 
جاتا ے ۔ 
مال ع؛  )(‏ ۷ا٥‏ اہ٥:/47‏ ت6( راءسجابراءاک دوط؛ 
طبع صصعادقصہء فآ رو ری الکندیء در ے٤ء:5.۲۷۷‏ 
حصصدہہ : ۰ہم: ط40 ءا |٭:طٗا عنجہا:۲+,:/ 2٣‏ در 
0.7۷010۷۰ ,1.0662301 کر .۱:4۳۰۸ ج (و, ۱۹ع) صا رئع؛ 
(م) الٹیفاشی : ازھار الافکار ترجمه از ھامئتھ أیەمصا 
2۷ مز عاند دو خر کا ای 
در مشرق؛ ج ۱ (ہ۱۹۰۸ع)ء ص ہے ؛(۵) محّد بن 
منصور ؛ جواھر ثامه ء ترجمه از -ج7ں2۵6۲-۳:ہة7 .۶۰۰۷ 
1ك3٤و؛ء‏ در 0807۸1۶ ,8 ءا 278٣۱7۷۳و:‏ ۱۳۳ ؛:ہ) 
القزوینی (طبع ۷۵/:۱۵٤؛۵ا۱)۱۷ ٠‏ :۰ ۲مہ ؛(ی) الڈمشٹی 
(طیع ٥٥:۸/:۸)ء‏ ص ہ۶۹ (ہ) این البُطارء ترجعهہ از 
۷٤ص18‏ در .م/×ل5 ٠٤‏ ۶٤ء//‏ ہ۱۸۷ ہم : ن ؛ (۹) ۰؛ 7٥ا6‏ 
۸۸۸۰ : عطمہمھ ۔مزھ دا ۳ر نوووتق در ,42ا۸ میہل؛ 
سلسله ہے ج زررہ ص ور بعد ؛ ری )تل شاازہہھء 
8 ء: ٤:‏ :2801 اہ[ ٤٤‏ 6607:7107۷۰۶۱ (۹۔ یب ع) 


صس ممم ببعد ؛ (,م) حادەودںسطظط ٭۔لا۱ 'م۔ہہ۷ا 
اءدرٰ٘جااہ7[۔(٥۸٥ا5‏ مہب وصءہ۷1(-<:؛/2 7 ہل ط(4۴ عمبص 


(٦۸۸ع)؛‏ ص ہو یعد ؛ (+) وھی مصّف : ٤‏ ءواء 


۱۰٠ے‎ 


1810-4 "کہ۰ ولِھو-۔ ازك(:۷9۰٥۷ت٤)_۔تجد۰‏ :و .جا 
61ء :ےے ٭ (۳ر) ء٣:٢۱:٣۔_۔.۱,‏ .۷۷ : ۰ د:اءدء:ء7 





أ٥ہ‏ کی بز (وہ,ورع)ء سض رم بعد؟ (ہمر) ۲سادا : 
00007 طبعم انی ص ہم تا, د۹ء:(م) 
٤,صطظ۶‏ .ا : ۲نجرہ۳::ا101.]: س ہ1ء 
' (۸ 10 .07 

فیز : (<٢ۃ؛‏ ٹوہی)؛ رك بە فی , 0 

(شاہ) فیصل : فیصل بن عبدالعزیز بنی 
عبدالرحمٰن الفیصل آل السعود سلطان عبدالعزیز 
کے دوسرے بیٹے تھے ۔ والدہ کی طرف سے ان کا 
سلسله نسب شیخ محمد بن عبدالوهاب سے جا ملتا 
ہے وہ مب۳ رھ و ۱ء میں ریاض میں پیدا 
ھوے ۔ دینی تعلیم نجدی علما ےے حاصل کی ۔ 
فیصل سن شعور ھی سے قہم و قراست 
میں ممتاز تھے ۔ ے+م۱٠ھ/‏ مہ وع میں حکؤمست 
برطانیه کی دعوت پر سیاسی کفت و شنید کے لیۓ : 
لنڈن گج .6 لم وا میں نجدی افواج 
نے عبسیر پر حمله کیا تو وہ سالار لشکر 
تھے ۔ جمم۱ ھ/م ۱ء ہیں انھوں نے جدے پر 
کامیاب حمله کیا اور شریف حسین (رک بآن] کو 
ھمیشہ کے لیے حجاز چھوڑنے پر مجبور کر :دیا ہ: 
وم ھ/ مو وء میں وہ وزیر خارجه مقرر ھرے۔ 
ے۳۹/6۱۳۵ ۱ع میں مؤتمر فلسیلین لئڈن میر 
سعودی حکومت کی نئمائشدیق کیم مو ا۶ 
میں سان فرانسسکو میں اقوام متحدم کے بنشوز کی 
تیاری کے سلسلے میں سعودی عرب کک وفه کیا 
قیادت کی ۔ ہے۳ ھ/+ى۹ ءہیں سلطانِ عبدالعزیز: 
کے انتقال پر مبعود بن عبدالعزیز. تخت سلطنتہ 
پر یٹھےاور ان کے پھائی فیصل ولی عہد مجخبے 
موے ۔ ےے ۸/۵۱٣‏ ن ۹ء میں وووزیر مالیات اور 
پھر وزیر دفاع مقرر هھوے ۔ اس اتنا میں وہ.اپنی 
خداداد صلاحیت کی ہدولت تمام اہور سلطنت ,پر 
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کی مووشن _ ۲ ٠‏ 





' حاوی رۓ لئ ا(6[ 1۹ء یئ ان کے بھائی 
شا نمو طوىقاخلالٹا ی' واجھ اطم ملگی فرائش کى 
اقجام ادہنی سۓ تبمذواز ع ؤکئۓے تو:'وہ شرعیٰ فٹوے 
کی بنا پر مجلس وززا اور شاھیَ خائدان کے متفقہ 
فیعئلے سے عم ومجر 9ء :کو مملکة العریبة 
السعودیه کے فرمان روا منتخب غوے ۔ اتھون 
نے دس سال میں ملک .کی کایا پلٹ دی اور اپنے 
تدبر اعتعدال پسندی؛ سلامت روی اور مخنت و 
:لگن سے ملک کو بام عروج پر پہنچا دیا ۔ بالآخر 
۵ مارچ دے۱۹ء کو اپنے بھتٹیجے کے ھاتھوں 
شہید ھوے ۔ 
شاہ فیصل کا دور حکمرانی تاریخ عرب کا 
اھم باب ہے ۔ ان کے عہد میں تیل کی پیداوار 
۔میں غیر بعمولں اضاقةه ھوا۔انھوں نے تیل کی 
.دولت نے پورا فائد اٹھایا اور سعودی عرب کو 
جہاں آج عے ٹیس چالیس ہرس قبل بھوک: افلاس اور 
۔جہالت کا زور تھاء جلد ھی خوشخال مئلکت بنا 
دیا ۔ انھوی :نے حج؛ کے انتظامات کو بَہٹزْ بنایا 
:اور حرمین الشریفین ى توسیع و تزئین پ رکروڑوں 
:ھونڈ صرف کے؟۔ عرب میں سب سے بڑا مسثله 


؛پانی کی قلت کا را ے ۔ اس-قلت کو ڈور کرنےٴ 
کےلیےانھوں نےسمندری پان یکو ات کزڑتے کےآمتعدد : 
پلانٹ لگوائے اور آب رناتی کے رمتفداد ‏ متصولپے ۱ 


:بروے کار لاۓےگئۓے'۔ زراعت:اور باغبان یکوافروغ 
؛ا :دینۓ کے لے ماڈل فارم قائم کے بدویوں کو 
.مستقل سکونتِ :اخعیاز کرت کی ترغیب دینے 
کے لیے نئی؛ بستیان تعمیر کرائیں ۔ تواصلات کی 
ترقی کے لیے ملک کے طول ؤ عرض :میں جدید 
قسم کی سڑکوں کا جال بچھا دیا گیا ۔ جدے اور 
ینبوع کی بندرکاعوں کی اصلاح و توسیع: کے علاوہ 
۔جزیرہ نماے عرب کے مشرقی اور مغربی ساجل 
پر دس مزید بندرٹاہھوں کی تعمیر کا متصوبه 





شاہ فیصل 


- ٹیار کیا گیا ۔ معدنیات کی دربافت اور برآمد 


کا کام سرگرمی ہے شروع ھوا ۔ ملک میں بنیادی 
صنعتول کے علاوہ بھاری صنعتیں قاٹم کی گئیں ۔ 


۱ نتر مت یتق دفاع اور استحکام کی طرف 


شخصوصی توجه دی گئیء سعودی افواج کو نۓ 
سرے سۓ سنظم کیا گیا ھوائی اڈے اور نوجی 
چھاؤنیاں تععیر عوئیں اور نوجوانوں کو اعلی 
فوجیتربیت کے لیے پاکستان؛ برطائیه اور امریکە 
بھیچا گیا ے 

ملک کا تعلیمی ڈھانچا مصری نظام تعلیم 
پر قائم تھا؛ اس کو یکسر بدل کر جدید ترین 
نظاء تعلیم اختیار کیا گیا ۔ ابتدائی درجوں ے 
لے کر یونیورسٹی کی سطح تک تعلیم مفت اور 
عام کر دی گئی ۔ دیٹنی درس گاھوں کے نصاب 
تعلیم, میں اصلاح کی گئی ۔ اعلٰ دینی تعلیم ی 
درسگاہ جامعة اسلامیة مدینۂ منورہ کو مزید ترقی 
دی ۔ اس دانشکاہ میں ستٹر معالک کے طلبهہ 
زیر تعلیم ۔ہیں؛ جن کے قیام و طعام کے تمام 
مصارف سعودی حکومت برداشت کرتی ھےہ۔ 
شاء فیضل کے عہد ے قبل لڑکیوں کے لے علحدہ 
'تعلیم:کا:انتظام نە تھا ۔ ان کے دور حکوست میں 
ریاض میں-ایک زنائه کالچ قائم کیا گیا جو اب 
یونیورسٹی کا درجہ حاصل کرنے والا ھے ۔ ملک 
میں سانسی اور فنی تعلیم کے فروغ کے لیے نئی 
درس گاھیں قائم کی گئیں ۔ اسی سلسلے میں ظہران 
میں پٹرولیم و معدنیات کی یونیورسٹی کا قیام عمل 
میں لایا گیا ۔ عوام کو طبی سہولتوں سے بہر٭ در 
کرنے کے لے شہروں اور قصبات ہیں عسپتال 
تعمیر کیۓ گۓ . 

شاہ فیضل اسلام کی حقائیت؛ اسلام کے نظام 
حیات کی برتوئء اسلام کی بٹا پر مسلم اتحاد کی 
ضرورت اور اھعیت اور اسلامی تہذیب و اقدار کی 
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شاہ فیصل 





پا کیزگی پر شدت ے ایمان ر کھے تھے وہ قومیت؛ 
وطنیت اوز لادینیت کی تاریکیوں میں روشنی تا 
مینار تھے ۔ عربوں ی سیاسی سرہلندی کے لیے 
وہ اسلامی نظریات کے فروغ اور اتحاد بین‌السلمین 
کو اولین شرط قرار دیتے تھے ۔ ہے ۱۹ء کی اسلامی 
سربراھی کانفرنس منعقدۂ لاھور اسی جذے کی مظہر 
تھی ۔ مسلم ممالک میں اقتصادی تعاون کے فروغ 
کے لیے اسلامی بنک کا قیام ان ی ذاتی دلچسہی 
کا نتیجہ ے ۔ ادھر چند برسروں میں وہ مسلم اتحاد 
کی زندہ علاسد بن .گئے تھے ۔ ان کی طاقتور 
شخصیت کی بدولت اسلامی دنیا کم رکز ثقل ریاض 
میں منتقل ھوگیا تھا اور عر مشکل میں ان ہے 
مشورہ ناگزیر تھا ۔ ان کے اثر ورسوخ ہے فلسطینی 
فدائیوں اور شاہ حسین (اردن) میں مصالحت ھوئی 
اور ایران اور عراق کا قدیم تنازع انھی کی 
مساعی سے طے ھوا ۔ غیر مسلم ممالک (فلپائن؛ 
بھارت اور ایتھوپیا) کی مسلم اقلیتیں ا نکی توجهہ و 
ھمدردی کا م رکز بنی رھتی نھیں۔ اُنھیں پاکستان 
سے بڑی محبت تھی ۔ وہ پاکستان .کے مخالص 
دوست اور بی خواہ رے۔ اُنھوں نے هر 
مصیبت اور ھر آقفت میں پاکستان کی بھر پور 
مدد کی - ان کی زرہاشیوں ہے عرب و عجم یکساں 
مستفید رعے ۔ انھیں اشاعتِ اسلام سے بھی ہے حد 
دلچسپی تھی ۔ یورپ اور افریقیه میں کئی مساجد 
کی تعمیں مدارس اور ثعلیمی مرا کز کا قیام اسی 
دلچسبی کا نتیجه ے , 
شاہ فیصل کی عظمت کا یہ کافی ثبوت ہے کهہ 
ان کی بدولت اسلامی ممالک میں اجیاے اسلام کا 
جذیه اور اسلام کی بنا پر انحاد بین السساەین کی 
ضرورت "ا احساس پید! ھوا اور جزیرہ نما ےعرب 
کو عالمی سیاست میں دوبارہ اعمیت .حاصل 
وی . ِ 


٠۰‏ .فیضلی.اول 


ماخذ > (ر) نما ہوٴءط؛ طبح حےورء؛ 
(ع) 197475 ت( 86٣ج‏ 510616(010009: مطبوعۂ لیڈن ؛ 


)٣(‏ ع1ط4۳0 اد5 ۰۰ز ۷۶٥ء۷٤ج‏ ١۱۔(۵ے۹ع)؛‏ عدد 
٣؛(م)‏ عربی کے مختلف روزناہے الجزیرہہ البلادہ 
العدینهء الریاض وغیرہ ؛ (م) ابراعیم عبدالرحمٰن آل 
غمیس : اسود آلِ سعودء ۹د تا وو بیروت ہر ےورعف 





(نذیر حسین) 

فیصل اُول : عراق کے فیصل اول کی پیدائش ٭. 
,۸۳/۵۱۳۱١‏ ؛ء میں طائف میں ھوئی تھی ۔ وہ 
شریف (بعد میں بادشاہ) حسین بن علی کا تیسرا 
لڑکا تھا ۔ صحرا اور نخلستان میں بچپن گزارنے 
کے بعد وہ اپنے باپ کے ھمراہ ۳,۹ ۱ھ|اپور۱ء 
میں استانبول چلا گیا اور و هاں اٹھارہ سال گزارے۔ 
۳ھ ئء: ١‏ میں اس نے اپنی بنت عم حزیمہ 
سے شادی کر ی ۔ شریف حسین کے ساتھ وم ٣۱۳۲ھ‏ 
وو رع میں مکے میں واپس آگیا اور وپسم تا ۱ 
]۳م ]روم تا ہرع میں العسبر کے ا 
ادریسی کے خلاف سہم میں حعبه لیا ۔ زان بعد 
عشمانی پارلیمنٹ کا رکن منتحب ھوا۔ویرو اع 
میں ترکی حکومت نے شام کے عرب علٔبحدگ 
پسندوں کی تحریک کو سختی ے دبا دیا تو اس . 
پر فیصل سخت پرافروخته ھوا_۔ اے ؛عربوں کی 
خفیه سیاسی جماعتوں کی سرکرمیوں کی بھی إِطلاع 
ملتی رھتی تھی ۔ یالآخر و٭۰ ۱۹ء ترکوں کے 
خلاف عربوں کی بغاوت میں شامل ھوگیا اور 
دو سال تک شریف حسین کی باغی عرب افواج 
کی کمان کر کے شہرت حاصل کی ۔ دو سال بعد 
.۳م تا وس بھلہ۹۱) تاے ۹ء ہیں اس۔ 
نے شام میں عربوں کی حکومت قائم کرنا چاھیء 
لیکن فرانسیسیوں نے مزاحمت کی اوراس کے 
عزائم ناکام رے ۔ جولائی و۳م۱ھ/, ۱۹۹۲ء ہیں 
فرانسیسیوں نے فیصل کو غام ہے بامر نال دیاہ 
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میں اوت 


ا. لیکی_ زان آڑے.ووقٹ میں)۔ :انگریز: کام آئے اوز 


عراقی نمائندکان نے'ا نے فداد:کا تاچ و گخت پیتی 
کو ڈیا ۔(اگست ے ھ٣‏ بع)ے آنئسلہ بازہ 
سال میں فیصل نے عسراقی مملکت کے قیام؛ 
استعکام :اور نوزائیسدہ سلطنت کي کاسل آزادی 
کے حضول . کا لیے نہایت ضروری بلکه شاندار 
کرداو ادا کیا۔ اس نے انگریزوں کے مطالبات 
اور مقامی محب الوطنوں کے نقاضوں کے درمیان 
توازن برقرار رکیا ۔ صبر و تحمل ہے رهنمائی 
کرنے میں اس نے قابل تعصریف صلاحیتوں کا 
مظاعرہ کیا ۔ ىم۱ھ/ مو ںع میں عراق مجلس 
اقوام کا رکن بن گیا ۔ فیصل نے اچانک ستمبر 
٣۱۳۵ء‏ میں سوئٹزرلینڈ میں وفات ہائی 
اور اس کی جانشینی غازی کے حصے میں آئی . 
ماع : ٭؛؛ تا ۱۹۱۸ھ کی جنگ عظمم کے 
.متعلق کتابوںء .منشورات .اور ان سالوں کے عرب اور 
عراقی معاملات پر دستاویزات کا ایک وسیع ذخیزہەموجود 
ے > انگریزوں اور عربوں ککہا' نقطة انظر کی قرجائی 
کے لیے دیکھے () 1۷ات٣٣‏ ٭شا .ظ ٣.‏ :ء٠‏ ۷ اا7 
لسرستا گن ۶مو/اام: لنڈن :مو :ء ؛ (ء) امین ریحانی : 
فیصل الاولء بیروت حم مہم و معۂ(مساطم الحصری: 
یوم میئلونء بیروت ۵م۱۹ع جنگ کے داوران تی نیل 
کے کردار کے بارے“'ەیؾ جرمن اور تر نظریات کے لیے 
دیکھے (م).: :د5 ۷٢۸‏ ممدانا : ءہالەل 5۷ 
2381061 برْن, ٣ع‏ رانگریَزی ترجم٭ ٦۷ز‏ ۶٥ر‏ ۰٢ا‏ 
١71۶۶[‏ ]۸۸۵368 ے:وو رع فرانسیسی ترجە: 
ہہ 7+۷7۸ ءا ت۸ت ؿائء: پیرس ۲و ع) اور علی نؤاد 
آردن ؛ ۵۶1/٢۱۱۱ءز‏ ٭ رز وت عفراط++11"أجمر‌ص ز۳٘ز۳اظ یت 
استائبول من ۱ ۔فرانسیسی فکرونفار کی ترجعانی کے لیے 
دیکھے 


۲۵۲۴ پریم'' 


(|) ۵۱۰۲٣دت1[3‏ .ہا: (۶۲۰۱٢۴‏ د؟٭ 7ہر:۱۱:ا|۷۷۱٢:'1ا‏ 


ەل ۱۷۰(اازانم ڈر 71 8] ۷۲ز رمع 


ےم تا ۸م (م) ٦ن‏ اتا !ان قا۱ت دل .۲ 
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ز8 ۸ ٤٤||۶14ہ0ا ۲۶۰٣۴ :×٦‏ وا|؛ رس ہہ رے 


..ضصس:١:ہ٭٭م‏ :(٣۴)۳١:٥۲ن٭[.‏ ]۱۷ ۱۱۰۰ءا ۱'۶ ءا :1110۷1+۱۷ 


2ر(۱18]ناویٹ ٣۸‏ 21816 ۸ص.,[]؛ پ سر ے+ہورءے سصےم۱ر۔ 


ای موضوع پر عام مطالعے کے لیے ملاحظله هو 


ج٤وہہ]‏ :5.51 ٠×‏ ر۸١۲۱ہ7‏ ۶۰ا جرمئ(٥جات,]‏ لفزنف واء برک 
۸800ء "ا وکسفڑڈ ۸ن۹ رع : (م) وھی مصف: (مہ] 
950/ و/ ۱900ء آو کسنڑڈ +8۵ رع 

)5: 1. .040681006( 

فیصل ٹانی:عراتی : شاەغازی کا فرزند اور ٭ 
فیصل اول [ركَ بآن] کا ہوتا تھا ۔ وہ ن٠‏ ٭/ 
وم۹ عء میں بغداد میں پیدا ھوا ۔ شاہ غازی نے 
ہن۳ :ھ/ ۱۹ء مٍں ایک حادۓ میں وفات ہائی 
تو فیصل انی کی عمر چار سال تھی ۔اے 
اسر عبدالالله کی سربرستی میں تاج و تخت کا 
مالک قرار دیا گیا ۔ ایک انگریز معلمه نے اس ق 
تعلیم 5 تربیت کی ۔ اعلی تعلیم ھیرو (۷٠۲۲د81)‏ 
میں حاصل کی ۔ بچپن میں اہے ضیق الئفس کا عارضه 
رھٹا تھا ۔مٹی ۳ ء میں اس نے شاھانه فرائض 
کی اداثی شروع کردی اور پچ سال عہد حکومت 
میں بلند“عزائُم کا مظاعر ہکیا ۔ اس عرصے میں اسے 
قابل اخترام سیاست دان نوری السعید اور اپنے چچا 
عبدلَالہ ی رھنمائی'حاصل رھی ۔ عام طوربر عوام 

پسند کزتے تھۓ اس نے بہت سے ممالک کا 
عفر لو کیا تھا ایک تری نژاد مصری شہزادی 


ہے فیضلى کی منگنی بھی ہو چکی تھی جب کھ 


اس کو اس کے چچا اور دیگر اتارب کے ساتھ 

باغی دستول نے ٠‏ جولائی نو ,ء کے برامن 
انقلاب کے دوران گولی ہار کر قتل "کر دیاے 
۸۱٢۰٥(‏ ۱6نا .۷ا 8۰) 

فیض ٴ؛ (ع) سلانء صدور ۔ نواقلاطونی 

عربی روایات میں یه لفظ لاعرت ے بالتدریچ اور 

اور بالامتترار عالم کت فطری اور خلقی ارتا اور 


-.ے ہ)ر)ں ]101313 





اس کے ضیام کے لیے ,بنکثرت:.استععال:بھوتا 
۔ اللہ کی ہستی اور اس کے فعل افطرتہ و خلق 





ی کوئی تعریف [تام با اتض] بیان نہیں کی , 


جا سکتی؛ لیکن عم اسے دیگر طریقوں (رسم) سے 
بیان کر سکتے ہیں مثلّا یوں کہیںکه اللہ وہ 
اصل ہستی؛؛ ہے جس ہے تمام عالم کا صدور هوتا 


ے (یقیٔض) ۔ فلاسفۂ اسلام اس کے لے زیادہ ٹر 


وھی الفاظ استعمال کرتے دیں جو قرآن مجید اور 
حدیث میں استعمال ع!وے ھیں؛ مثلا (ابُدآعء خُلَ خلق 
وغیرہ) اور پھر ان کی تشریح روحانی یا باطنی 


معنوں میں کرتے هیں (تاویل)ء تاعم ساتھ می وہ 


یه بھی ضروری سمجھتے هیں که ایسی زبان استعمال 
کریں جس کی اآساس ئوافلاطونی اصطلاحات پر 
ع وکیونکه انھیں معلوم ےکھ اس کے لیے مجازی 
پیرایة ببان کی ضرورت ے (الفارابی نے مثلا یه 
بات بالصٍراحة بیان کی ے؛ 
61ا85 ات0 ص(م) : 

اس ہے پہلےکه ہم فیض ۔ متعلق عربی 
روایات کومجملاٌ بیان کریں؛ یه ضروری ے کە اس 
عتیدے کا موقف فنادصذا٥ا۶ ٠‏ :لاممرور5ع میں سمجھ 
لیا جائے ۔ فلوطینس کے مذھب میں جیسا کہ اس 
سے پہلے افلاطون کے مذھب میں تھا دو مقصد 
اکر متضاد: ساتھ ساتھ چلتے یں : () فاسفیائہ 
نظام عالم کی ضرورت : ہستی کے اس سلسلے یىی 
تشریح عبروری سے جو کامل ترین ھستی (اللہ) 
سے شروع ھوکر کرہ ھاے افلاک میں سے هوتا 
ھوا کمتر کامل عالم مخلوقات ہر آ کر ختم 
ہوتا ہے ۔ بالفاظ دیگر عر چیز اللہ ھی سے آتی 
ہے اور بذات خود اچھی ےء اگرچہ ایک کمتر 
حذ تک؛ اور اس کا ایک خاص ونلیفه مقرر 
ہے؛ مثلا روحٌ مبد تنظیم غوائن بی غیت کے 
اپنے بدن کی تشکیل اور اس کی رھنمائی کرتی 


'10۸۷۶۸۲] ۷۱ن :ار 4 '' طبح 


ے؛ (ہ) ایک دیٹی متضذ:: عالم کا مرحلهٴ طے 
کرقی وقت روح کی کیا حائٹ ہوتی ہے ۔ اس 
نقطة انظر عے دیکیا جائے تو روح عالم ملکوت ے 


. نیچۓ کے درجے میں جاکری ہے اور عالم اجسام نیں 
اپنے آپ کؤ اس طرح محسوس کرتی ھے گویا 


کل وہ کسی غازء کسی قید خانے یا کسی قبر 


. میں ھے اور عالم بالا کے تصور میں محو رہ کر 
. :اپنے بدن ہے نجات حاصل :کرنے کے لے بے تاب رعتی 


عے ۔ فلوطینس (ہںہٴ١٥ا۶)‏ کے ھاں ان دونوں 
نقطہ ھاے نظر کا آپسی میں گہرا تعلق ہے؛ لیکن 
دوسرا نقطه غالب ے اور نظام عالم کے نظربے کی 
بنیاد فلسغے پر یں بلک مذھب پر ہے ۔ 

تصّور کا تعلق زیادہ تر علم نظام عالمء یا 
شاید یه کہنا پہتر هو نظریۂ پیدائش عالم سے 
ثہہ ‏ خواہ دینی نقطة نظر ہے دیکیا جائے یا نە 
دیکھا جائے۔ ید مقاله اسی بہلو تک محیود عی ۔ 
روح کے افسائے ہے کسی اور جکە بحث کی جاۓے 
گی اور اس کے لے اپنی الگ مصطلحات ہیں.۔ 

نو افلاطونیء بالخصوص فلوطینس (ءد1۸٥٥۶1)‏ 
دِنیا کے اللہ ے صدور کو بیان کرتے وقت بہت 
سے الفاظ استعمال کیا کرتے تھے جن کے معنی 
ظہور یا بروز کے ہیں اور اس مافوق الولبیعیة 
تدج "لو زیادہ آسانی ہے سمجھانے کے ہے عالم 
محسوسات ے مثالیں تلاش کرنے ک, کو 


کرتے تھے ملا عالم کے صدور کی بزال یہ دی 


گئی ہے کہ یه ایسا ھی بے جس طرچ:سورچ سے 


شعاعوں کا نکلنا (مثلا 507٤ی‏ ۱یگپ))ۂ پانئی 
کا چشے ہے بھوٹ نکلنا (م ء 4)۸ یا جسے 


عمل تولید (و ١ ٣ ٤‏ ,کیؤنکہ اللہ عرٌ و جل 
تولید سے منزہ لم لد ولمم: ُْلَدُ] اس لیے اس 
آخریٰ :تقبید, کو واسخ العقیدہ مسلعان اختیار نہ 


کر سکے تھے؛ لیکن باقی دو تشبتیہوں کی اشاعت 


013۲3]: 


نہ صرفداعاوفیور۔ کت درمیان. بلکە فلسٹیوں: اور 
صوفی علماے!۔دین: کک ہاں بھی وسم ہیعانے ہو < 
ہوئی ۔ ان میں فیض کا لقظہ جس کے اصلی معنی 
پانی کا ہل ہژناہ پھوٹ نکاناء چیلکا: ہناروں ہے 
گزر جانا میں؛ منیع نور ےے شماعوں کے نکلئے, کہ 
لیے بھی استعمال ھوا عے آمسلہیل و چم اوز . 
وافر اور پکثرت بخشش و موغبت کے لے یف 
آتا ۓ] . ّ 
عقیدۂ صدور کی | اعت ماخذ دراصل ارسطو 
ک بروہاہءا7 اور "تاب العلل (وزعدف) ہا )]:۵٢۲‏ 
کو ٹھبرایا جا سکٹا ے ۔ الّولوجیا (روہ4ہ7۸) کی 
رو سے روحائی ہستیوں لئ ایک سلسله (عقل 
جس کی وساطت سے روح؛ اور روح :کی وساطت 
سے نفی يافطرت) اسد سے صدور پاتا عے اور 
اسی کی طزرف ہے نہ صرف ان ک قوؤت حیات کا : 
بلکه قوت بقا اور ثبات کا .بھی فیضان: ھوتا سےا > 
حیات و بقا کی ایک دوسرے سے تیز نہیں کی گئی 
ے ۔ انبجاس جوھر (حصفاھةا قد اختانسی) اوز انٰٔجاس: 






قوت (جردتع۲صوع) ہی بھی کوئی .فروق بیان نہی 
کیا کیا سے ۔ نظریة انبجاس قوت یعنی یہ نظزيه 
کہ قوتون کا صدور اللہ تعا لی ہے ہے؛ راجحتر 
ے (قوة ے‌مراد یہاں قرٹت تلقی نہیں یلکە 
غعل حقیقی ع)؛ لہٰذا اس عنیدۂ صدو رکو حر ک 
یا فعّال قواے وحدة الوجود کہا جا سکتا ھے . 

: الٹولوجیا (روا71:0) میں اللہ تعال, سے عالم: 
کے ارتقائی تطور کو بالعموم خروج یا ظہور 
کمھا گیا ۓ؛ یعنی باطن کا ظاغر میں نمودار ھونا 
دیکھ ےکتاب مذکور طبع زءىہا:ن6ایر ص وم ببعدی: 
۳١‏ ۔لفظنیض یہاں بھی استعما ل کیا جانا 
ہے لیکن ااکثر انھیں معنوں میں؛ اسی طرح ابُْجّاس 
'(ص۳٠)‏ بھی جو عموباً روائی, آب . کہ لے 
مستعمل ھوتا ے۔ اس ضمن میں اب ھمارے سامنے 


001م,)) 


وہ ۳ ا۔م 


جا × 


. فیض کا لفظ, بای کے چشمے کے تصو زکو بمشکل ھی 


پیش کرٹا ے ۔ بچوجال (انسان اوّل - انسان عقلی یا 
انسانِکاسل٤‏ صن ج۶ ,1:۵ کہ انظریے کے سائلے 
میں) یه اب ظانھر ۓ کهھ فیض: اور اشراق (سوزج 
کی غعاعوث کا پھیلنا) ذوثوں .ایک ھی معنوں 
میں استعمال' کے گئے ھیں ۔ مزھد برآں: یه بھی 
ڈھن نشین رکھنا چاھیے کہ فیض کا لفظ فعل 
خداء فعل ارواح سافله اور غعل انسانِ اوٗل سب 
کے لیے استعمال ہوتا ے؛ لیکن فعل خدا کے لیے 
مستعمل ھو تو لامحاله اس کا ۔یلند ترین مفہوم 
مراد غوتا 1 َ : 

کتاب العلل (داەوں ءال ۴۲طز]) میں فیض کا 
بنظ خی سی کچ مہم هوگیا ے؛ یہاں اس :کے 
معنی اثر و نفوذ سے مشابہت رکھتے ہیں غام 
طور پر اس کتاب میں بھی وھی نظریه پیش 
کیا گیا ہے کنا الٹولو جیا ززوەا٥6ا7)‏ میں ے؛ 
إلیکناس ٭ہ مسلے میں نور کے معنوں سے بھی بحث 
کی گئی تے اور مسائل کو زیادہ سلیقے سے مرتب 
کمیا گیا ے ۔ یہاں فلوطینس (ە٢كہ۶۱۵۱)‏ نہی 
بلکه فرااکلیں (ہہا۰ہ۶۲) بول رھا ے؛ ا ولوجیا 
'رو/ہء/7) میں ابتدا نفس کليه (روح كليّه٭) ے 
ھوتی ے اور واعنہ ءا ءناظ میں کے 
عالم قرار دیا گیا ے, اس لیے نفس کله کا 
اساطبری تصور پس منظر میں چلا جاتا عے ۔ نفس 
کائنات عالم کی ایک مقدار ی حیثیت ے ظامر 
ھوتاً ىے؛ چنانچھ وہ بھی صادرات میں سے ایک ے 

جس کا کام عالم اجسام کی تشکیل و ھدایت سے ۔ 
الو لوجیا (روواہہ7۸) کی طرح اس میں بھی اللہ 
کو عالم کی علت اوٹٰی کہا گیا ے؛ تاھم اس 
کا فیض ‏ لہ صرف عات اولیٰ ے؛ بلکە بار بار منتقل 
ہونے کے باوچود ھر موجود شی کے لے قوی ترین 
اور قرینت رین عّت ے؛ یعنی االلہ عم ے 
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دور نہیں ےے ‏ ھر چیز' کا سئبع ویصدر :وھی >> 


ے؛ قطعی طور پر خی محضء وجود یا ھستیء 
نیز هر نوع کال کا مصدر وھی ہے بالخصوص 
علم یذریعۂ عقل اور حیوٰة بذریعۂ ئضیٰ منتقل 
ہوتی ے ۔ یہاں بھی الٹولوجیا کی طرخ جمله 
صدور کو خدا کا عطيه یا ییغام کہا گیا ے ۔ 
کتاب العلل (وزویزوء ث ہءؤزق) میں اس یات پر 
خاص بلوؤ از زور دیا گیا ے (طبع 8٤٣‏ 8) 


فصل ے) کم خدا کا فعل ابُداع (خلق مطلق): 


ے اور اس سے نیچے کی عقول کا فعل تصویر و 
تشکیل کی نوعیت کا ے؛ لیکن یه بات اصل یونانی 
کتاب میں شہین پائی جاتی . 

اخوان الصّغا کے نزدیک هر چیز نفس کی 
شؤن محتومہ کے گرد چکر لکاتی ہے اور وہ 
نو افلاطونی نظریة اپنجاس سے بھی جس میں 
نو فیثا غورثی اور غناسطی عقائد کے بہت سے 
اضافے کر دبے گۓ هیں؛ تہذیب اخلا‌ق کی غرض 
سے کام لیتے ہیں ۔ سلسله صدور کو دو نام دیے 
گئے ہیں اور نو افلاطوتی تثلِث کی جگھ فیثا غورثی 
تربیع نظر آتی ے؛ چٹانچه سلسلۂ مچّردہ (٥80اوہ)‏ 
کے مطابق واجب الوجود ہے وجودہ بتاء تمام اور 
کمال کم صدور ھوتا ےے؛ سلسلھ عیلی )١٥۷٥2٥٥(‏ 
کےمطابق عقل (اللہ نے صادر بلاواسطەء جو پھر آگے 
متقل ھوتی ے)ء نفس عالم (طبیعیه جو نوافلاطونی 
سایلے میں لبسرےٴ درے :پر بھہ؟ اس انی ڑی 
قوتوں میں ہے ایک قوت کہا جاتا ے)ء؛ مادۂ 
اولی اور جسم مطلق جسے سادة ثانیه بھی کہا 
جاتا ے؛ صادر ھوتے میں ۔ هر چیز وجود مطاق 


سلسله ایک ہے نکلتا 


ہے (دیکیے باایغصزصض رسائلء 


عدد ۹ ٣‏ ۵م() ۔اخوان الصفا ئےىذ کورۂ بالا 1 


تمبیہات بھی ا۔تعخال کی-ھہیں ۔ فیض کے مترا دقات 


تح جج جتہے۔ 
میں سریان اور مندو رمیں؛ جن مین ہے قیدورالارابیی 
کہ ہاں پہلے ھی سے موجود لہ اور متاغر فلارزہ 
کے استعمالئیں بالععوم آیا سے . 

الفاراہی این سینا اور ابن رشد ٹے نظریة 
صدور میں' کسی ضروری چیڑ کا اضافه نہیں کیا ۔ 
ات کے آہاں ترتیب سلسلۂ وجود اوز استععال 


اصطلاحات میں صرف معدودے چند اعتلافات۔ 


پائے جاتے یں ۔ الفارابی اور ابن سینا فیض اور 
صدور کو ایک ھی سفہوم میں استعمال کرتے 
ھیں ۔ یہاں اس کا ذ کر اس لیے ضروری مے کہ 
متأخر صوفيه نے بظاھر ان دونوں لفظوں میں قرق 
کیا ہے (دیکھے 110۲٥۱‏ : و٥‏ منجاوو۲۷ہل( وزھ 
٥8ا‏ م ۹۲ء ضص  .)١١٦٦‏ 

الفارابی ( ”رہ جال ہوورا(طا۸)؛ طیع 3ز |6اء:50ء 
ص۵۸۷ی) اس بات پر زور دیتا ے کے اللہ تعال ی 
ہے عالم کا فبیض (صذور حصول) طبعی ضرورت 
کے تحت نہیں ےء بلکھ علم اور اختیار ے عو4 
ہے جوانہ پر اسوآی پر مبنی ھے اور تھ :ایسی, 
غرض :پر جو خارج از ذات الہی ھوء یعٹی یه الله 


ک لازمی خبر کا تقاضا ہے کم وہ اپنے بے پایان 


وفور نے (دیکھیۓ 5 : ئ:ھ7)0) عالم کو 
بطور ابداعاو خلق منص ظئور پر لائے۔ ابن 
سینا جہاں یہ نظریهة پیش کرتا ہے کہ خلق 
عالم ذات الُہی کا ازلی وجوب ےہ وھاں وه 
سذ کورۂ۔بالا نظریے ہر بھی زوز دیتا“ے! إَرََ 
به ابن سینا] ۔ 

ذوسری جانب: الغزا یىی اپنی كکتاب* تہافت” 
(طبع 8085ء ص رو بعد ےم بَعدذ) کی اش 
ہر اعثراض کرتا ہا ۔ اس کی' راے یھ غے کا 
فلاسفه کے ملک یے کو خود وه اس کا اثکار 
کریں یه لام آتا ھے: کہ فعالیت باری تعا ی 
طبعی اسباب کے سلسلے کے اندر محدود ھوکززهھ 


013۴3). 





الاشخضی ''علت اوالیٰ'' نہیں فے؛ بلکه قاعل ےجو 
عالم کو اپنے علم اور آرادۂ مطلقه ہے جب اور 
جیسے چاھٹا ے پیداکرتا ےے؛ تاغم الشزا یل کى یھ 
راے اہے فلسفیائہ اصطلاحاث کے استعمال سے نہیں 
روکٹی؛ جیسے قیٔض (صرف یہی نہیں بلکہ جیساکھ 
این سینا نے پہلے ھی النجاۃء ص ہے؛ میر: استعمال 


یی ے؛ اس ہے زیادہ زور دار اصطلاح ''فیضان'') 
اور صذور وغیرہ ۔ دیکھے مثلا المضنون الصغیر؛ 


ص, و بعد جہاں الغزالی انسان کے اندر خدا کے 
نفخ روح کی مثال ہرتن سے پانی ڈالنے یا من سے 
پھوٹنک مارنے کی نہیں دیتا (پانی اور ھوا زمین 
ہے بہت زیادہ نزدیک ہیں) بلکہ اسے نور شمس 
کے فیضان ہے مشابہ قرار دیتا عے . 

ابن رمّد (دیکھے طع-٭ط ۔ل .۷ : 1۱۱۷۸۶مق٣ا؛٢‏ 
ص رس٠‏ ببعد) نظریة صدور کو زیادہ تر الفارابی 
اور ابن سینا سے لیتا ے اور اس کی حمایت کرتے 
ھوے الغزا ی کا رد کرتا ے (تہافت التہافت؛ 
طبع تع 80ء ص ۸٣م‏ چک اور ساتھ ھی اس 
راے کا اظہا رکر تا ۓ کہ مشیثت اللہ اس مقام سے 
بالاتر ے جہاں وجوب اور انار میں تناقض پایا 
جاتا ےہ ۔ علاوہ بریںء جہاں تک نظام بطلمیوسی 
کا تعلق ےء نظریة صدور برھان سے ابت نہیں 
کیا جا سکتا ہلک وہ ایک مفروضهہ ے جو احتمال 
غالب پر ہنی ے . : 

نو افلاطونی مکتب کی توجە تقریہًا تعام تر 
اس طرف مہذول تھی که (وجود مطلق سے لے کر 
طبعیة کلیة تک) ارواح ا و 
جائے؛ لیکن فلسفهۂ ارسطو کے پیرو مسلم فلسفیوں 
نے الفارابی سے ل ےکر بعد تک (دیکھے الفارابی : 
ال ہورا/؛ عر بی من طبع زء[:0::161اء ص ۳۹ 
بعد اور امواء یز ص ۱۹) ی٭کوشش کی ے 


کہ آرواح مجردہ (عقول) گا ٹعلق تمام نفوس اور 
اجرام فی کے ساتھ علحدہ علحدہ دکھائیں ۔ 
مڈ کورۂ بالا سلسله صدور کے ساتھ ساتھ جس میں 
تین یا چار درجےمائےگۓے هیں ایک اور سلسله دس 
یا گیارہ درجوں کا قام کیا گیا ے جو ارسطو اور 
بطلمیوس کے تضصور عالم سے مطابقت رکھتا ے ۔ 
اس نظرّے کی سلسله وار تشریخ ابن سینا (دیکھیے 
4۲۱٥٢۳۶٣۵٢۰ : (۷۸1۰ ٥‏ :ا1و نر ر|1۵7:٥۷۲‏ 6 01ء صضص ۶ ۵ 
ببعد) نے اس طرح کی بے : اللہ وجود مطلق,'ے 
جس میں تفگر؛ فکر اور صورةۃ علميه متحد دی+ 
ایک نو افلاطوئی عقیدہ؛ صرف ایک ھی مجرد 
ہستی صادر عو سکتی ےے اور وە عقل ے؛ 
یعنی ایک مافوق العالم شٌیٗ ۔ یە اپنی ابتدا 
کے لحاظ ہے بسیط عےء لیکن بحیثیت معلول ھونے 
دا اد میں زیادہ صحیح طور پر تثلیث> 
ہائی جاتی ےہ یه عقل اول جب اپنی علّت+ 


وجود مطلق کی طرف متوجہ ہوتی ‏ تو اُس نے 
عقل ثانی صادر ھوتی ے؛؟ جب اپنی طرف متوجهھ 
عوتی ہے اور اپنی ھستی کو [قائم بالعلة] ممکن 
تصٗوز کرتی عے تو اس ے فلک محیط (فلک اطلس) 
کا نفس اور جرم نکلتے ہیں ۔ اس عقل انی سے 
عقل ثالث اور ساتھ ھی فلک ثواہت کے نفس اور 
چرم صادر ہوتے ہیں ۔ ۔ اسی طرح آگے تک سلسله 
چلتا ے اور ژحل سے لے کر قمر تک ساتوں 
سیاروں کے افلاک صادر ھوتے چلے جاتے یں ۔ 
اس سلسله صدور کی آخری غقل کا نام جس کا مصدر 
عقل قمر ے (یا یه خود عقل قمر ھی ہے؟ دیکھے 
الغزا یي ؛ تہافت طبع 9٤ع‏ 010۷ء ضص ٦١۳١‏ ببعد) 
عقل غّال ے؛ اس لیے کہ اس ے یا اس ی وساطت 
ہے تعام صور کاثنات ارضيه فائض ھوتی ھیا۔ 
اشعاع نور کی طرح یه سارے کا سارا عمل ایدی 
اور سرمدی ے٠‏ 
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فیض 5 گ۲ 
ابن رَشد اس نظریے کو اس شکل میں پیش ٴ 


تی زکرم ارز و و ا ا وا زع 
کھ ابن سینا کی عقل اول کی کوئی ضرورت نہیں اور 
نفوس سیاریں کو ان ک عقولِ مدرکه ے علٰحدہ 
قرار نہیں دیا جا سکتا - |سے یه نو افلاطوتی نظریه 
که واحدے واحد ھی صادر ھو سکتا ے اور 
ابکان حدوث ثےکا تصور بھی ٹاپسند ے (دیکھیے 
٠. 3"‏ .5.۷ ۔ دہ۱۲۰:+4 ءہ:ا ء۱۷۸۰)ام7 ءاصٴء 
صم ؛ ٣س)‏ ببعد)۔ [صوفیه کے ہاں فیض اقدس 
اور فیض مقدس کی دلچسپ اور عارفانہ بحث کے 
لیے دیکھے تھانوی اور جرجانی] ۔ 

ماخ ؛: (:) تھانوی : کشاف اصطلاحات النفونء 
۱٥۵‏ (یبڈیل ماد الفیض)؛ (م) الجرجانی : کتاب 
التەر یغاتء ص ۱٣‏ ۱؛ حکمت اشراق کے لیے دیکھہے 
)٣(‏ ٭ق٦1‏ .ا ۷۷۰ : سہہزا ما ٣ہ‏ زجامموہازراط عہا7؛ دو 
جلدء لنٹڈن ۸ئ (م) ۲٭(۸ۂ۲ظ .2ا : ءزرامومءدمآزاج ہا 
جاماط ء4ا؛ پرس ہ۲ ع۶ یز زی بە عبدالرزاقء 
قرامطہء حلق تُور الہروردی (الءقتول)ء تصوف: عالم 
اور جسم . 

زعصومظ دص )٦٦:‏ 

فیض الحسن : سولاناء سہارن پوری: 
رك بە یونیورسٹی و ون کاچ , 

الئیض بن ابی ابی صالح شیروہ :ابوجفر؛ 
عباسی خلیفه المہدی کا وزیر؛ جس ئے نیشا پور 
کے ایک عیسائی گھرائے میں آنکوےکھو لی ۔ معلوم 
ھوتا ے که وہ ابن الەقفع [رك بآن] کا ایک 
غلام تھاء لیکن اُس نے اپنی لیاقت اور تہذیب 
اخلاق کی بدولت خلیفۂ وقت کی نہ التفاث حاصل 
کر لی ۔ الجھشیاری (کتاب الوزراء ص تا 
)٦‏ کا بیان ہے اور اس کی تائید اہن خلکان 
(۹:یم؛ نترجمةۂ 06ا5 86 م:۸م) اور الفخریٰ 
(طبع قلا٥اتص‏ ت0 ص جح تاےر؛ 


فیغي آباد 
م01ع ۹س“ مك تا 1۰۸ امترجمۂ ,ظ ن0 
8٤ا۷۷‏ .ء, ص ٣‏ سے هوتی ےڈکە المہدی 
نے یعقوب بن داد [رك بآن] کو برطرف کر کے 


انقیض کو ہہ ۱ء ءء میں وزیرمقررکیا تھا اور 


وہ الھادی (۹ ۱ م/نءع) کے زمانه خلافت تک 
وزارت کے عءبہدے پر متمگن رعا اور اس کے بعد 
علحد ہکر دیا گیاء لیکن الطبری (:م) نے 
فقط المہدی کے کاتبوں میں شما رکیا ے اور الیعقوبی 
) ٍ ۸۳م) نےلکھا ےک یعقوب کا جانشین محمد 
بن لیث بنا تھا ۔ الفیشض کا دوبارہ ذکر الرشید 
کے زمانے میں ملتا ھے کہ اُس نے اراضی کے تنازع 
کے سلسلے میں وکیل کے فرائض انجام دیے تھے ۔ 
اسی عہد کے شاعر ابوالاسد بّاتد نے اسک 
غیر معمولى فیاضی کے گن کائے هیں ۔ وہ غرور و 
نخوت کے لے مشہور تھا اس ے ۳ے ھ/ورے۔ 
۔ و ےء میں وفات پائی . 

ماخیل مذکورۂ بالا حوالوں کے علاوہ دیکھے 
() ابن عبد ریە ء العقدالفرید ہ :1۰ر ؛:(م) الوکی : 
اخبار القضاۃء ء : ۵م و؛ (م) التنوخی : القرج) ٠٣:‏ ً؛ 
(م) المکین؛ لائیڈن نے ہرے ص و. و؛ (ہ) ءزءہۃ ٭ط 
و چھ٘[ ح٤‏ : ٭مہ۔ہء(ط٭ ٣۳:[:۱۳۸۳٥٤٣1:ا‏ ٥۲۶٣ء‏ 
لائیلت وجررع ۱ء (الفیقی بن سہل)؛ () الاغائی 
۶۲۳ ۓ (در سوانح ابوالاسد)؟ (ے) ان الجرزیء در 
5 لآ ےےءوںعء ص ہم؛؟ (ہ) منمتا60 ,0 5۰: 
٥۲ء‏ ا۶ا ا7ء ص ۳ہ۳؟ (و) ذاھد3.3/0: ایباء ٣۷۷ا‏ 
4 (و1-۷ہ 1ا دادآلاات آبء ۷٤ا۶‏ اد؛ "در 0[10 01ء 
کیو ا۵عم8 ب”: 


(۹م۹؛ع) :ےہ 
۷۷ء تر واشاریه , 


۲۔١‎ 


(ہ۴۶٢٥۷۸ )1٢.,۷٥٢٢۸‏ 
فیض آباد : بھارت کا ایک شہر؛ جو6 
اتر پردیش ى ایک تسمت (زکشری))ء غلع اور 


۔ دریاے گھاکرا 


1010۴۲53: 


۶ دیسی ہے س٠ملتہ‏ ہا تننق 


مےووے-۔۔۔سجس-] ]ھٔطىے -َُ - 





اس سم کے ین وسظمیںَ “قرب ہے مشرق ک 
سمّت بہٹا ى2 اور اس ہیں فیفل"آباذ؛ گوٹڈہ؛ بہرائچ؛ 
سلظان ہوٗر؛ پر تاپ گا از :بارہ بٹیق کے اضلاع 


شامل یں ۔ فیشض آباد کا شلم کمشٹری کے نشرقی: 


حصے میں ۹ ہم اور ہم عرضن البْلد شعا یٰ 
اور رممم اور وہ مر طول البلد مشرفقی کے 
درمیاق واقع ہے ۔ اس کا رقبھ ۰٠ے‏ مربع میل 
اور آبادی (رحو رع میصں) ۹۹ء۱ ۶ہ تھی۔ 
دراے گھاگرا میں دخائی اوز مال لاتے لے جاتے 
وا ی کشتیاں چلٹی ھیں۔ چاول؛ گیہوں؛ چنا اور 
کنا یہان ی خاص پیداواز ھے . 

فیض آباد کا شہر دریاے گھاگرا کے ذائیں 
کناڑے موم عرضضن بلد شعا یىی اور ۸۲۶۰۱٢‏ 
طول بلد مشرقی ہر؛ لکھتؤ سے پرے میل مشرق میں 
واتم ے ۔یه ایک تجارتی اور صنعتی م رکز ھے ۔ 
آبادی ( نو ء میں) مہ تھی ۔ شہر کی بنیاد 
نواب سعادت خان برهان الملک نے .سے وھ میں 
رکھی تھی ۔نواب صفدر جنگ کے بعد ہےٴ یه اؤدھ 
کے نوابوق کا پاے تخت رھا ۔ اجودھیا کا پرانا 
شر اس ہے چار میل مشرق ىی جانب واقع ے ۔ یه 
شری رام چندر اور جینیوں کے چند سادھووں ک 
جاے پینائش تے اور اس وجه نے غھندوؤں اور 
جینیوں کا مقدش مقام ےہ ۔یه شہر خاصا 
خوبصورت نے ۔ یَچاں کئی شفاغائےء ایک 
کوزنمنٹك کالج اور طلبهٴ و طالبات کے کشی 
سکول ھیں۔ کلاب باڑی کے باغ میں شجاع الدوله 
اور شہر ہے جنوب کو والدہ شجاع الدوله 
(بہو ہیگم) کے خوبصورث مقبزرے :ہیں 

(قاضی سعیذ الدیناحمد) 

فیض آباد : وسط ایشیا کے دو نئے شہروں 
کا ام؛ بخارا کے فیض آباد"” کے لیے رك به 
آسو دریاء اور بدخشاں کے فیض آباد کے لیے 


٠ ٢۸۷/:0۱۸۰۲۱ 


رك یہ ہدخشان , 

بخارا کا یض آباد ایک زرخیز وادی میں 
واقع ےے اور یہاں کے مُرغزار سال بھر 
ھرۓ بھرے رغعتے ھیں ۔ اس کا قلعه اب ویران 
ہھوچکا ہے . 

بذخشاں کا فیض آباد دریاے کوکچچہ کے 
"کدارے آباد ےء جسے چوبی پل کے ذریعے 
غبور کیا جاتا مے ۔ یه شہر ایک با دو 
سیل لمبا اور صرف چوتھائی ميیل چوڑا ےہ 
(دیکھے ہ٥:‏ ا٤٥٤‏ ك٥‏ .ا : !ہ۲۸( زفہ(۸۷۸۶١۱ء‏ ا۱7۷۳ ٣‏ 
وم١‏ مم ببعصد؛ 1080٤٤‏ .13 : ٤ا۷م(۶۶+:اءاظ‏ 
ہرم و ہمع؛ ۰ ہزدہ:4( :.[ : 
زرەوھڑ۔وبرر جروزہ ور۰۶٢‏ ہر جلٴ۰ہ۲۷۰٤×‏ ہ دز۷۸ء(1ء[۷۷ئ) 
سینٹ پیٹرزبرگ ےہ رہ ہمدد اشاریه) . 

بخارا کے قریب ایک گاؤں كا نام بھی 
فیض آباد ے؛ جہاں خواجه بہاء الدین نقشبند“ 
کا مقمرہ کے . 

(80 ×۸ط ۱۷۰) 

نیش الله آنندی : (السیّد محمّد)ء؛ شیخ ٭ 
محمد؛ مفتی ارزروم؛ کا بیٹا تھا ۔ دیتیات کی تعلیم 
مکم لکرئے کے بعد وہ قسطتطیئیہ چلا گیا؛ جہان 
اس نے نامور شیخ الاملام وانی افندیٰ کی بیٹی سے 
شادی کرلیف ۔ اض کے حُسر نے اہے سلطان محمد 
اہم کے دربار میں ملازمت دلوا دی ۔ وہ .۰٠ھ‏ 
میں شہزادہ مصطٰی اور وہ .ھ میں شہزادہ احمد 
کیا اتالیق عقرر ھوا ۔ اس عہدے پر وہ ے۱۰۹ھ 
تک فائز رھا ۔ محّد رابع کی معزولی کے بعد اس 
کے جانشین سلیمان ثائی کے عہدمیں ك١‏ ربیع الاول 

۱ جٹوری پر یہ رع کو انے شیخ الاسلام] 
مقرر کیا گیا؛ لیکن پرم جمادی الآخرہ/, اپریل 
کو اسے معزول کر کے ارزردم ہیں جلا وطن 


کر دیا گیا ۔ جب مصطفی ثانی تخت نشین 


1151), 


۴د 


ھوا تو اس نے اپنے اتالیق کو واپس بلاکر ہہ 
شوال .۵/۱۱ مئی ۹ء کو نشیخ الاسلام 
بنا دیا ۔ اس حیثیت ہے اس نے کمزور طبع 
سلطان کو کاملاً اپنے زیر اثر کر لیا اور دیگر 
باتوں کے صعلاوه اس نے یه انتظام بھی کیا 
که نقیب الاشراف اور روم ایی و آناطولیقی کے 
قاضی عسکر کے عہدے اس کے بیٹوں کو دے 
دپے جائیں اور اس کا بڑا بیٹا اس کا جانشین 
نامزد هو جائے ۔ اس کی حب جاہ اور اس کے 
قزلباش ھوئے کی وجه ہے سب لوگ اس ے نفرت 
کرتے تھے ۔ وہ اپنا سلسله نسب شمس الدین 
تبریزی ے ملاتا تھا ۔ آخر کار نں۱۱۱٥/۳.ے‏ ۱ء 
میں وہ ایک بغاوت کا شکار ھوگیاء جو سلطان 
کے خلاف برپا کی گئی تھی ۔ انے م۱ ریع الاول/ 
ے جولائی کو برطرف کر کے باغیوں کے حوالے 
کر دیا گیا؛ جنھوں نے انے کی روز تک سخت 
اذیتیںن دے کر موت سے گھاٹ اتار دیا 
( ربہیع الآخر/مپ اگست) - ادرنە کے بازاروں 
میںء جہاں یه تمام واقعات_ رونما دوے تھے 
اس کی لاش گھسیٹی گئی اور پھر ػجە میں پھینک 
دی گئی ۔ ایک یونانی پادری کو مجبور کیا گیا 
کہ وہ اس تمام کارروائی میں مذھبی احکام ے 
مطابق قاضی کے فرائض انجام دے .٭ 





۱ ماخل : )١(‏ مٹیم زادہ: دُوحة السدَائخءص ہے 





بعد ٤(م)‏ سجلٌ عثمائی؛ ۱۰۹م ببعد؛ فیض اللہ کی موت 
کے سلسلے میں دیکھیے (۳) ٥۲زھی‏ 30۸ ٦ا‏ 1۰ ؛: ب(ك۷ء 
۳٣٣٣‏ ببعد؛ (م) دنحہع٤‏ مرک صض پّے ببعد ؟ (ج) ثعیما 
(ے٢۰۱۱)؛‏ ج ١٢‏ آخر میں ؛ (م) راد ہ: ورقوں۔الف 
بہبعد؛ (ے) 111000067 ۰ د٥اا::۹61آ‏ .+0300 :٥٥ا‏ ۔را۷یع0؛ 
ے ؛ ۹ ()) االناوارجٰ : 770۷۶[۶؛ ضص وو بعدے 
(111۸۷نا ۸0۸۱ .11 .7) 


فیضی شیخ : ام ابو الفیض؛ شیخ بہارک 


۳۴ رر 
کا پیٹا اور مؤرخ ایو الفضل کا بڑا بھائی ۔ 

وہ سعلیم شاہ :[سوری] ,کہ عہند میں آگرے 

میں ہے ہ۵ اع میں پیدل ہوا ۔ وه شاعر تھا 

اور اکیں نے اعے ملک الشعراء کا خطاب عطا کیا 

تھا - وہ چاھتا تھا که نظامی ے بھی بڑھ جائے 

چنانچه اس نے خسۂ نظامی کی پیروی میں پانچ 

مشنویاں لکھیں ۔ معلوم ھوتا ہے که وہ سنسکرت۔ 
اور غربی جانتا تھا اور اس نے مندی علم حساب۔ 
کی ایک کتاب لیلاوتی کا نیز مہا بھارت کا [فارسی 
میں] ترجمہ کیا ۔ اسی طرح اس نے قرآن مجید ی, 
ایک غیر منقوطه تفسیر بھی لکھی (بداؤنیہ 
مترجمۂ ۷6٥0اء‏ صے,م) ۔ وے ۵ ۶ میں وہ اکبر 
کے دوؤسرے بیےشہزادۂ مراد کا اتالیق مقررھوا۔ 
اکبرنامة (مطبوعۂ ۵م[ ,إظاظ؛ ٣‏ : ۱۱ء) میں اس, 
کے جو اشعار ملتے هیں ان میں فیضی نے بتایا ھے۔ 
که وه تینوں شہزادوں کا اتالیق رہ چکا تھا 
(دیکھیےترجمہء ص ۵۹م)۔ اسی نظم میں وہ اکیں 
کروی میں ارول ان ۷اا کوک 
طرف بھی اشارہ درتا ے ۔ ۱ون اع میں وہ سفیر 
کی حیثیت سے د کن گیا اور اگلے سال واپس آیا ۔ 
وہ ایک کریم النفس اور مخیر انسان تھا اور اس 
میں اپنے چھوٹے بھائی کی بە نسہت جاہ و مرتبھ 
حاصل کرنے کی خواھش کم تھی؛ تاھہم وہ 
خوشامدی ضرور تھا؛ چنانچه مسلمانوں نے اس پر 
الزام لگایا ے که ا کبر کو دین حق (اسلام) سے. 
اسی نے برگشنه کر دیا تھاا۔ جب یداؤنی بادشاء 
کی نظروں سے گر گیا اور بیمارپڑا تو فیضی نے 
اس کے حق میں | کیں کے حضور میں ایک یہت اچھا'_ 
سفارشی خط لکھا؛ چنانچّہ بداؤنی نے اس خط کو 

اپنی تعبئیف [منتخپالٹواریخ ؛ مطبوعة وم[ .اطاظ؛ 
,٣‏ ] میں محفوظ کیا ے ۔ا اسی تصبنیف میں. 
اس نے فیضی کی سیرت اور قاہلیت پر پڑی خوبی, 


10131. 


7.. ست٭ 





لیکن اہائی زھریلے اور ریب انتازمیں تبشرم- 


کیا ہے ۔ ایا اوت ھ کہ فیضی کے اسلّوبْ تحریر 
ی'تعریف تو بہت گرلی پڑتی ےہ لیکن اس کے 

کلام میں استحکام ہیل آور اش کے ھزار ھا 

اشعار میں ہے کوئی ایک شعر بھی کسی کو 
یاذٴ نہیں ۔ يە تنقید کچھ غلطٴ نہیں کیونکة 
اس کے اشعاز میں صنائم کی کثرّت اور آوزد کی 
بھرمار ے؛ چنانچه بہت کم ایسا غوتا ے گه وہ 
اپنے دی احساسات کا اظنہا رکرے؟ جیسا اس درثیے 


میں جو اس نے اپنے دوست فتح اللہ کی یَاد میں لکھا 1 


ےر (دیکھے اقعة٭ہ٥٥هاھ‏ : ترجمۂ آئین ا کہزری, 
ص سم حاشلیة: ص وم ہمن) ۔ بقول بداؤنی 
موتٴ ےے۔ ایک سال پہلے فیضی نے اپنی گذشتہ 
نظمول کے رد میں ایک نظم لکھی تھی جس میں 
آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم ی سح وثنا کی 

۔اسی نظم میں (محل سذ کور ص ے)م) یه 
بھی بتاتا ےکه اس نے اپنا تخل فیضتٰ کے بجازے 
فیاضی کیوں رکھا:۔ اس 'کا انتقال: بعاژتٰة دِمَه 


ى اکٹوبر وو نع کو آ کرۓ میں ھوا:(بداؤنی-“ 
۰م درباز اکتری' (لاھور 


ترحمة 1.0۷6؛ صضص 
مو اع صض ۹ئم)؟ ماثر الأمراء ( ٠‏ ۴ 
میں اس کے تغالات زندی تفصیل ے" با کی ۓے گے 
ھیں اوہ بڑا'پر ئویس مصتف تھا اؤ رکہا جاتا ىے که 
اس نے۱ کتاہیں تصلیف کی ۔ فقیضی کا ایگ 
وت بڑا کتب الہ بھی تھا جُوا کر نے لےلیا 
آخل :(:)٣یضیٰ‏ کے خطؤط نخطوطات'ک شکل 
میں پرلشنمیوزیم ذیں مین ا1310 001+( جو ےم ہ۸ ۹-! 
(:) اس کا لیلڑونی از بٹھاشکر کا تمرجَمهہ ۶ہ )میں 
کلکتے ے شاثم ھوا۔ اصل ساہسکرت کا تسخه بھی یہینے 
مہ رء میں شالع ھوا تھاا۔ ٥۶‏ ل8ل 1605 نے سندسکرٹ 
کے ٹسخے کا ایک انگریزی ترجعہ ۸۱۷۰ء میں بمبہٹی َّم 
شائع کیا'تھا ۔ ایک اور ترجمه 6٥ہ‏ ناء[ن٥)'کا‏ کیا وا 


ؤںوء۱١ر‎ 





بھی کے زان میں ے ایک ترجعے کا حواله 66110۷ جہ0 
نے اپٹی /عءہہ۷م میں دیا ھے) ۔ فیضی کی مشہور تربن 


پشنویٴنل ذدمن ھےجو !۱۸۳۱ء می ںگلکتے ہے شائم هوئی 
اور ایک اور مطبوعہ نسخهہ ولگشور پریس لکھاؤ کا 
بھی ملتا ھے ؛ (م) فیضی کی نظموں پر تبصرے کے لیے 
رک" به ٤۲‏ ٥ء‏ رن(+۸٥‏ ۱(8 ویانا ہ۱ ۱۳ء؛؟(م) 
ءء[/ ۸۷۱ امہ ی۷اظ ! (ج) صصدصطەاھ : 
آئین آکبری؟ (,) آغا احمد : ھفت آسمان (کلکته ے۱۸ءھ 
صرف مر کز ادوار) ! (ے) (8:۵ : 
و 06ل کی انہرسعیں ۔ ‏ 


0.0 اور 00 


(2 ۲818:6 856۷) 
فیل : (فارسی پیل کا معرب)ء هاتھیء یہ لنظ 
سورهۂ فیل [ن , 1] کی پہلی آیت ہیں آیا ےء جس میں 
ابرعہ [رك بآن] کی مہم کی طرف اشارہ ھےء لیکن 
عرب اس سے زیادہ واقف ئە تھے ؛ کیونکه یه جانور 
عندوستان اور افریقه میں پایا جاتا ے ۔ اسی عدم 


شناسی کا نیج تھا ک٭ جب دوسری صدی ھجری/ 


ٹھویں صدیٰ عیسوی کے اوائل میں ھاتھیوں کا 
جھنڈ بصرے لایا کیا تو تمام لوگ ان کو شوق 
اور حورت ہے دیکھے تیے (دیکھے النووی 
کاٹ : الحیذیے۔:والاسام) اس کا پیان کلیله 
ود ہک تھ (بترجحةه "اء۸.(190؛ پیر" ےج۹ ۱ء4 
صض ۳ی) میں بھی آیا ھےۓ؛ لیکن اجس عرب مصناف 
نے ڈاتی تحقیق و جستجو نے اس جانور میں دلچسہی 


لی, :وہ الجاحظ تھا (خاص طور ہر کتاب الحیوان: 


ۓہ ہمواض غکثیرہ) ۔ اس زمائے میں ایک غیر معروف 
شاعر ھارون بنی موسٰی تھا جو ۔ملتان میں مقیم 
رغا تھا ۔جاحظ نے اس کی نظموں کو پیش نظز 
رکھ کِز اِس عجیب الخلقت اور عظیم الجنّه جانور 
کے متعلق بعض حقائق اور عقائد جع کر لیے ۔ 
ھاتھی کو .''زندییل؛؛ بھی کہا جاتا۔ تھاء اگرچھ 
نی الواتغ یه پتا نہ تھا که امن:اضطلاح نے راد 


01303:60 


ا١۹.‎ 


فیل ہے ہی مم تج یں سس شس دس یں راج رد ہے دی ہس 


مذکرے یا مؤنٹا, 

قلب ماھیث کی وجہ نے ھاٹھی کؤ ختبر 
کا باپ سمجھا جاتا ے؛ کیوتکه خنزبر اور ھاتھی 
میں لی سی سشابہت پائی جائی ہے ۔ فیل کے 
ڈیل ڈول کے علاوہ اس کی سونڈ اور لے لے 
دانت قابل کشش ھوتے ھیں ۔ ان یں 
اور ھاتھ کا کام لیتا ےہ اور اہے ھتیار کے ظطور پر 
استعمال کرتا ے ۔ بقول بعض اس کے دانت جڑ 
ے کھ وکھلے ھوتے میں اور وزن میں دو یا تین 
سو من تک بھی هو جاتے هیں ۔ اس کی بدصورتیء 
سال زیادہ کوتاہ گردنہ بڑے بڑے کان اور 
چھوٹی چھوٹی آنکهھیں جاذب توجه ہیں۔ اس 
کی زبان آلٹی عوتی فےء یعنی اگلا سرا ادرری 
طرف ہوتا سے ۔ عظیم الجثٹه ھونے کے باوجود 
اس کی چیخ ہلکی سی ھوتی سے ۔ یه تیزی ے 
دوڑتا ے اور پھرتی اور چایکدستی سے حرکت 
کر سکتا حے ۔ اس کے جَوڑ صرف کندے اور 
ران میں ھوتے ہیںء اس لیے یه لیٹ نہیں سکتا 
اور صرف دیوار یا درخت ہے ٹیک لکا کرکھڑے 
کھڑے سو جاتا ۓۓ ۔ اگر کہیلل یہ ایک پہّلو 
پر گر جائے تو اس کے ساتھی اپنے دانتوں کا 
سہارا دے کر اس کو کھڑا کر دیتے ہیں ۔ یه 
تیرتا بھی ے ۔ تیرتے ھوے سونڈ پانی سے اوپر 
رکھتا ىے تاکہ سانس لیے میں دشواری نە هو ۔ 
اس کی پیشانی سے جو رطوبت نخارج ھوتی ے؛ 
وہ سشک ہے زیادہ خوشگوار ھوتی ۓ ۔ یہی وجه 
سے کہ اہے حفاظت سے جمع کیا جاتا سے ۔ اس کی 
لید مائع حمل سے اور اس کے جسم کے بعض اچڑا 
دواؤں میں استععال ھوتے هیں , 

هاتھی کی نسل کشی عراق میں نہیں ھوتی۔ 
ایک دفعه ایران کے بادشاہ کے دربار میں عتھنی نے 
بپچه دیا تو اے عجوبەہ خیال کیا گیا ۔ ھاتھی کے 





فوے۔ِلسم کے اند رگرلاون کے افریب غاواثے ھیں ۔ 
جب ھاتھی پانچ سال ا هوتا ے تو توالدو تناسل 


. کے قابل خو جاتا ے ٠‏ مستیٰ کے دنوں میں هاتھی 


میں غیْر معمولی قوت آ جاتی ہے اور وحشی جائور 
بن جاتا غے؛ لیکن هتھنی سرکش اور تنک مزاج 
ہو جاتی ھے۔ جب اہے حمل ٹھبر جاتا ے 
تو ھاتھی اس سے الگ رھتا ھھے ۔ ہتھنی هر سات 
سال کے بعد بچہ جنتی ےے اور اس کوکسی 
خظرناک چوٹ ہے بچانے کے لیے دویا کےکنارے 
جنگل میں رکھ دیتی ے۔ ھاتھی کا بچە پیدا ھوتا 
ے تو اس کے منه میں دانت موجود ھوتے ھیں ۔ 
اسے تربیّت کی غرض سے فیال (فیل بان) کے سپردکر 
دیا جاتا ے ۔ پکڑا هوا ہاتھی سو سال تک زندہ 
رھتا ۓ؛ لیکن جنگلی هاتھیوں کی عمر بہت زیادہ 
عوتی ھے - بعض هاتھی تو چار سو سال تک بھی 
جے رھتے ھیں ۔ 

ھاتھی سمجھ دار اور صابر جانورے اور اے 
فا وق جا کا زان بد از آفا کی نگ 
لیتا عے اور قیل ہان کے احکام کو بخوبی سمجھتا 
سے جو اس کی پشت ہر بیٹها هوا اس کی پیشانی 
کوآنکس ے چُھوتا رھتا ہے اور مندتائی زان 
میں اس سے مخاطب ھوتا ے ۔ اہے نقل اتارتی کا 
حیرت انگیز ملک حاصل ہے ۔ یه دوست بھی بن 
جاتاے ۔ عام طور پر یه خوش طبع ھوتاۓ لیکن 
ساتھ ھی کینەور بھی ھوتا ے اور ہبدلع لی 
کے لیے مناسب وقت کے انتظار میں رھت ىے ۔ 
کینڈے کی آمد پر یه دم دبا کر بھاگ اٹھتا سۓے؛ 
عام طور پر خیال کیا جاتا ھے که گینڈا نے 
سینگوں پر اٹھا سکتا ے۔ اسی طرح ہے یہ "یں نے 
بھیڈرتا ے ۔ چونکہ بلی کی شکل شیر ہے ملتی جلتی 
عے اس لے وہ بھی اس مشابہت ے فائدے میں 
رھتی ہے (کسی زمانے میں) جنگ عاتھیوں ک فوج 


010۴۲5). 


کو بس او کا بی 
دیا جاتا تھا؛ جو جو اسی غرض مر 


رکھی هوتی تھیں ۔ اس کا بدترین دشتن ایک 
:چھوٹا سا جانور ےء جو زبرق کھلاتا ے ۔ زیرق 
ھاتھی پر اپنا یشاب چھڑک کر اے ہار ڈإتا 
ہے۔ ۱ 
عرب مصدفین اس اہر ے آکاہ تھے کٍھاتھی 
'افرپقہ میں وحشی جانوروں ی طرح رھتاے۔ 
السعودی (مروج الذہب؛ : ه۵ تاے) نے لکھا 
ہے کہ زنیق کس طرح, یا ار کن گن 
سے دافت حاصل ٹرتے تھے ۔ الدمشقی نے چنگلی 
ای کی ور نت لیے وم نان کرکا 
کہ جنکلی ھاتھیکوکڑۓ ہیں کزا کر پکڑ لے 
ہیں؛ شوخ رنگوں کے کہپڑے پہنے هھوے آدمی 
هھاتھی ے بیہلوک کر تےاور اے ے مارتےھیں؛ لیکن 
ایک فیل بان چو سقید کپڑوں میں ملبوسر ھوتا 
ے؛ شکاریوں کو دور ھٹا دیتا مے اور هاتھی کو 
چازا د ےکر سدھانا شرو عکردپتا ے۔ کچھ دیر 
کے بعد شکاری واپس آ کر پہلا عملِ دہراتےھیں۔ 
اس طرح ھاتھی فیل بان (-ئیال) ہے اس قدر 
مانوس ' و چاتا ہے کہ فیل بان ماتھی بر سوار 
ھوکر اے خکا کر لے چاتا سے 
یاحوِء چغرافیھ نویسوں در ؤرچوں, ی 


عکراا مانان سی بی تعداد گ 7 


رسومات کے استعمال اور جیگ کے لے رکھا 
کرتے تھے ۔ بچاؤ کے لیے جنکی ہاتھی کے جسم 
پر آغنی حلقے اور شاہ باوط کی چھال هوتي تھی ۔ 
موندی عفاظت کے لے ایک قسم کی مڑی ھوئی 
. تلوارھوتی تھی جے''قرطل“ کہا جاتا تھا۔ هر 

جنگی ہاتھی کے ھمراہ پانچ سوفوجی ھوتے تھے 






یہی _ھزار سواروں کے لے ھراول دستے عا نام 
.دیےتھے۔ ابن بطوطہ کا کہٰنا کہ اس نے بعض 
ایسے هاتھی دیکھے تھے جو لوگوں کو سزا کے 
طور پر مار ڈالنے کے لے سدھائے گۓ تھے . 

بعض کتابوں کی رو ے عراق میں هاتھی ی 
سوجودگ کی تصدیقِ ھوتی ے۔ عندوستان کے ایک 
بادشاہ نےالمامون کی خدمت میں ایک پھورآ هاتھی 
تجنے کے طور پر بویجا تھا ۔ المعتصم نے ۲۲۳ھ 
۴ء میں شاھی قیدی بایک [رك“ بآن] کو 
چلژد کے حوالے کرنے سے پیشتر اسی ھاتھی 
پر سامره روانه کیا تھا۔ اسی زمانے کے 
لگ بھگ الجاعظ نے چند هاتھی دیکھے تھے 
اور اس نے ایک مناظرے میں حصه لیا تھا جس 
میں اونگ اور ھاتھی کے محاسن پر بحث 
عوئی تھی ۔ عام طور ہر یه جانور مندوستان 
کے مغرب کے تام مسلم معالک میں اچنبھا سا 
پتا ھا ہے صرف افریقه کے مشرقی اور مغربی 
ہے ائ: سے مستثلی ہیں ۔ اس کے برعکس 
لوگ تھی دانت نے بخوبی آٹنا تھے جو 
مختلف قسم کی اشیا بنانے میں استعمال ھوتا تھا 
[دیکھے مقالة عاج] ۔ ۱ 

ھاتھی کو' خواب میں دیکھا جائے تو یه 


< کسی اہم کام کا پیشیٰ خیمہ سمجھا جاتا ے؛ لیکن 


اس کی مختلف اور دقیق تعبریں بھی هو سکتی 


ھی 


مآخن ؛ )١(‏ الجاحظ : کتاب الحیوانء آبمدد 


اشاریه ؛٠(م)‏ :مسمعودی : مروج انذھدبء اغاریه ؛ (م) 
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11353: 


فیل : ۳ئََژ 030( 


(ہ) <ہ۲۲٥۶.‏ ۸۰( : ۲۸۷6641 .- 





ام اے امہ ےم تا 
ہےء ؛ [۹) بد3( .3 :ءا عوہذۂارہ ۶ج ہج مدد٥اتاہ7‏ 
"وف روءرہہہ باہ ہہ !ہہ ٠۰ء0×۷"ء‏ دکر ۰۱ء ۲۲۴ 
ٹا ۵و م۔ 
۲٥٢٢۸٢((‏ .08]-7-05:۸ .۷۳ 
فیل (ہنگی ھاتھی] :ٍ مغربی ایشیا میں جنگی 
اغراض کے تحت ھاتھی کا استعمال هندوستات کی یادگار 
ہے ۔ مہا بھارت کی نذکور جنگ میں ھاٹھیوں 
سے کام لیا گیا تھا ۔ کوثلیه نے ارتھ شاستر میں 
ہاتھیوں کے فوجی استعمال کا حال لکھا ہے ۔ 
رسالے ہے ھمیں بعض <الات کا پتا چلتا ہے جن کا 
اطلاق عہد اسلام کی ”ھندوستانی- ایرانی؟ دنیا پر 
بھی ھوتا ے ٠‏ ھاتھی شاھی اجارہ داری متصور 
عھوتے تبے اور ان کو نجی بے میں رکھنا 
ممنوخ تھا؛ یت زرہ بکتر پہنائی جا سکتی 
تھی اور ان ک پۂٴ پشت پر تیرانداز؛ شمشبر زن اور 
شاھی عصا بردار هو تے تھے۔ٴ (دیکھنے مطمنڈ ۶۰ .ھ : 
۸0 0-.8.0 600 مزلم7 /مء۷۷۸١“‏ ۷۲ٴ ۱۷۵٣٣‏ لہ ۲۱ء مءرلت 
ذر ؛:اہ:1/ ہ۸۷۱( 1:1١٢۰‏ "ا۸ ٢٥٥اہ6ے‏ نوع امم 


تا +۳ اوردلد۷ ئ10 .1 .35 : ۔ولوہ جز ممزاؤی:5 


)77100 :۸0 بمبثئی وم ص ٣ہ‏ تا.م0)۔ 


پھر ان کے استعمال کا رواج هھخامنشی عہد میں 
ایران میں بھی ھوا۔ ۱٣ء‏ قبل از مسیح میں جب 
سکندر اعظم نےداریوش سوم کو اربیلہ میں شکست 
دی تو اس کا سامننا ایرانی ھاتھیوں ے ھوا تھاے 
باخٹر کے یونائی فرمانروا بھی ان کو کام میں 
لاتے تھے ۔ سلوکس اوْل نے ان کا استعمال شام 
میں رائچ کیا ۔ زمانه مابعد کے سلوکیوں نے جنگی 
هاتھیوں کو رومسوں کے خلاف استعمال کیا 
ہیں 

ساسانی عہدمیں باقاعدگی ہے جنگی‌هاٗتھیوں ہے 
کام لیا جاتا تھا(السعودی:مروج الذٰعب؛ ربہر 


مس ہے قیل 


دوء‌زری : 1501122گ 7 7(ا30< )]٥/۲۵۲۴‏ ظبع دو 7 
ص ہم ؛ہ م 0ش مھ میں قادسیه کی جنگ 
هوٹی تو ایرانی جرئیل رسٹم نے قلب اور جناحین 
میں ٹیس ھاتھیوں کو جنک میں جھوٹک دیا 
تھا ۔ عریوں نے ان کے زیر بند کاٹ ڈالے 
فوجیوں ہے بھرے ھوے مودے الگ کر دیےاور 
هاتھیوں ک آنکیوں اور سونڈوں پر حمله کر کے 
ان کی یلفار روک دی (۸5010 7ة11١‏ ۷ ء51 : م7 
|ا”ز ٦٥٥۵‏ :قااء؟ل ,٥د(‏ ٦ا1‏ ۰٥٥٥اماح٣‏ طبع چہارم 
ایڈنبرا ٥۵٥۵ء‏ ص ‏ . ببعد) ۔ ایرانی معالک 
سے نئۓے روابط کے باوجود ھاتھیوں کا فوجی استعمال 
اموی اوز اوائل عیباسی عہد میں رواج نه پا 
سکا۔ ھاتھی اسلامی سالک میں ھِندوسٰتان کے 
سرحدی ممالک ے جاتے تھے مثلا 
کابلء مکران اور سندھ ہے ۔ (دیکھے الطبریء 
وی ہ.ےء؛ ابن الأئیر ے : ۹م)؛ ھاتھی زیادہ 
تربعض تقاریب پر شاھی سواری کا کام دیتے 
تھے٤_‏ کہا جاتا ے کە خلیقه منصور ہاتھی ھی 
کوک وکبے سلطانی کے لے پسٹد کرتا تھا 
(مروج الذعب؛ الذعب؛ م: ہرم تا .م)۔ غضدالاوله 
بویہی کے پاس بہت سے جنگی ھاتھی (قیّول مقاتله). 
تھے؛ جن ہے وہ میذانْ جنگ میں کام لیتا ٹھاء لیکن 
یه کہیں بھی مذکور نہیں که انھوِںِ نے کوئی 
اهم کردار ادا کیا تھا (جردبرہائزگد : او ×و(ا:ظ 
ماءرام([ہ٥٤‏ او ا۱/۸ عراا ۳۳3:۴۳ انگریڑی ترجمه):. 


ہے درآمد انگ 


.)۳۰٣ ٠۵ 


غزنوی سلاطین؛ اولین ہسلم ران تھے جن 


کا دائرۂ اقددار ایران نے ل ےکرشما ی هندوَسَتَا نکو 


بحیط کیا - پہلى دقع غزنویوں تے ھاتھیوں کی 
کثیر تعداد کو جنگی منقاصد کے لے استعمال کیا 
اور جنگ تدابیر میں اول یار انھیں متعین متام عطا 
کیا ۔ اگلی دو صدیاں یعنی پانچویں صدی ھچری/, 


13۳۲1:60 


1 


ب۶ 





گیارھویں ضدی غیسوٰی؛ اور چھٹی صدی قجری/ 
پارھویں صّدی غیسوی ھاتھی کے شباب کا زمانه 
تھا جب کہ اس ہے'اسلاملی دلیا میں بطور جنکی 
عتیار کے کام لیا جاتا تھا ۔ سلطان سبکنگین اور 
محمود غزنوی نے سیکڑوں ہاتھی هندوستانی 
راجاؤں ے بطور خمس مال غنیمت میں حاعثل کے 
تھے ۔ غزنوی سلاطین اور شمالی ھند میں ان کے 
جانشین غوری اور خاندان غلاماں کے بادشاہ ان 
کے استعمال میں بہت احتیاط لے کام لیتے تھے اور 
بطور اعزاز خاص کسی امیر کر کو عطا بھی 
کرتے تھے ۔ ہاتھیوں کے سروں اور چہروں پر 
عموماً زرہ بکٹر ڈا ی جاقی اور جنگ میں ان کا مقام 
صف اول میں ھوتا تھا ۔ ان کے ذھات کے سازوسامان 
اور زیورات کو بجابجاکر خوفناک شور و شغب پیدا 
کیا جاتا اور اس کے بعد بھاگڑ ڈالنے کے لیےا نکو 
دشمنی طرف دھکیل دیا جاتا۔ یہی تدییر ہ۳۹۸ھ/ 
ہے اور یو ںمھلنٰ ۲٢ئ۶‏ میں قرهہ خانیوں کے 
خلاف عمل میں لائی گئی؛ جس ہے ان ک فوج 


بددل ہو رگئی (دیکھے 80:0:۱ ۸.8 : ۶(41ءہ:510ا6 


ہااااہ٥٥(‎ ہ۳٣ج‎ ٣٥۷٠:٥٥۸۸ 
: (0. (,ہیوبع) : رہ تا ۔م؛ اور ناظم  مزوتلۃ‎ 
ء7١۱٦ ےا‎ ٦٥٦۵ ۱٢۶۰ مہ::ہ:ا6) رہ ا6 تمزاہ۷( ۴ 7!اہک5 ززہ‎ 
)۱۳۴۹ کیمہرج ۱:۹۳۱ ۲ص‎ 
تاریخ میں مذکور ے کەه غزتویوں کے طور‎ 
ظریقوں کے زیر اثر عاٹھی کا کجھی کبھار استععال‎ 
سلجوقی سلطنت: میں برکیاروق کے عہد سے‎ 
ھونے لگا تھاء بالخصوص شخرانان اور مشرق‎ 
میں - 1۰ خھل ۱۱ تا ے+ااء میں غزنی کے‎ 
باھر جنگ ھوئی تو غزنوی سلطان ارسلان شاہ‎ 
کے پچاس ھاتھیوں کو دیکھ کر علظان سٹجر‎ 
کی سلجوقی مپاہ میں شروع میں افراتفری پھیل‎ 
گئی+ لیکن؛ نون تے سب سے اگلے ھاتھی کے‎ 


در ہما جو م٠‏ 


یں 1 . , ۳"َُ‌“ قیل 


پیٹ کا ٹرم حصه چاک کرکے اے پسپائی پر مجبور 
کٹثر دیا (طء0٭ةم8 ءکتاب مذکور؛ ص مہ)۔ 
سلطان سنجر نے ۱۹/۱۳ ١ء‏ میں ساوہ کے مقامم 
پر اپنے بھانجے محمود بن محمد کو شکست دی 
تو اس کے پاس چالیس ہاتھی تھے جن پر اُس کے 
سپاھی سوار تھی (ابن الجوزی: المنتظم؛ 9۹ء 
ابن الأئیر : الکامل؛ ۱۰ ًہ۳۸)۔ غوریوں کی 
خوارزم شاعیوں ے جنگ هو یىی تو غوریوں نے 
ھاتھیوں ھی ہے کام لیا تھا اور غوریوں ہے لے 
کے ھاتھیوں کو علاء الین محمد نے ے۱+ھ/ 
۳ء میں مغولوں کے خلاف سمرقند کے کہ دفاغ 
میں استعمال کیا تھا (جوینی : تاریخ جہانکشاء 
مترجمة ا180 ٣ ١١:١۱‏ تام ۲م)۔ اگرچہ قرہ 
خطائی نے خوارزمشاعیون سے حاصل ش ھاتھیوں 
کو بلاصاغون پر حملے کے لیے استعمال کیا تھاء 
لیکن مغولوں کے سبک وفتار گھڑ سواروں کو اس 
سست رفتار اور بھاری بھ رکم حیوان ہے میدان 
جنگ میں فائده اٹھانا پسند نہیں آیا ۔ سمرقند کی 
تسخیر کے بعد چنگیز خان نے مقبوضه ھاتھیوں 
کو چارا دیئے ہے انکار کر دیاء (نتیجه یه ھوا 
که)“آنھیں بھوگ ہے مرنے کے لیے روس کے میدانوں 
کی طرف دھکیل دیا گیا (جویتی؛ کتاب مذکورء 


.ےرہ .ما 


اس کے بعد اسلامی هند کے باھر هاتھ یکو 
بطور جنگی ھتیار کے کبھی مقبولیت حاصل نہیں 
هو سی البته ایرائی الک میں شاھی تقاریب 
کے مواقع پر انھیں استعمال کیا جاتا تھاے 
ماخیل : (محولۂ بالا حوالوں کے علاوہ دیکھے) 
٤٭اامڈ‏ ظ : :ء2 مەراء: ھوائ۔ائ۶ا ز یروہاء صسص 
۴م تا مچم؛ (م) طہہ۷٭:ہظ .6.2 : -<و 0‏ 7(7 
۷۸ء :ہہ ۔ ز(ہ١جابرہەلجع//۸‏ ہا :۴م رع ٢٣اء۶‏ ا ۵٠‏ ٢ہ‏ 


08۔94 ہوہ]؛ ایڈنرا وضع ص یرم تا 


01303: 


ہإااے ى 
(سب×ہ 30:۷ .5 .ک) 


فیل؛ صورتگری : اسلامی آرٹ میں ھاتھی کی 


قدیم ترین تصویر جس کا سراغ مل سکاےء نام 
نہاد فیل حریری ہے جو غالبا خراسان کی صنعت 
ے ۔ يہ تصویر پہلے .28-4 ,۲-1167 :ے3059 .ا5 
٭زە ای کے کلیساٴمیں تھی اور اب ۷۶۰ م1 ۱ میں 
ہے ۔ دوسری آرائشی علامبات کے ساتھ اس میں 
مینا کاری ہے تصاویر بنائی گئی ھیں؛ جن میں زرد 
برنگ کے ہاتھی آمنے سامنے کھڑے دکھائی دیتے 
میں ۔ ان تصاویر ک زمین قرمزی رنگ کی ہے 
اس میں نیلے اور سانولے رنگ کی آمیزش بھی نظر 
آتی ے ج وکبھی سرخ هو ۔ ھرهاتھی کوبھاری 


۔ساز و سامان کے ساتھ نمدہ اوڑے دکھایا گیا ے۔ ٴ 


اگرچہ رنگ خاصےشوخ ھیں؛ لیکن ریشمی کپڑے 


کاڈیزائن بھدا سا ے ۔ ان تصاویر کے نیچ ےکوئی _ 
خط میں امیر خراسان منصور بخت تگین کا تام 


کندہ ے؛ جس کا سال وفات وم سھ/ .ووع ےہ ۔ 
حاتھی ک ایسی تصویر کا ایک حصبه ج وکھ ریشمی 
پارچے پر ھے؛ سیگ برگ ۲ نع8 میں موجود 
ہے لیکن اس کی تاریخ متعین نہیں ھوسکی ۔ 
اسلوب عمل شاندار ے ۔ ان تصاویر میں سونڈ 
پتلی اور ٹانگیں جوڑ دار نظر آتی ہیں ۔ ء۸6 
(ءہەوونووۃ : ص ےسم؛ انگریزی ترجمهء ص 
یہم) کا بیان ے کہ حیرہ میں آرائش کے لیے 
قالینوں پر هاتھی کی تصویریں بٹائی جاتی تھیں ۔ 
اس ضمن میں هاتھی کے سروالے بمض ٹکڑ بے پیرس 
کے عجائب گھر 1٥8ء000‏ ۸۲15 1۶ 0:۵6( میں 
موجود ھیں , 

مسلمانوں کے دھات کے برتنوں پر عاتھی کی 


تصویریں شاذ و نادر ھی دیکھنے ہیں آتی طین/: 


'صرف پیتل کے بعض بخور دان ھمارے علم ہیں 


(+0 





قیل 
۱ ہیں جو چھوٹے چھوٹے ھاتھیوںِ کی شکلوں کی 
بدولت قائم ھیں ۔ ومنمد1۷از7ہ۱ػء:۶ کے آرٹ میوزیم 
(عجائب گھر) میں رے کے دروازے کے اوہر 
کا تختہ عے جس میں ایک بادشاہ تخت پر بیٹھا 
دکھایا گیا ہے اور یه تخت ھاتھیوں کی ہشت 
کے سہارے کھڑا ھے ۔ ھوسکتا ہے که یه طغرل 
دوم کی تصویر هو 

اس ہے قدیم تر نظبریں بھی سمؤجود ہیں جن 
میں فیل شطرنج کے سہرے کے طور ہچ کام کرتا 
سے ۔ ہاتھی دائت کے بنے ہوے شطرنج کے 
پپڑے اما وف کی وف سد کاو س تو کے 
ممائل قرار دیے جا سکتے ہ٭یں ۔ شاید یه سہرہ فیل 
سارے سیٹ کا جزو ھو ۔ اءمتان] کا بیان ے که 
ان میں ے ایک مہرہ جو فلورنس کے ہرگیلو میوزیم 
میں محفوظ ے؛ تیسری صدی ھجری]/تویں_ صدی 
عیسوی کی عراقی صنعت کا نموثه ے ۔ ایک مہرے 
پر هاتھی چھوٹے سے جانور کو اپنی سونڈ سے 
اٹھاتا د کھایا گیا ے۔ یه مبہرہ ڈاکثر ایف۔ آر مارٹن 
کی ملکیت تھا ۔ اُس کا پیان ے که یه ٹیموری 
عہد ے تعلق رکھتا ے ۔ قرطبہ ے لائے موے 
هاتھی دانت کے دو_ صندوقچے وکٹوریا إلبرٹ 
میوزیم میں موجود ہیں ان میں ایک تصویر 
میں ایک امیر کو هاتھی پر بڑی شان و یم ؤکت 
نے ربوار دکھاپا گیا ے ۔ اس پر ۵۹م 
ووہوے.ءیوء کی تاریخ مرقوم ے۔ ڈوسرقا 
تصویر جو غِالبًا پانچویں صدیٰ:ھجرق/گازموس . 
صدی عیسوی ے تعلق رکھتی ے: مختلف جھوانوں 
کی ہے جو آمنے سامنے کھڑے:ہیں ‏ ایک پٹی ہر 
کپھےدار دم والے ھاتھیوں کی عیورتیں میں جن ک 
پیشنتوں پر مور بیٹھے د کھائی دیتے ہیں . 

ھاتھیوں کی مذ کورۂبالا تصاویر کے مقابلےمیں 
پہترین تصویریں وہ ھیں چو گلی ظروف پرکھنچی 


1013۳۲050), 


میں 





لوحھ ٍ۔ 'اقیل؟؛ ساتویں صدی ھجری/ تیر ھویں صدی عیسوی ؛ در موزه بریطانيه ء 
ور ہے ۰۷٥9ء‏ ورق ہم راست 


013110. 





لوحهہ 


٢٣٣ 'ھاتھی ان مسافروں دو علاک‎ ٦ 
لیا تھا؛؛ ؛ میا توری'از سمخطوطۂ‎ 


عدد 0 
ہے ,فی وری ریہ وائبٹ 


۱ تے تو کیو مارئی کہا 
مثنوی مولانءزاے روم" مکتوبه ؛ در موزۂ ہریطانه 


ےم 

0 
ہہ ہي ج چے 
۱۲١١‏ 


۸ 








ہہ سے ا 
اه شاعنامة آردوسی) 


(وحہ م۔ ''طلحند کوگو کی لاش دکھائی جا رھی ۓ+۶؛ میناتؤری از مخٹو 
مکتوبہ .۹۹ھ ہن رے در موزۂ بریطائیہ سے س۸002 فزف۳۶.۵۳۹ 


1513653): 





لوحه'م۔' ابر ینڑےۓ 


کا کا رخ ۶+۵ مینا"توزئٰ از فازس یج رجیةا دا وائة 
ری 2 ا تضیف آخث دسویں صدی ھجری/۔ولھویں صدی عیىوی 
رہ بریطازءء عدد مم ےم ۰ء ورق 2)٢‏ 


5013۲0: 











جو ژياہ مشنہژر ے٦٦‏ ایک مصور کے نسخے میں 
ہے جو ساتویں ضّدذی ھجری]/تبرعوین صدی 
یسوی میں'غازان 'خان کے حم ے مراغهہ 
میں از گیا گیا ٹھا'اؤر آج کل نیویارک میں 
سارگن 346:885 کےکتاب خائے کی ژیثت ۓ ۔ 
اس "میں برگ قٴ باز کے پس منظر میں دو هاتھی 
سنُْری غارون سے آراستهة پیراستة دکھاۓے گٹے میں 
مجن کی پَیْشائیوں اور ٹخٰنوں ہ رگھنٹیاں بندھی هوئی 
ہیں ارہ سونڈ ہے سونڈ تلائے کھڑے ہیں ۔ کا ی 
ار بل َال چھوٹا ھهاتھی ٹیلے رنگ کا سے اور 
ڑا اتی جو خاکستزی رن ا ہۓے؛ اس پر غلی 
"اتٹی رن“ بنی عوثی مین . ٹویں صدی:عجری/ 
'پندرھؤیں'غبدیٰ عیّسویٰ کے بعشن نتخظوظات کے 

۶ باشیڑف پر کبھی کبھی سشہرے۔سر والے ھاتھیوں 
: ىّ تضویاشں دای یی ہیں ۔ آن میں قابل 
اکر برٹش ثر پرئش مموزیم (طاصم . ےم) کا جی 
دڈائرۃاکاڑتاۓ ”جو بردل رم اتا رمع کا 
بترجد٭مھٴ انتی نڑمانے کی ایک (ہاتضویر) اذبی 
ایا ٹھی فغے ۔ سض کے علاوہ شاھنامه کا ایک 
ےہ شعكة بھی :غے جو لزبن میں ٥تذ×اص‏ ءا 


ریم 0ۃ 
کے وف مین موجود ۓے (علندے١۱؛ ١٢٢١‏ 






مرئی ین اور ایی ی مکائیں: نےممار می ۔ ان میں 
ت بیشٹر تطاقڑ و ہیں 'جن می ایک بَادشا کو ذو ' 
مالمبوں گے اھ اعلی مم کے مود ے مین ذکھاتا 
کیا کے ۔ ان میں ايگ تضور بنہرام کوڑ کی غنڈھ 
سے واپسی کی ے۔ ایگ لح جن پر سال غمل 
ہم چھلل۹م ںےم تا سم ۱ھ سرقوم نے ۸400844 گے : 
مجموۓ میں مل ہے اسی منظر وای چم 
تصویریں واشنگٹن کی ر١خ‏ 0< دی ز بٹ 
:ہیں جو 00660 اور 11٤ھ‏ 105لمٌ کک مجمو وع" 
ہے تعلق رکھتی غی ۔ یه ژیادہ تزرے بک مینائم| 
:ظروف ھیں؛ جن کا زمائةماخت سا تویں سذی شجری ۷آ 
اتیرھویں صدی عیسوی کا نصت ال ےہ کاضان | 
کی چمک دار سی کا بنا هو ستارہ ثما ایگ اقاہبہ 
ے جس پر دھبؤں والے ایی تیر بنی خوٹی ا إْ 
کے ایل مشش ا کہ 
عاتھی ک اعلی درے کی تصاویر منقوش یناہ ئل 
کا ایک آفتابه ہے؛ جیں میں بعض چینی جس ومیأت | ا 
بھی شامل یں ۔ یه شکاگو آرٹ خی ٹیوٹ | 
یی مو و ور نے عااو "ایک یتال اور 
کھڑا۶٭ دم میں ہے اک طمِکری ۸ امام 5 
مجموعے کی زیت تھے جو کو ود اور آلیرٹف 
:مموزیم کی نمائشی میں د کھائی "نی تھی :1 
اہن تغیشوع تی مثائم ا تحوآن سی 
تصاویر سے مسور کے _ اتل میں ماٹھیوں کی بت 
سی تعباویر ہن جن میں تعام جڑئیاتَ کے اظتبار 
کی کوعش کی گنی ے۔ اشن مز یں 
ساتویں دی ھجری/تیزغویں صدق 'عیسوی میں 
:تیازکی مکی: تین ماقم الکيواِن کا ایک مخظوطم 
پرٹش مموزیم میں موجود کے (وز0 عدد ہے 
'دزق ۱۳ الف) ۔ اُس می نیلے رنگ کے 'ھاتھی 
کی ۶ تصویرۓ جس کا ہَودہٴ ستہری اور سونڈ 
۔دوہری رسی کی ے۔(لوح:.ئع) ۔ دوسری تصویر 


ور 7:1511+6 ٤۸۶۱۷ 36 ٥07۶1۷‏ لزین ۹۰+۳ ۱ع)۔ یه َ 
"زیربل پڑی علندگ ہے بنائی گئی میں جن سے 
ھاٹھی کی هو بہو تصویر پہلی دفعہ دیکھنے میں 
بے 
عاتھی کی چھوٹی تصویروں کا بہترین مأاخذ 
کاعقاة فردوسی کے باتصویر نسخے ھیں ۔ ان میں 
نم اسفید فیل کا شکار کرت یا خاقان چین کو 
”کعند سے آسیز کرٹا دکھائی دیتا ے ۔ ایک جگھ 
طلحند کی مہوت زلوح ۲) اور فور ے سکندر ک 
جنگ اتا سماں پیش کیا گیا ے۔ ان مناظر نےھاتھی 
ی' صورت گری کے بکثرت مواقع فراعم کر دیے 


10 3501 


میں 





ھیں۔ بعض تصویریں هو بہو ھاتھی کی عیں جب 
کہ بعض بھدی شکل کی ہیں جو ازمنۂ وسطی 
کے قعے اور کہپانیوں کی _کتاہوں کی تصاویر سے 
ملتی جلتی میں (مثلاٌ برٹشی میوزیم کا مخطوطه 
عدد عم ورق وم الف) ۔ شاہنامع ,کی 
بعض تصاویر میں ہہادروں کے جھنڈوں پر هاتھی 
کی تصویر بھی نظر آتی ہے ۔ کبھی _کبھی بعض 
کتابوںِ میں هاتھی بھی موضوع سخن بن جاتا ہے 
مث مولینا روم کی مثنوی میں ایک ھاتھی کا ڈ کر 
آیا ےۓ چس نے ان مسافروں کو پاؤںِ تلے روند 


ڈالا تھاء جنھوں نے اس کے بچے کو کھا لیا تھا 


الز یی لرودری عواہں او بل 
حضرت سلیمان عليه السلام کے دربار کی ایک 
تصویر ے جس میں فرشتوں,اور جنوں کے ساتھ 
هاتھی کو بھی تخت کے گرد کھڑا درکھایا 
گیا بے , 


8٦ 


بپرصغبر اک و ند کے اسلامی فؾ می‌ھاٹھی 
کو سب ے هہلے غالبًإ شطرنج کے ایک سہربے ىک 


شکل میں پیش کیا گیاء جس کی پیندی میں عربی 
کی ایک عبارت درج ہے اور جو پیرس کےکتاب 
خان سلی کے ۵1166ھ05690 ئا ٥٥‏ مان0 میں محفوظ 
ے۔ عام طور بر مشہور ہے کھ یہ شطرٹج 
ھارون‌الرشید نےتحنة شارلیما ن کو بھیجی تھی اور 
ہم يةین کے ساتھ کہ سکتے ہیں کهھ ۵۸ء ما 
یه :060 .8)0 کے ذخیرۂ نوادر میں شامل هو چکیق 
تھی ۔ اس میں ہاتھی میدان جنگ میں دشمن 
کے اسپ کو گرانا نظر آنا ے ۔ ھاتھی کی پشت 
پر ایک بادشاہ عودے میں بیٹھا ہے ۔ ہودے کی 
پٛرونی اطراف دیوار کی طرح بنی ہوئی ہیں جن 
یک پاسبانی تلواروں آور گول ڈھااوں والے سپاھی 

کرتے یں ۔ اگرچہ بعض محقتین اس کا زمانۂ صنەعت 

بہت پہۓے کا تجوی زکرتے ہیں؛ لیکن جدید تحقیق 


یک رو سے اس ہے اس ک ساخت آٹھویں صدی جری/ 
چودھویں صدی عیسوی یا نویں صدی عجری/ 
پندرھویں صدی عیسوی میں گجرات میں هوئی 
تھی -,پتھر کے بنے موے دو ھاتھی دہلی کے 
لال قلعے سے دستیاب ھوے تھے جو آج کل 
اس کے ایک دروازے کے دونوں اطراف پر نصب 
عیں ۔ خیال کیا جاتا ھے کہ یه اکہر کے عہد 
میں تراشۓ گئے تھے . 


اسی زمانے 5. مغل مصوری میں گلگاری کا 


رواج ھوا تو, ھاتھی کی صورت گری کثرت سے 


ھونے لگی - فنی نقطۂ نظر 


سے اس کی بہترین مثآلیں۔ 





اور الپرٹ میوزیم میں موجود ہے ۔ ایک تصویر 
ہیں اکبر ھاتھی پر سوار دریا پا رکرٹا نظر آناے ۔ 
جہانگیر کے عہد کی ایک تصویر میں ھاتھیوں کی 
لڑائی کا منظر دکھایا گیا ۓےٴ جو نیویارک کے 


میٹ پیوریری زیت ے ۔ 


اکر ھاتھی کے سرگی تمبویریں اسٹانبول کے 


فاتح ترقعوں (البموں) میں سے ایک میں پائی جاتی 
ھیں)؛ لیکن ٥د2۸‏ :0ظ نے ثابت کیا ےہ کہ یه 


تیموری صنعت کا نمونہ ہیں جن کا زمائة عمل 
نویں "صدیٰ ھچرزی/پندرھویں صدی عیسوی ے ۔۔ 


۱ عثمانی عھل کی اھاتھی کٍ تصویریں کم و بیش 


دھی میں چو بوزنطی تصویز سے مشابہت رکھتی. 
ھیں ما اق تصو یر میں؛ چو وینس کے ٥116ات‏ 
8+ میں تھے سلطان محمد. شانی, ی ہرم 
ست خاتون کو هاتھی, ہر یٹھا د کھایا گیا ہے ۔ 


ماتھی کی یه تعپویر عہد وسطی کے ری 
مخطوطات ہے بہت کچّھ سشابہت رکھتی ھے۔ 
اس سے ملنی جلتی تصویر علی چلبی کے ھمایون نامة 


(برٹش میوزیم٤‏ ۸800ء عدد من رہ :؛ درق ۸ہ 
الف؛ مکتوبه ےو وھ/ رن ع) میں ہے جس میں. 


013۲۲]: 


کات ٦‏ 
اوسر ری ہشن 
پش کر یں سس 

جہاں تک سنکِ تواشی کا 7 سے تو نيه 
مین ے پگھر ۰+ ایک سل. ہائی جاتی ے جس میں 
ایک گنن ,(خیا ی جانور) ھاتھی کزپنچھا, کرتا 
درکھائی دیتا ےد پتھز ک اس ہل کو سإاتویں 
صدی چجری]/؟ نیرھویں ۔صدی عیسوی کے اوإئل 
میں سلجوقی قلے ک دیوار میں نص ب کیا گیا تھا ۔ 

مآجذہ :))4 ۲۷۶۶(0 کرہ ۷( ۷اک۳ ز زم 


26 وج ۸۰ےے الف ك7 رہ .3 


















اریٰ کا حدّربھی وی ھوكا جو اصحاب قیل (ھاتھەی 
دالوں) 9 هو چکا ۓء؛ کیونکہ اللہ تعا لی ”دو 
۱ یب الحرام کی نسبت اپئےرسول کازیادہ خیال ے۔ 
ا گڑشّته ُورت میں کفار رک شرارتوں اور سازشوں 
یا سوا مہ کے ھی جو اٹھی ابر دی 
ملے گی اوز اب اس سورت میں دنیا میں اکام و 
نامراد ھونے کی طرفے اشارہ ےش ۔ اس کے علاوہم 
ایک اور مناسبت یه بھی بیان کی جاتی ے 
ککهہ گزشته سورت میں یه دعوٰی قائم کیا گیا 
تھا کہ مال و دولت اللہ تعا می کی ذات ہے مستغنی 
نیازانہیں کر سکتے؛ اب اس سورت میں اس 
دغوے کی گویا ذلیل پیش کی جا رھی ےہ 
| (روخ المعائی :مم تا +مم؛ تفسیر المراغی٭ 


یا 


جا 
الف وبروے ب؛ (م)ا٤ء‏ 0,۷۷ او ])2 
۲5۵۷۲ ت؛ ۲م ۵ڈ" اہ لوح چھ ۶ )ا .-- 
اجو:][ہء اکا وب(ٌیٌ +بزہ(12ء بران ۱۹۰۵ت؛ ص۱۹۲ )۳ء و 
ط٠×‏ اءءظ 90 و ۲ر ٤۱ء:[0۵:‏ لیت ۰٠0۔5‏ 7 81 
م+ورےء ص وم) لو ة- نیسز پک اج ١‏ 
لوح مکل م ۲٠)(‏ فا 07 نز رتة ب : 
ہ779 گہ وا مار 7ر لوزن 7ع وع و 
رہ افدمط5ا0' اھ : روز۹۶اا 114157 فا 6ا ك8 ۱ 
سے ہن راکتوٹر ے۰ ۲۹۲ء۶) ے2 ك٥٥07(:۱0‏ ْ 
(ہلعحلة لسم کر ۹١٥(‏ ۱ع ص 7 نون 9٥ء۸‏ 0 ۱ 
١018 ۸4. 606‏ (مر ب٭ حا ءا 76 
آکنخڑق 3ط س ۴۵ اؤرگلکل لاب٭ ىِ. 
: زدہرہ 7000۷ 1/۴52 4 رم ۶ 
: ٭الِل؛ (لفظی ترچئہ: غاتھی) حممٌوااقیالَ 
رتا قرآن مجید کی ایک میق سورت کا ام 
اج تا عقدد تلاوث و , کے [اقز غد*نزؤل ٤]]۔‏ ' 
یه رۃالگافڑون[ركَ بآن] کے بعد اور سنوزٰۃ الْقلق 
[زل بن کی عبن نال ھوئی -(الالقانہ ص .:)؛ 
ای سوزت پائچ آیات پز شعمل اہ . 
اس سؤرت ‏ میں قفَة اقخاب ٹیل کا تذ کرہ 
کرک به بتانا جا رھا ہے کە آنحضنرث صلی اللہ 


اد الیل (ہاتھی کا واتعه) اور عام القیل 
'(ہاتھی کا سال) جاھلی عربوں کے هاں ایک 
|| تاریخ ساز واقعے کی حیثیت ےٗ مشہور تھا اور وہ 
اس واقعے کی سمناسہت ۓ اہنتی تاریخ لکھا کرتے 
تر چٹانچھ آنحضرت وا اک 
کے بارزے”ميں یه کہا جاتا+ھ کہ آپ 
عام الیل ہیں (اس واتعے کے پچاس یا پچین 
دنِ بعد پیدا ھوے (ابن ہشام ۱ : ہ۱۵؛ 
روج المعانی ای ٣مم)ء‏ 

واقع فیل کا خلاصہ يہ ہے که ایک 
جیشی ۔جرنیل ابرمة ضرم جو یەن پر حبئی 
. تسلط کے بقد و قاں کا گورٹر پنا تھاء کعیۂ شریف 
کو گمرانے کے لیے ایک لشکر جرار لے کر 
حمله آورھوا: خوف و ھراس پیدا کرے 
کی خاطر لشکر کے ساتھ هاتھی بھی لایا۔ 
یلغار 'کرتا عو جب وہ :مکے کے قریب المفمس 
رك بآن] کے مقام پر پہنچا تو قریش مکهھ 
علیہ وآله وسلم کے خلاف کفاز کی سازش ذفریب || کو پیغام بھیجا کہ میں. لڑائی کے لیے نہیں بلکھ 


01318131: 


القیل_ _ ِ : ,۰۸ 


بیت اللہ کو گرانے آیا عولء لوگ دھثت کے 
مارے شہر چھوڑ گۓ؛ مگر اگلے دن ان پر 
عذاب الٰہی نال ھوا اللہ تعالٌ ٹے چھوٹے چووٹے 
پرندوں کے جھنڈ کے جھنڈا بھیۓ جوسنگ ریبزے 
اور کنکریاں برساتے آئے ۔ اس سنگ بازری کے 
باعث ابرہہ کے لشکر میں چبچک کی شدید 
وبا کے جبرائیم پھیل گئے جس کے نتیے میں 
ابرهە اپنے لشکر سمیت نیست و تابود ھوگیا 
اور اللہ کے گھر کو کوئی گڑنڈ نه پہنچا سکا 
(تفسیر المراغی؛ جمم؛ روح المعائیء 
٣<‏ ۳ ٌم؛ ابن ہشام ؛ : جم ببعد)۔ اس سورت 
میں اسی واقعے کو بطور عبرت پیش کیا گیا اور 
حق کی ظاہری بے سرو ساسآنی کے مقآبلےٴ میں 
کفر و باطل کے ساز و سامان کی ہے مائی اور 
انجام کار ذلت و خسران کا کر کیا گیا ے . 





رك ے6 مطالعه کر تاذ لہٰذیۃ لقظ ا٦كمَرَتِكَۃ‏ 
رس مفکرین کے لقب کے طور پر اسُتععال ھوٗتا رھا 
ہے:۔عرب ماھرین 'لسائیات کے تزدیک اس لفظ کے 
لغویٰ معتي_ تع الْحَكة(ے دلدادة:دانش) میں ۔ 
الکندی' [ركُ بان] کو زیادەثر شاید اسیٰ ؤجة نے 
فیلسوف العر ب کہا جاتا تھاکیوٹکه باعتباز سل وہ 
حالص عرب تھا اور اس کے برعکس بشکرَ سَلم 
فلاسفه غیر عرب اقوامۓےتعلق ‏ رکھتےتھے (دیکھیےٗ 
الکنذیٰ کے لیے اس لق کے استعمال "کی صحیح 
و جیەہ جو 67 8 ٦8.‏ نے .069 ۳با .۸4۶ر 
اھ مل [۹ ۱ع ج :۱٣‏ ف۱ وبعد“ی 
یی ے( قِ ” الجاحظ حضرت علی بن آبی طااب کا 
ایک حکیمائه قول نقل کرتے موے خی وی 
العزْبٰ "کہتا ےے (در الماوردیء : > منٹور الحَکم, 
مخطو ط 1٥098‏ جو آج کل 1701775101 6لا 





رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلم نے منقول | تھا ورق ےم الف؛ الجاحظ کی جس تصینیف ے 


۲ سورة الب یک 


دھنسے) اور مَسُخ+ ھونے نے بن ٣‏ (اعقاق ۱ 


|۷م٣ء.ہ؛‏ البیضاوی ٢‏ : ہ۱م). 


اماعذ اٹ ھشام و ا 820 


ہ۔سمسہجيیی سج 


30 7ات قاعرہ ۵۱ ؛؛ (م) البیضاویٰ : 
تفسیر البیضاوی: لائپرگ؛ بلا تاریخ ؟ (ھ) الزمخڈٹری : 
الکشاف؛ قا٭رہ؛ ہم ۹ء :(ب) الالوسیٰ. ؛ روح روح الساتی, 
قاعرہ؛ بلا تاریخ؛ (ے) المراغی : تفسرں لان المر لع 0اا 
۹۶۹) صدیق حسن خان : فقمٌ البیانء قاعرہ, 
بلا تاریخ؛ (۹) اء اللہ +اافءیر | ااظہری؛ حیدر آباد 
دکن؛ با تاریخ . 
(ظبوں؟سند اظہر) 

ات فیلال :ٴرَكٗ به تافیلالت ‏ 


شف : ( > فلسفیٰ)؛ وہ شخص جو فلسنه 


یه اقَباس لیا گیا ے اس کا نام ,نہیں یتایا گیا) ۔ 
. یه اس مرثیے کے عین مطابق مے جو جضرت عی۶ 
کو انٴ کے معتقدین کے نزدیک بسائل فلسنہ 
(بلکه کلام) میں حاصل تھا (طءسچت ‏ 4 براء2 
:ءا .اٴ:وہہ4(؛ ۵۳ ۰ ۸۲م)۔ الماورذِی کے اس 
اقتباس :کی ضصجت, مشکوک ہے؛ کیونکہ اس میں 
ا ا(جاحظ نے خود اہنے آپ کو ہازون|الو ید اکا ۴ 
إ| کب خانے کا ناظم ایا ے ‏ .ےا 
دور حاضر میں ترک اس زمانے کے استائیوی 
ا عالم رضا توفیق کو؛ جس نے حروی خرف کے بارے 
میں اپنی تحقیقات شائع ک میں رحَدِلة ایر 
کے ۰ج ۹)ء اہ کی فلسفیائہ تصائیف کی بنا پز 
فیلسوف رضا کے نام سے موسوم کرتے ہیں ۔ عام 


۳۲ ول چال مین فیلسُوف کا ۔اطلاق تعریضا آزاد خیالِ, 


اور ملحدین پر۔ھوتا ے ۔ چنانچہ یہودی بادشاہ 
٥ءء[‏ کو آتھیں معتوق میں فِیلموف کہا کیا 


113۲۲1): 





کے 7وہ مد 406 ۸۶۷۸۷۶) ۴۳٠ ٣‏ یع 


پ2 ۱ توف - 
اس لفظ کی مخف صورکؤن فیلفوسء .فلفوس؛ (ئیز 


سریانی میں فلفْمون؛ جمم ب فلائیس) ے جواغام 


بولٴ چُال میں زائج ھی 'تحقیر کا ایگ مفہوم 
.واہستہ ہوگیا ے؛ چنانچہ اض کا استععال ایسے 
لوگوں کے لے ھوتا ےہ جو نامعقول اور غیر بحتاط 
عوں یا ہے بصرف اؤر عطائی (مثالیں در 201000؛ 
۸× )ہج میں) - وم6ا[م۷ ( کتاپ مڈ کور ١ہ‏ : 


.م٣س‏ م) وص لکھتا ے ۔ اس ے مضارع 


رت قلی رك یه لیج 
وج 


و 


کیک وادی ے جدا کرتی هیں .ایک نقطے پر 


ھوتے ھی.اس کے پانی کو آبیاشی کے لے نجرون 


۔مثلث شکل کے نشیبی علاقے پر مشتمّل ے اور مصر 


کا صیغه یتلفغص بنتا ے (و مہہ ءا او ەظ؛ 
طبح چت ٤٢5۵0‏ ص رپ؛ س ئ) ۔ جس کے معنی 
میں ٭ دوہ چیلے حوالے بنا کر فکل تہ ہہک“ ۔ 


(7085ت-1..501) 


لوم : صر کا ایک جغرافیائی خطہ جو 
زمانثۂ حال میں .بھی زمانۂ ماضی ک طرح۔ایک 
انتظامی صوبه ے۔ فیوم کا اشتقاق ایک قبطی لفظ 
ہا (بمعنی سمندر) سے عے۔ یه صوبه نم میل* 
شعالاً جنوباً اور وم میل شرفًا غرباً کم و بیش ایک 


کے وسط میں صحراے لیبیا کےساتھ ساتھ وادی نیل 
کے مشرق میں ےے ۔ ڈھلواں چٹانیں جو اہے دریا 


شاخدار هو جاتی یں جن کی بنا پر اسیوط کے 
نزدیک دریاے نیل ے ایک نہر جدا ھوتی ہے۔ 
جس کا نام موجودہ زمانے میں بحر یؤسف ہی اور 


ہے پکارتے تھے۔ اے فزاعنہ کے زمانےسے الفیوم ھ ‏ 
نشیب میں داخل ھوئے کےلےاللاھوت کے مقام پر _ 


بند بنا کر دروازے بنائےگئےهیں ۔ فیوم میں: داخل 


میں ڈالا گیا ۔ وافر پانی سے ایک مستقل جھیل 










بن جاتی .ھے جے یرک قارون کہتۓے'یں ۔ اعم 
قصبه اور صوبائی دارالحکومت مدینة الفیوم ے ۔ 
خضرت یوسف عليه السلام سے متعلق اسلامی 
اسرائیلی قصےمیں فیوم نے اھ مکردار ادا کیا ہے ۔ 
2 .۳00 
(اور یہی اس کا موجودہ ام رے) اور اللاغون کے 
پھاٹک بھی تعمی ر کے تھے اور ان نہروں ک بھی 
تعمیرک تھی جنھوں نے اَلْجوبه ک بڑی دلدل کو 
خش ککر دیا تھا ۔ پہلےیه دلدل اس سارے خطے 
میں پھیلی ھوثی تھی ۔ اس قصے کی کے دو مختلف 
روایتیں ابن عبدالحکم نے یبان کی ھیں اور اس 
کا ذکر یاقوت ى معجمء الەقریزی کی خطط اور 
دوسرے مصادر ہیں بھی ہے ۔ الفیوم کا ایک 
لوک اشتقاق یه بھی ے که مصر کے بادشاہ نے 
حضرت یوسف عليه السلام کے کارھاے نمایاں کو 


. دیکھک رکہا تھا کە یه ھزار دنوں (الف یوم) 


کا کام ہے [دیکھے یاقوت : معجم] ۔ ابو صالح 
بھی اس کے نام کے اشتقاق کو کسی شخص سے 
. منسوب کرتا ے۔ حضرت یوسف عليه السلام 
کے قصے سے الفیوم کا قریبی تعلق شاید وہاں 
ایک یہودی آبادی کی موجوذگی کی وجھ سے بھی 
ے جس کی دستاویزی شہادت تسری صدی قبل 
ضیح میں پائی جاتی ہے ۔ مصر پر عربوں کے 
حملے کے دوران میں الفیوم پر بغیر کسی مشکل کے 
قبض کر لیا گیا تھاء اگرچھ یہ فاتحمن کی گزرکاہ سے 
بہت دور واقع تھا ۔.ابن عبدالحکم اس کی دریافت 
اور قبضے ے متعلق تن مختلف روایتیں بیان 
کرتاے۔ مسلمانوں کے دور حکومت کے آغاز 
. میں الفیوم ایک زرخیڑ اور خوش حال خطه تھا 

جو اس کے تین سو ساٹھ گاؤں کی روات سے 

اثبارةٌُ معلوم موتا ے ۔ ان میں سے ھر ایک کے 

پاس تعام مصری ایک ایک دن ی خوراک 


01313: 


الغیوم کید سے جیب تقد 


موجود ھوتی تھی ۔ چاول اوز لن سک اھم 
پیداوار تھیں ۔ آنے وا یىی صدیوں میں اسے بتدریج 
زدال عوا ۔ دریاے یل کی ای کی دوران٠یں‏ 
بعد اور پہنچ میں اشکال ک بنا پر عرب اور بربر 
قبائل نے اس پر حملے شروع کر دبے ۔ الفیوم میں 
خانه بدوش لوگوں کی موجودگگ کا مربوط مظہر 
موجودہ زمانے تک ہے ۔ مصر کے دوسرے حصوں 
ی طرح الفیوم بھی البانوی خاندان کے محمد علی 
پاشا اور اس کے اخلاف یق انتطامی اور اقتصادی 
ترقی سے متاثر ھوا ۔ وادی نیل کے ساتھ ریلوے 
لائن ( ےہ ؛ع) نے الفیوم کی علحدی کو ختم 
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ۓ۹ ۱ “۵ حنه حنیفهھ‎ 
8110م2)0‎ 17 ۸۸ 02 ۲٢ ۲ پ اواپ‎ 
کے ماھرین ساھرین‎ ۴۳ ۲ ۲٦ 
ء۴۱ ۲ ۲ ترتیب یافته ترہیت یافته‎ 
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ہ۸ کے عہدے عہھدے‎ ۲ "۴۵ 
یس ۲ 2 صقوللی صؤوقللی ناو‎ 
یو‎ ٦ : ح2 صتوللی صوقللی'‎ ۲ ۴۴۵ 
صقوللی صوقلی اپ‎ ۳ ۱ م٦‎ 
لہا ۱ ۹ صقوللی صوقللی کی‎ 
"٦ اس کی علاوء اس کے علاوہ‎ ٣ ۱ )۔‎ 
: م۲۸ منشات ا( السلاطین کے شروع نعل . مٹشات السلاظم السلاظین (مادۂ ازع‎ ۹ ۲ ؟۴ٴ٢‎ 
اخلاق پر ایک رساله ےھ جن ماکام . ۹۸۳ ٥ا|م ۵٠ء) کے نت می‎ 
ا ای سے تاریخ' ا اع اخلاق پر ایک الہ ہے‎ 
0 ر۰ ] اپ خبغ کا قام امثتاح الات غ‎ اغ١‎ ۵ ٣٭‎ : 
جوزیان جوزجاق . و : ات‎ +۳ ٢ ۳2 


وم0 وق 





) 0 0 


۳۵٣۰ 
۳۵۳ 
ابر یں‎ 
۵ 
۳۴٥٢ 
۳ ے۵‎ 
۵۸ 
۱ 
"۴۳ 
۳٣٣۷ے‎ 


۰۸ 


۵ے ۴ 
د ء۳ 
ےے ٣۳‏ 
۳۹ 
ارس 
۴2۸۰ 
۴۸۰۳۲( 
۳۸۰۱ 


"۰۸,۸۲ 


7 ۴۸ 


۳۸۸.۰۸۰ 
ہر‎ 
٣٘۰ 


۳۹۰۶ 


سوح: 


رس 


رس 


ہم پر یل سا 


مری 


ر2 
۱م 


رھے.كا 
خطا 

ازمنۂ ستوسط 

کر لیے ٠‏ 

سسجد سے نمونے 

جو ڑکر 

ے۶۲۹ 

کا کے 

تیسری صدی صدی ھجری 
رے۹-.ھ۶۹۸ 

موافق هونے کے علاوء, 

+2 چک م 

اور طاھر 

المستقین 


حکمة الطبیعة 


باالئورۃ_ 


زامبادر 
میں بھی میں 0سد 
ظاعر ھوتا 


شعار کیا گا 
انباءٴ را پنل ۴ 
تعریف و توصیف کے 

محناقی مشرق کے اسلوب سا لَتتلف 


وش دی 

کے منافی کل جک ےید 

نم 5 
_ چھوٹی چھوٹی عہدول' ‏ 

کے تک شعرا ‏ ہہ 

وش ا ای نہ 

و غطاب ‏ ا 

بنتی گئی یں ا 
(اسوة حسنه اور 7 


کی اس زمائے کے ناسور فقتہادے حثیقیه 


013۲۲50) 


صواب 

ازمنة متوسطهہ 
کہ لیے 

مسجد کے نمونے 
جوڑ کو 
ے۶۱۹۹ 

کے لے 

تیسری صدی ھجری 
۹ے ۶۹۸۰-۹ 
ماقووں ' 
طاعر 

الستعین 


الطہیة 


بالثورۃ 


زامباور 

میں بھی 

اھر ھوتا ے 
شمار کیا گیا ے 


آئ 


تعریف و توصیف میں 

مختلف محدئین مشرق کے اسلوبه 
کے لیے وقف 

مناقی 

نماۃ 

چھوٹے چھوٹے عہدوں ' 

تک“ ے غعرا 

کوٹرولو 

و بنخطاب 


اس زماتے کے نامور فقارے, حنفيه 


۱۵" 
۱۵" 
۲۲۱" 
کر وف 
"۲۲٦‏ 


"“۶٦ 


ہ۴۸[ 
۹ )“۳“" 
۴۴۲( 
۴۳ 
۴۴ ۳۴" 
امری' 
ۓ, ۴۴ 
و۹" 
"٠۰‏ 
کے٣‏ 
۴ىے٣‏ 
۸۰ ۴' 
ہم 
ہہ 
۹ہ۴؟ 
۶۹۹" 
ۓ"‌"۴[ 
.٠ھ‏ 
و 
یہ۔ 


ار 


مود 


ے۲ 


٣ 


خر 
خطا 
میں (جن 
شاگردوں میں ابو ور 


کرنے کے ضرورت 
تکلمات اللہ 
اجتہاد کی کی ترغیب 
چو نیتیس 
کے لق 
کا حامل ھےہ ۔ 
خاثسار 
: ذھمبات 
۷۰۵[ 
تا مالک ے 
ازادات 
پردادہ 1 
وە٭روح 
لاطینوں 
کہ خیال 
بس شی 

ےھ سم سے ٤ھ‏ 
ایک دوسرے بجاے 
سے دیتے 
+٤‏ .1 
٤ء‏ فیکلیسٹیء 
کتابوں ا ۴ آرائش 
اسلامی آزٹ 
عثمائی 
کیا گیا تھا 


غثماتی 


بس 
میں (جن کی 

شاگردوں میں مندرجۂ ذیل ستاز 
ھیں : (م) ابو ور 

کرنے کی ضرورت 

اجتہاد کی ترغیب 


چونتیس 


طليه 
شیعی مذھب کو عقلی شکل کا 
حامل ٹھیراتے ہیں -_ 
خوانسٹار 
ٹھمیایت 
01۷۲۶ 
کا مالک ے 
ارادتِ 
23929 
افج 
لاطینیوں 
خیال 
بخٹثئی 
اسی سے مشتق ہے 
ایک دوسرے کے بجائے 
وا 0 
٭۶١5)۲‏ -1 1 
6۴نا فیکلتی سی 
کتابوں ک آرائش 


[اسلاِمی آرٹ 


٢ الحمراء‎ 


- 1۴۲5۲: 


ہے رجہ 


ًْ۳ك٣كى‎ 


۸ھ 
۸ھهہ 
۹ھ 
ػھ)ھٰ 
۷۹ھ 
۹ھ 
۲ھ 
۳٣ْہ‏ 
۸مھ 
لضص۔ 
۹9ھ 
کی 
ےہ 


ہ٦۰‎ 


2:9 


ےا 


۲)۰۰چ٣‎ 


۲۸ 
۳ 


۴۳ں 


۸۔-۔ 


ری 


۳۱ 


۲۰۵۰ 
ور 
۳۲ 


سس 


ق ےک ا١‌ّ(“‏ 
خطا ۱ 
ھی کی مطابق 
بورینو 
سرولچن 


وضصح 
دیتا 


المستنصمر 
مقاممی 
یادہ 

تھا کو 


ایران کے میں 


اٹھاریں _ 


میں مسلم 


5013۲050) 


پر ایک کتاب کشف القناء 
.. کلام الج چھ 


چہارکاہ ۱ 
٦-۔‏ نیم کروی 
الاغانی 

عوتی رھتی تھیں_ 
ملک شام نے باہل 
ضبط تحریر 

کے باعث 
تلمسان - 

کی ایک 

کرتے ۱ 
کلام الج 
المستنصر 

متامی 

زیادہ 

کو 

حنبلی 

ہیں۔ایران ہے : 
اٹھارعویں 


ا ا میں 


٠٠0 
رد‎ 
پ٣۳‎ 
پ٣‎ 
۰ت‎ 

رد 
۰ 
٦۵‏ 
ع٦٦‏ 
ہ۳۸ 
۰ں 

۳ 
|۸ 
٢ 

ے٦5‏ 
ےے٦‏ 
بیع 


لہ 


۔سطو۔۔ 
و بث 
پ مہ اخ ریہ 


ے ٣‏ ے 


7 
"۰۳۲٠٢ 
۲) 
ه‎ 
31۹ 
"َ 
۲٢ 
٦ 
م۰۴‎ 
۹ 
۳٢ 


۵ 


ہت 


۳۱ 


کی 


۳٣ 


ہے 


٠ 
لہ‎ 
٥٥ 
ک‎ 4 ٦ 


۰ 


ہیں 


مہ11 
خطا لس 
۶٤‏ ھ2 
عراتی 
85067 
کے بعد زمانے 
نامه 


۰ س 


چودھویں صدیئ:ھجری 

ذوق وشوق 

کا رواج 

کو معنوں 

کانوں سے کو بھی 

عیسوی 

ور پر 

سے مار 

مخطوظات 7 
صفحات کے نام بج 
بعد شہنشاہ ےار 
سر کے ایک پالم 


5131۴10). 


صواب مہ 
؛٣١۲ھ‏ 


عراتی 
نا51 

سے . بعد کے زمانے 

تامه 

ثقافئت 

چودھویں صدی عیسوی۔ 
ذوق و شوق نے 

رواج 

کے نام سے معنون 
گانوںِ کو بھی 

هھجری 

ار 

سے 

سبائٹعی 

مخطوطات 

صفحات ان کے نام. 


۸۰ ۰ 
تشغاء 


سر کا ایک 
کا 
تصوؤیروں 
تصاوؤیر 

این پختیشوع 
ساررے کا سارا ؛ 


خمستة 
تدویرون 
اشکال 
ضروری ے 
الازرقی 
دنیاءق 


دیع 


5ے ۲۳ 


۵ے ۔ 


5 ۸0 


٠٣ 


ے٦‎ 


ےا ے 


۹ھ .ٍ 


رہ 
٣ے‏ 
۸ے 
۳ے 
٦‏ 
ے۵ ے 
ے۵۵ے 
٦ے‏ 
ے۶ے 
۹ 
۸۸ ے کے 
۹ے ے 
۹ ےے 
۸۳ے 
۳ے 
۵ءے 
۵ء 
۰۹ھ 


۲ھ 


۲۲ 
ه 
۵ں" 


۴10 


"۲۳۴ 


۴۰۱۹ 


۹ٰ0(" 
لا 
کونے 
اس ضرورت 
آرائشی 
دکھائی نہیں 
صدیوں کے 
کم تبول' کم کیا 
عمارتوں استعمال 
آرائش کی 
طرزی 
پیش با افتادہ 
میئٹر چوڑا اور وہ میٹر لمبا 


چار سو لمہی 
یک 


کی تین 

بنائی جانے 
خانواے 
دربایوں 

اور اور 

وہ اور سلیمان 
عمارت 

میں الواقع 
جاتے 

نخببروان 
مشثاق 
مصوعرںن 

درغ . 

۱ےھ 

سے ہے 

لقان 

کے منقش دیوار 
انھوں'"نے 


صواب 

کرنے 

اس کی ضرورت 
آرائش 

دکھائی نہیں ذیتا 
ہدیوں 

کم قبول کیا 
عمارتوں میں استعمال 
آرائش کا 

طرازی 

پیش پا افتادہ 

میٹر چوڑے اور ۹ہ میٹر لے 
چار سو میٹر لمبی 
ایک 


تین 

بنائی جانے وا ی 
خانوادے 
درباریوں: 

اور 

اور وہ سلیمان 
عمارت ہے 

میں فی الواقع 
رہ جاتے 


کی منقش دیوار 
کرنے میں انھوں نے 


0130۲010), 


موا 

صفحہ عمود مطر خطا صواب 

0 . +۸30 ایوانوں ے ایوانوں کے 

سای 7 نمایاں حیثیت نظر نمایاں تظر 

۳ے ۲ ×__ کم مانگ کم مائگق 

۲٣٢ ۲ ۸۴۴۳۴‏ خوبصورت ترین ھیں خوبصورت یں 

٢ ۱ ۸۴۴‏ دیوار گریوں : دیوار گیریوں 

۸۴۴ھ ۲ ۵ بھی سے بھی 

۸۴۵ھ ۱ مٌ‌ پیدا پیدا کرتاھے ۔ 

۹ہ شمارۂ صفحه ۹ء ۹ھ" 

.ہہ طٔ ۰٠ے ٦‏ 

ہے۸ ۱ ٦‏ نارگیز ناگزیر 

ج6 ۱ ۲۳ کارکاعوں میں کا رکاھیں 

۹۹۰۳ ۱ عً کے سے سے 

۹۹۲۳ ۲ ‌ ھر میٹاژ ھر میتاژ 

٣ ۲ ۹۳‏ بسا وقات بسا اوقات 

۹9۹ ۱ ۴ مطابعت مطابقت ٰ 

۹۹۴۳ ۲ 6۸م زرد دوز زردوز 

۹۹ ۱ ۲۹ کا عام ھوگیا کا رواج عام ھوگیا 
۹۲ ۱ ۓ۲ قاهر قاھرہ 

۲٢ ۲ ۹۹‏ باشته باشد 

۹۹٢‏ ۱ ۲ الستعصمی الستعضی 

۹۱ ۲ ۱ بالیستعر بایستعر 

اع ے عر کے ھمامروی یا ا وش ا 
۹۳ ۱ 2 السلمانی ایجاد السلمانی نے ایجاد 

۲ے ۹ ۱ 2 میراز میرزا 

٠ ۱ ۹۳‏ کے گۓ ہی 

٠ ۱ ۹۳‏ اس کتاب کی 1 اس دور ری 

٣ے‏ ۹ ۱ 7 کتاب کتابی 2 
ے۹ ۱ ٦‏ ے۔ مو 

رق ۲ "۳ التوایخَ اتواریخ 

مو ۸۴۰۷ ۷و۷ ٢‏ دیسے سدادرق چھ اتخویی یں ےا زی تا 

ص وںء؛ میں اے فنون: ص ,وب 





513۲۲0]: 


0۵"ٔ۹9" 
ے۹۸ 
۹۹ 
"ٴ9 


"۲۱۲١ 
"۲۳ 


٣۳ 


ں٣‎ 


۳۳ 


(0)۱) 


معرف 
هھور ووٹر 
ھورورٹز 


الحنبلی حوالے 


بخیسارندء وضحج 

با ھارہ 

مہر 

مہر 

باھشتم سہر 

خنط 

سنگی تراشی 

سسےاحد ھوتا میں عے 
میں اور بھی 


کی جانی لق 


جڑ دے جاتے 
مسکوقات 

وحہ کہ ےے 
دے جاتے تھے 
وحد 

کے ضرب 

الناصر الدین:اللہ 
ھوٹی 

پو 

الآخر 

الادب 

ناقض 

ابنجاس 


طَ‌‫ 
دوحهةہ 
رر 


فمیلەسوف 


الارب 
ناقصں 
اتٔہجاس 


ےَْ۔ 


دوحة 


5(3), 


چیرلرا ےت ہے 


ا فہرست غنوانات 





(جلد ۱۵) 

عنوان صفحہ عنوان صنحه 
ف ۱ الفاشر ۰۴ھ" 
المفاتحة : فاشودة فا 
الفاتک : رك یه تجاح ے۔. ا یلم 81 
فاذ زھر زھرِ رك بهە بازھر ے‫ فاضل ہے؛ حسین 5ہ 
فاراب ے فال حسین ہے : رك ب٭ فاضل ے؛ حسین ہہ 
النارابی ے فاضل پاشا 5ہ 
قارمن نانبل الدین قادری - 
فارس بی وك مسا الله ۳ فاطر 0 
فارس الّدیاق مم فاطقر ۹۰ 
اسی ۴۵ اطمیون ١‏ 
الفارسی : ۵ فاطمی فن ۰ 7ر 
فارسیّه : رِكٗ به ایران تا لآ اعت ٠...‏ ء۳ 
الفارسیه پم || الفاکھی ٢٢‏ 
فازما سَوْن : رك به ماسَونيّه پپ* | فال۔۔ رك بہ علم (طلسماتء فال وغیرہ) ۱۴٣‏ 
الفارٴوق 2 رك بە عمرۃ بن الخطاب پم فال:نامه : رك بهە علم (طلسمات؛ فال وغیرہ) ہ۱۴ 
ناروقی : رك بە فاروتیه ٦م‏ فان. کریمر اعت 
الناروقی ء عبدالباقی 6ھ ائیس ء۲۳ 
الناروقی ؛ ملا محمود جم فاؤ ۲۳ 
فاروقیه رم النَائز بنَصُر اللہ ٢۳2‏ 
فازاز مھ آآ یق : ء۳ 
فاوغلی ۱ ٥ہ‏ اون ۰۸" 
فاس ۱ ٭ الفتَاوٴی لت 
فاسد وباطل - فتاوٴڈی جہانداری ۳۴٭ا 
فاسق ےے: | فتاوٰی عالمگیری بعد 
الفاسی مر |. اشح : رک یہ الاسماء الحسٰی ۵ 
الناسٔون ۲" فتاحی وی 


50130۲10), 





الفتج (سورة) _ 
انتج ٤‏ ابو نصر بن محمّد 
اَم بن خائّان 


فتخ ,پور سیکری 

فتح لی اخونزادہ ء رك با اخوندزادہ 
میرڑا فتح علی 

ف فتحخ علی شاہ 

فتح نامهہ 

فترة 


فسوی رك بە الفتاویَ 

1 ب 

فثاغورس : رك بە فیثاغورس 
النجار 


ہے ' 
فجر : رك بە صلوۃة 


فخار 10 بە نن (نَخًار) 

َْذ : (لَخذھ) ءرك“بہ عشیرہ؛ قبیلە 
فحْر 

فخر الڈوله 


فخرالدین بن قرقعاس 
فخرالین الّازی 


رم 


۵۳ 
٢ه‏ 
ے۵ك۵ۂ 
۹م 


۹م 


فخری بروسروی 


النخرزی 


فدائی خاں ہو کہ 
فدائیانِ اسلام 
ان 


قر: رك بہ قرو 

المْرات 

اک ون کے : 
لفرات (بنو): رك بە ابن الفضرات 
فراری 


فرامة 


الشرافرة 

فراہ 

فراھی 

سو نے 

غرائض : رك بە میراث 
ذرائضی فرزقه 

فربر 


و 
فرح انطون 
فرحات چرمانؤس 


فرد 


513۴10: 


ى۳ًُ‌""َ۳۲ 


۰۰۳َ؟ّ 


۳۰ 
۲۳٠ 
"۱۹۵ 
"۲٥۵ 
٦ 


ے۲۱" 


۲۲۳ 
۰۲۰۰" 
۲۰" 
۲٢۰‏ 
۲۱۹ 
۲۲۲۰۷ 
رو 
۲۲۱۳٣۲‏ 
۲۰۲۲۳۲)؟" 
۲۵ 
۲۴۲ْ 
۲۲۰۰۸" 
۲۰ 
ہی 


۲۰۲۳۲۳ 


کچ ر ‏ سے ہو دا 





““۔ نے ۔ 
فردوس وكٗ بە جَنّة 


فردوسی 
فردوسی (نردیوسی) 


فردہ 1 رک به فرضه 
دی 

النراء 

رخ آباد 

فرخ سیر 

قُوُغان 

قرّخی 

ریش 


.١.ےس‎ 


ردق 


فرسان 

فرع 

فرش رك بە فن (قالین بانی) 
فرشتهہ : ر ك۵ یه ملعکه 
افرشتھ (طفرخ) 

فرشٗته اوغلو 

قتوض 

فرش 

.06ج 
فرع ۔ رك بە فروع؛ قه 
فرعون 

فرغانة 

ار غانی (ھیئت دان) 
الفرغانی (سؤرخین) 
فرفوریوں 

قرق : رك بە فصّل 


فرق : رك بە فرقھ 


۲۲۰۵ 
۲۵ 
۳ی۴"َ"؟‎ 
۲ ب٘‌'ِۓ۴‎ 
٣ حم‎ 
پرمری‎ 
۹ظگ۰,۰ي,۲)ٔ"‎ 
۲۴۹ 
"۱۳ 
"۲۰۴ 
۲۰۵ 
۲٥َکك‎ 
۲۹۰ 
۲۰۲۳ 
۲۰۰۴۶۴۰۴۳ 
۲۹ 
۲۵ 
۲۹) 
۲ 
٣ ہے‎ 
٢۲ ے١‎ 
٣۳ 
٣ ٣ 
۲۳ 
٣ ےے‎ 
۲۰۷۲۲۹ 
۹۰٢۴ 
کہ‎ 
۲۰۹۳۴ 


۲۹۰۶۴ 


فرو 

قروان 

فرورزدین 

ےی ت لم 7 
فروسيه ٠‏ رك به 7 (فروسیه) 
فروض ےڈ بە فرّض یا فرضہ 
فُروع : رك بہ ثُقه 

روغ 

فروغ الدین 

فرھاد پاشا 

قرھاد وشیریں 

ھک 

فرنمنکستان : رك بە:ّمجمم 
قریاب 

قرید؟ 

:۰ سر ۱ 
ترید پاشا : رك بە داماد فرید پاشا 
فرید پور 

ر .کے عطّا 
فرید الدین عطار : رك بە عطار 
فرید الڈین گنٔج شکر 


فریضٌه ء رك بە قرض 


5(3۲۴۲50٤]: 


۲۹۰۳۴ 

۲۹,۵ 

۲٦ 
39ء‎ 


"(۲۳۳ 


"۳۳۳ 
+۳۲۲۳۲ 


۳٣٣ 


٣۰ 
ٔ٣۰ 
۳۰ 
٣۰ 
٣ 
۳۰ 

۳۳ 

۲۱ 

بی 
۳۳٣‏ 
۳۳٣۰۴٣‏ 
۳۳۶۳۰ 


ری 


۴۲۰۸ 
۲۰۸). 
۳۳۹ 
ایس‎ 
۴۳٣٣۳ 
۳'۴۴۴ 
۲۴۵ 


كژك[ ۳۳ 





نہرسٹ غنواثات 0۰۱۹۱۲( 'نمرضقت عتزاناٹ 
عنوان صفحه | ' ك٠‏ عنوان یں 
قریغون: بنو ۳۳٣‏ الٹضل بن مروان کل 
قریق مھ آ۔. الفضل بن یحبی سے 
فریکسی نیٹم کی فضل اھ (خاندان) اپ 
فزارہ (ہدو) ۱ فضل اللہ ء العلقّب بە حروقی رن 
فران ۵٣۳‏ فضل اللہ : رك به رشید الدین فضل اللہ 07 
فِ ہنم ] فضل اللہ جمال : رك بہ جما لی 7 
1 فضل ا 
اب 7 بے فضلِ یر پت ۳٣٢‏ 
فسانه : رك بہ حکایت؛ قصه؛ مثل؛ اردو ؛ فضل حسین میاںء سر : وك به مسلم لیگ یں 
ترکی؛ فارسی ۴۵۵ فضلِحق خیر آبادی 7 ےم 
سخ ۴۵ فضل الحق (مولوی) : رك بە مسلم لیگ ہےم 
:_. ۱ لم پآ 7 2 شا لی 
فسخ نکاح : رك بە فسخ؛ طلاق ۵۲ فضل شاہ : رك به پنجابی ۳٣٦‏ 
سیکا پیم | غضلویه بنو ۳٦‏ 
فسق : رك بە فاسق .ہم | فضلىی پر 
فح (بنو) ۰م تھی محمد ا 
فسیفسا: رك بە فن (تعمیر؛ فَیْنسَا) پہم آ فضوف ٣26‏ 
قصّل (اصطااح) بی الفضیل بن عیاض٣‏ ۰ً|‌‌ّ۴* 
فصّل : رك بە فلاحت ٣۳‏ فخیلة ۰ٔ‌ّٔ 
بی کے :. 
فصلت فی ۳ح فطر : رك پە عید الفطر ٣ہ“‏ 
ایخ رف هو جفامہ مہم آ فطرة ۴۷ 
فصیح د2 احمد +۳ فطرت اس 
ممیت بای اسیو ۸/۹" 
فضاله مہم | قطین ٢ہ‏ 
الفضا لی کِ ۵ فطین انندی ٣۹۰+‏ 
7 5 موچ 
فضاٹل : رك به فضیلت دم | نل (صرف و نحو) ۰ 
الئضة ۵م ] .نل (جع ؛ انعال) الف 
گ2 ۰ ہہ ۶ج 
نضل با ہہم || فل:رك بەقوۃ ۳ 
افش بن احمد ےم | ففانی (ہابا) ۰۳ 
کر ۹ کی کہ 
النضل بن الربیع ےم | فغنور ۴۵ 
الفضل یں ہل ہم افثه ۴۵ 
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1 7 )و یں ػز ٭ ‏ ہس سد گے ہد تک 
ےوجےےچیوسسسحسھوسوھوتیو- مس چسہےدس٘یومجچممسجسجسیه ”مس سے ہہےوہوے٭+ح-ص-سسب‪ےے سے سے مسےچےکےےپمے ہے ےجو 
معنحنوان نا بتقفعه معنعنوان ان ۂ 


4 


ار 


قَتع؛ شس الدین ا ۳ ھی 
فُتہ اللہ لآ )ےآ یم 
قَتمٌ محمد گویا ٤‏ رہوج 
قَتمُیٰ رت آاغ یما 
فتہی (ہ) امم 
قتیہ و وا 
اقتیهِ جا رتاخت دلا ےمم 
بل ر لغ :لت وم٣‏ 
افو ھت اما 
؛فکوجہ توفیق : رك یه توفیق فکرت ..]۹دۃ 


ںہ ٹل ہو 


رفکری ْ 
را (ولئمم 


؛ٹگیگ : رك یە فی 
؛ فلاحت :ٍ رك بە علم!(فلاحت) 
ا فللفه 


ای لگاپ ری ں پالم نسعاا ںی 

ف۸ 2 پک ریہ ہر کس١‏ 

اك : رك 4 پل چان ا ریا ہم 

ںیت عالے را تا ںشخہقاا 

می وال ردان ںخچال 
(سلو) 


ےا رغۃ 
اما را ج؛ باد آ8 
ں اجوہ رك یه فن وت طر8 - سی ٤آ‏ نی 
ا فناظہ 
' 'فشئ مہ (اسلامی) ا 
"لف : رك یه ٹل _ وپ 0 9 


اچ ا ون 

ری پت ہا وم 
یی یں ج۵۶ مب 
':گلک (سفینه) -٦۹‏ نام 
قفَدی شروانی 0 
انی 48 





ا ا لۂ 
با ریم 


او نے رامعم 
فلاجید : رك بە ذورق 


ہے دحا 
ای ٠‏ اجس جج 
نشفید این ط نثام یں 
٦‏ ک نم 4۔- - ۱ : 
چا را سَ نمیں 
ّ۰ 
یت 33 
' . 7پ یمم 
7 کال یس 
یت ۱ ال وزو 
يحوٰ 2 ۱ چو .۰ 


١‏ ناپ 


راہ ٌ٭ 


"ما1 ۱ 
امنهلتة . 
ںا ملمدلتے ط ٹی 


رن 7 
., اہ شعر و شاعری 0.. 
6۱1۱م موسئی نام کچھ 
امب مصوری لبیعكم کا ہاب باععاا ےی 
ہ جہن تعمیں ۔ ریا نوا دن یمیا 
اپ می چٹپ- ۳م 
٠بت‏ تذھیب اف 0 نے 
:یو قکفیت دہ 
۰ہو فخار جار 
٭چ- فنزکاری مہذیام 
ہد پارچە بائفی ِ چید 
۰ قالین بافی 4 - .7۴" 
۰ طراز ہے اہ 
او بخطالی 00 کت 


۰ ۔ متفرقات سی بر ا 
ا رک پە بقاء وفناء و 
- قار ۱ لڈل 07 
. اإلتاری : رك یہ نناریژزادم] رجا | نالمیل۔ سید 


۔ ننلری زادہ )1 
7 ردیوےںهت ١۰١٢٢٣۶‏ 
وج ہے 0 
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> ور کا سی شس یں 


لر۔مممدمپممچھوسدممہجھسییسسچمھسممھھسپ>“بہمسسسمسمٛسم‫مٗمسبسسسسسسسسسىٔںوییےےگجٹ|آٹ”‌””ى۔د_ل٠م٠سحتشسصسدمصسپچ٘۔_وسسوہ3و‏ و وجوےےٛمَٛمذم_مۓً×َِِٛٔٔےِؤٍِمے 


خنوان +۔-صلحهہ 
فنہل دیشر 
قتنک ۸۶‌۴ۃ۲۲ 
ر7 سی مرو 
فنگ: ,رك به فونج ۲۰۳۹ 
فن لینڈ کے مسلمان و۰۲۹ 
فنم ٠‏ ۲۲ 
فتیاتة ۲.٠٣‏ 
اَلْفواحش ۰۱ 
فؤاد الاوّل ۳۱٦‏ 
فؤاد پاشا 7 ١۸‏ 
فولّہ جلّون : رك بە فتَاجِلون ۳گ" 
فوج, ۳گ 
فوجدار ۰۴۰۳ 
فوری 7 جیا دج 
:فوزی المعلوف : رك بهہ معلوف آ۶ك۷۷٠٠‏ 
االفوطی : رك بە ابن الفوطی ۴ 
فومن ١‏ 
و رٍ : ۴۴ 
فومنی : رك بە عبدالفتاح و 
فونج : رك بہ فنج ۴۴ 
انٹونٹشو ۰۰۰۰۴" 
ا ۰۴۴“ 
اشھرست ے۵١٠‏ 
ا 7- ۸ھ 
الفہرست : رك بە دفتر ۹ َُ" 
النڈ 
لذہری ۹ 
سی شی ۹ 
رم ۳۰۶ 
۳ مم 
ٹیم ہا ۳۴۳۱" 
فہیم سلیمان افندی "ً۳" 
بر : ۲۳" 
پا ورس بتہ 


>عنوان 


0 


فیدو : رك بە فذيه 

فیں‌وز آباد (پیروڑ آباد) 

فیروڑ' آباد 

النیروز آبادی 

فیروزان (بنو) 

فیروز پور 

فیروژ شا تغلق 

فیںوز شاہ خأجی 

فیروز کوہ 

تیاور _ 

فیز ع رك بہ فس 

(شام) فیصل 

فیعہل اوّل 

فیعبل انی 

ضس - 

فیض الحسن سہارنپوری؛ مولاناءِ رك بە 
یوئیورسٹی اوریئنٹل کالج 

الَيض بن ابی صالح شیرویه 


فیض آباد (بھارت) 
فَیض آباد (وسط ایشیا) 


فیض اللہ افندی 

فیضی شیخ 

۔فیل 

الغیل (رة) 

_فیلا ی : رك بە تافیلات 


اف 


وو ہر لے 
فیسوج : رك بە فیچ 
الفیوم 


513113: 











مو ٦‏ وو روفاہج' لماعت ال جج 


مات 


: ۱ ار 
کتب سخ ترک وغیںہ اوں۔ان,کے'تراجم اور بعض مخطوطات جن کے حوالے اس کتاب 
.میں بکہُرت آنۓے ہیں 


۶ے ۶,٭ پ خر ا حخلم م ٭؟ م۲۰ 


11 ہہ‎ 7٦ 





5 سداربط دائرۂ معارف اسلالیه : ابن بظطوطه۔ تحفة الظارق مرائب الأْصار وعَجابا لاسفارہ 


01 ت < اسلام ان۔ائیکاوپیدیسی (> انسائیکلو پیڈیا:| 2 ۱ 
تک )اہ 


7٦‏ اع اف دائرة المعارف الاسلامبیة جات ا او 












فنخ ترجمه از لزیت[ہ١٥ا٭0ا‏ ٦ھ‏ 02111ال ہ58 ۸۰ا .ٹا 


م جلدہ پیرس ۱۸۵۳ تا ۶۱۸۵۶ 


ابن تنغری پدی ‏ النجوم الزاحرۃ فی ا 
دتاتلاب عربی) .. طبح :۳ز ۷۰ء برکلے و لائیڈت یور تاومووع 
1 لائیڑن ١‏ پا >٢‏ ١اط‏ ٢ہ‏ 9۵ "ئ), ( 
انسائیکار پیڈیا او اسلام؛ انگریزی). یار اوٗل یا دوم لائیڈن. 
: ابن الأُْار کاب تَكلة اللہ طبع کودیرا ذ۲لہ٥)‏ ۶۰؛ 


میڈرڈ ع۸۸ تا ومہ ۱ء (۷۱ 3۸۲,۷۰ا) . 


ای تدُری برڈی؛ قاعوہ سے کتاب مذ کور قاھرہ پرمم اع ببعد, 

این حوقل ےت ٹناب غضو الأآرض؛ طاسبع ۴۲۵۱(٥‏ ۱1۰.ل: 
لائیٹن مور تا +۹ ر11 ,63ء بار دیم) : 

ان خرّدِافيهے- اَِشالک والََایک طبع ڈھ۔ویه 

اہن الأہار : ٭ تُلت- 008231682 ذ۸ .“" - (40ف:۸۸۸۲ .۸۸( د60 48 :2 ۰ء لائیلن ۷۸۹۶ ءھ23 .1ءء 


وزە :اد : :ا 6٦4:۶۰‏ ہوزءزا-“ ىإ ہ ءہ:ل0“4۸ل۸4 اہن خلدون ٠‏ عر (یا العبر) کتاب کتاب المبر و دیوان ادا 


واار:٤:؛‏ در چ+ 4۷ؤ ہوںرم| پر ونالاائت ا ۷۰داگلا٢‏ 
میڈرڈ ٠۶۱۹۱۵‏ 
این اًّارہ چلد اوّل٭ابن ار : :, تَکلة الصنة 06ء7 


رررف:غاردوہ .1 ۷ہل ٣47,‏ ےو ۔وبرر ہیر را رجہ 'ل :×× 


و الخر,.,, الخ؛ بولاق ۸٢۱ھ‏ 
۔ وگ ےمد 
ابن خلدون : تدبة - ۷۸۸0/00۱۷۱۸ ]١ل‏ وم بۂ رہ ج(۱۷٤۶٦‏ 
طبع 04803:۲٥۸۲‏ جع ہرس ہیں تا۸ہ۸٢۶‏ 


اف خاص دا ,انت ۱۳× ٠ء‏ ۰٤٥ا0۷۰۱) ٠‏ 
ومءا4ہ۷) ٣.۰‏ ٣مھ‏ رذرال2 ×۶١(,‏ س2 :ا عداء طبع آ٤‏ :۸ 


و محند ین شنپ؛ الجزائر ۹۱۸ اع نے 
۱ بن الأئیر ایا یا ۴یا ٣‏ کتاب الڑمل؛ طح ورئرک 
ے۰١‏ ي٣٤‏ اقہہ٣‏ ,3 ےء یاز اوّلٴ لائیٹن ١‏ ۵ہ تا وےہ ١ء‏ 


ابن خُلدون: مقدسةء مترجمھ دیسلان ۔. ۶رء۷۶٤:0‏ ج۲۲۱ 
بمرولاہ:اگا. ٥اا‏ ترجمەه و حواشی از دیسلان 
ممنتا۵۷5 ۱0۷ ہیرت وہر تال (ہومء زبار دوم؛ 


سنہ تا ٠)۶۱۹۳۸‏ 
پا بار دوم؛ قامرہ .معیٹ یا بار سوم؛ قاغرہ .سم ١وہ‏ 
یا بار چھارم؛ قاھرہ ۸مھ و جلدا. 


ابن عَلْدُون: ٠‏ ستدّمف مترجمۂ روڑنتھا ل - بز(و رجرزل4٥00‏ ہگ ء :ل11 +۰ 
بٹرچمئما:: نطاوء٭م 02 چروں 7ء م جلد؛ لنڈن دو ۴:۱ 
این نمدکان س وقیات الْغیاذہ لم ومفلَّٹ ۷۷۵۰۱٥۸۷١۱۵‏ 7 
کوٹیکن ۸۳۵ قا ۶۱۸۵۰ (حوالے شمار تراجہ کے 
اعتبار ہے دبے گئے ھیں) : 

ابن کان بولاق - کتاب مذکور: بولاق ۵ء۰۱۲٭۰ 


این الأثیر؛ ترجمۂ فاینان - ۱ ا۷٥۸1‏ ٦ال‏ :د+/409 
۰٥٥موم‏ ".۵۰؛ مترجمه فاینانِ 00 ود٣‏ .تاء الجزاثر 
٠ ۱‏ 
این بشگوال >کناب الصبة یق اخبار آَمّة 3 طبع 


کودیرا ۵:۵ .۲ء میڈرڈ 111۶۸+۴,دھ ا ابن کان ڈاھرو ےکتاب مذکورا آاھرہ ',*1۳١۱.۰‏ 


013000 


کہ اود سضر غاب ازاان _طذبع: نڈخوید) لا 3ب ۷۰ 


ا ابوالقداء : تقو وم تر مد نا وااواؤاؤار ارڈ -ووجرم ہہ ںان 
,2 . 
اس 7 2064 "7 “٦۸۰۷۸۵۷19۰3‏ چہٹو از ٭ 




















جوبار سے زوا مج 'ا؛ 6ا1ام0640870؛ مترجمةڈ 


سترجمة دیسلان 80ا5 8٤‏ ۔۸۸؛ م جلد؛ پیرس ۳۳۴۴ ۹ 0 ھ .۶ جلد پیرس ہر تا 


حم رھ 
کا ار 


این مل > الأعلاق النَعَیْسدَ لے وو لائیلن ۱وہ ما 

ۃ الام ضیت> ٹکپئد وذ ب چا ہم لن 

این رسلا ویت ۰٣‏ ۸۷۔ <٠”‏ ۲۵۷۲۷۷)۳۷۰۳۳م70 ۸۸4٣۳0۱۲۶‏ ومیلق* مل 
ابق امو انیل لٹا خع علد اتا ا 

ا اي مسا کتاب الطبقات, الکیئیرء: طخ زخاؤپنەراك 8۵ 7 


الامتِیعاب ۔ ابن عبدالیر : : الاستیعابء ہ جلد حیدرآباد 
(دکن) وم رو یئ 
۵رت 
اخالاوقئل لوق ردام الاععللق ظماؤمغاق گوٹنکن 
: وو وہ رات ا 
الإصابةےابن عَجًر السْقائق: الإمایق, نیت 
ا خی سور سای من پ2 ١ا‏ ۸ا نے ۳7 


وی المَسَالِک والمالکہ لع ڈخربیب لائلن 

رع( ۵۸1 80)-و' باز دیپ رن باراول) ۔ 7 الف 

"ء یا ٢ء‏ یا >٢‏ ابوالٹرج۔ الاسؤہائی "الأغاق, 

۱ ٛبازااولہ:ولاق ذَہر باوھد:یا:۔باژ داوم نیہ 
:نال ۷یا ازجا و( قار و ل لہ ٹر رڈ 

القاقہ: برو ٹوک کعات٠‏ الاخان اخ خع بویا 35 
س٭×د0ل0 8ا یٹنا لان رع .ا ہی ڈیا 


امش 
الا فا تھے فزعة الیل سی تالقات الا دبا نطامرہ 


:اب عذارِق نے کان ,الاجا النغربہ مع کوان قنا1م83.0 
و لیوی پزڈوانسال: +) 401-279 الا لائیڑ زم ۰ 
۹۰ء کت لیوئ رانا لی 
وو تع اہی مو ہے جو 
ابن الغفاداء ہ کتواصٹافترع لکش و التخب ق۔املو ای د 
>“ >قاحزہ تح ہہ ٹا ہم ہھ۔ (سلیخ وفیات'کے۔اغٹاز 


للؤاقی دی گٹڑ ہیں): ۔ کا 7ل ا ہزرہ 7 


وغیرہ؛ لائیٹن .تہ تا سے ہر رس کک ۱ 


الاغای 














نیدی ٦‏ ۱ کو داما؛ .3ا .,) ٦‏ وۃ؛ ۶+۰ ۲۹ آکز0ان ا 
۲۷ھ (80۸,۷) > ای ِ۰ ۱ 0 البندادیٰ'! اق ے القزی' بیغ انشرق: طيِ ساد بدر 
ان لَشَيبَدءِ رس ےہ ا قاعرہ ۲۸م رھل, ۶۱۹۱ء ۹ء ایم 





ڈخویہہ لائیلنِ ۰٤‏ 6۳ ۹ڈ فو ہے ۲ یی تاب اکا الشهرافا له دلوا ا طبع 
این تيب ! تعازفند (یا: السارف) داکتاباشارف ۳ و0000 ۴.۰901671 0کانکلا رھ المتدس 


وو دنہ گوٹنگن: ۲۸۵۷ھ اس سے رام پا ات یمن ب401 قاروا ٦ ٦09‏ 3امحاحدھہ 
اخ هغام نت کاب می رمول 2 وَنففاٹ: کوٹنگ ری : انتاب اج مگ اطلاب واج ۲ء طی 
۸ ا اور بعر ل٢٠‏ پل ۷۴ ات 2ل وار: بالہ 


محتة یٹاک لن و ۶۷ ۵'٢‏ ' گا وا 
آپیڑسے تَقویم ے تو ظرم اشن یم یتو 510400 ۴٢‏ ,ر۳ تاکز ؛ 0 طبم 1ة لائیین 
لان 8٤‏ ۷۰ تن ٰ0 


شف جا اکنیڈی لِِ تھر ہے ر یعل ہیل نت 
٦۳ھ00۸‏ 


: درخ عق خ اڑاھمن 3 نآ البیہتی: 

0ہ ازع بیغ الد بن ۵ ي ))0 

٤‏ اچ بیع روم وا شییت, میں لن تۓعه 
صوان| الحکعة ؛ طبع محمد شفیمء ع؛ لاعور ”۷۶۵ )ھا, 

وئاج ارقمرٹ یزافشیں! سال : ج تقوع+سلودیَ 

ا ا7فاوا ااجھد ئ٦٦٠1‏ حوادھ لٹ 


"5ے شع را ۱ 


. آرننوپی رس مم اء 3خ ۳“ آز اس0 6آ لہ ۱ 4 
الاذيیی : المرب ب یل ١‏ ۱٠-5لجا//از‏ ' مل سیت 0 
ات ۳" انی ہی او ف وا 


ا لو ان ےل 


107131۴۲1). 











تاجرالمو بی پڑتٗے ہی سح اع لقاع 
ر لت فحیل ے رے ق: لود اد لاوبھڑتتا لیے 
تاریخ مقدادے الخجلمپ رالیفیادئہ۔ تاریخ خداٹہ بورااجلد 
.اقاشنة' ١م‏ و سبھی() رغعرو:یسساا۔ 30 ‪4..0020,ی/ 
تاریخ دفو ودای گنذاکر + ریخ مَلَقُق لد یلق 
با ہما زا۱ ٭ہ تل |۳٣‏ مہہ تھا راعداا 
تہذیب - ابن. یکر الک گا <ہفیب اغلذوب٥‏ :مم نجلد 
ںا عی>ذرآيلھ (دکن): واج مرے۔۔جد) اتاطوان چھازو ۹۷ھ 
التعالبیٰ ٦‏ ماد التعالبی! :کا النشرہ: دساقی سط یھ , 
الشالیں:: بل قاسوَ تاب الال قاشر' 1۴۸ کے 
غخاسہٍن 'خلیلہ؛ اجہان گھا. گ عوجر اھ چا ٴخاء اناتب ال 


دجو غز جا بطہک' نت ہریڈ عقت یل سوہ 
عاجی علیہ د٣صشت:اشَلرتً‏ ای ياكل خرف الکرٰ:والکایا 
٭ ریو ہ(+ کنا خی ےئ ااونض نہد ٹھ ۴ کات لی 


زأدٰ1 گا ٭وانٹا 3۱٥ذ‏ ا استائبہول لا مو٦‏ ماع ۹۸ھ 
نتخاجیٰ . خلیتلہ اطلق' نول سے 


ےہ یھلة المااوی)؛ 
اء۵ا٢‏ 40051:۷059 ائڑگا لن بت ۱ 


1 ٴ. روح اھ اعاا 
بات اڈ خلت کدت وی ا راک ر: ٢‏ لد اکتاتوں 
0 د3ا کان رہےجع۔۔ کی سو 

یں ۷ پاپ 23 





1 


پہالے 
یں۔ الال ہاو ع‌ا اد غرم : ز و ا 


بااخغسس! 


ری 00067 ہاو لنن ے4 ا نا ہیں و 


سضلۂ یم ؟' ن ۸۱ نا اک ٌ0 1 ۸اا 


کٹ ×٤‏ ہے و تمہ 0980 مات یت ا الو 


مسب اح 


نپ ائدئاح پت کی رر وا 


دب افو وا+ہب٠'‏ ۰ وی1 ۔(ول*ا لی ےل ! : 
اق د۷فیر: بی ب اَلَو ۔تبزانٰ 
حر یم لہج جم یٹلا سیا للا یة) کو و جج ٰ 
۔جئلژر رعاہ نان ےزہاامئووت؛-الڈُزر) یکسا 
تقد ایت مار . [1د01+۶30]: 
' "ری ےانمیریا ہ' حمو نے | 
ذر) غٍ ۳۷۷۱ وپ 
تن خاطائ خوال لے لے زان 
ز زاب ہ 1ئ 
_ ذدولت شاہ - دولت شاہ ہک 5 الشعراء ا براؤن 
ےد ۸۰د نااایمف ان 7 وٹ میں رو تھك 
4۴۷٣۶۰‏ اٹن الا 7 


یں نے 7 :1 


تن 8ل 





7الث نل 


ای او رای 





لخِّْوااق ( کات کے 'تقالات 





ھٹا : جا بھی تیر الطاظگ, ۔جرجلد, حیدرآباد 
(دکن) ۵مھ 
چو طول دن پل : تےکر ملا جم لع وی 


روضات الجِنّات - محمّد باقر خوانساری : : رولت الجّاتہ 
روترانوہ لن 11ے 


نہ فثں ٭ ےر 
ران وی مر س غربی ترجم٭ه؛ از مخلد حین وحن احلد 
. ہجمودم جرجل دیرم ٹا ه٤‏ 


٭ ہپ گً نسشلنل 


الی۔ الپ رب ت اشافعیا پا جال قاھرڈ س وھ 


ہرک ا ےا ہم ہے ات را 
محل-عثما شمانی محند ٹریا ٍ سجل عثمای؛ استانبول ۰۸ ۰ تا 
0 5ج نے' 


/حتت تح چل سا نا 


ك٦ھ.‏ 
قرع مض میا اماعمے 


ہیں : مسجم الەطبوعات ال یں 


سے اتا 0 میضمۂ> ےایے نامع ںقاے اي 


ےش 
ڈ۲۲۶ "0)0 تا مور 
الممعائی - السمعائی : میں س۷ طبع عکسی' اغتناء 
۶ یے ۸ا۶5 اامات- ۶2 دق ان شلا 
مرج۔لیوٹ ۸46200000 ۲۳ 09)ء,ءٗ 
2 پیا ۷۶د ۱1۳(۰ دا حدااولناد سڈ ٭ 1ا “٦‏ 


۶9 5), 
نا اود 2 خر اذ دا 3 7 ١‏ ما آاد اا۸ ۱۱ ۱۱۱۸١١۸‏ 
السیوطی : بش السجوطی : ٭ یفيةالوعاةذ: قاھرہ +١٭.‏ 


درھےو نا 


ال تافو چراإاسلل بانل_ طبع ,کیورٹن رکا ین 


ٹن ۹ خجخی 


رش ا وی اسم 
ردالخی سال سی ای یق تاریخ رجالِ امل‌الأئدلی 
کت 09 و رپرہ دبا ۔ل؛ ہیڈرڈ گ۸۸۰ 


ویب؟ 0آ( 0۸): اط اع الا 
یی الام دالسخاوی : الصّوء اللامم؛ ۲ھ حلدٍ قاھرہ 


٣‏ ۵را تا ۵۵ ۸۸ء بات ات سی ٹا 
ریہ یت ے 
ابی - الطبری : :ٍ تاریخ انل وانٹوک شا حون 


تد تا : 
.1 غیء انور ےک ۴ نا۸ فتمندے دل) ۴ لاتوں 
عشماذ 90 ری بر روحب قامعلا عامناڈ عفماقہلی 


ب چا رویندےعثٹ مةانڑے۔ا ٠ن‏ ہچ 
۴ مؤلف' ری؛ استانبول سمسمےٹزرھ 
ں-قروعر اہب 
۱ ارم عدربه ہ۔العتد الفریف ٹاھرمم+م بے 
کہ لی می ہر و ےا ہت ایا ات نج لا علیہ 
خو کو جوا :سمالک عثمائیین تاریخ و جغرافیا لقاق: 
احاولم ۶ھ ما سا کت اکا 3 
دلریییےے تال ٹا نات ن لْ 
عوق : :باب ےعوق ج لبا 
می میں پٹ می 
ای ع وشت 
گی و لابا کے +۸086 ب۸ امہ باغریہ ۴ 


"ہر۲۲۳ رہ 


7 
ےا سے اچھ 


51313: 











م٤‏ وھ : 3 
غوٹی مانڈوی : کازار انرازے- ترجمڈ اوڈو توٴسوم ۔بھ اذ کاز 
کو کو سی کے 
قرشتہ محمّد قاسم فرشتہ × گمشن ا یراھیعی طبع منگی؛ 
بمبٹی ۳۲ء 


ٹرھنگ > فرھنگ جفرانیای ایران: از 'نتشارات دایرۂ 
جغرافیائی ستاد ارت ۷۶۸ تا ۹ م۱ عش. 

نرھنگ آنند راج - متشی :پا ٠‏ رت ابد ری 
م جلد لکھنؤ ۹ہ تا م۹ہم۔ 


فتر محمد فقیر محمد جہلمی : حدائق الحٹفیة لکھنؤ 
۹۰وی 

فل و لٹُگڑے ۶۷۱۱٥۰۸‏ 6ل ٥٥1ھ‏ .ر ہ۸۷۵۲۱۸) 
فهأمنا : رہ ۶اہہ|۸١۱ھ)‏ ۱۱۱۲۷ ما چواگ ہن5۹ 

۶۶ا۷۹ جاءااا۲ظ ءا سز ئاە٥ظ‏ ا جرط مززورل 


لنٹن ودورء, 
فہرست (یا الفہرست) - ابن الندیم ؛ کاب الفہرست 
طبع فلوکل؛ لائیزک ۱ء۸ تا مٰےہرّع 

ابن القَقُطی - ابن القفطی : تاریخ الحَ الحکماء؛ ہ٭ طع لُرٹ 


فی .1ء لائپزک ۳۴ء 


الکتبی : فوات ابن شاکر الکتی ٭ قوات الوّْیات: بولاق 


۳۹ ْھ“۔ 


لسان العرب۔ ابن منظور : ٭ لسان ال العرب/ ہم جلد؛ قاعھرہ 


ے۴۶٢‏ تار مرھ۔ 


ئرالامّراء ۔شاہ نواز خان : مائراشمراءہ ت10 امانھ 


بُجاا اس المؤسدین ے > ڈورال شوسٹری ۔ مُجاذ سی افوونی 
تہران ۱۹۹ھ ش . 
- 3 ہحجیسچ ۹ سے ۳ 

مراة الجنانے الیافعی : مرآة الجنان) م جلد؛ حیدرآباد 
(دکن) ۳۳۹ھ 

مرأة الزمانے سط آر 


(دکن) جر۵وع, 


مسعود کیہان > سمەود کیہان ۰ جقرافیای نل ابرات) 
جلد: تہران ٠ه٥٠٦1ھھ‏ ٣۴٣ھ‏ اش 


بن الجرزی : مرآة الزسانَ؛ حیدرآباد 


غلام سرورّے قلام ران نی عو یناہ لاوز 









رخف مْر وع اس تعاوادیٰن روید طبع بازیینه 
ڈ مسیثار 1:۸۵۲۵( ٭ ا ٣ 80:1٥٤‏ و پارہ رق 
4200٥١١‏ ۲٤ء‏ مس ١‏ جم قارع 

الس مودی +(اتفت دی کناب الله و لاد شراف؛ 
طبع ڈ خویف لائیات ۱۸۹۰ء (۷۱۱۱ 097): 

القدسی ۔ المتد سی ؛ احسن القَاسیم ق معرفة الا طبع 
ڈ خویہ, لائیٹن ۶ے۶۱۸ (۵0:3.,۷111). 





المر ری ۸0016169 العترٰی : قتع اثطیب ق عَسی لأدَنی 
الیٰ کاب ؛ ٤٤ أ٠ 11:1۵:1110 ٤ ٤٦‏ ٦:3۱۰1ا۸'/‏ سد ۰۱۰ ۷+اوہ۸7 
٥ل‏ ادا 'ا .ل یر4 لایڈن ۵ ا رجہ رع 

المٴری؛ بولای - ثتاب مذکوں بولاق ۹ے 2۱۳ر 1۳ء 

سام باج ی-- :جم باشی: صحالف الخبار: اساتبول در رھ 

مرخرائدو ۓ می ر‌خواند ز روضةڈالمناءیمئی ہو دھلو مرری 

لزھة الخواء! سے حکیم عبدالحی : نزھة الخواطر حیدرآاد 
۱۳ء یعنے 


تسپ مصعب الزبیری : لسپ قریضء طیع لیروی 
پروو انسال: قاہرہ ۹۵ء ۔ 

الواق > الحقّدی : الوا بالوفیاتہ ج بی ٤ء‏ 
استانبول ۱ء وم ملع ڈیڈرنگ ۲(1 ظلء0ا 
ا۔تانہول ۹ ھ2 ۰۶:۹۵۳ 


نوس یک : 
المدانی > | ا۔ہمسدانی . صفة جزیرۃ العربء طببع نار 
۲٤:1۲‏ 8 امو 0 م۸ق ۸ے 


رہ اکھے 


٠)۷ رر تا جےی١ء 7 اناستاتیک,‎ ""٦ 

یائوت : ارشاد (یا اد دباء) ے ارعاد الڈریب لی تيب ٰ 
طع برجلیوثہ لائیلن ے۱۹۰ ناے ۱۰ء (9(۸5۷۱)؛ 
معجم الادیاءٰ (طبع ااستاتیک:؛ تاعرم و و وٹارچو ۶ 


یعتونی (یا الیعقرتی)- الیعتوبی : تاریخء طبع ٹیا 
04 ذا10] ,ط۲ ۷۰ء بلائیٹن جہہ ع۶ تاریخ الیستویء 
۳ چلد تجف ہر وھ و جلادہ بیروت ہے ردل وورع, 

یعتوبی : بلدان (پا البلدآن) -!'ہعتوبی : (کتاب) البلدانَہ 
طبع ڈ خویه: لائیڈن ۳۲۳۳ء (80۸,۷۱). 

یعتوبیء ۷۱۱ ویتےفرام دا .اتپ دال؛ سترجمۂ 
۲ءء قاھرہے ٭ رع 


010۴150, 


ہے تو تر پچ چش'ششسپشج مہجہچے ہے ۔۔۔ سس ہب ہس 
' (ب) 
-ی۵۳۳ انگریزیء فرالئسیسی؛ جرن ؛ جدید تری وغبرہ کے اختصارات: 
وا وف ہیں ای رن نے ہی 


ہیی وہ:ء۱۰۱۲۰۰ءء ۔ رجوط - ذوہ,۷۰٥۲:|١ء‏ ؛: ز2 ہ0 
برا۲۶۳ ۷۷ہ :ظط 'ا مل .0۷+۲ان۰؛۱۱!| |١‏ ٥ء‏ ۵(۲۶۰)ذاا'|ا 
۰ 10ن با ۰ة ..ؤ: 310 ,ہب ز4-۔۱ء(٠۱۷٣٢/‏ 

۔ررو۱1)عءز|/ ×ہاو ۰۷۰ء۸۷۷۸١/مم5۷۰‏ : 7١0ا‏ ,۰- 0۷۸۸۸ک ,ا1002 
.1927 :٠٥۱461+1-ا‏ .ا١ء‏ 2011 ,د٭ ا٥٥٦ ٥0۸۱۲۲۷:‏ 

۷۸۱٥ا‏ ۰ ۲۱۱۱ا :ظ ٭ اس 
.4 ھ۸ جاطبراعجہ۸۷ بد ×/٢١ا٢٣‏ 
جءل ئ؛ءا ارہ( :× -”۱٭٭"[١اۃ٣(‏ .ط7- .2 :ہا داءد+06 
۔ا:ع 8٥‏ .0 ,۰۹۰۷۵11۷ ۷طا 7ہ زا 1:٤‏ ,9“8۳۳7۸7۰ 
,1900-38 و(2م1 .1ن٣‏ 3 ,2۱إم۲۶+.0 10 ۲۲٢٢۹٢٢‏ 
٥اا‏ پر رر جااز0 ۷۷۰,[. - ن(م+۱۷۱ط ور0110 ؛ حا5اذ5٢‏ 
7٣۰۱۳ 00106 1900-09,‏ 01101:0001 إ٥‏ 
٥ء80۷‏ 1:۵8 88ج ط8]ن0 11.۸۰ > ص0۷ 8-ا5نہ 
.1950-57 م٥‏ ہا :۷:۱ 1(۶ اإررو بر؛+ٴءہ3 ٥٤۲7ہ[:]1‏ 
-٥ء(۸۷1/("۱(7‏ :۰ 06 طز70112) .1- ,۷ک .۸7 : ٤۲‏ :3۶ا60 
.1888-00 11311 ,.داہ ۷ 2 51۷۸۱:٣۷,‏ ٭ ا۰ہ 

٤٥‏ ج٢۶۷٤‏ |۷۱۲ ٦۰٣۰عل(و6۔(‏ > برعءریہ:ہ/۷۰۳: ۰۲ 21 [اہ6 
.1310 جہ٭۱5ء[(٢1‏ , ہہا:( ہا ہءط+ 

,1925 ج٥‏ 5ا11:1061,:٥٣‏ 204 - تررء ج یئ /۷"۱۳: 215۰۷7 601٦‏ 

,۷٦3۱ا"‏ ول زم و| ۲۱ع مجرج وا ع] - 00۶۷:۰ : ۰٥‏ طا[اہ09 

٠۲۸۹.۰ 3. ۸۲:۲, ۶3۲1۰ 0, 

7137505: :-۳ن:ج:٥811‎ : 607 -[. ٣١٠٢٣ 130٥۳٣ -ع۳۵۲“)‎ 

ہرم ([ء([ء([' 'برمراء 0:10۷۰ دہا ۸۶:اءاء::6 : (ااداء 

۶٥و٥۷‎ 1828-35, - 

آآؤء و20 '.ءصدء 07-15۰ : آ[8۰1۸ 11:75-27 
۲٢۰ 0.‏ 

ا لطا. 1۲8۵5۰ ,316 ع5 - 1۰۷۰۱۸۶۰ : ا[فا5ع۲ 1850ا 
ورظ ' ,(٥18ك)‏ امدعاا ظا ہہ 18 باب1 .37 
)٥۴.(, 1835-43,‏ 

)۳> تو /ہ ۲13210٥٥-٣۲2: ٤۵۱۱ ٠: 5/٥۱۸۰۷‏ 
سرزوو/ق3 ر۱٘/:::۸ ہو رل۷::ہ0+0:6 0:2۶ ؛ 30:٥‏ 
۱”ہ(۰.,۷ہك۷ 2,2جہ۸+ 5۱۸۷۱۱۶۷۰۲۷۰٠‏ ۷۱ہ جصصدد۷۷۴ 
5ا18 

رمول زمومنء۸ × ٥ۃتتذالاہ۴1‏ .۸۸:۲ -٭ ازد:٥‏ ب7۶ : 518015٥05‏ 
,مل( ۷اءز۸|ءگ ہءػأ م۸۶ہ۶۸::(ا'ا| ہو آاہاء٣‏ ۰٭ئہ:+ 
188۸6-1902 14ء 


1(×عد٣‏ .تا <٘(۶۵۷ا×ظ : 





(اك1نٌ7 ٦ر4‏ وع۵:و!//!امرام|/4 ۶ ہ/ا70 -> وے/ا70 ۸۱+۸۵7۰ 
۔0۰ ا٠ا ٣۳۷۷۰۸۸‏ |۸ ۔ء ھ ٣٠۱٤٤:‏ ,ا۶ۃ لعہ۔اہ 

+ ۲ءط(۲۶:اء۱۱۶۰ا/ءزراء76) ءا : ۲ نظ ۶۰ ے82۴ 0زط8 
.۰+ 1ا[-1٤آ‏ ,. :١‏ 158 بو'م مہ۷ ۱۲۰| اد 0+۷00۱::۷۸) 

٢‏ ۸3۷۲۴ > 81+3 015 دو“ (مو/سہہ۸ : ا:8 
٭“::۱7:۱:۸أ|۲ہ ۷۷۰7۰۲۱۵۳۲[ ۰:ا/0:۷9۷ ۸5:۲۱٥٢(۱‏ ۸۶ |۷۴۲۷۱ 
.1 ,ہاو ۶ز :|۸۷۷ ٢٢‏ 1امرمومساط ہامزك ہہءم:] 7:٤:‏ 
.1943 اناحام 1513 ۸۴0۷۰۱۷۷/۱ 


)ا م|؛ 1۶۱۱:۲۶۰]/] : ۸۸۶ء813 .8۴۴-<+>:111] 


813:٥۰ :‏ 
,1952 3۲1۱۰ ہ' ہمط۳۱ہ ٢١٢1۵۲۰۱:۷۱/تل]‏ 

ك/ہ۸1ہ۶”+٣) 0:٥:61 70۹377 ٠:‏ .11-0 آ ,مصقصات۷ا870 
ے ا5۱۱0 برءن 7۸۷۰:٥‏ ,۱۷۲٠۱٤٥۱۱ز]‏ ٣ء:اءو۰اط۸۲۱‏ ءا 
۔[194 مءنٌعا :,۰جہ۸4::۸ ۰ء وم٤٣‏ ٦۱و‏ زہءل ٦×‏ جا- ۷۱۰۷٤‏ 
۔ویبوا 

8۲٥۰۱؛٥ا٥3‎ 5,5 06.04--“11,111,آ‎ 4. ۲3۱٢٤ ت)‎ ۷ ٤إ‎ ٠, 
۔(0۲۷/۱۰۶ا‎ ٭٥مجا‎ ء۱٠۶۰۷۸۶۶ہ۷۸۰۷,‎ ]:٠4:ع‎ 1937-47, 

۱۸۲" ۲/۰۸۸۲ ۷۷٢٢ا‏ 4ر 8۲۱۷٣٠‏ .۴.0 -: .۰ہ5۳۸۷ 
,۷2ا ہ۸١۴۲‏ 1[وریر! رمہ((1 ۲جم:ا|×جء ءآا١‏ ؛!۸۷۶٣] ٤:۲۶٣,‏ 
]0٦1٥۱ 2۰‏ 

رو×+ار ,2۰۶۲۰۰۱ آ٠٥‏ رمەائاٴز] 1٣۱٢۷۱۲‏ 4> زا ,٥٤ہ 8:0٠۷‏ 
8۰ حصول1.0۱ !ہ3 ٥١‏ ۸۲۶۸۸۷۱۶۷ 

86۲0۷۸۵٤۰, ہں[×+ءط 7" بر771۶10 4ر > ارڈ‎ ٣٢ء۰"٣٣۷۸۰۱‎ ۷٤۲ 
70۲106۲ 00::٥1٥٥۸, 8۰ا1 8ا035‎ 1920. 

رز ج.ساا“ ٤اا‏ رروزوح۱ہ رہ (٣ہ11۶۱] 8۲0٥۷۵۰٥, ١۷-4‏ 
۲:٥۰ 14,‏ 5ا5 ,:::::7 ۸۱٥۸۶۳۲۰‏ 

ہو(۰] 'ا(:۹9 ,4۶۵8۷۴۱ : ٥3۶100:‏ ...-“۷1 ہ400 : 3۸1اءد0 
,1905-26 ۸۸411:10 

عزرام ص٤٣‏ ج٥:ا/1‏ موس( ۷۰ - ۷زر ۸٤ج‏ مناظاھ : ہ۷۱ سط0 
,5ء((١4۲ ١۷۸۷۶۷‏ -ہا4۸۱۱٥(٢۲‏ إم جمران×2ت ۱۱۷۷۲۷٢۳٣٣‏ ۶؛4ا 
.012ا 

ور| ئز وت ۸11۷:۹1۱7 و ۔.ط-بہ:ا/:٤29 ٠:‏ هٹهما 
۔رر۸,[8م۶۱ئ:7] 3114(1:::۸ڈ موٴج 211٤ 6 ٥ہ×ءارز (٥٥‏ ۸:أاء910) 
چروا ۰۸:۳:5 ١و3‏ ہرمءہہ۸۸ بہہ:اءملمدہ؟( ”2ل“ ٣ءل‏ 
,1850-8 

”‌باچا|:4۱1 مور رہء؛؛ہ۸۷ : لا<ەتا ,۰ - رعءا7۷۱ :۰ 002[1] 
1.٥: 1847-51‏ ,]۳۸ن 010111:17۳11۱۶ 


71۰ 16130 ۰ نمزاہئ۷۲ .0.5 2104 بٍِ 


۰ ۶۲۸ئ۰ 01: 110ت 1٦٦.::70:‏ ل131 1۸-6:۸۰ ءکر مامت 
.1939-48 16۸۸3 زانل٤+ہز‏ ۱1ء 

ز7۵ :0+100 ۲٢۵:٥٠ ٠‏ ع7 7۸:1 > ایام 
+1940 ا ان٦‏ 1 تشد ویو قں ا 
بج 6ور انتا 

16/897 78۶ آ27 ٤/۵0‏ بر ر60/۸ 0لک ۲۱۷1٣-۷۷1996۷3‏ 
۰ک۷۱۷۷٥۱:۱۲۷۲اھ‏ 

۶۵۲۰0٥3۵ | 1',[ءہ‎ .۶٤٢ج۳9تہ:‎ 
1571082 18: 

+/ ۲8ا0 7 ۳47ج 0ا ازف٭ زط مرف یتال ئأے 0ج301 ۶(۰ 


1074+ "٦91۱۸ ئفت‎ , )۰+ 


,ر+:ا8وؤ:ء+مزطذف۲-” ×<ہ/ذ۳ز ہج ر دہ۔ہ۸۸:٣۱۱:اط‏ 

۸۸8. 

ن۸ام۱11127ئ] * ج5 5۵۱۱۱1[۸' .5> ۸1077 /:1/ ٠‏ 3صد1ا60د5 
.6-8 ۸۸۸8 71 ,۸۸۱اء+(۱7۸× ۷۵(انملدہ 01+۱۲۱ 7ق 

م7:۲۸۱۱۰۱|:۰” .1 15ے ۲× 21د ناتاہمڈ 
۳۱9۶20119۶:فر7001-71لء ہر ' 

٣۲٣ 0ء۲‎ 4. 

رحض7ط ۰۸171112147167 707 7۳0۸ :2و لجام پر ج7 27/70 ہ۹ 
+96 وق .ا ۶۸رآ م0 ب0760 "76م یکر ول 


٣٥٠٥۱٠ا۱ء01‏ ہو زوا0) ۰ھ 


565110115 ۰ 
ہ٣٠‎ ر40۷11۲۵۸۰[٥و/ا۵2‎ 


ر2 لزنام ٥۲۵٥ء6‏ ۵۸ نب( ١ار‏ بٰ(۳۸۸٥۲۶ہ٥اظ‏ 

1853, 

۴ ,5-“ رآء:ہ0) ۲۶۶۸۰ء۶ 
۰۳ 70 ٠ا‏ ا:0 ×۰۰۱1"م×مء۷ ٭: دز”ہ۲ئ۲ 10 
1923-27 ملا نوواظن 

ةصا ذ 08:)۲16۹) ٥‏ ذظص1:51] ١۱×ہ-2ذہا‏ ردممہوطا5 
ز ۹ ۸۷۵۳۳٥۷‏ ا ۶۰(ہ11:1] '] ءل ۸۷2۸1۱٥۰‏ جوبملا 
:2 ,1905 

: ٥٥انام؟‏ .ا ےلوہ 

.1943 1028ء 
۰ ۲ائامڈ .8 - 00 22 1اںْہ 


2۰ 203[ ۷۱ز 
۷ 0[۲۱۲۷ع ٥۶۶ ۰ ۷٥‏ ام5 ۰> د/0ج 70٥‏ 


1 


:+00 ۸۳۲۸۷ ا0 ےا0]مر 


٣۲‏ ٰ۷ 1۸ م1 


آٌ 


٤٣ 1955,‏ 7707۰۱9۸907/8 
.71 :۱:۰000 ۲۴۷ ف0 1٦‏ 20:107 ۵ ح066 ك!۸۷۸7> 
31۸ طاص2وززماسم۸امح ا۶٥0 2١‏ 0سن جوا | 


ا 
,199 ۲مم ۲۱ 
دا ۱۲۴8ا زا 6(7 ۳۶۱ء7 8002(8 :ےہ5۷۵۲۷۸ 


000:1971مم1 زاہ۷ملاظ ۱ق آراوہ ٤چ‏ ں'امازٴ 





"۴| ۷۰ج [۰٤ہتتا':‏ 


طانمڈ' ۰ط قنوع ' 


١ نامم5‎ 1102۲6: 


۲1 


5 میں ۱ 


>۰ لہ آ' 


سے مم وسًسس'ےچ‪أ۱١'_١ےے۔ےممےے_رے-۔۔‏ 


آبل 51ف ہ0 : 1ادجحام ہن[ ٢1۷۰‏ - ((۱۷۰ ٥۸ء0‏ : اامجحامرو 


-:19310 06۹۔ا رتثا2٤:٥60)‏ 87:+1+81 1۶× 
۸ء٣‏ 1 101 10آ 1۸ص71 - > را لت |ل10] : ااۃجاؤں[ 


جس 28 کو :2/۵۵0۸5 بوببورام وہر ٤+‏ 


1925 
۰ہفء(+59 "70و11 نوفظو× ور ک7 07ل :5ای ج30 


.(70:1955-56: ۱۱۷0 ۳× 7 ا 18632907 وقق ای 
6 51نا [29 ۱۱۴۰۸۲ 00[2ط8[-ا 
,1877-90 ,۸۷۵۷1( رة ننیٹھ آم( آ17 وزززنت (ذآیئْو 
۸۷۰۸۸ +۶ 206 601016 051 کاخ وق اب7 ضوح 


٤ا‏ ۸۷۳۳/۸۸۰ ۵آۂ((/1طآظ ‏ ج۵/ہ 1۸۸۷۷۱۵۸۶۰۶:ہ// 


“0 


77505709677 
06 ۲ر0 ا وو 767 8)۲ غ1 0ے ہ56 6۔1 
0 ر70 6 اتا لہ 29 ۶ام ا م(ة6) 40۷:۸1 

۱ ي9 1966(7 اہ تام اق 
اب ەظا ٣‏ 400096 ٤ا‏ .0 -1614048ھ : ۶ع م515۵ ع1 
,14 و مان ١۱م۸اما(و‏ 6ہبقر ء(/ 0ل 
ا کل کی ا ۰۰.و۔- 1ہ[ لَ 8:206 1.6 

965(7 790700 190 6 رر ا 
سنیٹ گے 0 اما 7197 11-706 
رت 11/8۸/10 0۶ط ا ا رر 0و 
.اہ 3 ,9043ا :زءوظوعؤنما 7ت 
تو مبپئیٹتٹ ن- 000 و ول 
1 :22دور ا نت" 4ء2 شر ف5د پاب 
۷۷ 0ء 660ر اڑےہ ۓ 1ء۷94۵ 0۷٤‏ 


3-]. 60۷ھ 90101511 (95109- 


۷ 02+670۷ ۶ا ن٠‏ ۷۲× لاج او 
,..(017۷خر 0۷7۸۵) 14 ٤‏ ا ءءھروہ ا ' 


اط ار 00ا1 چ۷ ب۵ [-٥ظ۱+ء:اكخہ۸‏ ۸۷۸(3 


00 


۔6 )٥>0۶۷۸‏ یف۱۷۱۶ ۷:۰ 08ہ 


0۴۱111 


نٹ ۳۶مإ:+ا :128 ۵. کک کا ۰ 2/٤‏ 


+1958, ٥02ء6‏ ا۶ ۷ا ۲ا1 
٦“ ۱‏ 7 15 اف 07 
17ک اور ۸۸8۰۴ لا 8]ئ 411 : 
: ود9 0۷ء6 رگ+[٣‏ ہ٠۱۷‏ ءءہ ا1 00104 یا 


' ان0۷0 ار وا : ول و پر 0۷۸33710 710007 


771 وو تو پ اخ لاق( ۷۷ 0 فو کڑ تج 

ما ا نز رخ تق ا ا فرح وا ا۶92 ۶ء ۸۷ 
َاگدادصد۲۵+ طدنصدم5 1922 چصْ‌حال 11:1۵ ,مہا1 
000019360۲۰۰ 51۷1050010706 5ا 3 
لئ کا ۱ضا نع طا ۱1010 1ری 0ج 77۸00000077 1ئ7۸ 

6ا 05ا0 0آ 0۷ا ٤(7‏ 1۵ں ط ۸ا5 زط دمز!داہص۲9ا 


7 ےت سے ٣م‏ صٹ ص١‏ س+.-ص.ص۔صسس سس م_-_۔ت__..- ص-ل×۔-شص_ سس شس سس س_ادس ‏ شش سس سس تل سے ا ا لسلست اش سس سس جشسشسسس ۔ لشت لسلسم سس 


77 4ر : 73.۷۷٠٥‏ ۸ -- 7101145000 : عاء ذ٤ع‏ ۷۷ 
.]ا ,77041:1101 1٥‏ ہ:وہمراہ ۸گ( راوتا ۸| اوەھط 
,17 

اہ۷7۸اج 16 41:2 ٠ 1/01٥7‏ 0۲د 5ا23 280030۲٠۰۰ 1٤6‏ 
|]'| ول :ہزہائارا'| ‏ صەم ءاج ما١۱۶‏ ااء ٦ا‏ ا٥‏ ٥اعج‏ 
11300٥٥۲ 1927 )۵3881- ۲٥۲۱ 60 ۲‏ 
.)1955 

مہرم بہبری0 4:۶ :۱ء ؛ ۰ء76 : ٥۰ع‏ 2716۷ .13 21011:1568 
.1340-3 ٥٤٤ہ٥)‏ ہ,ہ٘۲۷::] ہا ۶ءراء:ء؟ ہماء 

× جا۸] یرہ ہ۰٠‏ ۔طزہ؛ ٥ہ‏ 7116 - 31ا۸ 31ا20 
اززجوء) 1946 اؤداطدالۂ ہ,٣۷٢:٠:۷ءانا‏ ء۰ اطاہ7۶ھ4 
.(1968 ٥٥0م‏ 


٣۱7٢٢ 09‏ .٥۱ذ‏ رتا ۔ ۸۳۱-٦:‏ ہ۰/"۰ہ۷٥۶‏ ز|ہ ممایک 
.138 

۰1۴۱۱:۱۱(۶ل/ ٠> 11. 506۲۰ 016 701/۶٥10 ٤:/ء۶۳ ۱(١‏ 50:۴۲ 
.0 چ٤٭2ج٥6]‏ ہوم( ء۷٢‏ ۰ا:! ہہ ءا١۸۶‏ ءا 

۔یجء۷۰ ۶:ص ۲۰ء ص 7۰.3۶۱ - ۰ ءج :۷ : ءء ص ط :<د٣_'‏ 
٦۷۰۱۳۷۷١‏ ۱۰ا درہ:]41010ھ ۔<اءہرء ج٣۷٢‏ ہا امہ ءوہا 
.1926 8ا50 ,1:۸:ء 2‏ 40 

۔و 0ر ہ7 ۶ /ءئ/٥31۱:/‏ 71۷۲ : >اء ط٥:۸13۰ہ٥۲ٴ۰‏ ۷۷ < کا ط٥:٥700_'‏ 
۷۰۴3 ,۰ء ا۷١ا:4۸1۱1(‏ ہا ۸:::ہ٥:ہ1م1‏ ۷٢ہ‏ ہنامرج 
.11 

,ہءناہ:ا۷ ۱۳ا ٤ا:اءاااءدء7)‏ : اء۰ ٥. ٢۷۷‏ ٭ ہء/زا|ہ://) ۷۷:٣۱٣:‏ 
.1846-2 ۵۶۴ع)) ؛5-تداء طص۸۷۸۸۵( 


0 2 ۱ 


اف 
جن کے حوالے اس کتاب میں بکثرت 


مجلات؛ سلسله هاے کتب*ء وغیرہ 

1۲0(۰ تہ نا ٤ہ‏ ۲۵1ج ٥ 2٤٤‏ طط2 > 50۸ 

٥٠٥٥ءا‏ ۱م(ع کا 1015111۱01 'أ 6ا ر7/٥ء][یرھ‏ - رر 

۔-۸۳۰:(4 "ا ٭زہہروم7ز 10151115۲1 !ا ءا ؛(11٤ء|ایاظ‏ > 7,16 
"60٥‏ 18 71141ء+0 ۱٠جہ!1‏ 

815 - دہ 6171ھ‎ 103:23 ۶٥۰ 

[1131٥۲۱۵‏ 10 ء0 ۸:۵4+۸1۵, ۹۵۱ ١ا‏ ء1 ا1ء[وھ > رز پرچرور 
۰ !۸ 

۶:ا) ‏ :۷:۸۱ ا(۰1| ہرگ 0 مرہول امھ > 57 
+ 0 :(10 63۶0 ا::80۷161/:8۶0 

>٢ ۹8٥۰, 204 ۰‏ 2ر ور 

او!ادللاجوانا ءا ٥‏ :ام5 ۵( ۸ ۱۸7ء|1ظ > (م).]+5ھ 
 ١۱۷٢(.‏ 4) 

۵4) 0۲۱۱۸۱ إہ اممجاء5 ۳۷ا١‏ ززہ 0> ی(7550)۸ 
۸[7۶1::1۱۷٢( 3۰‏ 

:-اأ۲08 62ل ٢‏ ۶۳ہ ءازاظ > 77]7م 
)٥۸٥ ۸۷۱1.-1011:6(‏ 416م 

27 >0 76+ 7:11:1: 

.7 ٣)۷ک) 0٥۱‏ '۱ ۵ ۰ہہزرام-حم 

7۷01۶۰ ٥ا‏ ۰ہءزرا-وم 

0۰ء 1۲8 ]:108:٥,‏ لہ 0ء57 11] 

۰ءء ۰180,08[ اہ ۵٥‏ :571 > 2 ہر 

7100-4401 ۸۸۵ ۸ج 

7/۸71 ۰م‎ ۸۵ ۱/٣۳ "0|٦1 1:63 

00۸ ۷۳۲ 0۰۱ ۸۰۶٠ 

۱ 019۰[ آ٥‏ راج ٣ج7وق-‏ 07 

85۰ 001۵1( ٹا01)ء> 0(15 

٭٠چدا:‏ اط 11۰۷۱+[ ہول 01041155 > زا .[ می 

.117 8ء ہ۹ و||:0 605341-06 

٣۰‏ ۂم:7ڑ - .جدی[ڑ 

۔(طاونا0ة7) ۸0511:٥٥ ٥٤‏ ۵۷|[ - رر 

]0]4 >- ۸۴۶ ول‎ ]'[,داٴ۱۷١‎ ٤ دہ]||مو‎ ا٥٥١۶‎ 4۲٥۸٠۰ 


-۶۳۳: 7۰۰(۱ ہ-01.] 


۲05۰+ 

106 ء٣٤‎ "۰ 

١١١1ا‏ نقاوم 101:181[ > 7۳0 

10 ھ8٢ژ٭‎ 061:45۰ 

۲م ٥مون‏ أ٥:۱01وزہڑ‏ 10-780 


* انھیں رومن حروف ہیں لکھا گیا ے 


















































آۓ میں 
۵٤۵۴ 5-272۰‏ ھپ سے جز پر 
زہاا:داا:::6 مء:+ل ۷٣۲‏ ۱4ا۸ > 0ی 1 .ط۸4 
1٠٦1 214 "067۰‏ ز٥ا١۷۶۶:1ز‏ ممل 
۰ ع۶ انت( 0 ٤8۰٥1لہ‏ :اط۸ ےگل ک۸ .رم4 
+8:1181۰ 707 
.۸4/084 ۰٢۲م‏ .ل ہچ مال ہورامال۸ر - ,۷ ال ٣ط‏ ۔رابھر 
۶۰ا۷۷ .48 
۲۸۱۶٢۰‏ 1۲۴۶ ۱رمن ال ٦۱۱ء]اوق‏ - مج ”۸ 
۶۰ ٣ھ‏ ۱ا !۸ ١٥٠‏ ؛ا ١۱ءااںھ‏ ےیہر ۰ھ ۰٣ر‏ 
۷۳0۱۷۰ :05 0ء 
1:1۱:١۶‏ "۵" 1:1۷۸۰:]] '| مل ٤۶‏ -> ١٣ا۸‏ 0ء 
۰٭ا 'ا :11ت ٥'‏ :۷[۶٥۱۸::م0‏ 
.ذاە م8 7۷ :01 01:٥1:‏ .زرتا ]:::::٥‏ ا:1 :|۸۸۵ > ۸0[7ھ 
؛ام۲۲۰/)۔( ۴/۷۵۶ 4ر > 7 پھر 
۰تنااتد١۸,-۸1,‏ 4رر 
۰ھ .401171 
٤۰‏ .0 ۰ :٥٥۱یزرا-.ووازرامر‏ ۴ 7 17278رک ع۷ .472ر 
03۲۷۷۰۸۰ 
+۹ ۸00 40ر 
۰ > ,۶۱0 ا 
0+1:٥١۳۱۰‏ ۷اا ار>- 0 پر 
:59۶013 1۷ 10ج 71611 0 17ن ار ے ۷ ار 
.11 گآ ۴۲۲۰اک اہ78ج ٥[٥۶[101از‏ <۸37 
3۶۲٥٤۶۰‏ أ00۲:۵[ (15-1٢١ ۷٥۰‏ ,453[7. 
1-2005 031 ھ۸ ر58006 )ء۵11 ,2257 
7011(۳ ٭ اط ٭دہ(ہہہ٤ا+لاً‏ ہہم[1ازر- ۸007650 
ع27٥‏ ۱ہ الف[ہ وژ٥مؤن‏ 
٤:١ ۰‏ ار ا : ۷٦۷۸۸۷۸۶‏ ۷ا 1610/ا0ھ ےھ ۴۰ ور 
۰ ۰اا زا۸۴۱ وءء[::1ااظ - ا رق 
لہ اممراء5 ۸٥‏ طط زہ ب زالاظ >[7,۸450 
1۰|٤+97:يء77‏ اوابر ء0۴ 
۰٠ھ‏ ٭۷ہ بت1 رااءہ7 7٦+‏ > .إاوظ 
۶ زہ ۲۱۰ھ ئزٴہ و١اث٠8‏ ۱۸۰ إہ ر:1ءالظ ك٘۲ھ ,570 
٠ازا|7۷۷:۲۰]ا‏ ۸٥۱1م‏ (ع7ک 
ا1112ت٭0]['ا :ا ۰ہ 071۱۱٥١۱‏ و0[ 1ظ 8ل 61۸ا اروط ہ0 ,6ز 
7۲0۱۸1۰٥ ٠٠‏ 












ظھء+(٣٥۷((.‎ 

ہبأج۷۸۸١(/١۸۸۷۱۱۱‏ -ہ۸م۷ا ٥۸۷۷۳۲۳۳‏ 
.٣ء۲۷۸‏ رر زوا دا(ء:٥+8‏ 

+ل کہ×: وزوزدە۔یز و۵ ۰٣٣ب۸-(0‏ ]8۷094947۷9۸ 
٭ ]٭((۷۵۱۷۳۲۱۷۱۳۶۶۸۶ 

۸۸۷۷٣ -- ۷٥ ((415×0|++1 7۸ “٤ 6:ہ×دابزمو٤۲ :تی۷‎ 
ازة ا53۷‎ ١4لءدر‎ 711:100, 

۰ رو|5[ ۸۷۱۲ - ۷۷۱( 

رراوعاہزصوطا ۷۷ااا:ہ1۷ مع حال :٭ |٥۷‏ ٠1ا‏ - ۸1/0110 
,+6001 ورل ۔ہ(مء۱ز0۳ ×:ل۷ا۷ظظ '۸ 

:ام( جظ9'1 ہ[1ز۰1ہر] '| ول رءءزن:۸۶؟ ۷۷( - کا[ ۸1 

ہل رممزذ×٭ہ ۶:ءا 7ص رڈزڑؤم -ہزہورہۂ/۸( - ۸11740 
۔٭(ہ۷ ال" +م(۱۷1ہ:[٥0‏ ء٤‏ جاہ۲:۱:۶ا:' /ل م ×۶ز .۷۸۰۸ا" 

ڈیوآج 4٤۷۸۱|‏ ۸118910 وا مل رم۶ .دا۷( - 5 ۸۸۱,۸ 


۸ء:اء×!۸م٣۳‏ ج۷ جچ ۔ مد 


۶٢۷۸۳, بزن‎ ۳01۲٠ 

۸۸4۳۳۱“ ہو پہررا؛'۔او 'و زو ۸۔اہ ص||وزلم 1 - ۸۸[ ۸1۸1 
10202508۰ 

۸10 - ع.]‎ ۷۷٢۰۸۵۷۸۰ ٣م]‎ 1 

۰الہ/(۸ء:+:6 جب٘۳:۰:!”۶ اد ہرد بہرءجں|[١۱۱۱/(‏ - ۸۲۷۷ 

[(ج-ة3)-ہہا:وہافدا:× ظ۱ ونزو:]:/٥6۷گ‏ وبزو ا٥۷۷(‏ - ۸۷5۵۲ 
۔(دز1ا: ہ٥‏ اءب5 ۱٭۷۷ہ5 

.و نو رہ-×ب7!'. وؤئہءوئ وا ءل ۶ءمآن0 ۷۶,۱( - ۸1500 

م23 مواچزارارج+] ااذاءت وا ء۸ ۷ہ1ہ:٭44۷ط <۷51( 

رارق رر و5 رثا ×دوؤسافہ:ل۸ - ۸۸ ۸۷۶0 

جرر گند آلدد + ود[4٤1۷ک‏ ۸11 .ہہ ا۵۳مکگ 

زو[وا×ہ ۳۰/ ردق رءل جر:ج ]۸ء۸۷1۱ - .ل۸ ۸۷5۹۵5 

1٥۔۴ ۲٢‏ پپھھڑژوورک ٭“(١9[[۰(|×"‏ ۷:۱ ,×د 570۲۸۰ 

۸17۸1 - ۸۸/1: 7:٥ ائووورزد:/( ہہ( ۶ء‎ ۱-٠ 

۔زززورع۸1:۰۸-4ةائة(۶۵٣۷‏ ول برءچ روا۸١۸۷۱۱‏ -< ۸۷۴۷۸0 

1 - ٭زہ:اءواا::ہ0) ہع+با1: 

۱ امہ ۷ بہبر/|:ٴ ۷۷( ء(71 “ ۷۷۷۷( 

۸۷۲ >- (۷۱۷۸۱۸۰۱٣۶٣۵۱۱٢ )۳(۲۶۸۸۷۸۰٣, 

لص بزوطاا|::۷۷۰ :ٛلػ ٭ہ٣‏ ہرہ)راہء۸ء:اءٹ۷( -- ٥۷۷۲۷ 6۴٦11.‏ 


' 


٠ ' 


۰۶۸۰ج۴8/1(۱۸) ۶د ۰<ذاگط 
۸۲۶۰(۷۷ز جمرا ءزا۸۳۶۸۰۶۱۷۱)-07۸) 

0060 - 071۶۸۶۰ )۷|۲۰۱ا٥ادذ۱‎ 

00۸(7 - ھا ,۸189۵“:1۸۷ د٤جداان)) اوہ:ر ہ0‎ +٠ 
۲۱۰٢۸10 - 0٥۷7:٥١۰۱ ٥٦۷+6۰ مز صونا ,۰:::۷6ہي3۷۵‎ 


۰ 


)3 1 8ه 1) 


٭: 0۲۱۱٥۸۷۷۰‏ ١االءمذز‏ وز مم وہرہما:۸(- ۸1۲02 ۱ 








۵ - 71٣۲۰ ۰ا٥۸‎ )92:14۲1۰۱(. 
17٦(۷ - [111٥۲۲۸/1۱۱٥٥/ 7؟ء۷٥۶۱۷‎ (۶ ورہون(ٴہئ!۷‎ 





۔ورو|5] جد(ا - ۔.(+] 
-ت۸2۶(091701۸7ل۔ ]یر - ا رل 
,رو۱ نک وء/+ز4, ترا1 کر تفہ ۷ہل ٠٠‏ ۔٤[2۸4ل‏ 
را:اء‌می3 7ن10ء!+0 مں‌ہ(۳ء۷۸:لہ ءا[ إہ |٥۷ہہاەل‏ 7,103 
۶۰۱:1۷(۶۰ہ[ اومءاوواەءم1(7۰صھ درا آہ |و ”مت - ] ۸۲۷۱۲۰ ل 
|صن(مہ:۸ ۳۶ا ا أرزہ ر( .×ظ برم امو( در رہ |ووبریز ہل -- ی10(1/1 7 
۔(/:۸٥٥9‏ ۶10۸۱۱۲+ل۸4 
۔دزل |0٥:‏ نرع کا جاہ[۸ح‌ل -- مآ ل 
|۱ؤموکگک 4٤جرو‏ عزررمرورہن۴ رط ۶۶ا۱ کرں ا|۲۵۸؛مل - 10ا تا ل 
۔|ر:ءز+0 ء٢۱۱‏ آرں ہ١1:اا‏ 
:۱١11ا‏ گ 6۸۸ 1×( ۴×( ۷( کر 1٥۳۳۷۱!‏ مل < کا ۷ل 
آ:1۱۱:الا وروہوزبلوم ٘طہ۱/ ٣ز‏ امجرمر ہل - 3لا ٣١۸۰.‏ ل 
:ا اگ 
.7ر ٣۱۸۰)‏ |ں::[۱۷۷۰ئ٦]‏ حادز٣۷۷ط‏ وب(۱ ۲ ۸و ۲را ل <- زا || ”ا ل 
۸۷۷۰ت18:۷۸ بر۱١91::۲۱‏ (۱ئ۷۷ا؛ءٴل - !ا فال 
راہ ۳ی ١10/1د4‏ /26(:۵/ پر( زم ]مور ریاول - ۹ 1/!/ل 
(ارت۸) ۱۱۷ "ںہ ×برراٴ/ل۲(۶۰۲۷٣ط‏ پورہرو [/۷ہ ہرز - ۸81 (8()ل( 
جبرءظ أزہ نز1٢اٴفلظ‏ :۸4+1011 
11۷و ۸۷۶۸۷۶۷۶/۶ (/0 |(۷) مہا١‏ ززہ اورمہ” ہل - ۸۷۸۸۱۰ (18)ل 
: ۷۷/۷/('۰ ۸ہ 
امم زرا رہ ب9٦06‏ لمەرہ!ا مرا ہہ (۰۸۷۰یاںل -- لا چہ۷٠+)‏ !ا ل 
:٥۱ء‏ ٥ڈ‏ 
.أ(۲۷۰)۱ی۸ ۱۱:0-0“( ٴ)غ|موںلا جو| ول |ں برجیرول - ١0‏ ذل 
رت ۱۷۸و ء9۸۷۶۰۱۱ کرہ |" یل > ۳ک 5ل 
۔رہجریووزر(عٴ ار ہہبرں<') وةم6)( - ۸۷۸ 
,.(0۲1:01316 ١٥ں۷ع)‏ ءاوت:9 (۱ءع)ا - کا 
ر[۰٤ج ۱۷١‏ و0۶۱//۱۱۱] بب :ْٰلقنا6٥وگ‏ وزن:(م×(- ا ۴۸۷۱ا 
۲۰٠ 1055386: 6 ۱‏ .1٥مخ3ءزمسصہدہ٥‏ 550۲۲) 
(رطم۶۵ ج7 طاظ 
۔رهم ‏ رصتظعانا ) مر:لہوۂا:(١۷۷۰٦ءًا‏ ورہ۸۳۸۸ا۵ہ٢)ىا‏ -<ذاءا 
.)1۵ء ۸م دا 
علزورزین 41-1ء - ط(+ت /۸ 


۔۶۱۱٢0۲۶)‏ 1 7اہ1۷۸۲+ہ۸.ے۲۴۰م؟۸۷ ررم۔چ ی|[۷111۶ < 0 ۵۳ه)/۸۰/۵/ 
١ز‏ ا٢۰ا١:0+۰‏ 

ررم ء12۱۶۷۱۶ ٭ء/ .۴ اہ؛م۷( ۸(۸ہ! روچ و:|1ء11/ ۷( < ۸۹0۷۶ 
|۷۰< ۹|۷۷( /09(3۰7ط 


.۸(8 ہہرم رویز ء|لل |۷ - ۸:] ۸۷۷ 
۱۱۳۷۱۷ ہل بہہہا ؛ا/۸۹۱۱۸:۸ - ۸/١‏ 


3٦ 


: 
۴۱٥۸۱۵10۱‏ ۵۶۹ج)] ١٠١۷۰٥۸١ادہ ١٥۱۰۱:٥۰۷‏ و3 - م8 :1711:1010 ٤۱۱ئر0أ-‏ 0.2 


یا۷٤.‎ ]:1. - 5٢۷۸۱۵ 1+180:::۰ 

ب(9ہ ا191 ناج ہنا٥:3۷۰)‏ ۸۰ ۷۰۸0:۱1۸1 ے٤‏ ےم .(۴.ک 

حام0ظ 51٥۱۰۱۶۷۰۰۷۸۸ > ٥٣۷۲‏ 1ا7 ے 53۷ 

ہا6:00۱۰ حا ہ"ہ۷۷٥اەظ‏ ۰۱ا ٣۷۷۸٣‏ /(+:/ ز۲1 - 0ح 

0 وین‎ 1:۸ ٢۷ ٥۱۳۸۶۰۱۱۲۰ 

۰۰اجءءما :|71 - ]|ٴح 

٤ ۰‏ ٭ ۴۰ا٢‏ ۷۷) 5٥۳و‏ 1010 11100۷ ایر اون - ج رح 
2۸۸۰۸2٢ ۱(۰‏ ٥۲ہ‏ ٦٥10ء‏ 

۶111101ء۸۸۷۶ 711(۱- 7۳۰۸۶ 

ہ۸(/ 0ط (زرلطام 7٣0+‏ ۲۸۰ ن7) 017 ء7۳ > ۸۷ ج 0 
: : )02 'ربزلٹ یر ۳0۸۱ 

7۳] 71۸41۶۰۶۲۱۰۷۰ 
۷۸۰۱۶۰۶۶۰۱٤. 

۷۶۲۱۷۵۱۸۰۱٢۶۶ ۸۰۱۲۱۲ )0:۶٤‏ -> ,۱+((یھ ,4(۴ ء۷۰ 


۔/ .]ا ہ۔ا9٦7‏ م٤اء+:+1۷۸‏ 


٣۲۵۸۲ 11۷ ۶٥۱٥٤٤۰۰۱۱٥۳۶۶۲ ۶ ۸۸6 ۰‏ 16(( 16پآ پر 

۱۱۲۷۸:ًل۰۱۸۰0 ۸۷ ۷۰٣٣۶۰٥٢٥٢ ٣‏ - ۸41:۶۱ ۸۸۷۰۸.۰۰۸۸7۷ .م۷۰ 
۱۱۲۰٣٣۷‏ ۷ ۸141:107۷ عاازاال(٭ہ(۴۰”1ا ممل 
۰ھ۸۸ ٠۴‏ 

(٭٥٢٥ہ۲م )1٢1۱٣۴٢٣٣۱٣١۱‏ ۷ص1۷۲ئ۰] ۶۷۸۵م۷۱ >۷ 

۰ 8+۰ ۷۷۰۱۱ :01ط - ]۷۷ 

10۷/,۱158 ۶٤ ءء"‎ ۷ 80۲٥۰ 

- آ٣۲‏ ۷ ۶ء(ا؛زەرامورام ۷۱۱۰- 000 :۷۰۲(7 .۷۰۰ 
٠ا٥‏ ::اا:::0رمزمحن 0:۷ ۱٥٥٥‏ ٥ع‏ مراع1| 

۷۷/۸06 > ۷۷۱۰۷۱۸ ۸۷۱۶/۱۲۳۸ ٥۶۸:٤٢۰ .۱۰و۴‎ 

۶ا ۸۲۸۸۷۱ :ا ١‏ از 1آ 201۷۷۶ ٣۶٣‏ ۸۷77۷۱۸۷ 
7۸۷۸۲۶۰۶۰ 

8۰ا ۲10/0 ر۸9 ا ہ/(۰۱۱۷٦7|۱‏ 7,۸ 

20715۰ ۔ے )720 

۱۷۶۶۰ ۰۱۱۸۸۷۷۰۶۰۱۱۱۱۰۱۱۰۶٣٥۲ا"‏ :ا ٣(ا/‏ 1آ رام<1 201 ۸471۷ 7 
.زہااءو 

۸٥ء‏ ا[1:1+:7+011- 70۸0 
۰دا ×اا:ء می ۵| 

۸|٢۰ ۷۸۳ ۲[4/|+:/۱۱۱۷۷۷۸۰۶۷۱۱۱۶۰‏ ۱۷١۶٥ء7‏ ۲۷ع 0 ج 

۵۲ ۱/ھ۸داماا:×م٭ ہل ا[011::۱۷۱ل- ,امج .705+0۷ 
٦ھ‏ اأْ ٥۷۷۱۱۸٤١‏ 

272-7 :00س‎ ۳۲ ۲۸٥٥۸۱۷۱0۲۰۲۷۷۰ 

20۴6 > مر ال ۷۷۱۱۱۷ مز‎ 0۱۱۱۷۸۰۳۶۴ 0٤ 

سشاسانتا ۷ :+711 - و7 


0/۱٥۷٥ ۔۷۲۲۷۲۶/۸(‎ 



















ء٤۲‎ 


0۸7-6٤6 ۸۰0 ۰‏ 
۰٦8--م0ہ‏ 
زا۲ 0٤۷٤۱۶‏ ل۴ ۷٣‏ ا .> ۰٠۱۱رءإوم‏ > 5۲05م 


۰1۰ 


۲5۲٢ > ۶۱ظازءك۱أ٠٥۷٥۶‎ ٤۷٥ ہل وإومخْز 'أ‎ × |٢۵۷ 2۱۲۰ ٥۱٤٥٣- 


۲۱۲٢۱۱۱٤٠‏ ۱ہن1 
۰ ئ۸)۷ 115 - 118 0ز .و مز 


لا 30 أوَعرا م٥‏ موی ۰ ۱۰ہ "ئ۸۳ ئآ'/:۷٠۰٥۲‏ - ۲65[ 
۲۱(۶۸۱ہ وج:0۰ ۷۰ا١‏ إ٥ 51۷١1:67۱۱‏ 


(۱۷۰۰۶۱ من > یراو 
۶۴۰ ہزرہ 5 
.4)1 7۶0۷۰۲ - .کر 


تو ٣٥۲۰ی‏ زمنِ]۷١‏ 6او اع مامہمبرجاح ۶۴ > 4ر7 ۷ 


۶- (٣ہو ×٭ لب ظ ۰ءل‎ [۰٥٥۷۸0۰ 
۷۰ل ٥+۸١۷اھا :ہا“ ٥٥ء( - [ 2 ہر‎ 
ءاووجز 0 091:001 ال س٠ .[رزے .4رز‎ ۸٦٥٥٦٥. آ6‎ 
]:1:61, .ا۷)‎ 41 36۰۱۱٠٥٠۳ .., 318٤١ ٤ .امائر‎ 
چز ہر ہر‎ > 70٥۷۸۷۰ 1 ۶۰ا810۱ |11 4:۰ ۶۳۰۶۵ط م1‎ 
1ڑ‎ > 71 ۷۱۸٣۵ ۰ 


۸۲۵۸۵۶۶۰ ۲۱۱۲ ب۸مر 6۰ل 10511٠۷۱‏ 'ا| 12 ٤۷٥یا‏ > ],(آجز 


۸+۰ ۸۷۱۲۷۶ ۷لا 7:۷۷۸۶ >- 77ز جر 

٠٥٥(۰‏ نز1د1[ 0۲1۱6۸۱ بای 0 > وچز 

7۰ ۷ء01 1:۷۷۸۶]- 10 

0۲۱٥٢٢ 18+‏ 0۰2۱۴ ۷۸۶٣ع-.۸01‏ 
۱۰/۱٢۶۵۰‏ 1 وز بء۸ .7 76 :7360 > ۸477 جزجر_- 
7 :۰ ۲ 0 

40 ناوءف 68ے‎ قا۷۷٥؛‎ 0۲1٤:۸۷۱۷ 

.7:16 260۷۶ 71ہ 


۷۷۵ ۶۳ل 43ر جعل ٤‏ دج ہ٤حااقِ<‏ ,۸ز 1ڑ ۵45 


۰ ۷ ا:4::]ا] ٭< 


۶5۰ 1۷ گعل 4ر ۲ ۲۱۰(۱ء با9 1200ز5 > ع۷ 55,7۰ 


2۷۳۰ 

888۰ 1+, “ 511200 ۰۰۲۱٤٢٠٢ ٣ ۷ھ‎ 
۸:٥٥٥۷ ۱٥۰ 1۶1 ا۱۷۷‎ ٤:٢۰١١] ٠ 

۷۰أ-.د ر۲۱ .1ل ٭٤ْ‏ :5> .ا٣ط‏ 5857108 
١ ۰‏ 811:141 

4/٤“‏ ۳۸۷۰۲۶۰۰ ۲ر ۶۲ل +۶٤‏ :3> ۲۷۰ ,+41 57۰ج 
٠ھ‏ +20 ء(ی؛۷ 


م۸ ۲عہ210ا 30۷1۱) ۸٥8۲۵۸٥‏ مہ ۱۷۷ہی - ج5 


8] -> 8۱۷۷۸۱ ۱۵۲۰ 


علامات و رموز و اعراب 
۱ 
علامات 
ہے : 
۰۶.'عتالف تعیب از 7 لائون 
تق جدید مقاله براے اردو دائرۂ معارف اسلامید 


سمش +سصمہل صےتے۔ 


[ 'اضایفب: از 'اداوَة ارد ڈائ ارب اہی 
۲ 
وموز 


یہ ترجعه کرۓ وقت انگریزی رموز کے مندرجھ ذیل اودو متبادل اختیار کے کے : 


۰ود ..ذ ۲۰۰٠٢٢٢‏ سے بعد ا خ0 ۓے گاب مد نیز 
یق 2 ننَيللهادء (یا کلمه) ]ام عر و (قارب یا قابل) 
۹ رص - دیکھیۓ ٌ کسی کناپ ك2 7 7 یم (قبہل مسیح) 
٠ .‏ جوالے کے نے لا سے م(متوق) 
"و ر۳ 2 رك یھ (رجوع کنید بھ) یا :ء-:0[- ے- -تحخن ند کڑڑ 
رک با باں (رجوع شید ا +16٥,‏ ے کتاب ہذکور 
33 )1 کے کسی مقالے .1۵6۸(۰ سے وھی مصنف 
حوالے کے لے .۸.11 ے ھ (سنەه ھجری) 
سان - مواضع کثیرہ .0ھ سے ےء ‏ (سٹه عسروی 
۲ ۳ 
٦‏ اعرا 
: ا إعراب 
)رر : ودےم 
×۱ك۱۷۰ ۷ 3 
تو ہیر ے٠‏ سے کی آواز دو ظاھر کرتی سے (ین : )0٥0‏ 
سر ہے -‫ ا ٠‏ ے ٴ8 کی آواز کو ظاعر کرتی ےہ (موں ))٥٠٥٠٢٥‏ 
مه اے۔ ج۰ ۔- ٠‏ 
اچ : < پا کی آواز دو ظاہر کری ے (تورکیه : 10:6108) 
(ب) : : پوہ 1 
۷۱۷۰۶ 60۶ا وا - ب6 کی آواز کو ظاھر رق ہے (کو؛ل : ۴8۱) 
٥‏ ھ (آج گل: تا زی ے نکی آوا زکو ظاھر کری ے (ارجب : اڈز8۸ءن: 
ج کی آواز کو ظاھر : 
ی ہے 1 (سیم :8)0 رھت ٭:ز)١1ہ)‏ 
و .7 تا (عارون الرشید : لآ( ۴۴-ا١ )٦٦۲8‏ ۰ ٰ۱ 
۱ : ۰ علامت ےکون یا حزم (بسمل ۰ 11[٥٭آ6)‏ 
ضے سر اه (سمر 1۲۰ن8) د3 ف وہ وس 


ب ا 
بھ ؾتاتا 
فا خ8 
4 - ,ام 
ت ے‫ ٤‏ 
تھ سے ا 
0 َ‫ ٌ 
ٹ٭" ہے لا 
ث سج ا 

ج سوہ 
خھ - (ازك٥‏ 

چ جار 

چھ ات 


ل۵ 


۹ 
٤ 
٦ 
7 


3 


٦ ۰ بھ۔‎ 


5 
5 
کتار : 


ح ۓے جا س کے 5 
خ ‏ حے ‏ ططا شض حا طاء 
د -‫ ٥‏ سص ا 5 
دھ ے نم ال۵ ض ہے ۹ 
0 عو شر یا11 1( احنفرلہ ‏ 
ڈھ سے ط4 ظ 2 

ذ ےس للا ع َ 

ر‌ - ۲ غ 2 

رھ ض×( ف ٦‏ 

ڑ .- ۲ رق -‫ 

ڑھ س6 ک - 

ز ے2 کواتا سے 

۲ ے تا وڈ 


50180506 








